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APRESENTACAO

A Rede de Professores e Pesquisadores do Campo da Museologia foi
criada em 2008, em Florianépolis, durante o 3° Forum Nacional de Museus, por
iniciativa de professores e pesquisadores vinculados aos Cursos de Museologia
de diferentes instituicoes de Ensino Superior do pais. Naguele momento, varios
cursos haviam sido criados ou estavam em processo de implementacé&o e com
isso, buscava-se sistematizar informacoes e propor reflexdes colaborativas e
em sintonia, vislumbrando-se possibilidades de articulagbes de abrangéncia
nacional.

Desde entdo a Rede vem ampliando as possibilidades de intercadmbio
buscando contribuir para o fortalecimento da Museologia. Neste sentido, uma
de suas principais proposigoes foi a concepgao em 2013, do Seminario Brasileiro
de Museologia - SEBRAMUS, que teve como objetivo articular e proporcionar
discussbes academicas sobre a area, promovendo divulgagcao qualificada da
producao cientifica dos professores e pesquisadores.

E inegavel como o SEBRAMUS rapidamente tornou-se um evento
relevante, atraindo professores, pesquisadores e estudantes que se dedicam
aos museus, a museologia e as interfaces destes com o patriménio. O evento
oferece, portanto, um espaco privilegiado para o debate e fomento da producéo
cientifica. Os anais, publicados a partir dos eventos realizados em Belo
Horizonte (UFMG/2014), Recife (UFPE/FUNDAJ/2015) e Belem (UFPA/2017)
demonstram, a partir dos Grupos de Trabalhos propostos, como a producéo se
tornou significativa e plural nos Ultimos anos e apontam para a consolidacao de
uma comunidade descentralizada e imantada pelos 16 cursos de graduagao em
instituicoes publicas e 06 cursos de pos-graduagao no pais.

Ainda sao muitos os desafios que se apresentam, mas algumas acoes
sado importantes e estratégicas como forma de ampliar a visibilidade e
democratizacdo dos conhecimentos que sao produzidos no ambito dos cursos
de graduacéo e pos-graduagao em Museologia. A criagcao do repositério do
SEBRAMUS, desenvolvida em parceria com a UNB, foi uma conquista importante
nesta direcao, passando a abrigar os anais de todos os eventos que ja foram e
serao realizados.

Apos a realizagao do Il SEBRAMUS vislumbramos a possibilidade de
produzir uma publicacao para evidenciar as discussoes que foram apresentadas
nesta edigao, que ocorreu em Belem. Documentar este conjunto de debates e
reflexdes, com uma publicagcao que extrapolasse os anais, mas que junto a eles
registrasse a multiplicidade de questoes abarcadas pelo evento.

Dessa forma, convidamos os coordenadores de Grupos de Trabalho e os
expositores das Mesas Redondas a desenvolverem textos que revelassem a
importancia dos temas propostos para o campo, sinalizando possibilidades
metodoldgicas, dialogos interdisciplinares e abordagens conceituais. Sao essas
contribuicées e reflexdes delineadas e debatidas no evento que apresentamos



nesta publicagdo. Um conjunto de 13 textos, distribuidos segundo uma
sequéncia légica, porém nao seccionada, mas que apresentam proximidade
tematica e que englobam reflexdes em torno da Museologia e do Patrimonio.

Trabalhos decorrentes de andlises ricas e experiéncias institucionais e de
pesquisa de todas as regides do pais, compondo um interessante panorama da
producdo académica da area. Textos que atravessam tematicas como
Expografia, Curadoria, Museus Universitarios, Género, Diversidade Sexual, Pos
e De-colonialidades, Cultura Politica, Conservagcao de bens culturais, que aqui
reunidos demonstram o amplo espectro que o campo comporta.

Abrindo a publicacdo temos o texto intitulado Museologia, Comunicagdo
e Mediagées Culturais — curadoria, publicos e participagoes ativas e efetivas, no
gual Marilia Xavier Cury compartilha a experiéncia da abordagem colaborativa
utilizada na elaboracao da exposicao Resisténcia Ja! resultante de um processo
curatorial experimentado no MAE/USP com os indigenas Kaingang, Guarani
Nhandewa e Terena. Para a autora, o desafio contemporaneo da museologia é
abrir-se  socialmente respaldada por experimentagbes participativas,
deslocando o centro de atenc&o do museu — como instituicdo que busca manter-
se na hegemonia — para as comunidades, seus saberes e praticas, gue possam
ser exemplos da diversidade.

Na sequéncia, em Curadoria de exposigées. uma abordagem museoldgica,
Carolina Ruoso apresenta os resultados de uma pesquisa acerca das teorias e
metodologias de curadoria. A autora analisa a curadoria pela perspectiva da
historia das exposicbes e aponta para uma escassez de referéncias sobre a
pratica curatorial. Propoe que €& necessdrio compreender a curadoria como
parte da cadeia operatéria da Museologia e apresenta um debate sobre os
diferentes usos do termo curadoria colaborativa por diferentes agentes. Como
chave metodoldgica, propoe um Roteiro Narrativo Curatorial, como horizonte
para a sistematizagcao das reflexdes e praticas curatoriais desde uma
perspectiva museoldgica.

Em Museus e Patriménio Cultural Universitario: discutindo conceitos e
promovendo parcerias e articulagoes, Emanuela Sousa Ribeiro, Marcus Granato
e Verona Segantini buscaram conferir definicbes mais precisas ao patrimonio
universitario e consequentemente, aos museus universitarios, articulando uma
analise que dialoga diretamente com as atividades que caracterizam os
respectivos espacos e os diferencia de outras tipologias de museu. Os autores
ainda destacam a busca de afirmacao e articulacao de redes de cooperacao dos
museus universitarios brasileiros, tal como o Férum de Museus Universitarios,
criado em 1982.

Na sequéncia, ampliando as discussoes sobre este tema, o texto de
autoria de Mauricio Candido e Maria Cristina Bruno, apresenta o G7 Colegdes e
Museus Universitarios e a criagao da Rede Brasileira de Colegoes e Museus
Universitarios que tem como proposta o desenvolvimento de uma plataforma
eletrénica que reunira dados de todas as regidoes do pais. Apresentam também
as contribuicées dos trabalhos no ambito do GT, que demonstram a variedade
de experiéncias desenvolvidas nas universidades.

Nada de Novo no FRONT: O episodio QueerMuseu enquanto continuidade



da LGBTfobia nacional e museoldgica é o texto no qual Jean Baptista dedica-se
a discutir como o processo de perseguicao e censura a exposicao QueerMuseu
insere-se num contexto mais amplo de LGBTfobia, experiéncia vivida também por
outros museus e exposicoes que abriram espaco para esse tema. Embora o
autor reconheca os caminhos abertos pela nova museologia, evidencia que ainda
sao muitos os silenciamentos em relacdao a tematica LGBT na area e nos
museus. Para as mudancas nessa perspectiva, sobretudo no contexto de
enfrentamento ao pensamento ultraconservador, defende a importancia de se
inserir tais discussdoes na formagdo de museologos e nas pesquisas
desenvolvidas na pos-graduacao, aléem de um posicionamento mais efetivo das
instituicoes.

Ana Audebert, Camila Wichers e Marijara Queiroz assinam o sexto texto,
intitulado /nterfaces criticas entre Museologia, Museus e Género no qual
sistematizam o debate em torno dos conceitos de género e feminismos e como
tal discussao deve reverberar na construcao epistemoldgica da Museologia.
Realizam ainda o balanco dos debates realizados no GT Museologia, Museus e
Género, analisando como tais nogbes sao mobilizadas para analises de contextos
museoldgicos e ou repercutem em processos museoldgicos ressignificados.

Depois, com O FPatrimdnio num Giro Decolonial, Luciana Christina Cruz e
Souza problematiza a legitimidade atribuida a determinados agentes
especializados nos processos de patrimonializacao. A autora buscou perceber
como 'esquemas de reproducao da colonialidade" marcaram as dinamicas
institucionais do IPHAN e reverberaram nas acoes preservacionistas, sobretudo
em Minas Gerais. Tal dindmica permite interpretar gque o patriménio, na sua
expressao institucionalizada, seria, ent&o, produto das relagcées moderno-
coloniais, indicando possibilidades de interpreta-lo como uma ferramenta de
manutengao da colonialidade.

Museus e Cultura Politica, de Francisco S& Barreto, Hugo Menezes e
Glauber de Lima é dedicado a revisar importantes questoes para 0s estudos
contemporaneos da cultura, como a democracia, o direito a memoria, a
diversidade, a inclusao e a ideia de comunidade, apontando para a complexidade
dessas categorias quando acionadas por equipamentos museoldgicos. Apontam
para a problematica da cultura como recurso — sobretudo em politicas de cidade
e na gestao de territérios — e apontam para a necessidade de que sejam
construidas perspectivas epistemoldgicas mais solidas para a uma analise das
politicas culturais desde a Museologia. Com base nisso fazem um balanco dos
debates que ocorreram nas duas edicoes do Grupo de Trabalho Museus e
Cultura Politica, nas edicoes de 2015 e 2017 do SEBRAMUS.

A pesquisa em Museologia ou... por uma pesquisa adjetivada, de Manuelina
Maria Duarte Candido, € uma reflexao sobre a producao de conhecimento em
Museologia atenta as especificidades do trabalho empirico desenvolvido nos
espacos museais. A autora propoe a diferenciagao entre pesquisa museal e
pesquisa museoldgica, apontando que nao o nao discernimento entre essas duas
categorias de pesquisa tem consequéncia direta nos curriculos e na formacéao
em Museologia. Para isso propbe a necessidade de fundamentarmos a
metodologia de pesquisa em Museologia como forma de delinear as
especificidades do campo e qualificar sua producao.



No texto Museologia e as tecnologias digitais e em rede. Patrimdénio e
museus em espacos e tempos expandidos, Carmen Lucia Souza e Silva e Priscila
Maria de Jesus apresentam pesquisas que foram dialogadas coletivamente no
I SEBRAMUS e que delineiam o anseio de propor espago de compartilhamento
de ideias e de encontro de pesquisadores interessados no debate, no Brasil,
sobre o patrimbnio e o0os museus na cultura digital, transmididtica e
ciberconectada. Assim sendo, dedicam-se a analisar as transformactes nas
acoes de comunicagao museoldgica com a incorporacgao de novas tecnologias e
na compreensao de espacos museologicos expandidos através do uso de
recursos tecnolégicos.

No penultimo artigo, Museologia e Arte Contempordnea em didlogo, Anna
Paula da Silva nos apresenta questoes desafiadoras para os Museus e a
Museologia dada as caracteristicas, dindmicas e poéticas que envolvem a Arte
Contemporanea. A gquestao da efemeridade, as singularidades dos processos de
musealizagao e suas consequéncias na documentagao e conservagao sao os fios
condutores que revelam um conjunto de possibilidades de estudos que abrem
espacos de reflexdo e problematizagdo, que na perspectiva da autora, devem
ser encarados de forma interdisciplinar,

Fechando a publicacéao, O diabo vai ao museu. levantamento e analise das
representagoes do diabo em museus brasileiros de arte e cultura popular,
Judivan Ferreira e Vania Dolores Estevam de Oliveira buscam refletir sobre a
centralidade das representagoes do diabo e suas transformagoes no imaginario
religioso ocidental. Os autores percorrem diferentes expressoes e referéncias
artisticas, para refletir como o tema se apresenta como ponto importante de
reflexdo para a museologia e como se faz presente na musealia dos museus de
arte popular. Tal investigacao aponta para uma contradicao ao constatar que
embora este seja um elemento importante para a construcdo de determinado
imaginario, ha poucos vestigios — e mesmo um apagamento — da materialidade
do diabo nos acervos e colecoes.

Esse conjunto de textos, aqui resumidos, apontam para a diversidade de
temas, questoes e metodologias que citamos anteriormente. Sabemos que essa
publicacao e apenas um recorte, frente ao debate amplo e diversificado que teve
lugar no Il SEBRAMUS. Esperamos, contudo, que este livro e o conjunto de
textos aqui disponiveis, deem inicio a uma serie de outras iniciativas que
abriguem contribuicoes dos professores e pesquisadores do Campo da
Museologia. Que ele seja recebido como mais um importante férum de
interlocucao e reflexao epistemoldgica. Desejamos, sobretudo, que fomente a
reflexao sobre a necessidade de produzirmos também a memaéria do SEBRAMUS
como importante componente da historia das pesquisas contemporaneas em
Museologia no Brasil.

Bruno Melo de Araujo
Verona Campos Segantini Q&Q/
Monique Magaldi

Gleyce Kelly Maciel Heitor




MUSEOLOGIA, COMUNICACAO E MEDIAGOES
CULTURAIS: CURADORIA, PUBLICOS E PARTICIPACOES
ATIVAS E EFETIVAS

Marilia Xavier Cury

A museologia no Brasil vem avancando a passos irregulares, sempre com
referéncias internacionais, mas com aportes especificos. As fungbes museais —
cientifica, educacional e social — se atualizam, posto que novas concepgoes
sobre conhecimento e saber se recolocam, a educacao se transforma fundada
em novos preceitos e a participagao social vem abrindo espaco em todos os
setores, 0 da cultura substancialmente e, em decorréncia, 0 museu surge com
outras obrigagcbes e novos e desafiadores compromissos, transpondo
reproducoes do passado. Nao podemos negar o quanto a Declaragcao de Santiago
do Chile, 1972, foi e ainda é importante para entendermos e aceitarmos modelos
museais diferenciados. Conceber museu como espaco e, por ser delimitado,

lugar de restricoes esta absolutamente superado, pois:

Extrapolar a sede e romper com a ideia ultrapassada de
extramuros s&o dois exemplos concretos de superacao, pois 0s
limites da instituicAo ndo podem ser as paredes de uma
edificag@o, o museu nao é e nao esta em um predio, como a agao
do museu néo se limita a esse espacgo. Esse museu precisa do
territério, da diversidade de publicos e dos diferentes culturais
para educar e se educar sucessivamente. (CURY, 2016a:168)

0O movimento internacional por uma nova museologia também exerceu
grande influéncia na museologia, pois evidenciou que antigas praticas eram
reveladoras do modus operandi da hegemonia e que novos caminhos devem ser
experimentados para que a diversidade seja contemplada e o diferente faca

parte das estratégias participativas do museu.

O modelo hegemo6nico ainda esta ai, com revelagbes mais visivel (em
exposicoes, por exemplo) ou menos (nos subtextos institucionais). Esse modelo
apresenta-se nos museus do mundo todo, no Brasil inclusive. Nao se trata de
um estratagema, a luta do mal contra o bem ou vice e versa, mas esquemas de

perpetuacdo cuja reproducdo ganha formas diferenciadas, bonitas, ricas e,
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obviamente, criativas e envolventes, pois nenhum pensamento se mantem
hegemonico sem que tenha a capacidade de perpetuar-se integradamente ao
seu contexto de existéncia. A industria cultural ndo é a hegemonia, mas é parte
dela e precisa dela para instituir-se como realidade, nessa situagcdo se
enguadram muitos museus internacionais e brasileiros. O hegemonico cria suas

proprias estruturas de (deslvaloracao de outras formas e renovacao de si.

Hoje vivemos muitas experimentacgoes, 0 que € deveras salutar para que
possamos construir novas possibilidades museais fundadas nos principios
democraticos e nos direitos humanos universais. Nesse sentido, apresento
alguns pontos para discussao, partindo do tema da mesa Curadoria, mediagcao
e estudos de publico, organizada no 3° Sebramus, com a intencao de dar
continuidade a questées tao importantes iniciadas com as rupturas propostas
nas décadas de 1970 e 1980 que adentraram o século XXI. Em outros termos,
ainda precisamos tratar de problematicas dos seculos XIX, a construgao do
hegemonico com o ideal de nacao, e XX, para realizarmos uma museologia ja na

segunda década do século XXI.

A museologia critica cerca aspectos relevantes. Flérez Crespo sintetiza
0s eixos dessa museologia que surge da contraposicdo entre a museologia
tradicional e a nova museologia e no meio de “la crisis constante del concepto
de museo como espacio de interaccion entre el publico y una coleccion, y como
consecuencia de una politica cultural” (2006:232). Para a autora, a museologia
critica evidencia a presenca da cultura dominante no museu, posiciona 0 museu
nas diretrizes comunicacionais da democracia, tornando-se importante
instrumento de educacao nao formal a partir de diferentes formas
interpretativas dialégicas negociadas em face dos diferentes poderes

definidores das politicas culturais.

Na&o por acaso a museologia critica recorre aos estudos de publico, o que
denominarei de estudos ou pesquisa de recepcao. Nao por acaso, tambem, essa
abordagem da museologia se aproxima da comunicacao, pois tem em sua base
guestbes comunicacionais tais como os processos de trocas, disputas e

interacoes.

E nessa linha, a “museologia critica estudia el museo como un espacio

de conflicto, de tensiones y de cruce de culturas (tanto de las culturas de los
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diversos visitantes o comunidades, como de las culturas internas del museo,
esto es, las personas y perfiles de los equipos que lo conforman: comisarios,
conservadores, educadores, etc.) (MUSEOLOGIA CRITICA, destaque do

verbete).

Indo além, “referimos a una teoria gue propone que tanto la museologia
tradicional como sus principios basicos (v. gr., musealidad) son un producto de
la sociedad en las cuales son creados, es decir, definidos por el contexto
histérico, politico y econdmico en el cual los musedlogos y los museos estén

inmersos” (NAVARRO; TSAGARAKI, 2009-2010:51).

A comunicagdo esta imbricada a museologia critica e para ambas o
receptor, o publico, tem papel central, melhor, tanto a comunicagao museal
guanto a critica feita @ museologia e ao museu sao vistas desde a recepcao. A
contribuicado de Jesus Martin-Barbero (1897) é essencial para essas reflexoes,
pelo deslocamento das atencoes da pesquisa em comunicagado dos meios (0s
museus), para as mediacoes (a cultura). Com isso, a centralidade da
comunicagao museologica esta na recepgao, posto que nao se inicia e tampouco
encerra-se N0 museu, mas no meio cultural e no cotidiano das pessoas. Isso nao
diminui o papel do museu, e da exposigao, mas o recoloca em outros termos,
sobretudo no que se refere a integracao do processo comunicacional entre as
condicées de producao, veiculacdo de mensagens e recepgao. Os estudos de
recepgao, por sua vez, viabilizam o entendimento de como 0s processos
comunicacionais engendrados pelos museus aproximam-se ou distanciam-se da
cultura, partindo do pressuposto que cada visitante € um representante da
cultura que vive. Entao, se a comunicacao deslocou seu angulo de analise ao
passo que integra as partes do processo, a pesquisa de recepgao reforca essa
perspectiva ao deslocar o ponto de observacédo do emissor e do meio para a
recepgao. O conceito de mediagdo tambem esta fortemente presente em
Martin-Barbero (1997) ao deslocar os estudos comunicacionais dos meios,
reposiciona a mediagdo na cultura e ndo como elemento intermediario entre
polos, emissor e receptor, o que, na minha concepcao, a museologia critica se
apoia tambem, entendendo que as relagdes se estabelecem diretamente entre

atores, sujeitos ativos nos processos museoldgicos, sem intermediagoes.

0O museu e a equipe, no caso, sao habeis articuladores de processos, uma

nova posicao que precisa ser cultivada.
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Acrescentaria que o museu se faz nas relagdées comunicacionais,
pelas quais reorganiza as falas e as praticas, constrai narrativas
ao mesmo tempo gue intervem efetivamente em processos de
recepcdo. E porque realiza experimentagbtes, o museu se da o
direito de ser contraditorio, inseguro e incerto, de negar o que
ndo quer, promover a participacdo, projetar ideais, questionar
tipologias e modelos, quebrar preconcepcoes e concepgOes, pois
reconhece que ndo se adequa a parametros preestabelecidos ou
estabelecidos anteriormente. (CURY, 2016a:153)

Entre a comunicagédo e os estudos de recepcédo esta a Teoria das
mediacbes para a qual o espago da comunicagao € campo de conflitos, jogos de
poder e hegemonia, de tensfes e ambiguidades, construcédo de sentidos e
significactes e negociacdo a partir da apropriacédo da mensagem, das relagoes
de divergéncias e convergéncias e complexidades. Por ai vai a museologia critica

(FLOREZ CRESPO, 2006, NAVARRO; TSAGARAKI, 2008-2010).

Ha uma probleméatica museolégica que se constrdi criticamente pela
comunicacgao e pelas circunstancias museais (0s contextos em que se insere o
museu que geram textos). E em se tratando da crise, 0 museu atravessa uma

transicdo entre o modelo tradicional e o emergente.

0O museu em transicdo ndo nega as tradigbes museograficas
advindas do século XIX, mas questiona seu modus operandi e se
propbe a altera-lo por meio de experimentacgbes, pois nao
sabendo realizar o museu emergente, a transicdo propoe
experimentacoes de distintas ordens que permitam analises
criticas e remodelagbes curatoriais e museograficas” (CURY,
2016a:153).

A museologia social surge também da Declaragéo de Santiago do Chile,
1972, da nova museologia e da crise dos museus. Ganha corpo a partir da
década de 1990 com uma postura descolonizante, rompendo com o modelo
europeu de poder baseada na ideia de estado-nacao. Com a visao sociologica
sobre os museus e a crise que recai sobre a instituicdo, a museologia social

surge e se fortalece.

Tanto Santos (2017) quanto Tolentino e Franch (2017) reconhecem que
museologia social comega a ganhar corpo e visibilidade em 1993 com a criacéao
do Centro de Estudos de Socio-museologia e o langamento do periédico

Cadernos de Sociomuseologia na Universidade Lusofona de Humanidades e
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Tecnologias. Na primeira edicao do periédico, Mario Moutinho' publica o artigo

Sobre o conceito de museologia social.

Anos ap@s, discute-se se 0s termos sociomuseologia e museologia social
tém a mesma conceituagao (SANTOS, 2017; TOLENTINGO, FRANCH, 2017),

discussao em aberto. Museologia social € o termo mais recorrente no Brasil.

No mapa cognitivo (Figuras 35-36) desenvolvido por Santos (2017:90), a
autora aborda a contribuigdo de Mario Chagas e Inés Gouveia® para a discussao.
Para os autores, na sintese de Santos, museologia social € “uma museologia
comprometida com a redugao das injusticas e desigualdades sociais, o combate
aos preconceitos, a melhoria da qualidade de vida coletiva, o fortalecimento da
dignidade e da coeséao social, a utilizagdo do poder da memaria, do patrimoénio e
do museu em favor das comunidades populares, dos povos indigenas e

guilombolas e dos movimentos sociais” (idem).

Para Suzy Santos (2017: p. 91-98), outras museologias decorrem da
social, como as afirmativas, de género, LGBT, de resisténcia (religiosa e/ou
cultural), indigena e outras que evidenciam uma militancia com a incorporagao
de outras falas e discursos, em contraposicdo ao conservadorismo, 0

preconceito e a intolerancia.

Tolentino e Franch (2017:82) destacam que na museologia social ha o
deslocamento de foco do objeto para o homem, acrescentaria que isso a
aproxima da museologia critica. Mas os autores reforgam que a museologia
social é participativa, base da funcgao social do museu (idem:83), ao passo que a
critica se centra no publico, sutil diferenca que tem a ver com a praxis
museografica e o foco de atencao de analises museologicas. Em sintese,

precisamos das duas escolas museoldgicas.

! Cabe lembrar que esse autor também se baseia na Declaracdo de Caracés, 1992.

2 Santos (2017) analisou o artigo CHAGAS, Mario de Souza; GOUVEIA, Inés. Museologia Social:
reflexdes e praticas (a guisa de apresentacdo). Cadernos do CEOM — Museologia Social. Chapecé:
Unochapecd, Ano 27, n.41, p.9-24, dez. 2014. A citagao indireta encontra-se na pag. 16 do artigo
original que resultou no mapa cognitivo.
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Processos participativos, colaborativos e compartilhados — novas concepcoes

e metodologias para a museologia critica e social

O museu em transigao precisa do publico, mas um publico reconceituado,
sujeito ativo, elaborador de interpretactes e construtor de significados,
disseminador e propagador de mensagens museolégicas em seus contextos de
vida, indo além do espaco fisico do museu. Na comunicacao, os papeéis de
emissao e recepcdo se invertem constantemente, pois a enunciagdo € dos
agentes do processo (CURY, 2017b). Se a curadoria e enunciagao, o publico é
curador. Curadoria, ora processo curatorial, & aqui tratada como todas as
acoes em torno do objeto museolégico que envolve a formagéao de colegoes,
pesquisa, salvaguarda e comunicacao. Isso significa que todos os que participam
do processo sao curadores, inclusive o publico, melhor, os publicos, pois nao

falamos de um grupo homogéneo, mas da diversidade e das diferencas.

O trabalho que apresento para discussao envolve trés grupos indigenas
residentes no Centro-oeste e Oeste de Sao Paulo — Kaingang, Guarani Nhandewa
e Terena das Terras Indigenas Arariba, Icatu e Vanuire, situadas nos municipios
de Avai, Brauna e Arco-iris respectivamente. A pesguisa com esses grupos
acontece desde 2010°% mas em 2016 passamos a uma acao colaborativa
(também denominada cooperativa, cf. GUIMARAES, 2014; CURY, 2005), tendo
como ponto inicial das colegbes etnograficas formadas a partir do fim do século
XIX pelo Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo — MP-USP, transferidas
para o Museu de Argueologia e Etnologia da USP - MAE-USP a partir de 19889,
guando foi criado para reunir os acervos arqueoldgicos e etnograficos da
Universidade. As colegoes coletadas nessa regiao paulista referem-se a
Comissao Geografica e Geolégica de Sao Paulo — CGGSP e aos antropodlogos

Egon Schaden, Herbert Baldus e Harald Schultz.

A acao de comunicagao que envolve uma exposicao temporaria e agao de
educagdo museal* foi denominada pelos indigenas como Resisténcia ja!
Fortalecimento e uniao das culturas indigenas — Kaingang, Guarani Nhandewa e

Terena®.

3 Projeto de pesquisa em museologia Relacoes indigenas e museus e Requalificacdo de colecdes, sob
coordenacdo de Marilia Xavier Cury.

4 Coordenacéo de Marilia Xavier Cury (pesquisadora responsavel), Carla Gibertoni Carneiro, Mauricio
André da Silva e Viviane Wermelinger Guimaraes.

> Discussdo travada pelos grupos por meio de WhatsApp.
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O projeto pode ser considerado como o0 encontro entre as obrigacoes de
um museu universitario e as reivindicacoes indigenas quanto ao museu, as
pesquisas e os pesquisadores. Assim foram elaborados os seguintes objetivos

comuns:

- dar acesso aos indigenas dos objetos de seus ancestrais / conhecer os objetos

dos ancestrais;

- dar retorno sobre as colecfes e pesquisas / saber o que aconteceu com 0s

objetos;

- (relsignificar as colegoes / trazer os objetos para a atualidade, interligando

passado-presente-futuro;

- apoiar o fortalecimento cultural / fortalecer as tradicoes e geracoes;

- gerar no museu o protagonismo indigena / apropriar-se do museu;

- tornar 0 museu um espaco participativo / exercer a autonarrativa;

- desenvaolver novas formas de pesquisa / pesquisar com 0s mais antigos.

Como acao participativa, exercitamos a experimentagao metodologica,

seguindo os processos denominados colaborativos. Aplicamos alguns principios:

O trabalho € uma aproximagéao constante com os grupos indigenas, mas
a distancia precisa ser mantida e recolocada, pois ndo somos das culturas com
as quais nos relacionamos, & muito facil achar que conhecemos e que podemos
falar pelo “outro” ou decidir por ele ou intervir na rotina da aldeia que nos recebe.
Todas as propostas sao discutidas, sempre buscando o respeito pelos pontos
de vistas dos grupos envolvidos, mas também a construcado de uma agao
conjunta, pois agoes colaborativas precisam se pautar em interesses comuns.
Entao, os Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena sao agentes do processo
museal juntamente com a equipe do MAE-USP, ora nés apresentamos 0 museu
para eles saberem onde estdo e como € o trabalho curatorial, ora eles nos
inserem nos processos de entendimento de suas culturas, ora as duas coisas

acontecem simultaneamente.

7

Tenho que dizer, entender um museu e imensamente mais facil do que

entender outras culturas. Essa constatacao foi muito importante, para baixar
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as pretensoes colonialistas que ainda preservamos em nés profissionais e que

levamos para a praxis museal, a museografia.

Coloca-los como curadores da exposigao foi essencial, para que, de fato,
0s papeis de emissor e receptor fossem trabalhados, mas sobretudo para tirar
do museu o dominio dessa posicao, curador/curadoria, pois € nela gue se reforga
a atitude hegemonica de dominagao e que o colonialismo se evidencia em termos
de tomada de decisao, discurso e narrativa. Ent&o, com a ampliacédo da
concepcao de agentes museais, os profissionais do MAE tém igualmente de se
recolocarem, pois suas posicoes de dominio nao cabem na acao colaborativa,
outrals) posicaolées) precisalm) ser achada(s). Por outro lado, aquilo que se
entende como publico de museu, os de fora em oposigcao aos de dentro, perdeu
sentido, pois quem mais conhece os objetos das colecbes sao os indigenas,
guem conhece as culturas séo eles. De qualquer forma, a relac&o dentro e fora
se extinguiu desde a Declaragao de Santigo do Chile, pois o prédio deixou por
definitivo de ser o marco do museu. Por isso que o termo extramuros nao faz
mais sentido, pois baseia-se na concepcao que ha um museu dentro do predio e
o mundo exterior, hd um corpo de especialistas e os publicos, inclusive os grupos

indigenas autores culturais dos objetos sob a guarda do museu.

Uma pergunta: qual & o lugar dos profissionais nesses novos processos
museoldgicos criticos e sociais? Neste momento eu s6 poderia dizer que esta

em construcao.

Outra pergunta: até onde vai/cabe a curadoria participativa ou
compartilhada? Neste momento eu ndo saberia responder, sei, no entanto, que
os indigenas tém direitos no museu e a curadoria das colecoes com objetos de

seus ancestrais e a autonarrativa expografica sao dois deles.

Ainda, o principio da autonomia e soberania indigenas € possivel no museu
tradicional? Andréa Roca (2015a) aborda esse questionamento, como também
coloca em cheque os processos colaborativas (2015hb). O que penso é que a
museologia e a antropologia tém um longo caminho de transformacéao pela
frente, por um lado. Por outro, os indigenas além de reivindicarem ser os
pesquisadores de suas proprias culturas, sao autores de seus proprios textos

surgidos nas parcerias com o museu: 0s textos da exposicéo, das transcricoes
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das gravacoes dos trabalhos de curadoria e dos museus indigenas gue concebem

e organizam.

Tantas questbes que se colocam e que nao podem ser respondidas
facilmente ou rapidamente, mas devem ser levantadas constantemente, o que
procuramos fazer na experiéncia apresentada. Um dos pressupostos da acao
colaborativa levada a cabo foi a autonarrativa ou autonarrativas para substituir
as falas sobre o “outro” ausente e distanciado, postura na qual o museu
etnografico ainda se apoia, e promover a multivocalidade, como também a visao
da primeira pessoa do plural, nds, ao invés da terceira pessoa, eles (CURY,
2005).

A colaboracdo apresenta inumeras formas de engajamento, a
autonarrativa foi a definida pelos indigenas agentes do processo que
compartilhamos como estratégia de descolonizagao do pensamento e da praxis,
um exercicio institucional de indigenizagdo do museu. Para tanto, consideramos
gue relagcbes de dominacao historicamente construidas, nas quais a hegemonia
se sustenta e implementa, precisam ser evidenciadas e uma resposta dada pelo
museu, a autonarrativa, atende a isso, para outras racionalidades diferentes
daquelas da ciéncia moderna (ocidental). Assim, a exposicdo € um exemplo
pontual, concreto e localizado de que “[...]1 a diversidade epistemoldgica do
mundo é virtualmente infinita” (SANTOS, 2004:12) e que a contra-hegemonia

apoia-se em saberes, como os definidos pelos grupos indigenas envolvidos.

Sobre o entendimento dos indigenas sobre museu, cabe relatar que
buscam conhecimento de como o0 museu opera nos mais diferentes aspectos,
para suas lutas, reivindicac6es e conquistas e a memaoria € uma das ferramentas
estratégicas que dispéem. Mas, acham no museu caminhos para outras
inquietacoes, pela conservacao e suas téecnicas de analise, pelas formas como
0s objetos sao encontrados pelo arquedlogo em escavagbes, citando dois
exemplos observados. O que percebi, ha outras problematicas indigenas que as
técnicas museais podem colaborar imensamente, pauta aberta, pois 0s
indigenas, principalmente os Pajés, encontram no museu perspectivas sobre
seus trabalhos dentro da espiritualidade, mas pauta fechada, pois se insere
naquilo que é sagrado e, por isso, segredo. Essa questao é essencial, pois o
MuSeu Qque assume 0S processos colaborativos para a descolonizagéo e

indigenizacao nao pode querer o conhecimento que nao lhe e permitido. Aqui
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entramos nas complexas questoes relacionadas a politica de gestao de acervo
gue requer outras orientagoes na descolonizacdao e indigenizagao (CURY,

2016b).

As contradicoes da transitoriedade do museu sao inerentes ao
entendimento de que o museu ainda se sustenta no ideal colonialista e
hegemo6nico ao mesmo tempo quer descoloniar. “A hegemonia pressupde um
policiamento e uma repressao constantes das praticas e dos agentes contra-
hegemdnicos. Desacreditar, ocultar e trivializar a globalizagao contra-
hegemadnica da-se, em grande parte, conjuntamente com o desacreditar, ocultar
e trivializar os saberes gue informam as praticas e os agentes contra-
hegemonicos” (SANTOS, 2004:13). Nesse jogo de forgas, Santos nos
apresenta duas frentes, a que se apropria da diversidade como matéria-prima
ou a rejeicao dela, as contribuicoes das diferencas. Fora do museu os indigenas
brasileiros e aqueles que vivem no Centro-oeste e Oeste de Sao Paulo sao
mateéria-prima das politicas publicas para darem conta do discurso democratico
da diversidade cultural pos Constituicao de 1988, para as quais as culturas
indigenas sao bastante Uteis para apropriagdo, mas ao mesmo tempo passam
pelo descrédito e banalizagdo dos saberes tradicionais e proprios. Para essa
rejeicdo, o0 preconceito € um recurso constante da hegemonia, quase uma
linguagem para se fazer entender com os nao indigenas que revalidam atitudes
etnocidas. Dentro do museu, a “ocultagéo e o descredito destas praticas [e
saberes] constitui um desperdicio de experiéncia social, quer da experiéncia
social gue j4 se encontra disponivel, quer da experiéncia social que, ndo estando
ainda disponivel, é, contudo, realisticamente possivel” (SANTOS, 2004: 14).
Para tanto, a sociologia das auséncias e sociologia das emergéncias “a
experiéncia social que resiste a destruicao € desocultada, e abre-se o espaco-
tempo capaz de identificar e de tornar crediveis as experiéncias sociais contra-

hegemanicas” (idem).

Enquanto que a finalidade da sociologia das auséncias é
identificar e valorizar as experiéncias sociais disponiveis no
mundo, embora declaradas nao-existentes pela racionalidade e
pelo saber hegemdnico, a sociologia das emergéncias visa
identificar e ampliar os sinais de possiveis experiéncias futuras,
sinais inscritos em tendéncias e laténcias que sao activamente
ignoradas por essa racionalidade e por esse saber. (SANTOS,
2004: 23)
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Novamente, a autonarrativa & uma estratégia eficaz para desocultar,
creditar, credibilizar, gualificar e evidenciar possibilidades futuras que decorram
da existéncia e resisténcia indigenas. O museu, para tanto, é o lugar privilegiado
da construcao do inteligivel, para quebra da concepgado monocultural que se faz
hegemaonica pelo racionalismo centralista, colonialista, capitalista etc. No caso

do museu universitario, é o lugar propicio ao engajamento académico e cidadao.

Para Nuno Porto, apoiado na proposta de Sul Global de Boaventura de Souza
Santos®, uma museologia do sul global emerge para, no museu, explicitar as
relagoes de dominagao do Norte (a hegemonial sobre o Sul (os ocultados). O
autor assume que “[...] as colegbes etnograficas podem ser instrumentos
cruciais tanto numa etnografia das auséncias quanto numa etnografia das

emergéncias” (PORTO, 2016:62, destaques do autor).

Ora, parte do processo de construcao da autonarrativa da exposicao
Resisténcia ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas — Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena teve como base o trabalho de requalificacdo de
colecoes desses trés povos formadas na regiao e nas Terras Indigenas Arariba
e lcatu a partir do fim do século XIX (no caso Kaingang) até 1947, envolvendo a
CGGSP e os antropoélogos Egon Schaden, Herbert Baldus e Harald Schultz. O
processo expografico e educacional unificados se estruturou a partir do
encontro e discussao sobre as colegbes, quando o trabalho de curadoria ganhou
forca entre os Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena que passaram dias (julho
de 2017) em grupos em torno dos objetos. Além das informacgoes acionadas
pelas memorias, foram selecionados os objetos que comporiam a exposicao e,
com isso, parte da narrativa estava posta por cada grupo cultural, o que foi
detalhada em outro momento em reunido conjunta. Podemos seguir a ideia de
Porto de “curadoria das emergéncias” engajada em agoes participativas, mas
acrescentaria que, antes, trata-se de uma curadoria das auséncias
evidenciadas como tal, posto que um dos principais anseios dos Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena participantes do processo € se tornarem visiveis
em um lugar que os ignora — Brasil e estado de Sao Paulo. Como as politicas
publicas desde a Constituicao de 1988 estao fortemente voltadas aos indigenas

no Norte e Nordeste do Brasil, ha em decorréncia um reforco no apagamento

6 SANTOS, Boaventura de Souza. Epistémologies du Sus. Etudes Rurales, n. 187, p.21-49, 1/2011.
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da presenca deles em Sao Paulo, a dor decorre do esforgo de resisténcia maior
e 0 risco de perda cultural, o que gera conflitos entre geractes, entre mais
velhos e os jovens que se sentem sem lugar, pois sdo as maiores vitimas as
opressbes por mais de um século e que ainda ndo terminou, pois o etnocidio
perdura de outras formas mais sutis, mas igualmente violentas. Esse dilema ¢é
vivido pela Paje Dirce Jorge Lipu Pereira: “[...]1 ndo adianta vocé viver dentro de
uma reserva lindigenal se ndo tem o conhecimento do seu povo, do seu passado.
Vocé vai deixar de viver. Porgue, sem a cultura e nossos rituais, quem somos
nos? Hoje se temos forga, € de viver o nosso passado. E nisso gue encontramos

mais forca ainda.”

Consideracoes finais

Em artigo Sally Price (2016) faz severa critica a como objetos
etnograficos sdo ou nao expostos em museus. A autora da exemplos
contundentes. Inicialmente trata dos siléncios, mas também da higienizagao de
eventos, visto serem dirigidos para o consumo cultural. Ela, apoiada em Michel-
Rolph Trouillot’, afirma que a histdria excluida precisa ter sua importéncia
minimizada e substituida por outra, silenciando o indesejado e criando a
mensagem otimista. Seguindo, a autora diz que os museus devem dar uma “[...]
sensacao gratificante de sentir-se bem ao ver algo maravilhoso e edificante que
promove o entusiasmo do publico [...18” (PRICE, 2016: 274). Com os exemplos
dados de museus de varios paises (Alemanha, Coldmbia, Espanha, Franca, Porto
Rico), evidencia seus argumentos na gestao de Jacques Chirac nos fins de
1990, com destaque ao Quai Branly: “O resultado, eu afirmo, € gue a
higienizagcdo dos produtos culturais tornou-se uma questao de politica quase
sistematica, aplicada através do conselho de criar ambientes museoldgicos
altamente atraentes que tém sido muito bem sucedidos em agradar ao publico
em geral, em parte blogueando tanto a historia quanto o significado cultural dos
itens em exposigcao” (idem:280). As construgoes discursivas sao simplificadas
para nao expor o colonialismo presente nas formas de aquisicao ainda

atualizadas, os significados dos objetos dao lugar a apresentacao estetizada,

7 TROUILLOT, Michel-Rolph. Silencing the past: power and the production of history. Boston: Beacon
Press, 1995.

8 Price comenta sobre “warm fuzzies” mencionado por Peter Plagens na reportagem All the way from
darkest, Newsweek, dec. 1989. 18, p. 76.
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manutencao de informacbes de seus renomados coletores, mas silenciamento

de dados sobre éticas questionaveis de aquisicao.

A questao que encerra o artigo & a mais forte, ao meu ver, refere-se ao
(baixo) custo de aquisicao de dado objeto etnografico em relagao ao (alto)
investimento em performances museais, 0 que nos leva a crer que o colonialismo

ainda impera e se supera.

Para Nuno Porto, a museologia critica tem questbes centrais como
direitos diferenciados, conflitos nesse reconhecimento e a pluralidade de
saberes: “[...] pode-se afirmar gue elas resultam do entrosamento de préaticas
coloniais na instituicdo das modalidades operativas dos museus, incluindo os
procedimentos, a colocacdo dos agentes e as relacdes integrantes de cadeias
de recolha, inventario, catalogacao, conservacgao, exposicao e arquivo de
objetos” (PORTO, 2016:61).

Museologia critica, museologia social, museologia do sul global e
abordagens colaborativas num contexto de politicas participativas levam a
praticas museoldgicas engajadas com comunidades circunstanciadas em
realidades multiplas e plurais gquanto a saberes e visbes de mundo. Esse é o
desafio contemporaneo da museologia, abrir-se socialmente respaldada por
experimentactes participativas que, de fato, se coloque a servigo dos direitos
indigenas, deslocando o centro de atengéo do museu como instituicdo que busca
manter-se na hegemonia para as comunidades e seus saberes e praticas gue

possam ser exemplos da diversidade.

A comunicagdo museoldgica ndo somente € uma agao curatorial, mas a
subarea da museologia que interliga o processo curatorial pelas relagoes
dialogicas que o alimenta, desloca a mediacao para a cultura, recoloca o publico
como agente ativo, como curador legitimado pela participacao ativa. A pesquisa
em museologia, sempre interdisciplinar, no vies da comunicagao museologica
associada as museologias critica, social e do sul global tem uma grande
contribuicao a dar, esperamos que a formagdo em museologia nos mais diversos
niveis — tecnico, superior e pos-graduacdo — tenham seus programas

estruturados nesse sentido.

A pratica do MAE na curadoria participativa da exposicao e agao de

educacao e mais do que um exercicio, para os indigenas € a possibilidade de
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serem vistos e de dizer “nés estamos aqui”, como ouvi o Pajé Candido Mariano
Elias, Terena da Terra Indigena Icatu afirmar enquanto batia no peito esquerdo

com a mao direita.
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CURADORIA DE EXPOSICOES, UMA ABORDAGEM
MUSEOLOGICA:
REFLEXOES TEORICAS E PROPOSTAS DE METODOLOGIAS
PARTICIPATIVAS

Carolina Ruoso

Este artigo apresenta os primeiros resultados da pesquisa a
respeito das teorias e metodologias de curadorias de exposicoes que
estamos desenvolvendo na Escola de Belas Artes da Universidade Federal
de Minas Gerais, como parte do programa interunidades, nos cursos de
Artes Visuais, Conservacao e Restauracao e Museologia, nas disciplinas
eletivas® ofertadas no primeiro semestre de 2018 aos cursos de
Museologia (B0h/aula) e de Conservacao e Restauracao (30h/aulal). Para
o curso de Conservacao e Restauracao organizamos um programa de
estudos com aulas mais expositivas, a partir de leituras dirigidas. Para o
curso de Museologia, dispunhamos de maior tempo em sala, um total de
guinze encontros de quatro horas aula, deste modo, optamos por um
caminho com perspectiva mais experimental para que pudéssemos
construir em conjunto nossas reflexées a respeito das metodologias de
curadoria de exposicao que seriam apresentadas. Estas experiéncias
resultaram em textos coletivos escritos em co-autoria com 0S
estudantes que serao apresentadas em eventos e revistas académicas,
ao longo desse processo. Vamos agora recuperar um pouco da trajetoéria

desta pesquisa.

Identificamos que havia um importante debate a respeito das
metodologias de curadoria de exposicdo durante o percurso da pesquisa
desenvolvida na tese de doutorado (RUOSQO, 2016), em Historia da Arte

gue tratou da trajetoria do Museu de Arte da Universidade Federal do

° Agradeco aos estudantes de Museologia e Conservacdo e Restauracdo que através dos diversos
questionamentos me motivaram a elaborar neste artigo uma descricdo das propostas metodoldgicas
aplicadas a curadoria de exposicoes.
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Ceara, MAUC, pesquisa essa realizada com orientagao do historiador
Dominique Poulot, com financiamento da Bolsa Capes na modalidade
doutorado pleno no exterior. Durante as investigacoes a respeito da
histéria dos primeiros cinquenta anos da referida instituicao cultural,
inaugurada no ano de 1961, compreendemos que haviam divergéncias e
intrigas entre curadores e artistas a respeito do MAUC, principalmente
artistas e curadores mais proximos da chamada Arte Contemporanea.
Entendemos a partir da analise de conversas, entrevistas, publicagctes
de jornais, entre outras fontes analisadas que alguns curadores e
artistas afirmavam que o MAUC nao possuia perfil curatorial. Entretanto,
ao longo do percurso doutoral verificamos que era possivel identificar uma
diversidade de metodologias de curadoria de exposicdo e, que entre
artistas e curadores contemporaneos, havia a predominancia de um
modelo curatorial como referéncia: a curadoria como escrita de um autor
sem par. Enquanto, no MAUC, havia uma diversidade de praticas

curatoriais.

Alem das questdes mencionadas acima, comegamos a escutar no
circuito dos museus 0 aparecimento de algumas nomenclaturas como
curadoria coletiva, curadoria compartilhada, curadoria colaborativa, meta
curadoria, ou ainda, artista curador. Ao coletar todas estas
nomenclaturas durante a pesquisa e, ao tentar compreender
experiéncias de curadoria colaborativas, vivenciadas pela autora, no
MAUC, identificamos a necessidade de diferenciar os usos destes
adjetivos para curadoria de exposicbes, procurando verificar as
diferencas entre eles e, optamos, portanto, por sistematizar formas de
aplicar na pratica o significado de cada uma destas palavras: colaborar,

compartilhar, coletivo e, assim por diante’®. Algumas destas foram

10 A pesquisa Teorias e Metodologias de Curadoria de Exposicdo preocupa-se com estas nomeagoes
e as suas praticas. Agradecemos ao financiamento da UFMG através do Edital 2017/11 do Programa
Institucional de Auxilio a Pesquisa de Docentes Recém-Contratados ou Recém-Doutorados da UFMG
e que através do FUNDEB contamos com o trabalho de pesquisa das bolsistas, Luiza Bernardes de
Matos Marcolino, Luise Soares Pereira de Souza e Clara Camerano Barbosa.
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estudadas em dissertacbes e teses e sdo fundamentais para

construirmos nosso referencial bibliografico.

Notamos, entdo, que hd uma lacuna nos mundos da arte com
relagcdo a Historia das Exposicoes, consequentemente, com relacao a
Historia da Curadoria e suas perspectivas teodricas e metodoldgicas.
Precisamos ressaltar que estes estudos sao muito recentes, eles
compoem a Historia dos Museus e do Patrimonio que segundo Dominique
Poulot (2015) comecam a se desenvolver na Franca, como objeto de
estudos do historiador a partir dos anos 1980, e tera como marco o0s
trabalhos para a publicacao da coletanea Lugares de Memdria de Pierre
Nora (1994). No Brasil, podemos destacar as pesquisas de Regina Abreu
(1996) e de Joseé Reginaldo Gongalves (1996) produzidas na Ultima
década do século XX. Ja nestas primeiras décadas do seéculo XXI a
Histéria dos Museus e do Patrimoénio esta se desdobrando em interesses
cada vez mais especificos, como as exposicoes, o0s catalogos, as
fotografias de vista de exposicoes'', as praticas dos visitantes, a
circulagdo de saberes, obras de arte, patrimbnio e artistas, as
repatriagoes, arquitetura de museus e, entre estes diversos temas,
escolhemos, a /nvengao do Curador (Glicenstein, 2015).

Frisamos que estamos nos referindo ao curador de exposicfes, nao
estamos nos referindo a curadoria como Museologia, nem a curador como
museologo, nem processo curatorial como musealizagéo, entendemos
gue a curadoria de exposicoes compOe uma das atividades da cadeia
operatoria do patrimonio cultural, a musealizagado e, esta integrada a

Comunicacao Museoldgica, nela, a area das Exposicoes.

" Com relagdo a estes temas citados, que ampliam o repertério de analise na linha de estudos da
Historia dos Museus e do Patriménio destaco a pesquisa do Historiador da Arte Remi Parcollet que a
partir da sua tese de doutorado desenvolveu uma compreensdo a respeito do surgimento da
profissdo do fotdgrafo de vista de exposicdo, simultaneamente ao nascimento da profissdo do
curador. Para conhecer melhor: PARCOLLET Rémi, La photographie de vue d'exposition. These de
doctorat : Histoire de I'art. Paris : Université Paris IV — Sorbonne, 2009, 3 vol. de 639, 284 et 195 p.
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O Curador como membro da rede de cooperadores dos mundos da arte

A rede de cooperadores dos mundos da arte (BECKER, [1988]
2010) é formada por uma diversidade muito grande de trabalhadores,
profissinais da area da cultura. Estes membros cooperadores atuam,
segundo Becker, de acordo com codigos e convencgoes estabelecidas
atraves de acordos e negociagoes proprias aos mundos da arte. Podemos
citar alguns desses trabalhadores: copeiro, historiador da arte, técnico
de reserva teécnica, faxineira, agente financeiro, designer de exposicoes,
museologo, conservador-restaurador, fotografo de vista de exposicoes,
educador de museus, professor de artes, jornalista de cultura, critico de
arte, fotografo de atelié de artista, fotografo de acervo, garcon, designer
criador de produtos, editor de catalogo, revisor de textos de arte,
arte\educador, Dj, editor de materiais educativos, entre tantos outros

nomes, destacamos neste artigo, o oficio de curador.

Sobre o UOficio de Curador a editora Zouk publicou um livro
organizado por Alexandre Dias Ramaos (2010) que convidou oito curadores
para escrever a respeito desse tema, procurando trazer para os mundos
da arte reflexées a respeito da recente profissao, constituindo um dossié
de referéncia para pensarmos nas fungbes do curador e das suas
perspectivas areas de atuacado. Essa producao segue, de uma certa
maneira, a mesma perspectiva das publicacées de Hans Ulrich Obrist
(2014 e 2013) sobre seus caminhos como curador e as entrevistas que
realizou com um grupo de curadores com 0 objetivo de registrar
pensamentos e praticas curatoriais. Essas publicagcbes demonstram
como estes curadores estavam integrados a uma rede de profissionais
da curadoria, descrevem a partir das suas experiéncias singulares guais
foram/sao os desafios da curadoria, as estrategias de formacao e definem
deste ponto de vista quais sao os compromissos do curador. Por exemplo,
ressaltam que o curador precisa ser estudioso, pesquisador, ter

aproximacao com os artistas, desenvolver e apresentar um pensamento
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proprio, ou ter algo a dizer a partir das narrativas que elabora e, também,

descrevem os desafios de uma profissdo em construcao.

Cristiana Tejo (2017), em sua tese de doutorado, estudou a génese
da profissao de curador no Brasil a partir das trajetorias de Walter Zanini,
Aracy Amaral e Frederico Morais. Tejo desenvolve um estudo em
Sociologia da Arte e das Profissdes e, nesta pesquisa apresentou o0
cendrio do nascimento da profissdao do curador no Brasil como um
desdobramento das acoes e do pensamento de uma rede de cooperadores
dos mundos da arte ligados ao movimento moderno. Para a autora:

No Brasil, a critica de arte impulsiona a criagdo dos museus e
vai confundir-se com a construgdo de uma histéria da arte
brasileira. Trata-se de uma relagcao de campos interdependentes
e até os anos 1970 quase simbidtica, sendo os fundadores de
associacfes como a dos criticos de arte, historiadores da arte
e diretores de museus de arte, guase sempre as mesmas
pessoas. Sao elas que promovem, aconselham e fazem
exposicoes de arte. E desta linhagem que descende o campo da

curadoria no Brasil. (pag, 81)
Deste modo, compreendemos a partir do argumento de Cristiana
Tejo que os curadores tornam-se curadores, fazendo desta atuacao uma
profissao, herdando dos criticos de arte um lugar na rede de
cooperadores dos mundos da arte, principalmente porque sao 0s criticos
de artes os primeiros profissionais convidados para montar exposicoes
nos museus modernos brasileiros dedicado as artes. Tejo nos convida a
pensar como os curadores conquistam seus espacos nos mundos da arte
e se constroem profissionalmente. Para a autora, os curadores sao
reconhecidos pelos seus pares, atraves da apresentacao de seus
portifolios, com o registro das exposicoes realizadas, por exemplo. Nao
ha formacao especifica para curador, entretanto, para ser curador e
preciso respeitar codigos e convencoes estabelecidos pela rede de
curadores, participar dos eventos, produzir uma reflexdo a respeito da
pratica curatorial, mantendo-se atuante e visivel entre seus pares,

construindo parcerias e trabalhos que potencializam uma perspectiva

tedrica curatorial em comum (TEJO, 2017).
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A curadoria na histdria das exposicoes, perspectivas tedricas e

metodoldgicas.

Compreender a curadoria a partir da Historia das Exposicoes nos
permite conhecer o curador, seu oficio, mas sobretudo, os métodos e
perspectivas tedricas operadas no desenvolvimento do produto que mais
representa este oficio, a exposicao. O curador como autor, como um
sujeito que assina um ponto de vista a respeito das artes visuais, &€ um
ator recente nos mundos das artes. Com a Historia das Exposicoes
vamos notar que 0s museus elaboravam as exposicbes sem uma
assinatura, era a instituicdo quem assinava a organizacao da exposicao,
como nos explica Glicenstein (2009, 15-84). No caso francés, havia um
delegado das exposicoes, um responsavel pelas exposicoes, em francés
commisaire des expositions, nao era autor, era o trabalhador que havia
sido delegado para esta fungédo no museu, um representante do Estado
Nacional. Jeréme Glicenstein em seu livro Histoires des Expositions
explica que os Museus nao eram neutros e, que embora nao houvesse
uma assinatura, haviam diferentes perspectivas teodricas e metodolégicas
gue conduziam a elaboragado do roteiro narrativo da exposigcdo. Vamos
nomear aqui neste artigo estas curadorias sem assinatura de Curadoria
Institucional, pois a instituicdo tem maior visibilidade que os sujeitos

responsaveis pelo roteiro narrativo da exposicao.

O que e roteiro narrativo da exposigcao? Ea entrega do curador,
este e seu produto no momento de realizacdo de um projeto de
gerenciamento da exposicdo. A equipe de curadoria, o curador ou 0S
curadores precisam entregar o roteiro narrativo de exposicdo aos demais
profissionais envolvidos, entre eles, equipe de expografia e equipe de
educadores de museu. Entendemos que este produto deve conter
algumas partes: 1. Apresentacao do tema; 2. Argumento do conceito da
narrativa curatorial; 3. Descricao dos nucleos narrativos com listas das

obras de arte, objetos e/ou reproducoes; 4. Tematicas que desdobram

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E 0OS PATRIMONIOS




pela aproximagao ou confronto entre os nucleos narrativos; 5. Textos e
legendas; 7. Lista dos artistas com minibiografia e um resumo de critica
de arte; 6. Lista de objetos com resumo de suas biografias; 8. Lista com
sujestdao de nomes para seminarios, oficinas, entre outras acoes
educativas; 7. Referéncias Bibliogréficas e Fontes. Poderiamos nomear

também de roteiro curatorial.

Descrevemos neste artigo como compreendemos cada uma das

partes do Roteiro Narrativo Curatorial:

% Apresentacao do tema da exposicao

O tema da exposicao € uma das primeiras etapas da pesquisa
curatorial, atraves da sua definicao sera possivel estabelecer o recorte
temporal e espacial da pesquisa que sera desenvolvida. Na apresentacao
do tema €& importante apresentar uma justificativa da escolha, ressaltar
como este tema trara contribuicoes para os mundos dos museus e do
patrimonio. Apresentar as razoes que possibilitarao a ampliagao das
acoes de democratizacdo do acesso a cultura, por exemplo. E
fundamental descrever como este tema se insere na historia das
exposicoes, ou seja, como este tema escolhido vem contribuir com um
repertoério de narrativas curatoriais que ja foram desenvolvidas ao longo
do tempo, se através de instrumentos dos trabalhos da memadria trara,
aspectos de rupturas ou abordagens inovadoras no que se refere ao
historico de projetos curatoriais normalmente adotados para explorar a
mesma tematica, contribuindo para construcaéo de novas histérias ou
para a defesa de narrativas ja consolidadas.

X/

< Elaboracao do conceito e argumento da exposicao

O fazer-se teorico da narrativa curatorial acontece através da
pratica do curador, neste sentido podemos compreender gue as reflexoes

conceituais que sao mobilizadas no momento de producdo da narrativa
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constituem-se como instrumentos de referéncia para os estudos de
curadoria de exposicao, muitas vezes este repertorio somente esta
perceptivel nos textos de catalogo, revelados de maneira muito sutil nas
entrelinhas dos textos de apresentacao, neste sentido, compreendemos
gue faz-se necessario montar um roteiro narrativo curatorial onde o
arcabouco teorico possa ser elaborado pelo(s) curador(es). Entao, nesta
parte do roteiro recomendamos que seja exposto quais sao 0s
fundamentos tedricos que sustentam a montagem da curadoria, a
escolha de cada um dos nucleos narrativos, por exemplo: tipos de
cenarios, cores, mobilidrios, etc. E importante ressaltar o porqué de uma
obra estar no branco ou no amarelo, no preto ou vermelho, se ha
elementos de contextualizacdo que dialogam com os bens culturais
expostos ou nao, tais escolhas revelam abordagens conceituais que serao
fundamentais para o desenvolvimento do trabalho da equipe de expografia
e do educativo da instituicao cultural que acolhera a exposicao.

Consideramos que se faz necessario para a composicao do roteiro
narrativo curatorial a apresentacado dos argumentos que sustentam a
narrativa, desenrolar os nods da tessitura elaborada, descrever as
intrigas que permitem costurar os enredos da trama que sera elaborada
atraves da linguagem poetica das coisas. Por meio da exposicao dos
argumentos que amparam a narrativa podemos compreender como O
visitante, o leitor da experiéncia museal estd incluido como sujeito da
narrativa, qual sera o papel no visitante ao percorrer o roteiro desenhado
e posto em cena? O trabalho de construgcao do argumento, esta
diretamente relacionado a criacdo do conteudo da exposicao, a definicao
do fio condutor da narrativa.

X/

< Descricao dos nucleos da narrativa

Uma exposicdo € composta por nucleos narrativos, assim sao
organizadas a maioria das exposicOes, pois permite trabalhar com a

montagem agrupando alguns bens culturais selecionados para
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fundamentar o argumento curatoriall O trabalho de montagem e
desmontagem’? para montar outra vez, estd relacionado ao exercicio de
aproximar e separar 0s bens culturais selecionados para compor a
narrativa. Um trabalho bastante complexo que visa através da
contraposicao das imagens, tensionando semelhancas e diferencas,
ensaiando por meio da desmontagem, montar um enredo, uma trama. A
descricao dos Nucleos da Narrativa Curatorial, sugere apresentacgao
desse processo de montagem, desmontagem para montar outra vez,
situando quais foram as composicoes tematicas que aproximaram estes
bens culturais, quais s&o seus contrastes entre semelhancas e
diferencas (DIDI-HUBERMAN, 2017). Detalhando, portanto, qual sera o
papel de cada bem cultural naquele conjunto especifico, demonstrando
com quais outros bens se aproximam e de quais se distancia, delineando
um tema em especifico que integra conceitualmente o argumento
proposto para a narrativa curatorial.

®,

+ Lista de objetos, imagens, artistas

No documento técnico como é o caso do Roteiro Narrativo da
Exposicao, faz-se necessario montar uma lista com todos os objetos,
imagens, obras de arte que serdo expostos, incluindo a localizacao, ou
seja, encontra-se sob a responsabilidade de qual acervo museoldgico?
Esta lista & elaborada e refeita muitas vezes durante o processo,
inicialmente com um numero maior de pecas e na medida em que 0s
nucleos narrativos sao definidos e, a disponibilidade for averiguada pela
equipe responsavel por avaliar o estado de conversacdo e as

possibilidades de empréstimo, quando é o caso.

12 para aprofundar os estudos a respeito do método de montagem e desmontagem sugerimos a
leitura do artigo de Daniela Queiroz Campos (2018).
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% Tematicas que desdobram pela aproximacao ou confronto entre

os nucleos narrativos

Esta parte do roteiro precisa ser dedicada especialmente aos
educadores museais, pois a partir dessa sugestdo de tematicas que
integram os ndcleos narrativos, sera possivel desenvolver atividades que
possam sugerir conexao entre os temas abordados. Neste caso,
procuramos desenrolar fios tematicos que surgem para além do conceito
e do argumento previamente estabelecido pelo roteiro narrativo
curatorial, entretanto, sao tematicas que brotam de uma correlagao
espontanea entre os nucleos e que podem ser ressaltadas nesta parte
do roteiro para que amplie as possibilidades de trabalho e o repertoério

disponivel para estudo dos educadores museais.

+ Textos e legendas

No Roteiro Narrativo Curatorial & preciso constar os textos de
apresentacdo: apresentacao geral da exposicdo e o0s textos de
apresentacao dos nucleos narrativos. E importante que estes textos
componham o roteiro narrativo curatorial para que possam ser
encaminhados para os designers que farao o trabalho de tratamento do
texto de acordo com as demandas da equipe de expografia e, sobretudo,
porgue eles poderao ser encaminhados para a equipe de acessibilidade
gue fara a traducao para Braile, Libras e, também, outros idomas, como
o inglés, por exemplo. Portanto, e responsabilidade da equipe de curadoria
fornecer estes textos organizados neste documento técnico de um
projeto de exposicao. Nao abordaremos aqui as convencoes, abordagens
tedricas a respeito de textos de apresentacao em exposicoes, 0Ou
legendas, neste caso ha uma literatura especializada que podera ser
consultada de acordo com a perspectiva de cada projeto de exposicao.
As legendas tecnicas devem estar incluidas, de preferéncia

acompanhadas de uma fotografia.
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+ Lista dos artistas/personagens com minibiografia e um resumo

de critica de arte

Se a exposicao contar com personagens e/ou artistas sera
necessario organizar uma lista com os nomes dos artistas/personagens
gue estarao presentes na narrativa curatorial, com apresentacao de uma
peqguena biografia e um resumo da fortuna critica. Este material é
necessario para fundamentar o trabalho que sera desenvolvido
especialmente pela equipe de educadores museais, pois contribuem para
a construgao de referéncias para a montagem do conteudo das atividades
e materiais educativos. A equipe de curadoria precisa considerar gue o
ciclo de vida e uma exposicao, ultrapassa os bastidores que antecedem a
vernissage, ou seja, 0 dia da abertura ao publico. Depois desse rito
inaugural, a exposicao continua seu ciclo de vida, que inclui o momento de
visitacao do publico, esta precisa ser planejado pelos responsaveis pela

mediacao.

% Lista de recomendacoes de especialistas/grupos e nomes para

seminarios e oficinas

Ao lermos a tese da socidloga da arte Cristiana Tejo (2017) no
momento em que ela analisa a trajetoria e as bases conceituais e
metodoldgicas da curadora Aracy Amaral, uma das questoes levantadas
pela autora foi a preocupacédo de Aracy Amaral em compreender que o
trabalho de curadoria de uma exposigcao, exigia tambem o cuidado com a
organizagao de seminarios, debates, reunidées que contribuissem para
ampliar as possibilidades de reflexdes sucitadas pela narrativa curatorial
elaborada. Considerando esta analise, entendemos que faz-se necessario
gue o curador indigue uma lista de nomes de especialistas, ou de grupos
de estudos, de artistas, guardibes da memoria, mestres da cultura,
dependendo o tema da exposicao para que seja elaborado em conjunto
com a equipe de educagao em museu uma programacao de seminarios,

jornadas de estudos, rodas de conversas, foruns, entre outras
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possibilidades alinhada com a proposta curatorial, fazendo com que a
programacao contribua para a ampliagdo das praticas de leituras dos
diferentes publicos que circulam pela instituicao cultural que acolhe a

exposicao.

< Referéncias bibliograficas

Neste item, todas as referéncias bibliograficas utilizadas no
processo de concepcao da exposicao devem ser detalhadamente listadas.
Estas referéncias poderao ser consultadas por toda a equipe do projeto

de exposicao, o que facilitara o envolvimento de todos no projeto.

Compreendemos que um roteiro narrativo de exposicao com todos
estes dados podera contribuir de maneira muito rica para o
desenvolvimento dos projetos expografico e educativo, ou para com o
projeto de salvaguarda que cuidara do empréstimo das obras ou da
avaliacado do estado de conservacao dos objetos solicitados no roteiro,
sendo assim, este dossié funcionara como subsidio para todos os demais
trabalhos que seréo desenvolvidos no projeto de exposicao. Este produto
e resultado de um processo de profissionalizacdo nos museus, para
tanto, o curador precisa dialogar com toda a equipe envolvida na
exposigao durante todo o processo de elaboracao do roteiro narrativo da
exposicao, pois precisara acompanhar atraves da escuta dos demais
profissionais se uma ideia proposta para o cenario & exequivel ou se uma

obra de arte esta em bom estado de conservacao (CURY, 2005).

Nesta pesquisa, nos interessa, em especial as perspectivas
tedricas que sao estruturais para as narrativas curatoriais e,
pretendemos compreender como elas foram trabalhadas ao longo da
historia das exposicoes e, ressaltamos que apresentamos 0s resultados

iniciais da nossa investigacao a respeito das metodologias aplicadas para

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E 0OS PATRIMONIOS




elaborar um roteiro narrativo de exposicao, ou seja, atraves dos
trabalhos da memaoria, a museologia cria instrumentos que nos permitem
analisar as perspectivas teodricas e metodoldgicas de curadoria de
exposicao. O Roteiro Narrativo Curatorial, portanto, € uma ferramenta
gue permitira uma ampliacao do repertorio de debate a respeito do que
estad em pauta nas escolhas tematicas, conceituais e nos argumentos
escolhidos para pensar uma determinada curadoria. Assim como
permitira uma maior circulacao das ideias e sua sistematizagao atraves
de trabalhos de pesquisa cientifica. Entendemos a importancia desse
instrumento porgue a curadoria elabora uma teoria pela pratica, neste
sentido, teriamos disponibilizado um material denso e muito enriquecedor
para compreender esse 0 pensamento curatorial nos mundos dos

museus, das artes e do patrimonio.

De acordo com Jertme Glicenstein (2015, 177-190) nao ha
propriamente uma teoria da curadoria de exposicoes que esteja
organizada em compendios ou manuais, hd uma producao de reflexdes
criticas que podem ser encontradas nas introducoes de catalogos, em
release para imprensa, matérias de jornal, entrevistas, notas da
producdo, artigos em revistas, etc. Tais textos nao podem ser
considerados, segundo o autor, como escritos teoéricos, embora seja
possivel identificar nestas productes um interesse cada vez maior por
essa producao teorica da parte dos curadores, principalmente apos a
decada de 1980. Entretanto, Jeréme Glicenstein demonstra em seu livro
Invention du Curateur (2015) que podemos observar e reconheccer que
existe uma teoria pela pratica, ou seja, € atraves da interpretacao das
praticas de curadoria de exposicao que poderemos identificar suas

perspectivas teodricas e metodologicas.

Glicenstein (2009) apresentou algumas perspectivas teoricas no
contexto da curadoria institucional, entretanto, podemos ver estas
perspectivas em outras metodologias de curadoria de exposicao,

explicaremos mais a frente. As perspectivas teoricas sao tracadas
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atraves do roteiro narrativo de exposicao e identificamos algumas
narrativas memorialistas que propunham o gabinete de curiosidades e a
viagem ao tunel do tempo’® de perfil mais cinematogréafico onde o cenério
€& quem conduz o visitante. Nas teorias da histoéria de cunho positivista,
podemos destacar a sala de época’, o objeto testemunho e o o cubo
branco’, as trés vertentes tratam o objeto como prova da Histéria,
através de uma narrativa linear e evolutiva, elaborada a partir de uma
pretensa neutralidade do curador Os objetos sao expostos como
instrumentos da verdade historica, a servico da contemplagcao e da
educacao da nacao civilizada. Os objetos sao exemplos que educam sobre
um passado que servira de licdo no presente para a construgao do futuro.
Os museus como instrumentos da nacao educam e formam os valores

dos cidadaos da Republica das Letras (Poulot, 1997).

Estas perspectivas teodricas operadas até meados do seculo XX por
um tipo de curadoria institucional passaram a ser criticadas por
diferentes correntes que chamaremos de Novas Museologias, por
artistas e ativistas do patriménio cultural, entre outros. Os Museus
também estavam intimados pela necessidade de atrair novos publicos,
estimulados por uma perspectiva mais voltada a economia da cultura, que
identificou a necessidade de dinamizar 0os museus, promovendo a
construcédo de uma linha museoldgica nomeada nas ultimas decadas do
seculo XX de Museu Dinamico. Esta conjuntura dos mundos das artes,
dos museus e do patrimonio promoveu a criagcao das exposicoes de curta

ou media duracao, tal medida criou uma necessidade pratica aos museus

13 A exposicdo Vaqueiros assinada pelo musedgrafo André Scarlazzari que estd em cartaz no Museu
da Cultura Cearense desde 1999 representa um &timo exemplo desse tipo de exposicdo em que o
cenario é pensado para que o visitante sinta-se como se estivesse percorrendo o roteiro de um filme.
4 Podemos citar como exemplo, as exposi¢des do primeiro Museu a céu aberto, Skansen que fica
localizado na cidade de Estocolmo na Suécia e as salas do Museu de Cluny, na cidade de Paris na
Franca (Glicenstein, 2009).

1> O Objeto testemunho estad apresentado no museu é compreendido e exposto como testemunho
da historia, através dele é possivel provar a passagem do tempo e as vantagens da sua evolucdo em
relacdo ao passado. No cubo branco a obra de arte é testemunha da genialidade do artista, a obra
de arte deve ser contemplada a partir dos valores de raridade e unicidade. Nos dois modos de
narrativa ha predominancia da pretensao de neutralidade do curador . (Glicenstein, 2009).
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e, estes, precisaram contratrar e/ou convidar os profissionais que
passaram a ser reconhecidos como Curadores Independentes. Estes
profissionais também nascem das demandas proprias aos eventos,
citamos: as Bienais de Arte e o nascimento dos Museus Modernos, como

no caso brasileiro, segundo a pesquisadora Cristiana Tejo (2017).

Estes curadores independentes, compreendem que precisam
tomar posicdo, apresentar um ponto de vista a respeito dos artistas,
como descreve Hans Ulrich Obrist em seu livro Ways of curating (2014,
13), o curador poderia ser aquele ator capaz de fazer com que os sonhos
dos artistas se tornassem realidade e, esta capacidade permitiria ao
curador criar algo novo. Pontos Hulten afirmava que um curador deveria
fazer com que o publico frequentasse e permanecesse no Museu, Nao
porque um artista em especifico estivesse em exposicao, mas sobretudo
porgue 0 publico poderia encontrar no museu algo ou uma experiéncia
interessante (OBRIST, 37). Notamos que ha uma mudanca, a partir da
autoria na curadoria de exposicoes, com relacdo a construgcao da
narrativa, aos artistas e ao publico. Mesmo com todas estas declaracoes
permenecera predominante nos mundos da arte, uma Curadoria Sem Far

gue (ablusa das perspectivas teoricas do cubo branco, por exemplo.

Desdobrara das Novas Museologias, a Museologia Critica
(LORENTE, 2008 [20031, 2009 [20031h, 2006) e a Museologia Social
(MOUTINHO, 1993) (CANDIDO, 2003) ambas as teorias, consideram a
relacdo dos museus com seus publicos, partindo do presuposto de que
estes publicos sao sujeitos ativos, criativos e transformadores da
realidade social. Ambas as teorias elaboram uma critica das narrativas
gue se pretendiam neutras, portanto, propfe museus mais reflexivos e
participativos. Museu como lugar de experiéncias, museus laboratorios,
museus zonas de contato, museus em movimento, tais debates
promovidos pelas Novas Museologias, trouxeram uma narrativa curatorial
critico-criativa, onde os objetos ou obras de arte sdao compreendidas

como documentos histaricos construidos social e culturalmente.
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Citamos como exemplos de narrativa curatorial critico-criativa a
proposta do historiador Francisco Régis Lopes Ramos (2004) sobre o
objeto-gerador, que foi pensado com base na metodologia de alfabelizacao
de Paulo Freire, a partir da escolha de alguns objetos que serao colocados
em relagcao de confronto no cenario expositivo, o visitante sera convidado
a reflexdo a respeito da aproximacao entre os objetos. Na exposigcao
Fortaleza Imagens da Cidade, o curador e historiador Antonio Luiz Macédo
e Silva Filho (2001) comp6s um cenario com trés objetos: a Nossa
Senhora da Assungao a esquerda, o cocar indigena ao centro e o canhao
da fortaleza a direira. Os trés objetos juntos colocavam o indigena entre
a cruz e a espada. O objeto em destaque era o cocar que estava elevado
e tinha uma luz quente sobre um suporte de cor amarela. Atraves da
forma como este bem cultural estava posto em cenario, nos
perguntavamos: educadores e publicos, o qué que o indigena fazia nesta
condicao para construir a sua resisténcia no processo colonizador?

Federico Morais, estudado por Cristiana Tejo (2017, 150-183),
curador independente propunha nas suas exposicOes uma perspectiva
critico-criativa, portanto, esta nomeacao foi desenvolvida por ele, aqui a
tomamos como referéncia. Este curador independente depois de
experimentar a montagem de duas obras de Hélio OQOiticica, ele
compreende que a obra de arte poderia ser problematizada ao trazer
objetos do cotidiano ou da sociedade de consumo. Ou seja, o curador ja
nao percebe a obra de arte em si mesma, ele a insere em uma narrativa
reflexiva e integra a obra de arte ao debate social e cultural,
histéricamente construido. Compreendendo que os diferentes publicos
sao tambeém sujeitos criadores, protagonistas da arte como experiéncia

e da sua propria pratica de visitante em museus.
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A curadoria autoral em questao: perspectivas metodoldgicas de

participacao

Desenvolvemos uma sintese das propostas curatoriais que sao
nomeadas na contemporaneidade e que trazem a dimensao da
participacao do publico como critica ao lugar do curador como unico autor
das narrativas em exposicao nos museus. Ressaltamos que entendemos
gue a participacao sera sempre incompleta, ndo atende uma totalidade,
sempre trara grupos de publicos diferentes. Muitas vezes a participacao
segrega 0s publicos os separando por faixa etaria, género ou condicao
social, para citarmos alguns exemplos. Nesse sentido, analisar
historicamente as praticas dos visitantes pode ser importante para
compreendermos as questaos pautadas por estes publicos ao longo do
tempo. Descreveremos agora sete tipos de metodologias de curadoria de
exposicao que identificamos neste comeco de pesquisa, através da
interpretacao da pratica de curadores de exposicao e da leitura de
bibliografia especializada a respeito desse tema. Ressaltamos que nao se
trata de uma sintese conclusiva, esta pesquisa em Museologia e Histoéria

da Arte, estd em sua fase inicial:

Curadoria /nstitucional € aquela em que o roteiro narrativo da
exposicao nao tem assinatura, quem € o responsavel pelo argumento

conceitual da exposigao e a instituicao cultural que o acolhe,

Curadoria sem par € aquela desenvolvida apenas por um autor, que
e o0 responsavel pela exposicdo, ele quem assina o roteiro narrativo

curatorial elaborado.

Curadoria coletiva € aquela que reune muitos curadores, mas cada
um assina um nucleo narrativo da exposigcao, ou seja, cada curador tem a
sua parte no todo. Este tipo de curadoria € bastante comum em salbes

de arte e bienais.

Curadoria compartilhada é aguela em que o curador autor de uma

exposicao decide compartilhar um espacgo da exposigao com um publico
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especifico. O publico pode escolher uma obra de arte ou objeto que estara
em exposicao, pode tambem ser convidado para escrever algumas
legendas ou textos dos bens culturais que serdao expostos. Podera
também montar um nudcleo narrativo da exposicao, como € o caso de
alguns museus que reservam uma das salas da exposicao para um projeto
do educativo (RATTS, 2014). Esta metodologia curatorial esta bastante

fundamentada e estudada pela vertente teodrica da Museologia Critica.

Curadoria colaborativa ¢ aquela em que a autoria do roteiro
narrativo da exposigao e construido juntamente com o publico do museu.
Este publico € entendido como publico frequentador e colaborador do
museu que participa de todas as etapas. A narrativa curatorial é
resultado de um trabalho conjunto, co-laborar, quer dizer trabalhar junto.
Todos os participantes envolvidos assinam a autoria da curadoria da
exposicao. Parte dos publicos da instituicdao cultural sao considerados
como protagonistas do processo e, tal experiéncia faz do museu uma zona
de contato, neste sentido, podemos dizer que esta metodologia €&
influenciada por abordagens da Museologia Social e da Museologia Critica
(RUOSO, 2016).

Curadoria de Barricada é aquela do momento insurgente, em que
em alguns contextos, faz-se necessario destruir uma estrutura montada
para inventar uma nova cena. Nesta curadoria de barricada, seus
protagonistas atuam como vandalos/patrimonializadores. A assinatura
nao & de um autor, mas de um coletivo, um grupo ou uma pauta dos
movimentos sociais, de um povo, de uma etnia, de uma ocupacao. Sao 0s
objetos recolhidos no momento e, que estao a disposicao, acessiveis e,
nos convocam a compreender, como nos explica Francois Hartog (2012),
gue a memoria € instrumento do presente, ou seja, que 0s lugares de
memorias sao lugares de afirmacoes identitarias. Deste modo, uma
exposicao € uma barricada contra as remocoes, contra as ameacas das
demarcacoes de terra indigena, quilombola ou para a agricultura familiar,

em todas as situagcoes as terras e/ou 0s lugares de memaoria sao vividos
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como experiéncias coletivas. Em algumas situagoes estes objetos ou
obras de arte reunidas em contexto insurgente, através de uma
curadoria de barricada, sao expostos nas ruas durante as caminhadas do

Museu Cortejo’®.

Curadoria de Caleidoscdpio € aguela que acontece no circulo de
cultura, a partir do movimento e das trocas entre imagens, objetos e/ou
palavras. Cada vez que os membros do circulos trocam seus objetos
muda-se a configuracdo da narrativa. Em acdo de montagem,
desmontagem, para montar outra vez novas possibilidades de perguntas
aparecem ao visualizar as aproximacoes e afastamentos elaborados para
a narrativa curatorial. Ela foi pensada a partir da leitura do método de
alfabetizacdo de Paulo Freire (BRANDAO, 1991), solicitamos aos
convidados para selecionarem previamente imagens ou palavras/objetos
geradores e, no movimento do circulo fazemos o trabalho de leitura da

exposicao efémera/performance.

Curadoria de Mutirdo é aquela curadoria afrocentrada, relacionada
ao canto de trabalho como nos ensina o Mestre Zé Negao, que nos explica
gue as suas cancoes de Coco de Senzala, existem porque a musica
construia um lugar de reunido da resisténcia do povo africano
escravizado. Através da musica, eram transmitidas as memaorias do povo
negro, suas palavras podem ser compreendidas a partir da filosofia da
negritude'” onde a arte &, também, lugar de afirmacdo das culturas
negras. Entendemos que a curadoria de mutirdao € responsavel pelas
diferentes exposigcoes que acontecem no Canto das Memaorias Mestre Ze

Negéao, no cendrio da casa de taipa. Segundo Mestre Zé Negao'®:

6 Museu Cortejo, experiéncia desenvolvida pelo Musedlogo Mério Chagas que consiste em uma
exposicdo que acontece em movimento de marcha, peregrinacdo e os bens culturais sdo carregados
pelos diferentes publicos que performam a sua manifestacao.

7 Para Babacar Mabaye Diop (165 -205), ao estudar o pensamento de Léopold Sédar Senghor Ser
Negro esta presente e ser atuante, junto com Aimé Cesaire criaram a palavra Negritude, seria uma
palavra que definiria 0 modo de ser negro, que designam os valeres do mundo negro. Essas estruturas
e valores, que resultam de uma sensibilidade, sdo a chave de sua filosofia e de sua arte.

'8 Descricdo apresentada no canal no Youtube: O SemeArt tem o prazer de apresentar, Mestre Z¢
Negao com todo seu conhecimento cultural e histérico de resisténcia. E nisso que acreditamos no
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Pra fazer casa de taipa, barro bom é massapé (bis).
Amassa o barro menino, sambando que eu quero ver.

Nesta cancédo, o Mestre nos ensina como se faz curadoria de
mutirao, gue € a curadoria do patrimoénio imaterial, das brincadeiras de
roda, das narrativas dos griés, dos cantos de capoeiras, das rodas de
ciranda, em que o corpo danca e canta as memorias, atraves de uma
diversidade de modos narrativos. Estas cancoes que carregam memorias
davam o ritmo de trabalho em mutirao, no Canto de Memorias Mestre Ze
Negéo, na Sambada da Laia, acontece uma exposicao cada vez que
diferentes grupos que sao referéncias culturais para o povo nordestino,
para os moradores de Camaragibe e, para o povo negro, se apresentam
fazendo da festa, exposicao, como parte do processo de musealizagdo do
patrimonio imaterial.

Quando Mestre Zé Negao canta com a sua LAIA (Laboratério de
Intervencao Artistica)'® a histéria do povo negro que sofria com a
escravidao, que era violentamente amarrado no tronco de jaqueira, na
frente da casa grande, ele esta afirmando sobre a existéncia de um
sistema violento contra o povo negro. A saudade & dos ancentrais, que
lutaram e resistiram para acabar com a escravidao e, que convida aos
vivos a luta para acabar com o racismo, esta narrativa curatorial é

produzida a partir do ponto de vista do povo negro:

Na frente da casa grande tinha um tronco de jaqueira (bis).

A onde amarrava negro pra sofrer a vida inteira (bis).

Eu tenho saudade de um povo guerreiro e trabalhador (bis).
Agui apresentamos um retrato incial de sete perspectivas de

metodologias participativas em curadoria de exposicdo. E uma mostra

panoramica, pois cada uma destas metodologias sera tratada

nosso povo, pois é feito por ele e para ele, a divulgagdo, consolidacdo, busca e expressividade do
coco depende de nossa resisténcia, de nosso trabalho. Vivamos a efervescéncia de nossas raizes.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SxAvVtbpoK0O . (acessado em setembro de
2017)

19 Descricdo apresentada no canal no Youtube: Apresentacdo do Mestre Zé Negdo e sua Laia no
Festival Camard em Camaragibe-PE, comunidade do Jodo Paulo Il em 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xbJUMwC80om0 . (acessado em setembro de 2017)
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individualmente a partir das experiéncias construidas durante a pesquisa,
as experiéncias desdobrarao em artigos e relatos, escritos em co-autoria
com os estudantes/pesquisadores. Ressaltamos que nao tratamos neste
artigo do tema do artista/curador ou do atelié de artista no museu, esta
perspectiva surge de um texto do artista Daniel Buren, intitulado Funcéao
de Atelier (1979). Neste artigo o artista questiona a posicao do curador
e propoe a extingao do atelié, sugerindo que o museu também pode ser o
lugar de trabalho do artista. Tal proposicao hoje pode ser nomeada de site
specific ou residéncia artistica, por exemplo. No Brasil, este tema foi
puxado pelo artista Ricardo Basbaum através do seu texto Artista/etc,
gue contou com desdobramentos importantes nos mundos da arte. E
uma abordagem curatorial bastante complexa que estamos estudando no
contexto desta pesquisa, que Iinclui uma investigacdo a respeito da
proposta curatorial de Gabriel Pérez-Barreiro para a 33° Edicao da Bienal

de Sao Paulo, com o tema Afinidades Eletiva, neste ano de 2018.

Como elabhorar um Roteiro Narrativo Curatorial de maneira

participativa?

Esta pergunta lida no subtitulo deste artigo foi elaborada pelos
estudantes das disciplinas de Metodologia de Curadoria de Exposicéo, ao
desenrolarmos os conteudos de cada aula, onde abordamos desde o oficio
do curador até a analise de experiéncias de metodologias de curadoria
compartilhada ou colaborativa, os estudantes ficaram muito instigados
em pensar como eles mesmos poderiam elaborar um planejamento que
desdobrasse na escrita de um Roteiro Narrativo Curatorial. Queriam
saber como fazer as oficinas com o0s publicos frequentadores e
colaboradores de uma instituicdo cultural, por exemplo. Entéo, me
solicitaram uma demonstracao do passo a passo do planejamento,
apresento aqui um primeiro ensaio.

Ressalto que a oficina estéa referénciada também pela Sociopoética,

pela Pretagogia, pela Pedagogia de Paulo Freire, assim como pela

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E 0OS PATRIMONIOS




Educacao Libertaria e seus principios de auto-gestao, entre outras
referéncias da Educacao Popular, Indigena e Afrocentrada. As curadorias
elaboradas atraves das metodologias participativas nao sao acotes
educativas em si mesmas, sao propostas de pesquisas curatoriais
desenvolvidas em co-autoria com o0s grupos freguentadores e
colaboradores. As teorias da educacdo sao fundamentais no
planejamento pois nos orientam com relacao aos procedimentos para uma
escuta sensivel dos integrantes do projeto curatorial e, também, sao
imprescindiveis para o desenvolvimento do despertar da criatividade
através da compreensao da importancia do corpo como lugar de
construcao do pensamento.

% Passo a passo do Planejamento da Oficina de Metodologia

Participativa em Curadoria de Exposicao.

Passo 1 [A escolha da metodologial: A primeira tarefa que precisa ser
realizada € a escolha da metodologia participativa de elaboracao de
Roteiro Narrativo Curatorial que sera adotada. Esta escolha & necessaria

pois ela influenciara todas as demais etapas do processo.

Passo 2 l[a formacdo da equipe de profissionaisl: A metodologia foi
definida, entdo serd necessario montar a equipe de profissionais gue
trabalharao no processo de elaboracao do Roteiro Narrativo Curatorial,
lembramos que o desenvolvimento deste produto esta situado na fase 1
do clico de vida da exposicao e, que € uma pequena parte de um plano de
gerenciamento de projetos bastante complexo. A formacéao da equipe e a
escolha da metodologia devem acontecer ainda na fase O no momento da

elaboracao da estrutura analitica do projeto.

Entao, o que devemos considerar no momento de formar a equipe? Sao
diferentes profissionais que participam desse processo, destacaremos
neste momento: curadores, assistentes de curadoria, fotdgrafos de vista
de exposicdo, museodlogo. Para cada tipo de curadoria, ha uma

configuracao diferente de equipe. Curadoria Coletiva ( curador 1 +
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curador 2 + curador 3 + ... + assistentes de curadoria + fotografo de
vista de exposicao + museologo) , Curadoria Compartilhada ( Curador 1
+ assistentes de curadoria + curador facilitador + grupo frequentador
colaborador + fotografo de vista de exposicao + museologo), Curadoria
Colaborativa ( Curador facilitador + assistente de curadoria + grupo
frequentador colaborador + fotografo de vista de exposicdo +
museologo), Curadoria de Barricada (Curador facilitador + assistentes de
curadoria + grupo frequentador colaborador + fotografo de vista de
exposicao + museologo), Curadoria de Mutirao (Curador facilitador +
assistente de curador + grupo frequentador colaborador + fotégrafo de
vista de exposicao + museologo). Importante definir qual € o papel de cada

um desses profissionais no processo de elaboracéao e execucao da oficina.

Passo 3 [a definicdo do temal: No caso das metodologias participativas e
fundamental que um tema geral seja proposto antes ou da convocacao do
grupo frequentador colaborador, pois a escolha do tema definira o perfil
do publico que sera convocado a participar da oficina. Dependendo da
ocasiao é possivel negociar o tema com 0 grupo co-curadores da

exposigao.

Parte 4 [Definicdo do perfil do grupo frequentador colaborador e da
convocacaol: De acordo com o tema escolhido e preciso definir o perfil do
publico (faixa etaria, lugar de origem, género, identidade étnica,
diversidade, entre outros). Na hora da composicao do perfil do publico e
preciso pensar se € importante para o projeto considerar questées que
devem ser valorizadas a partir de um recorte especifico que dé ao grupo
uma singularidade ao mesmo tempo que € necessario pensar na
diversidade desse recorte, para garantir uma pluralidade de vozes. Apos
a definicao do grupo elabora-se a chamada publica atraves de convocacao
e coloca em acao o plano de divulgacao das inscricoes (importante
escutar as motivacoes de cada um ou atraves de entrevista ou atraves
de cartal. Analisa-se todas as inscricoes e seleciona um numero de 15 a

25 participantes.
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Parte 5 [Planejamento da Oficinal: Considerando o0s referéncias
apresentadas tanto na area da Museologia quando da area da Educacao,
o planejamento das atividades de uma oficina que pode acontecer em
tempos variados, dependem da metodologia aplicada. As Curadorias de
Barricada e de Mutirdo geralmente sdo mais espontaneas e acontecem
em um dia ou uma manha, duram, portanto, de 4h até 8h,
aproximadamente. As Curadorias Compartilhada e Colaborativa podem
demandar oficinas que duram entre 20h a 40h, sem contar o desenho da
expografia e a montagem da exposicdo, estamos nos referindo a
construcdo do Roteiro Narrativo da Exposicdo. Para construir o
planejamento e elaborar cada um dos dias sera necessario considerar

alguns principios fundamentais:

A primeira parte da oficina devera tratar da Emogéao Patrimonial, abordar a
partir de algumas atividades de sensibilizagdo, a dimensao da motivacao de

cada membro do grupo frequentador colaborador.

Destacamos a necessidade de pensar em atividades que promovam a
integracao entre os membros do grupo frequentador colaborador. Promover
uma aproximacgao, construindo dispositivos que permitam que se conhegcam
entre si para que possam ter a abertura e a disponibilidade de trabalhar em

grupo.

E preciso elaborar atividades que estimulem os membros participantes da
oficina a falarem como compreendem o tema escolhido e de que maneira se
identificam com o tema, neste momento, o curador facilitador e seus

assistentes precisam praticar a escuta sensivel.

Compreendemos que pesquisa curatorial em co-autoria € a construgao de
uma relagcdo entre a memoria pessoal, autobiografica com a memoria
coletiva, neste momento faz-se necessario pensar um dispositivo que
convide cada membro do grupo frequentador e colaborador a contar um
pouco de sua propria histéria através da escolha de um bem cultural que
carregue aspectos da sua historia pessoal, em um segundo momento sera
fundamental explorar através do método do objeto gerador os significados

coletivos de cada um dos objetos trazidos, na tentativa de investigar como
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os significados histérico-culturais de cada objeto esta entrelacado com a

tematica da oficina.

Recomendamos que as histoérias produzidas durantes as atividades, que as
criagdes individuais ou coletivas sejam socializadas para que seja possivel
elaborar tramas coletivas na medida em que a pesquisa curatorial avanca

no desenvolvimento do roteiro narrativo curatorial.

Depois desta primeira etapa da investigagdo mais voltada para uma
percepcao que parte do individo para o coletivo € possivel ter um desenho
da leitura de mundo que os membros gue integram o grupo frequentador e
colaborador possuem, entendemos que uma atividade de criagdo podera
gerar um importante produto que sintetise esse desenho da leitura de

mundo.

Quando & existe um desenho de leitura de mundo elaborado pelos
participantes a respeito do tema escolhido, j& comegam a ser pensadas as
metaforas que constituem a pratica da linguagem poética das coisas.
Nesse momento, j& podemos convidar especialistas no tema para dialogar
COm 0 grupo, apresentar as suas pesquisas Ou as suas memorias, caso
seja um guardidao da memaoria ou um mestre da cultura, por exemplo. Entao,
sera necessario pensar atividades que tragam para o centro do construgéao
do pensamento curatorial as referéncias externas que serao estudadas e

trabalhas pelo grupo.

Elaborar uma atividade que resulte em um produto que apresente uma
relacdo entre a leitura de mundo desenhada e a escuta dos especialistas,

trancando os fios da narrativa curatorial.

Realizar pesquisa documental e nos acervos para conhecer o0s bens
culturais, identificar e conhecer as suas biografias, pensar atividades que
permitam explorar a trajetoria das pecas escolhidas. Elaborar dispositivos
gue permitam analisar os significados simbadlicos, culturais, sociais de cada
uma das pecgas escolhidas, que elas possam ser descritas e relacionadas

entre si.

Elaborar exeercicios ou jogos que possam ser importantes para realizar o

trabalho de montagem, desmontagem para montar outra vez com as pegas
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selecionadas, para que seja possivel comecar a imaginar os nucleos

narrativos.

Compor os nucleos narrativos, neste caso, as atividades precisam ser

realizadas em formato de assembléia e nas salas de exposigao.

Apos dos debates nas assembléias sera necessario pensar atividades gue

possibilitem a descricao dos nucleos narrativos.

Apds a composicao dos nucleos narrativos sera necessario montar as listas
de bens culturais, artistas/personagens e nomes indicados para as
atividades do programa educativo. Sera necessario escrever as legendas de

cada peca.

Para concluir a elaboracao do Roteiro Narrativo Curatorial sera preciso
escolher como seréo escritos 0s textos de apresentacéo da exposicao.
Todos os textos precisam ser aprovados por todos os membros do grupo

frequentador colaborador.

Elaborar uma atividade de encerramento onde o Roteiro Narrativo Curatorial

e apresentado a todos os membros do grupo frequentador colaborador.

As metodologias participativas em Museologia passam a ser
desenvolvidas quando os processos de musealizagcdo ndo estdo centrados
unicamente nos valores e critérios da Historia ou da Historia da Arte. A
partir das Novas Museologias, os criterios de musealizacao precisam
considerar um tripe: artistas/criadores; histéria do conteddo/tema e os
publicos (NASCIMENTO, 2013). Por este motivo considerar a
participacado de um grupo frequentador e colaborador no desenvolvimento
de uma pesquisa curatorial podera garantir um respeito e um equilibrio
no processo de musealizagcdo. Lembramos que estes passos sao
caminhos possiveis para a construcao desses processos de construcao
dos roteiros narrativos curatoriais atraves de metodologias
participativas, nao pretendemos ser modelo, norma ou regra que

padroniza um modo de trabalho participativo.
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MUSEUS E PATRIMONIO CULTURAL UNIVERSITARIO:
DISCUTINDO CONCEITOS E PROMOVENDO PARCERIAS E
ARTICULACOES

Emanuela Sousa Ribeiro
Verona Campos Segantini
Marcus Granato

Introducao

O patrim6nio cultural universitario compreende todos aqueles bens,
tangiveis e intangiveis gque fazem referéncia ao sistema de valores, modos de
vida e fungao social das universidades. Trata-se dos bens culturais que fazem
referéncia as praticas e vivéncias do ensino, da pesquisa e da extensao, em
todas as areas do conhecimento (UNIAO EUROPEIA, 2005). Em estreita relagcao
com este patrimbnio encontra-se o patriménio cultural da ciéncia e da tecnologia
e 0 patrimbnio do ensino, conforme apresentaremos adiante. Trata-se de
enfoques que muitas vezes se sobrepdéem e que, no cotidiano das instituicées
de ensino superior, costumam possuir tambem estreita relagdo com os museus
universitarios e com as colegoes cientificas musealizadas ou ndo. Neste cenario,
as relagbes institucionais, as praticas de gestdo, e mesmo as questoes

epistemoldgicas, ainda carecem de analise e aprofundamento.

Assim, este artigo objetiva discutir alguns aspectos destas relagoes
epistemoldgicas e institucionais, sem a pretensao de esgotar o tema, mas com
a intencao de identificar alguns dos caminhos percorridos pelas universidades
brasileiras, retomando os principais temas que foram discutidos durante a
realizagao do Grupo de Trabalho (GT) intitulado “Museus e patrimonio cultural
universitario: discutindo conceitos e promovendo parcerias e articulagées”
realizado durante o 3° Seminario Brasileiro de Museologia (Universidade Federal

de Belém, novembro de 2017).

0O GT pretendeu reunir pesquisadores interessados em analisar o
patrimoénio cultural e os museus no ambito das universidades, tanto do ponto
de vista das experiéncias de gestdo e das praticas cotidianas, quanto na
perspectiva das discussoes teodricas e sobre a identidade destas instituicoes,

incluindo suas relagbes com a sociedade.
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A motivacao para sua realizagcao foi a constatacao de que, apesar das
muitas experiéncias vividas pela comunidade universitaria no &mbito dos museus
e das colegdes, pouco tem sido produzido no ambito académico. Tal questéao
ainda € mais agravada quando se observa certa pulverizagdo das pesquisas
sobre o patrimbnio universitario e sobre 0s museus universitarios que
costumam ser publicizadas em veiculos de comunicagao cientifica muito
diversificados, dificultando as analises de conjunto e até mesmo a troca de

experiéncias metodoldgicas.

Além do aspecto académico, considerou-se que a perspectiva de reforma
do estado que vem ocorrendo no Brasil desde 2016 atinge diretamente a
educagao superior e, neste processo, 0S mMuseus e 0 patrimoénio nas
universidades certamente se encontram em situacdo de grande fragilidade
institucional, conforme verificou-se em setembro de 2018, com o incéndio de

grandes proporgoes que vitimou o Museu Nacional.

Diante deste quadro, o GT buscou se mobhilizar como possivel /ocus de
discussao sobre as guestoes teodricas e os dilemas de gestao gue cercam o0s
museus e o0 patrimoénio universitario, em uma perspectiva de reuniao de esforgos
para compreendé-los e valoriza-los e no presente texto realizamos um esforgo

de sintese dos temas transversais gue permearam 0s trabalhos apresentados.

Identificando museus e patriménio universitarios e suas interseccgoes

As discussobes sobre o patrimanio universitario transitam, muitas vezes,
pelas suas areas de sombreamento com outras categorias de patriménio
cultural, posto que a propria definicdo do patrimonio universitario apresenta
forte relacado com o ensino, a ciéncia, a tecnologia, mas também com a trajetoria
das regioes onde estao inseridas, seja através da politica, da arte, da economia

ou das inumeras complexidades da vida social local.

Em uma definicao literal, o0s museus universitarios sao aqueles museus
gue estao vinculados a uma Universidade. Certamente, cabe questionar qual a
diferenca entre a missdo dos museus dentro e fora das universidades, afinal, a

conceituagao de museu e bastante ampla, tratando-se de:

(...) uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
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adquire, conserva, investiga, comunica e expde 0 patrimonio
material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com
fins de educacéo, estudo e deleite (ICOM, 2015).

As especificidades dos museus universitarios estdo vinculadas a
producao do saber no ambito das universidades. Portanto, torna-se fundamental
compreender as definicoes do termo Universidade para, so entao, examinarmos
as especificidades dos museus que se constituem como desdobramentos de

suas diretrizes e vocacoes.

Dentre as diversas possibilidades de conceituacao das universidades,
adotamos a sintese proposta na Magna Charta Universitatum, documento
publicado em 1988 por ocasiao dos novecentos anos da Universidade de Bolonha
(Italia) e subscrito por 388 reitores de universidades europeias: “A Universidade
e, no seio de sociedades diversamente organizadas e em virtude das condicoes
geograficas e do peso da historia, uma instituicdo autdbnoma que, de modo
critico, produz e transmite cultura atraves da investigacédo e do ensino”
(MAGNA..., 1988).

O cerne da definicao europeia de universidade e a producgao de cultura
através da indissociabilidade entre a pesquisa e o ensino, ou seja, trata-se de
uma maneira especifica de produzir e difundir conhecimento para a sociedade.
Estas especificidades foram expressas em valores, a saber: “liberdade

académica, autonomia institucional e responsabilidade com a sociedade”®°.

Na tradicao universitaria brasileira esses valores estao manifestados ate
mesmo na Constituicdo Federal, que em seu artigo 207 reitera a liberdade e a
autonomia de pensamento e reafirma a indissociabilidade do ensino e da
pesquisa, acrescentando a extensdo como mMissdo que expressa a
responsabilidade com a sociedade®': “As universidades gozam de autonomia

didatico-cientifica, administrativa e de gestao financeira e patrimonial, e

20 Traducao do original em inglés: “academic freedom, institutional autonomy, and the concomitant
responsibility to  society” (MAGNA..., 2018). Disponivel em: <http://www.magna-
charta.org/activities-and-projects/living-values-project/which-values-are-included>. Acesso em: 06
nov. 2018.

21 O conceito de extensdo encontra-se expresso na Politica Nacional de Extensdo Universitaria: A
Extensdo Universitaria, sob o principio constitucional da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensdo, é um processo interdisciplinar, educativo, cultural, cientifico e politico que promove a
interacdo transformadora entre Universidade e outros setores da sociedade (FORPROEX, 2012, p.28).
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obedecerao ao principio de indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao”
(BRASIL, 1988).

Deste modo, os museus universitarios sao agueles que foram criados no
contexto das praticas tipicas das universidades e que no seu cotidiano técnico,
politico e administrativo vivenciam o seu sistema de valores e a sua funcao

social:

0S museus universitarios agregam, as fungdes dos museus néao
universitédrios, as demandas por legitimagdo e difusdo dos
saberes, experiéncias, sensibilidades e representagctes do
campo cientifico e da vida académica, sendo também
responsaveis por apresentar a Universidade aos nao
universitdrios. (RIBEIRO, 2013: 92).

Portanto, os museus universitarios refletem, inclusive, a trajetoria
da propria universidade como instituicao, em especial sua relagcao com a
sociedade e o estabelecimento de sua autonomia, conforme explicam de

Clerc e Lourenco (2003, p. 4):

A 'invencao' do museu universitario ocorreu em fins do século XVI
pela incorporacao de objetos e colecbes na pesquisa e ensino
universitario, enquanto a '‘institucionalizagdo' dos Museus
Universitarios aconteceu em 1683, quando o Museu Asmoleam
em Oxford, United Unido, abriu uma exposicdo permanente ao
publico em geral. A comunidade museolégica considera o
Ashmolean como o primeiro museu em seu significado moderno.
Portanto, os Museus Universitdrios sdo mais antigos que 0s
Museus ndo Universitarios e as colegdes universitérias séo ainda
mais antigas que os Museus Universitérios. 22

Observando a longa duragéo da experiéncia universitaria no ocidente e
sua intima relagdo com a produgéo de conhecimento cientifico e mesmo
tecnoldgico, percebemos que o patrimonio e 0s mMuseus universitarios possuem
muitas intersecgdes com o0 patrimonio cultural da ciéncia e da tecnologia, que

compreendemos como o...

22 Traducao do original em inglés: 7he ‘invention’ of the university museum took place round the end
of the 16th century by the incorporation of objects and collections in the university research and
teaching, where as the ‘institutionalization’ of University Museums happened in 1683 when the
Asmoleam Museum in Oxford, United Kingdom, opened a permanent exhibition to the general
public. The broader museum Community regards the Ashmolean as the first museum in its modern
meaning. Therefore, University Museums are older than non-University Museums and university
collections even older than University Museums (DE CLERC; LOURENCO, 2003, p. 4).
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Legado tangivel e intangivel relacionado ao conhecimento
cientifico e tecnoldgico produzido pela humanidade, em todas as
areas do conhecimento, que faz referéncia as dindmicas
cientificas, de desenvolvimento tecnolégico e de ensino, e a
memoria e acaéo dos individuos em espacos de producao de
conhecimento cientifico. Estes bens, em sua historicidade,
podem se transformar e, de forma seletiva |he sao atribuidos
valores, significados e sentidos, possibilitando sua emergéncia
como bens de valor cultural (CARTA DO RIO DE JANEIRQO, 2017).

Podera, certamente, existir patrimonio cultural da ciéncia e da tecnologia
fora das universidades, contudo, a maior parte dos bens culturais das
universidades esta relacionado com esse tipo de patriménio. Tal consideracao
ndo nos impede que considerar e sobretudo, reconhecer a existéncia nas
universidades de outros tipos de patrimonio cultural que digam respeito a outras
vivéncias universitarias — de lazer, de producgao cultural, de moradia, de ocupagao

do espaco publico, de participacao politica, entre outras.

Da mesma maneira, ha fortes intersecgoes entre o patrimdnio e os
Mmuseus universitarios e o patrimonio do ensino, posto que este se volta para os
bens culturais relativos as formas de ensino e aprendizagem nas suas mais
variadas acepgoes. Também nao é possivel reduzir as vivéncias universitarias ao
ensino e mesmo este é bastante diversificado. Além do ébvio ensino superior em
sua miriade de disciplinas, ha também a educacéao basica, oferecida nas escolas
de aplicagdo, e as diversas experiéncias educacionais propiciadas pelas
atividades extensionistas. Deste modo, mesmo a intersecgdo do patrimonio

universitario com o patrimonio do ensino nao e de completa sobreposicao.

Por fim, cumpre chamar atencéo para a existéncia de museus
universitarios que se originaram de colecoes particulares que foram doadas as
universidades e que nao tém relagdo orgéanica com a trajetoria da instituigao.
Ha situacbes em que estas colegcbes e museus poderiam ser melhor
caracterizados como “museus na universidade”, e ndo museus universitarios,
pois 0S acervos, oUu Mesmo museus inteiros, podem ser entregues a tutela da
universidade, que costuma ser considerada, pela sua fiabilidade e longevidade,

uma boa opcéo para a preservacao de bens culturais.

Nao é incomum que este tipo de museu ou colegao nunca venha a ser
completamente integrado a missao universitaria, contudo, dadas as dinamicas

do processo ensino-aprendizagem e as continuas ressignificagcbes dos bens
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culturais, este tipo de colegao e museus podem ser incorporados a vida da
universidade, integrando-se as atividades de ensino, pesquisa e extensao.

Conforme explica Almeida:

A formacgdo de um museu universitario pode se dar de varias
maneiras: pela aquisicdo de objetos ou colegbes de particulares
por doacdo ou compra, pela transferéncia de um museu ja
formado para responsabilidade da universidade, pela coleta e
pesquisa de campo e pela combinagcdo desses processos.
(ALMEIDA, 2001, p. 13).

Considerar tais caracteristicas que sinalizam diferentes formas e
processos de acumulagdao e incorporacado de colegcées as universidades e
fundamental para o reconhecimento desse patriménio e para a definicao de
politicas voltadas para a salvaguarda. Desdobra-se desse aspecto, como
observa Weber (2010) a necessidade de analises histéricas e epistemoldgicas
dessas colegdes, buscando compreender, portanto, como estas se vinculam a
definicdo de campos ou disciplinas, suas formas de acumulacao, transformacoes

nos usos, deslocamentos e ressignificagoes.

Conclui-se, portanto, que nao ha um padrao de museu universitario, nem
guanto a sua forma e suas trajetorias de constituicdo, nem quanto ao seu
conteldo. Outro aspecto que vale ser considerado é a dificuldade em
acompanharmos a diversidade de perfis de museus universitarios. Podemos
afirmar que nao existem no Brasil dados seguros sobre sua quantidade e
distribuicao nacional. A titulo de exemplo, apresentamos alguns dados

guantitativos, levantados atraves de revisao de bibliografia.

Em texto publicado em 1997, Bruno afirma que existiam mais de cem

museus universitarios no pais:

Dispersos de norte a sul do pals, inseridos nas capitais ou nas
cidades do interior, protegidos pelo campus universitario ou
localizados nos centros urbanos, os mais de 100 museus desta
natureza tém sob sua responsabilidade, desde questdes de
abrangéncia universal e nacional, até aspectos do microcosmo
de uma area de conhecimento, passando por problemas regionais
e impasses cientificos (BRUNQO, 1997, p. 47)

Poucos anos depois, Almeida, em 2001, apresenta 129 museus
universitarios: “Em consulta ao banco de dados da CPC/USP em 23/11/989,

fomos informados que entre os 840 museus cadastrados em sua base de dados,
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1089 eram universitarios. Nos identificamos até agora 129 museus
universitarios” (ALMEIDA, 2001, p. 3). Enquanto Meirelles, em levantamento
mais recente, publicado em 2015, em sua tese de doutorado em Historia,

aponta que:

O Brasil conta com 120 museus universitarios federais
vinculados a B0 universidades. Esse quantitativo foi obtido por
meio de pesquisa no Cadastro Nacional de Museus do IBRAM,
como tambem no Comité Internacional de Museus e Colectes
Universitarios (UMAC) do Conselho Internacional de Museus
(MEIRELLES, 2015: 187)

No mesmo trabalho, a autora indica a existéncia de 273 museus
universitarios, “incluindo aqueles vinculados as universidades federais, estaduais
e privadas” (MEIRELLES, 2015, p. 189). Em consulta atual, realizada na
Plataforma da Rede Nacional de Identificacdo de Museus (Museusbr), foram
recuperados 157 registros®®, ou seja, um numero bastante inferior ao
identificado por Meireles. Trata-se, portanto, de um universo que ainda esta por
ser sistematicamente analisado, tanto do ponto de vista epistemoldgico e até
mesmo administrativo, pois, ndo existe nenhuma instituicdo governamental que
faca o controle e o acompanhamento especifico dos museus e do patrimonio
universitarios no pais.®*

Contudo, apesar da auséncia de politicas publicas especificas para os
museus universitarios, podemos afirmar que existe um perfil administrativo
destas instituicoes, o qual esta vinculado, principalmente, ao baixo nivel de
institucionalizag&o e a predominancia de iniciativas individuais na formacgao das
colecbes e gestao dos museus. Podemos afirmar que a bibliografia sobre o
assunto & undnime® em reiterar o cenario exposto por Maria das Gracas

Ribeiro:

23 Esclarecemos que a Plataforma da Rede Nacional de Identificagdo de Museus ndo apresenta a
categoria museu universitario, por este motivo foi necessdrio realizar a busca através do termo
“univers”, que englobaria as palavras universidade e universitario. A consulta foi realizada no dia 08
de novembro de 2018 (FONTE:
<http://museus.cultura.gov.br/busca/##(global:(enabled:(space: 1) filterEntity:space,viewMode:list)
,space:(keyword:univers>).

24 Esclarecemos que embora do Instituto Brasileiro de Museus possua a base de dados do Registro
Brasileiro de Museus, e do antigo Cadastro Brasileiro de Museus, a categoria de museu universitario
ndo é utilizada pelo Instituto nas suas politicas especificas. Nem o Ministério da Educacdo e nem o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) possuem nenhum tipo
de politica para conhecer os museus universitarios.

% Destacamos: MEIRELLES, 2015; RIBEIRO, 2013; MARQUES & SILVA, 2011; SANTOS, 2008;
ALMEIDA, 2001; BRUNO, 1997.

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E 0OS PATRIMONIOS




A inexisténcia de politicas para os museus universitarios, com
suas caracteristicas e especificidades, suas diferentes
vinculagoes politico-administrativas com as proprias
universidades, seu quadro deficitario de pessoal e insuficiéncia
de programas de capacitacdo para as equipes atuantes, sao
alguns dos problemas apontados — quase sempre 0s mesmaos em
diferentes museus, universidades e regides brasileiras (RIBEIRO,
2007, p. 26).

Nesta perspectiva também caminharam algumas das conclusoes
apresentadas no GT “Museus e patrim6nio cultural universitario: discutindo
conceitos e promovendo parcerias e articulagées”, realizado durante o 3°

Seminario Brasileiro de Museologia.

Evidenciou-se gue desde os anos 189392, quando foi criado no Brasil o
Forum Permanente de Museus Universitarios, vem sendo analisados e debatidos
alguns aspectos destas relagdes, contudo, com a paralisacdo parcial deste
Férum e, principalmente, as grandes mudangas ocorridas no cenario
universitario nacional, apés o programa de Reestruturacédo e Expansao das
Universidades Federais - REUNI (2003 - 2012), tornam-se necessarias novas
analises sobre a natureza destas relagdes, tanto no ambito epistemoldgico
guanto das rotinas administrativas e burocraticas do cotidiano das

universidades brasileiras.

Assim, os trabalhos apresentados no ambito do GT revelam o esforco
empreendido em algumas universidades para o reconhecimento do patrimoénio
universitario e o fortalecimento dos museus universitarios. Particularmente, foi
um momento de partilha de experiéncias da Universidade Federal de Minas

Gerais e da Universidade Federal de Pernambuco.

Estas experiéncias, que apresentaremaos brevemente a seguir, tém como
eixo comum a percepgao de que ha novos agentes atuando no espaco politico-
administrativo do patrimobnio e dos museus universitarios: 0s novos cursos de
bacharelado em Museologia que foram implantados em varios estados do pais
durante o programa REUNI, cuja atuagdo tem sido verificada em algumas

universidades brasileiras, conforme trataremos a seguir.
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Potencialidades e desafios para os Cursos de Bacharelado em Museologia

Na dultima decada, acompanhamos a ampliagdo significativa de
implantacao de Cursos de Bacharelado em Museologia em todas as regites do
pais e, no bojo desse movimento, seria importante pensarmos como 0S MUSeus
universitarios, implicados a ideia de indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensao, vém assumindo-se, particularmente em relagédo aos cursos, como
espacos formativos. Vale ressaltar que as discussdes sobre a necessidade de
criacao de cursos de museologia foram fomentadas em espacos de articulagao
gue repercutiam demandas dos museus universitarios. A exemplo, destacamos
o Forum Permanente de Museus Universitdrios. A partir dos encontros
realizados, provocou-se o debate sobre a necessidade de ampliagao de quadros
técnicos que contribuiriam com a consolidagdo dos museus universitarios,
reverberando na institucionalizacao desses espacos, na autonomia de dotacao
orgamentaria e na definicdo de politicas institucionais e equanimes. Para isso,
frisava-se a importancia de “implementacdo e organizagcdo de cursos em

museologia nas diversas regioes para suprir as necessidades nessa area”.*®

Diante deste cendrio que se configura a partir das possibilidades de
convergéncias de acbes catalisadas pela presenca dos cursos, € preciso
reconhecer as potencialidades que se desdobram da diversidade de tipologia de
acervos e colecoes que estao sob a guarda dos museus, centros de memoria,
colecoes visitaveis, e outros espacos institucionais que se inserem nas
estruturas das escolas, departamentos, institutos, etc. Também é preciso
considerar o0s diferentes processos de musealizagdo que convivem na
universidade configurando-se, com isso, diferentes vocacgdes a estes espagos.
Nessa perspectiva, caracterizam-se como espagos ferteis para o
desenvolvimento de projetos de pesquisa e extensao de professores e
pesquisadores, bem como para o desenvolvimento de agbGes de ensino, mais
particularmente daguelas que se desdobram a partir do nucleo de disciplinas de

carater aplicado.

Uma das contribuicbes que reverberam da presenca dos cursos de
Museologia s&o os projetos que se propbem a realizagado de diagnosticos dos

museus e colegdes universitarios e tambem mapeamentos de proto-colecbes

26 Conclusdes Gerais do | Encontro Nacional de Museus Universitarios - Ciéncias em Museus (1992).
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gue nao estao sob o abrigo de uma instituicao de vies museoldgico ou nao foram
institucionalizadas. Dentre essas iniciativas, destacam-se o0s projetos
desenvolvidos na UFPE, em torno do programa de extensao “Patrimoénio Cultural
universitario: conhecimento e divulgagdo do patrimoénio cultural tangivel da
Universidade Federal de Pernambuco — UFPE”. O Programa esta estruturado de
modo a articular uma rede de protecao institucional para o patrimonio cultural
material da Universidade, tendo como ponto de partida o inventario dos bens
gue nao estao musealizados, tendo em vista o seu maior risco de perda
(ARAUJO; RIBEIRO, 2017). Na UFMG, apds a realizacdo de diagnostico
detalhado®’ que buscava compreender a situacdo dos museus e centros de
memoaria ligados a Rede de Museus, passou-se a uma segunda etapa com a
perspectiva de mapear espacos e colecoes que estao ligados, sobretudo, aos
laboratérios de ensino e pesquisa. Tais mapeamentos sao fundamentais para se
reconhecer as potencialidades de articulagéo possiveis entre os Cursos e os
museus universitarios e repercutem tambem na definicdo de politicas

institucionais para o patrimonio.

Contudo, tais possibilidades também se delineiam em outras frentes.
Dentre essas, destacamos aquelas voltadas para a concepgao e montagem de
exposicoes que repercutem nas exposigcdes curriculares dos Bacharelados em
Museologia. Muitas vezes, estas sdo abrigadas pelos museus universitarios
como as experiéncias que acontecem na UFRGS (TEIXEIRA; FARIA; MACHADO,
2015). Por outro lado, as exposicoes ao mobilizarem colegcoes e acervos sob a
guarda dessas instituicoes potencializam as estrategias de visibilidade e

comunicagao museoldgica.

Outro grupo de disciplina relaciona-se a documentagao museologica e
conservacao preventiva. Estas potencialmente podem aderir-se as demandas
das instituicbes somando esforgos as equipes geralmente reduzidas. Disciplinas
de vivéncia profissional e estagios também podem ter nos museus universitarios

diferentes possibilidades de abordagem.

Outra perspectiva de envolvimento dos estudantes de museologia esta

nas bolsas de iniciagdo cientifica e extensao, vinculadas aos projetos

27 A pesquisa desenvolvida por Julido et. a// (2017) apresenta dados relevantes de um diagnoéstico
realizado em vinte instituicoes que integram a Rede de Museus e Espacos de Ciéncia e Cultura da
UFMG.
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desenvolvidos por professores da museologia, bem como de outros campos do
conhecimento que orientam suas propostas para 0s museus universitarios. Na
UFMG, o programa de extensao da Rede de Museus e Espacos de Ciéncia e
Cultura abriga projetos vinculados aos espagos e tambeém aqueles de carater
articulado, como de documentacao museologica. Também ha editais especificos
da Pro-Reitoria de Pesquisa que buscam fomentar a realizacao de pesquisas

nesses espacgos.

Nao apenas os Cursos de Museologia mas também outros criados na
esteira do Projeto Reuni contribuem com acbes voltadas ao patrimonio
universitario, como os de Arquivologia e Conservacao-Restauragao. Reconhece-
se que, em casos especificos, muitos museus universitarios, constituidos em
momentos anteriores a criagado desses cursos, foram fundamentais para a
consolidacdo da Museologia como campo de conhecimento, bem como
contribuiram para a defesa de criagdo dos cursos de graduagao. O Forum
Permanente de Museus Universitarios anunciava, desde a sua criagéao, como
uma de suas principais pautas, a necessidade de formacao de profissionais que

viessem a atuar nas universidades.

Outro desdobramento que se observa a partir da ampliagdo dos cursos
de bacharelado em Museologia, € a presenca de professores e pesquisadores
gue possuem trajetoria de formagéao e atuagdo no ambito da Museologia e dos
museus e que em didlogo e consonancia com as competéncias instaladas nas
IFES, passam a contribuir com a definicdo de politicas de salvaguarda e
extroversao desses acervos. Nesse sentido, a construcdo de agendas que
favorecam o reconhecimento e legitimacao dessa perspectiva patrimonial que
atravessa diferentes campos de conhecimento e tem rebatimento na pesquisa,
ensino e extensao pode ser catalisada por esses cursos e por mobilizagées

nacionais.

Consideracaoes finais

A realizagao desse GT no ambito do Ill Sebramus, bem como a realizagao
de outros eventos gue tematizam oS museus universitarios e o patriménio
cultural de ciéncia e tecnologia, revelam a crescente preocupagao e os esforgcos

gue vém sendo empreendidos para a salvaguarda do patriménio universitario.
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Certamente, tal escala foi bastante alargada com as evidéncias de risco
eminentes as colecbes e que reverberam como necessidade de um
reconhecimento mais ampliado da importancia que essas representam para

compreensao das formas de producéo do conhecimento.

A organizacao de foruns de discussoes e mobilizagao, a concepgao de
redes que propbtem acobes colaborativas e a elaboracéo de cartas patrimoniais
direcionadas a tal tematica apontam para as estratégias gue vém sendo
construidas para o reconhecimento e legitimacao das acbes de preservacgao de

documentos, colegbes, acervos que estdo sob o abrigo das universidades.

Os mapeamentos e diagnosticos realizados por diferentes instituigcoes
em varios paises (WEBER, 2010, 2012; LOURENGCO, 2016) e tambéem em
algumas universidades brasileiras, que ficaram evidenciados nos trabalhos
apresentados no ambito do GT, apontam para a complexidade desse patrimonio
gue, embora acumulado sob diferentes perspectivas, esta vinculado as funcées
constitutivas da universidade: ensino, pesquisa e extensao. Tais colegbes
apresentam-se como indicios materiais fundamentais para a compreensao dos
projetos de universidade que se sobrepuseram e a constituicdo de campos
disciplinares. Diferentes projetos de investigagcao que procuram compreender a
historicidade dessas colegbes apontam para as interdependéncias entre essas,

0 ensino e a pesquisa.

Contudo, ha ainda que se perspectivar estratégias para consolidagao de
politicas especificas no ambito das universidades, iniciando-se pela
institucionalizacdo dessas diferentes unidades de salvaguarda, garantindo
condicoes de gestao. As experiencias de criacdao de redes ou sistemas de
museus integrados a estrutura das universidades configuram-se como

estrategia importante de reconhecimento, legitimagao e articulagao de agoes.

Outro aspecto a ser perspectivado, a partir dessas diferentes
experiéncias que vém sendo conduzidas no ambito local, refere-se a necessidade
de integracdo das informacdes a respeito desses espacos e das colegoes.
Embora encontre respaldo em experiéncias internacionais que buscam integrar
informacoes em sistemas nacionais e mesmo continentais, tais iniciativas sao
ainda bastante incipientes nos quadros nacionais. Mesmo as informacoes

disponiveis nos cadastros nacionais apontam para incongruéncias, como
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apresentado anteriormente, quando sao cruzadas com os dados produzidos a
partir de iniciativas de mapeamentos mais localizadas. Tal situacao € ainda mais
agravada quando se buscam informagbes mais especificas sobre as colegoes,
sendo poucas as universidades que contam com inventarios e banco de dados

gue comportem informacbes mais especificas de suas colegoes.

Ainda que se reconheca, no ambito nacional, diferentes nivelamentos em
relagcéao as informacgbes sobre acervos e colegoes, € fundamental perspectivar a
necessidade de criacdo de bancos de dados que permitam reunir informacotes
das colecoes universitarias de forma integrada e, sobretudo, tornar acessivel e
ampliar as possibilidades de pesquisa transdisciplinares e transnacionais. Por
iss0, criar estrateégias de integracao de agoes, diagndsticos nacionais, producao
de protocolos e acordos, além de pesquisas, sao fundamentais neste momento

de definicao de rumos de uma politica nacional.

Considera-se, portanto, gue vislumbrar o reconhecimento académico e
publico do patrimbnio universitario perpassa a constituicao de féruns de
discussdo e compartilhamento de acbes que irdo subsidiar e fomentar a
producéao de estudos sistematicos sobre mecanismos de atuagcdo dos museus
universitarios. Aléem disso, a uniao de iniciativas, em contraponto a pulverizacgao
de esforgcos, parece ser um caminho mais proficuo no sentido de produzir
resultados mais consistentes e permanentes. A partir dessa configuragao
aponta-se, especialmente, para a atuagao dos cursos de Museologia,
bacharelado e pos-graduacao, que, a partir do repertorio teorico e aplicado,

criam ressonancias Nnos MuUSeus universitarios.
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COLEGOES E MUSEUS UNIVERSITARIOS

Mauricio Candido da Silva
Maria Cristina Oliveira Bruno

Apresentacao

O patrim6nio historico, artistico, natural, tecnolégico e cientifico
brasileiro & notadamente representado em boa parte pelas colecoes
universitarias. De inestimavel valor, as colecbes abrigadas pelas instituicoes de
ensino superior sao preservadas para pesquisas e disponibilizadas de diferentes
formas para a realizagdo da extensao universitaria. No entanto, ndao ha uma
base de dados segura sobre a quantidade de colegdes e museus universitarios
existentes no Brasil, que demonstre, mesmo parcialmente, o perfil dessa
tipologia de museu, seu contexto, sua potencialidade e suas demandas.
Recentemente, com o0 crescimento da area museoldgica, & perceptivel o
aumento de estudos e publicagcbes sobre esse tema. Contudo, sem uma
plataforma de dados segura, sem a sistematizagdo das informacgbes, seu
crescimento & fragmentado e de baixa consisténcia, isso vale tanto para a
consolidacdo do conhecimento académico no campo das ciéncias sociais
aplicadas, como para a proposicao de politica publica para o setor. A partir
dessa reflexao inicial, a razao da criacdo da Rede Brasileira de Colectes e
Museus Universitarios esta baseada na busca de definicoes e na construgao de

novos parametros para os museus e colegoes universitarios no Brasil.

Os propositos do Grupo de Trabalho intitulado ‘Colecoes e Museus
Universitarios’, dentro do lll Seminario Brasileiro de Museologia (Sebramus),
estao estruturados tanto na busca como na evidenciagdo das pesquisas que
envolvem o patriménio museolégico universitario. Trata-se da criacao de um
espaco de discussoes relacionadas aos aspectos da salvaguarda, pesquisa e
comunicacao de colegtes inseridas no contexto do ensino superior — orientado
pelo conceito estrutural de ensino, pesquisa e extensao universitaria. Nesse
sentido, o objetivo principal desse GT esteve baseado na importancia em

identificar e trocar experiéncias entre as diferentes realidades que abrangem
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as colecbes e museus universitarios brasileiros e, a partir dai, estimular o

intercambio de experiéncias profissionais museoldgicas.

A partir dos diferentes trabalhos submetidos, aprovados e apresentados
dentro do lll Sebramus, realizado na Cidade de Belem, entre os dias 20 e 24 de
novembro de 2017, os coordenadores do GT dedicado as Colegcées e Museus
Universitarios puderam reafirmar a importancia da implantacédo da Rede
Brasileira de Colecées e Museus Universitarios, criada com o objetivo de
valorizar a preservacao e divulgagcao do valioso patrimonio museoldgico
universitario. Isso decorre da quantidade, qualidade e diversidade dos trabalhos
submetidos, aprovados e apresentados, tanto em pésteres como em

apresentacg6es orais.

No mesmo sentido, é possivel afirmar que os objetivos da proposta do GT
‘Colecoes e Museus Universitarios’ foram atingidos, uma vez que foram
compartilhadas experiéncias e estabelecida uma rede de relacionamentos que
visa o didlogo e a troca de experiéncias académicas relacionadas aos processos
museoldgicos inerentes ao entendimento e reconhecimento do fenémeno museal

existente dentro das universidades.

Colecoes e Museus Universitarios

Os objetos museoldgicos nas universidades normalmente séo vistos como
ferramentas para ensino, pesquisa e extensao a comunidade. Criada na Idade
Media, a Universidade tem sido um instrumento universal na preservacgao e
transmissao do aprendizado, formacao de especialistas e no avanco de
sociedade. De acordo com Steven de Clercq e Marta Lourengo, as primeiras
universidades ja reuniam objetos, tais como selos, documentos, reliquias,
retratos (CLERCQ & LOURENCO, 2003, 4). A criagao dos museus e colecoes
universitarios ocorreu por volta do final do seculo XVI, com a incorporagao de
objetos e colegdes na pesquisa € no ensino universitario. Por sua vez, a sua
institucionalizagao ocorreu em 1683 quando o Ashmolean Museum, em Oxford,
abriu sua exposicao permanente para o publico, referendando a otimizacao do
aprendizado com especies palpaveis ou a observagao ao “objeto verdadeiro”,
considerado melhor do que ser apenas sua ilustragcdo. Ainda de acordo com
esses dois autores, as colecoes de pesquisa tém seu ponto maximo de

importancia histérica de meados do século XVIIl a meados do século XX.
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Como énfase no ensino e pesquisa a partir dos objetos, cabe mencionar
a pesquisa sobre a arte de descrever de Svetlana Alpers. Essa historiadora da
arte menciona o tratado de lohannes Amos Comenius (1592 - 1670),
considerado pai da didatica moderna, que postulava uma mudanca de énfase
total, da instrucao em palavras para a instrugao em coisas — as coisas as quais
as palavras se referiam (ALPERS, 1999). Em sintese, Comenius postulava a
substituicdo da antiga énfase na linguagem como retoérica pela énfase na
linguagem como descricado. Todo ensinamento, a seu ver, deveria partir ndo dos
livros e tradigcoes, mas das coisas. Na “Grande Didatica” (1641), que
representava seu programa detalhado de forma educacional, Comenius sustenta
gue ‘ver e crer’. A partir das referéncias as dissecagdes e a anatomia, visando
abordar a importancia da compreensao dos processos via observacao das coisas
no seculo XVII, cabe mencionarmos a criacao dos teatros de anatomia. Estes
espacos visavam 0 ensino da medicina a partir da colecdo de corpos, que,
embora fagca parte da secao de ‘colecbes pedagodgicas’, ocupam um papel
bastante especifico na histéria da museologia (SILVA, 2013), e bastante

pertinente no contexto dos museus e colegbes universitarios.

O Brasil conta com 2.368 instituicées de ensino superior, divididas em
universidades, centros universitarios, faculdades e Institutos Federais, publicas
ou privadas, vinculadas aos governos federal, estadual ou municipal (MEC,
2014). A analise do perfil dos museus e colegbes universitarios passa
necessariamente pelo seu levantamento. Qual é a quantidade de museus e
colegbes universitarios existentes no Brasil? Qual é o perfil dessas colegoes e
como sao organizadas? A pesquisa em torno dessas guestoes deve identificar,
guantificar e estudar o imenso acervo museoldgico universitario para poder criar
parametros sobre a natureza desse patrimonio museal. Isso implica em um
mapeamento que possa indicar a fundamentacao de investimentos humanos,
materiais e financeiros para a preservagao e promogao de museus e colegoes
no ambiente académico. O contexto das agbes internacionais e a insergao de

novas tecnologias amplificam a importancia dessas questoes.
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Rede Brasileira de Colegcoes e Museus Universitarios

Para a organizacdo da Rede Brasileira de Colecoes e Museus
Universitarios, inicialmente sera desenvolvido um inventario por amostragem
das cinco regides do territorio nacional (Norte, Nordeste, Centro Oeste,
Sudeste e Sul), de modo a apontar a quantidade de Museus Universitarios
existentes no Brasil. Na etapa seguinte, serao feitos levantamentos das areas
de conhecimento dessas colecfes, tais como arqueologia, anatomia, zoologia,
histéria, geologia etc. Com isso, pretende-se identificar as tipologias de museus
e colecOes existentes nas instituicoes de ensino superior no Brasil com maior
fidedignidade. Com isso, busca-se a constituicao de um quadro geral dos museus
e colegcbes universitarios no Brasil, por meio da caracterizagéao de processos
museologicos de salvaguarda, pesquisa e comunicagao de estratégias e acoes

de preservagao e promogéao das colegcoes e museus universitarios.

De forma geral, os resultados esperados com esse levantamento estao
relacionados com a estruturacéao da Rede Brasileira de Colecoes e Museus
Universitarios, gue possam abranger o maior nimero possivel de instituigcoes,
pesquisadores, docentes, estudantes e profissionais que atuam nesse campo.
De forma especifica, tais resultados podem contribuir para a construgao do
pensamento museoldgico dedicado a reflexdo que envolva processos e métodos

de trabalho em colegcbes e museus universitarios.

A implantacao de uma plataforma eletronica ocupara papel de destaque
na conducao dos trabalhos, pois sera um repositério de dados referentes as
colegbes e museus universitarios, tornando-se assim uma ferramenta de
armazenagem e de mediacdo entre os profissionais e pesquisadores envolvidos
e interessados no assunto. Em funcéao disso, com apoio de um programador e
web designer sera desenvolvido um software especifico, que tera tanto a funcao
de repositorio de informacoes (base de dados), como a criagao de um canal de
dialogo e de disseminacgao das informacgoes: ‘Forum de Discussao’ (categorias e
topicos) ou ‘Rede Social Corporativa’. Ambos com moderador e com dois niveis
de usuarios. Essa ferramenta se mostra como a mais apropriada para atender
as demandas das acoes em rede. Pretende-se que esse instrumento se
transforme em um legado da Rede Brasileira de Colegcées e Museus
Universitarios e uma importante contribuicdo para a preservacao e promogao

do patrimbnio museoldgico universitario.
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O principal objetivo dessa Rede é o de atualizar dados, propor definicoes
e estabelecer novos parametros aos museus universitarios no Brasil. De forma
geral, & possivel afirmar que o foco central € de atuar na preservagéao e
promogao do acervo universitario, dedicado ao ensino, pesquisa e extensao
universitaria. Espera-se que tal objetivo possa estimular e alimentar possiveis
politicas publicas para esse setor museal. De forma mais especifica, objetiva-se
com esse projeto a contribuicAo ao desenvolvimento do pensamento

museoldgico focado na analise de processos desse conjunto patrimonial.

O Grupo de Trabalho ‘Colecées e Museus Universitario’

O Grupo de Trabalho ‘Colecées e Museus Universitario’ foi criado de
acordo com as especificagoes do lll Sebramus, que ocorreu na Regiao Norte do
pais, na Cidade de Belém, PA. Nesse sentido, levando em conta a criagéo da
Rede Brasileira de Colegées e Museus Universitarios, o GT foi pensado para ser
realizado tanto dentro do contexto dos museus universitdrios dessa Regiao
como para os alunos, pesquisadores e professores da Rede de Professores e

Pesquisadores em Museologia.

A justificativa para a existéncia de um Grupo de Trabalho dedicado as
Colegdes e Museus Universitario dentro do lll Sebramus esta assentada no fato
de nao existirem dados sistematizados atualizados e disponiveis numa unica
plataforma sobre as colegdes universitarias no Brasil. Ha consenso quanto a
alta significancia que este amplo acervo tem para o desenvolvimento do ensino,
da pesquisa e para a extensao universitaria, mas, diferentemente de alguns
paises (por exemplo: Alemanha, México, China), ainda ndo dispomos de uma base
Unica de dados que aponte as principais caracteristicas, com suas
potencialidades e desafios para sua preservacao e utilizagdo. Muitas colecoes
foram criadas e estao em utilizagdo, outras estdo em risco e varias
desapareceram sem deixar registro. A criagao de um GT dedicado exclusiva e
especificamente as colecoes e Museus Universitarios busca justamente criar
um espago de debates para o0s estudantes, pesquisadores, docentes e
profissionais apresentarem os resultados dos seus trabalhos. A proposta
central era de conhecimento e reconhecimento dos processos museoldgicos

inerentes ao patrimdnio universitario.
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A coordenacdo do GT recebeu catorze trabalhos ao todo, sendo cinco
painéis e nove apresentacbes orais, todos foram aprovados, pois, além de
cumprirem com as regras do regulamento, apresentavam diferentes
abordagens museologicas envolvendo 0s museus universitarios. As

apresentacotes orais foram agrupadas em quatro secoes tematicas, a saber:
Secao 1: Colecoes Cientificas e Museus Universitarios

Secao 2: Histoéria e Processos Museais de Museus Universitarios

Secao 3: Colecoes Universitarias Especificas

Secao 4: Colecoes e Museus Universitarios em Rede

Ocorreram duas auséncias, sedo um painel e uma apresentacgao oral.
Contudo, durante as apresentacoes foi agregado um palestrante que teve seu
trabalho aprovado em outro GT, mas, na verdade, gostaria de apresentar no
contexto do GT ‘Colegées e Museus Universitarios’. Dessa forma, ao final,

tivemos quatro painéis e nove apresentagoes orais.

Apresentacdes dos Painéis
Painel |

Titulo: Analise de conservagao preventiva em acervo didatico: um estudo de caso

na sala do acervo de figurino da escola de teatro e danga da UFPA.
Autoria: Stephanie Lins Campos Lobato & Ezia do Socorro Neves da Silva.

Resumo: O pobster apresentou os resultados da anadlise da sala onde esta
atualmente armazenado o acervo de figurino da Escola de Teatro e Danca da
Universidade Federal do Para. Utilizando metodos a luz da conservacao
preventiva, as autoras buscaram apontar algumas solugdes que viabilizem a

prolongacao da vida util deste acervo.

Painel 1l

Titulo: Colegao quadros de formatura do Museu da Universidade Federal do Para
- MUFPA: um estudo pelo processo da documentagao para acervos

museoldgicos.

Autoria: Sandra Regina Coelho da Rosa & Rosangela Marques de Britto.
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Resumo: Trabalho de pesquisa com a colecdo dos quadros de formatura
(periodos de 1906 a 1958), os quais pertencem ao acervo do Museu da
Universidade Federal do Pard - MUFPA e do Instituto Historico Geografico do
Para — IHGP. Este acervo com dezessetes quadros configura-se como objeto de
sondagem desta pesquisa, visto que as obras ainda nao foram estudadas no

contexto académico paraense.

Painel 111

Titulo: Manual de fotografia para inventario: aplicagdo para o projeto acervo

artistico da UFMG.
Autoria: Samara Santos Azevedo & Alexandre Cruz Leao.

Resumo: O po6ster presenta a metodologia fotografica para inventario incluida
no Projeto Acervo Artistico da UFMG. Este projeto tem como objetivo a
inventariagao e catalogagao de todo acervo artistico da Universidade Federal de
Minas Gerais usando a fotografia como uma ferramenta documental aplicada ao

reconhecimento e controle (segurancal das pecgas do acervo.

Painel IV

Titulo: Musealizagéo e paleontologia: uma reflexao sobre a formacao da colecao

paleontoldgica do curso de museologia da UFPA.

Autoria: Rayana Alexandra Sousa da Silva & Aymée Larisa Lisboa Marcal & Sue

Anne Regina Ferreira da Costa.

Resumo: Este trabalho apresenta uma reflexao sobre a as etapas inicias do
processo de musealizagao da colecao de fosseis da reserva técnica do Curso de
Bacharelado em Museologia da UFPA. As autoras tracaram uma abordagem
dessa colecdo como objeto\documento e discutiram metodos dentro da
museologia de preservacao e comunicacao deste material, que de outra forma

estaria inacessivel.

Apresentacoes Orais
Apresentacao |

Secao 1: Colecoes Cientificas e Museus Universitarios
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Titulo: Um olhar museoldgico para os museus universitarios de ciéncias da UFPA.

Autoria: Manuela Soutello Mendes da Fonseca Santos & Sue Anne Regina

Ferreira da Costa.

Resumo: Os Museus de Ciéncia se mostram como locais que transformam seu
acervo e os principios cientificos em uma linguagem mais acessivel ao publico. E
possivel perceber que os museus e centros universitarios de ciéncias inseridos
na UFPA possuem carater interativo, atuando, em especial, na rede de ensino
basico. Apos investigacao, foram classificados em museu de ciéncias, centro de
ciéncias e colecao universitaria. Apesar de existir um numero consideravel de

espacos, nao ha tanto conhecimento sobre eles no campus.

Apresentacao Il
Secao 1: Colegbes Cientificas e Museus Universitarios.

Titulo: O Herbario Prof? Dr® Marlene Freitas da Silva da Universidade do Estado

do Para: didlogos entre ciéncia, universidade e museu.

Autoria: Thomaz Xavier Carneiro & Flavia Cristina Araujo Lucas & Manoel Ribeiro

de Moraes Junior & Barbara Xavier Carvalho.

Resumo: Herbarios sao espagcos de preservagcao de espeéecimes vegetais
reconhecidos no meio cientifico por salvaguardar, pesquisar e comunicar o0
patrimonio natural boténico. O Herbario MFS Prof? Dr? Marlene Freitas da Silva,
da Universidade do Estado do Para e constituido pela colecéo de exsicatas,
fungos, briofitas e biocultural e esta comprometido com agbes de ensino,
pesquisa e extensao. Herbarios abrigam o patriménio cientifico brasileiro e
devem se enxergar como espacos museologicos e lécus da atuagao teodrica e

pratica dos profissionais de museu.

Apresentacao Ill

Secao 2: Historia e Processos Museais de Museus Universitarios.

Titulo: Museu da UFRGS: historia e trajetéria de um Museu Universitario.
Autoria: Ligia Ketzer Fagundes & Mario de Souza Chagas.

Resumo: Este trabalho tem como foco a trajetéria de um museu universitario,

Museu da UFRGS, refletindo sobre sua construcgéao institucional, analisando as
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praticas museoldgicas desenvolvidas em sua historicidade, enfatizando suas
caracteristicas especificas, o papel ocupado e as relacées desenvolvidas com a
comunidade universitaria em relagao a construcgao de uma politica de gestao de

acervos e museus na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Apresentacao 1V
Secao 2: Histoéria e Processos Museais de Museus Universitarios.

Titulo: Estudo de publico do Museu da Universidade Federal do Para: diagnostico

para construgao do plano museologico.
Autoria: Ana Daniela Nogueira & Rosangela Marques Britto.

Resumo: Apresentacao dos resultados do Estudo de Publico realizado no Museu
da Universidade Federal do Para - MUFPA, abordagem panoramica baseada na
pesquisa quantitativa e qualitativa vinculada ao Projeto de Extensao: Plano
Museoldgico do MUFPA. Foi possivel observar que o publico conhece o Museu,
mas nunca visitou suas exposigcoes, alegando varios motivos. Entretanto,
observa-se que o MUFPA tem buscado estratégias, ainda gue singelas, de

aproximacao deste publico potencial.

Apresentacao V
Secao 3: Colecoes Universitarias Especificas.

Titulo: Estudo da sistematizacdo da documentacd&o museoldgica a colegéo

Carmem Sousa do Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA).
Autoria: Sandra Regina Coelho da Rosa.

Resumo: Analise e proposicao de sistematizacao da documentacao museoldgica
para a colecao da artista plastica Carmen Sousa (18908-1950), salvaguardada
pelo Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA). A justificativa do estudo
esta baseada na intencao de expandir o entendimento da investigagao da
colecao, interligando as obras artisticas e os documentos, de modo que promova
a recuperacao das informacgtes em relacao a trajetoria da vida e obra da referida

artista.
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Apresentacao VI

Secao 3: Colegbes Universitarias Especificas.

Titulo: Cultura material, museus e sociedade: passado e presente na colecao de

arqgueologia urbana do museu da UFPA em Belem-PA.
Autoria: Luciana Cristina de Oliveira Azulai.

Resumo: Apresentacao aborda alguns pontos a respeito da cultura material,
correspondendo a relagao entre objetos e sociedade, bem como sobre colegoes
e museus e sua relevancia social. O foco principal € o estudo que tem sido
desenvolvido sobre o Museu da Universidade Federal do Para- MUFPA e uma
colecao de arqueologia urbana que se encontra sobre a guarda desta instituicao.
Deste modo, o trabalho busca trazer contribuicées acerca da importancia do

tema dos museus universitarios e suas colegoes.

Apresentacao VII
Secao 4: Colecoes e Museus Universitarios em Rede.

Titulo: Criagado e manutencéao do Centro de Memoria da Farmacia da UFMG: um

trabalho interdisciplinar e em rede.
Autoria: Lucinéia Maria Bicalho & Gerson Antonio Pianetti.

Resumo: Apresentacao dos resultados do projeto de pesquisa interdisciplinar e
de um trabalho em rede que sao as bases da experiéncia de criacao e
manutencgao do Centro de Memodria da Farmacia da UFMG (CEMEFAR/UFMG).
Trata-se de uma instituicdo com caracteristicas predominantes de um museu.
Em sua constituicdo e em seu funcionamento sofre as implicagées e influéncias
de estar localizado e atender a demandas do ambiente universitario e de sua

forma de organizacao.

Apresentacao VIlI
Secao 4: Colecoes e Museus Universitarios em Rede.
Titulo: Museus e Colegcoes Em Rede: A REMAM/UFRGS.

Autoria: Eliane Muratore & Claudia Porcellis Aristimunha & Ligia Ketzer

Fagundes & Cidara Loguercio Souza.

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E 0OS PATRIMONIOS




Resumo: A Universidade Federal do Rio Grande do Sul institucionalizou a Rede
de Museus e Acervos Museologicos da UFRGS - REMAM, em 07 de dezembro
de 2011. Definida como uma “reunido articulada entre os espacos coletivos de
memaria, que abriguem bens culturais tangiveis e intangiveis, numa relacao de
cooperacao e de solidariedade”, esta Rede tem por finalidade a consolidacao de
uma politica de gestao de acervos cientifico-culturais e a integracao dos
espagos de memoria da UFRGS como forma de potencializar a valorizagao desse

patrimonio.

Apresentacao IX

Titulo: Colecdo Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Paréa, desafios,

processos e subversoes para um campo alargado e decolonialista.
Autoria: Orlando Maneschy.

Resumo: Autor estava registrado em outro GT, assim como o resumo do seu

trabalho.

Consideracaoes finais

Cada apresentacao teve duragcao de 30 minutos, mais 15 minutos de
debate com os presentes e nao houve qualquer tipo de intercorréncia durante
as apresentacoes dos trabalhos. Cabe destacar as comunicacoes apresentadas
sobre estudos museoldgicos desenvolvidos com o Museu da Universidade
Federal do Para- MUFPA, sendo 1 poster e 4 oralmente, o que demonstra a sua
alta relevancia para a comunidade museoldgica, do ponto de vista do ensino,

pesquisa e extensao universitaria.

A partir das apresentactes dos estudos sobre o MUFPA ocorreram
muitas discussbes que evidenciam as potencialidades e desafios para os Museus
Universitarios. O estudo de Publico desenvolvido no MUFPA, como subsidio para
o diagndstico do Plano Museoldgico apresentado por Ana Daniela Nogueira e
Rosangela Marques Britto vai nesse sentido. O estudo apresentado pelas
autoras objetivou subsidiar a construgao do Plano Museologico do MUFPA,
destacando que o estudo de publico € uma pratica do fazer Museologico que
permite a instituicdo conhecer seu publico e avaliar a qualidade da relacao

publico/museu. Além de ser uma grande referéncia na arquitetura e histoéria da
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Cidade, o MUFPA salvaguarda um importante acervo, mantendo importantes
colegbes, com imenso potencial de estudos museoldgicos. Nesse sentido,
destacam-se os trés estudos de Sandra Regina Coelho Da Rosa, Luciana
Cristina de Oliveira Azulai e Orlando Maneschy, com os trabalhos Estudo da
Sistematizacdo da Documentacdo Museologica a Colecdo Carmem Sousa,
Colecao de Argueologia Urbana e Colecao Amazoniana de Arte respectivamente.
Trata-se de um importantissimo museu universitario para a comunidade

académica.

As colegoes cientificas sa&o bastante frequentes nas Instituicées de
Ensino superior. Como resultados de pesquisas e ensino, oriundos de
laboratorios e espagos didaticos, os objetos gue fazem parte desse tipo de
acervo sao normalmente utilizados no campo da extensao universitaria. ‘Um
Olhar Museolbgico para os Museus Universitarios de Ciéncias da UFPA’ foi o
titulo do estudo desenvolvido por Manuela Soutello Mendes da Fonseca Santos
e Sue Anne Regina Ferreira da Costa. As autoras apontam um numero
consideravel de espagos de divulgacao cientifica na Universidade Federal do
Para, contudo, afirmam que a comunidade ndo os conhece, mas destacam que
a Museologia tem a responsabilidade de apontar solucoes para esse problema.
Dentre as colecoes cientificas, os herbarios formam um conjunto especial, dada
a sua importancia histoérica, cientifica e cultural, e sdao fundamentais para o
estabelecimento de didlogos entre ciéncia, Universidade e Museu, como
assinalam Thomaz Xavier Carneiro e Flavia Cristina Araujo Lucas e Manocel
Ribeiro de Moraes Junior e Barbara Xavier Carvalho. A partir da perspectiva das
colegdes e museus universitarios, os autores descrevem o Herbario MFS Prof@
Dre Marlene Freitas da Silva, da Universidade do Estado do Parda e justifica a

importancia de suas colectes e atividades educativas.

O encontro foi bem sucedido também no que se refere ao estabelecimento
de contatos, além dos museus universitarios da regido Norte, o Grupo de
Trabalho pode reunir estudos da regiao Sul e Sudeste. Ligia Ketzer Fagundes e
Mario de Souza Chagas apresentaram o estudo abordando aspectos histéricos
e a do Museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Por sua vez, dois
outros trabalhos apresentaram museus universitarios organizados em Rede.
Eliane Muratore e Claudia Porcellis Aristimunha e Ligia Ketzer Fagundes e Cidara

Loguercio Souza apresentaram o0 estudo “Museus e Colecoes em Rede: a
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REMAM/UFRGS”, evidenciando seus aspectos histéricos e organizacionais, sob
a perspectiva de uma construcao coletiva com mutuos beneficios. Lucinéia Maria
Bicalho e Gerson Antonio Pianetti descrevem o processo museoldgico de
implantagao e funcionamento do Centro de Memoria da Farmacia da UFMG e déao
destaque para sua implantacao, apresentando aspectos da Rede de Museus da

UFMG e sua insercao no panorama das colecées e museus universitarios.

De forma geral, os pOsteres seguiram a mesma logica que as secoes de
apresentacoes orais (Colecoes Cientificas e Museus Universitarios; Historia e
Processos Museais de Museus Universitarios; Colegoes Universitarias
Especificas; Colegoes e Museus Universitarios em Rede). Foram os casos dos
posteres “Analise de conservagao preventiva em acervo didatico: um estudo de
caso na sala do acervo de figurino da escola de teatro e danga da UFPA", de
autorias de Stephanie Lins Campos Lobato e Ezia do Socorro Neves da Silva;
“Colegao quadros de formatura do Museu da Universidade Federal do Para -
MUFPA: um estudo pelo processo da documentacdo para acervos
museoldgicos”, de autoria de Sandra Regina Coelho da Rosa & Rosangela
Marqgues de Britto; “Manual de fotografia para inventario: aplicagdo para o
projeto acervo artistico da UFMG”, de autoria de Samara Santos Azevedo &
Alexandre Cruz Ledo; “Musealizacao e paleontologia: uma reflexdo sobre a
formacao da colegéo paleontoldgica do curso de museologia da UFPA” de autoria
de Rayana Alexandra Sousa da Silva & Aymée Larisa Lisboa Marcal & Sue Anne

Regina Ferreira da Costa.

Para a Rede: reunido paralela dentro do Sebramus, na qual estavam
reunidas mais de trinta participantes, entre estudantes, professores e
profissionais de museus interessados na articulacao e troca de ideias sobre a
formatacado da Rede. Na mesma ocasido foi apresentada a proposta para a
realizacdo do V Forum de Museus Universitarios, na UFMG, a ser realizado em
2018. Ao final do encontro, foi apresentada uma mogao contra o desmonte da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. No conjunto, essas apresentacoes e
debates foram extremamente positivas para a articulagdo entre diferentes

profissionais envolvidos com o patrimdnio museoldgico universitario.

O Grupo de Trabalho ‘Colegées e Museus Universitarios’ fez parte de um
importante momento de construcao da Rede Brasileira de Colegcoes e Museus

Universitarios. Estimulou uma intensa mobilizagao na regido Norte, com
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reverberagbes para outras regioes do territorio nacional. Acreditamos que a
sua maior contribuicdo foi a mobilizacdo dos profissionais envolvidos, baseada no
senso de cooperacao e criacdo de um campo de discussao que favoregca uma
compreensao sistémica sobre o patriménio museoldgico universitario que possa

atuar de forma mais efetiva na sua preservacéo e divulgacao.
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NADA DE NOVO NO FRONT: O EPISODIO QUEERMUSEU
ENQUANTO CONTINUIDADE DA LGBTFOBIA NACIONAL E
MUSEOLOGICA

Jean Baptista

Bom sinal de que novos tempos se abrem na museologia € esta mesa
redonda. Um evento deste porte, sinalizar interesse sobre a tematica da
diversidade sexual, demonstra que integrantes da comunidade museoldgica
brasileira ndo estao indiferentes mediante os cenarios LGBTfobicos que se
apresentam nao apenas Nos mMuseus e espacos de memaria, mas no pais como

um todo.

Nesse sentido, € importante agradecer a sensibilidade e atencao da
organizacao do evento, em especial ao colega Hugo Menezes, de quem recebi o

convite, e de todos os demais que com muito entusiasmo nos receberam.
Para esta fala, valem, primeiramente, alguns avisos.

Usarei a sigla LGBT para tratar do conjunto de pessoas que vivem
sexualidades dissidentes da heteronormatividade, sem, com isso, desconsiderar
gue ha outras variantes que fogem da sigla, afinal, a capacidade de amar humana
e infinita e certamente faltariam letras para criar uma sigla que dessa conta de

todas.

Mais do gue tudo, o uso da sigla LGBT justifica-se por ser esta a que
vigora nas paliticas publicas nacionais, campo ao qual mantenho meus estudos

focados.

Tambem aponto que aspectos teoricos mais profundos sobre a relagao
da museologia com a comunidade LGBT podem ser encontradas em textos que
tenho produzido junto a meu companheiro, Tony Boita, especialmente a partir
de 2010 (BAPTISTA, BOITA, 2017; 2015). Ha, tambem, as publicagcbes da
Revista Memaria LGBT, sempre atenta as variaveis relacionadas aos museus e
a museologia. Além disso, durante o evento teremos a possibilidade de
aprofundar estes temas no Grupo de Trabalho coordenado pelas museodlogas
Camila Moraes, Marijara Queiroz e Ana Audebert, bem como na oficina que

realizaremos ao final deste evento.
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Vale apontar que este ano o tema género e sexualidade esta presente em
todas modalidades do Sebramus, como mesa-redonda, grupo de trabalho,
comunicagoes e oficinas, o que sem duvida demonstra que a tematica chegou

para ficar neste importante encontro, afinal, o tema nao pode mais ser ignorado.

Alem do evento, esta presenca indica que ja existe no Brasil uma producao
e equipe consideravel sobre a tematica, banindo a afirmacao de que nao é
possivel estudar tal tematica uma vez que ela ndo comporia os temas da

museologia.

O objetivo desta fala é circundar algumas reflexbes no debate
museologico, bem como colaborar no despertar a atengdo da comunidade
museologica de que as ameacgas a liberdade que se apresentam nao sao apenas
a nos LGBT, mas, sim, a todas e todos aqui presentes, a todos interessados
em um mundo mais justo e em uma museologia comprometida com a cidadania,

liberdade e democracia.

A fala serda dividida em trés topicos, a saber: o episddio QueerMuseu na
histéria da museologia nacional, a amplitude da LGBTfobia e, por fim, as
possibilidades que se apresentam quando se articula museologia e defesa dos

direitos das comunidades e pessoas LGBT.

Um riacho poluido

O fatidico episddio do QueerMuseu, ocorrido no Santander Cultural de
Porto Alegre, demonstrou um cenario terrivel para o mundo da arte e dos

MUSEeuUs.

A guem teve estbmago para acompanhar, foi possivel encontrar ali as
manifestactes de o6dio recorrentes na vida de qualquer LGBT. Muitos foram
surpreendidos com tamanho 6dio, chegando até mesmo a afirmar que se tratava
da primeira vez que um espaco cultural brasileiro fosse invadido daguele modo

esbravejante e raivoso.

O episodio deixou evidente que grupos ultraconservadores mais do que
nunca estao articulados para nos censurar nao apenas em nosso cotidiano, mas,

tambem, nos espacos de cultura.
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Nao cabe aqui questionar os erros e acertos de tal exposicao, sobre se
de fato ali tinhamos uma abordagem gqueer, conceito de dificil traducao e
aplicabilidade no Brasil que, como bom modismo, mais confunde do que soluciona
problemas. Também nao cabe aqui questionar se de fato a exposicao

representava os anseios da comunidade LGBT nacional.

O ponto de partida desta fala € sinalizado pelo fato da exposigao ter sido
entendida pelos ultraconservadores como um ativismo gay, tal como costumam
se referir @ qualquer acao que pressuponha igualdade constitucional a minoria

politica LGBT.

Cabe aqui, sim, questionar se estamos de fato diante de algo novo, de
uma ruptura historica, em que subitamente os museus e espagos culturais
foram atingidos por uma onda ultraconservadora surgida em tempos recentes,
alimentada por fake News, homens brancos ressentidos em uma primeira
medida, mulheres em outra, e ddio, muito 6dio, as minorias politicas, algo a dar

inveja as antigas organizagtes nazistas de controle das artes.
Nesse sentido, ndo creio que se trate de uma ruptura historica.
Para mim, de fato, ndo ha nada de novo no front.

Justifico esta proposicao:

Em primeiro lugar, ndo e nova a agao de um espacgo cultural propor uma

exposicao sobre a tematica.

Na verdade, diversos outros museus no Brasil, muito mais renomados do
gue o privado Santander Cultural, ja fizeram esta aventura. Bons exemplos nao
nos faltam: o Museu da Sexualidade em Salvador, criado pelo Grupo Gay da Bahia
(GGBYJ; o Ponto de Memaoria LGBT, em Maceio; a exposicao Jo Babado (lbram); o
projeto Memodria LGBT no Museu de Favela, no Rio de Janeiro; a exposicao
comemorativa aos 100 anos de Clévis Bornay, no Museu da Republica (Ibram);
as acbtes do Museu Joaquim Felizardo, em Porto Alegre (BARNART, BAUER,
2017); e, sobretudo, o Museu da Diversidade, primeiro museu do pais com

reconhecimento de seu estado; entre tantos outros casos.

Como se percebe, de longe esta nao foi a primeira exposicdo sobre
tematica LGBT ou Queer no Brasil. Atribuir este titulo a tal agéo & desmerecer

o empenho historico de ativistas, pesquisadores e instituicbes que tiveram
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coragem de se posicionar mesmo diante de um cenario adverso, nao raro a pagar

precos muito mais altos do que ter sua exposicao cancelada.

Também néo é a primeira vez gue a furia ultraconservadora se jogou sobre

as instituicoes.

Na verdade, em todos os cenarios descritos acima, certamente nao foi

sem enfrentar os ultraconservadores que se realizaram as acoes.

Em todos estes casos, tenho coletado manifestagcbes de odio, sempre
aptas em dar bragos a manifestacbes odiosas em redes sociais,
presencialmente, por meio de cartas, no livro de visitas, em pichacoes e outras

estratégias melindrosas ou escancaradas.

Ademais, desqualificar os autores das ac6es citadas tem sido pratica

constante, e assim tem sido e nao se pode esquecer.

Mas a maior evidéncia do que os ultraconservadores sempre estiveram
presentes Nnos museus nao estd em suas praticas reacionarias contrarias as

acoes realizadas, mas, sobretudo, no que nao foi feito, no siléncio, no nao dito.

Afinal, se podemos contar nos dedos as agoes ja realizadas envolvendo a
guestao LGBT, o que nao dizer do siléncio histérico dos mais de trés mil museus
no pais sobre o tema? Em outras palavras, o episédio do QueerMuseu nao

despertou a furia ultraconservadora — tal afirmativa € um equivoco historico.

Na verdade, a censura ultraconservadora sempre esteve nos museus
brasileiros, mantendo-os em siléncio sobre o tema, relegando personalidades ao
armario (ou a reserva técnica, como diz Tony Boital e destratando nossa

memaria e historia por meio de falacias e verdades distorcidas.

Assim tem sido, por exemplo, em instituicdes responsaveis pela memaria
de personalidades de homossexuais. O caso de Mario de Andrade é emblematico.
Foi necessario que um jornalista da mass midia processasse a Casa de Rui
Barbosa para que a carta de autoria de Andrade fosse aberta ao publico, aquela
carta onde se torna possivel verificar que o homem que tanto contribuiu para o
patrimonio brasileiro viveu infeliz, perseguido e reprimido pela sociedade que o

cercava.
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E o que nao dizer do siléncio das demais instituicdes que escamoteiam a
sexualidade de personalidades nacionais, como se suas sexualidades nao fossem

determinantes nas visbes de mundo e atividades que exerceram no pais?

Sao tantos homens e tantas mulheres que construiram nosso pais, arte
e cultura, deixando obras de diversas modalidades onde & possivel verificar
expressbes de uma sexualidade reprimida e devastada pela opressao que
vivenciaram, muitos a terem se matado, muitos a terem sido desmoralizados,
muitos a serem perseguidos a vida toda. Mas sobre isso nao se fala. Suas
memoarias foram higienizadas e sao como novicos ou freiras castas nas
instituicoes que deveriam ter por meta construir um mundo mais justo do que
aguele que as personalidades encontraram. Mesmo depois de mortos, portanto,

a LGBTfobia segue lhes perseguindo.

Este fendmeno néo se da somente nas instituicées convencionais
dedicadas a grandes vultos, mas também em ecomuseus, museus comunitarios,
pontos de memodria, enfim, dimensbes da museologia que supostamente
estariam mais comprometidas com as minorias politicas, mas |8 também, nas
comunidades periféricas, encontram-se ultraconservadores com 0s quais se

negocia e se adere as ideias.

O gue nao dizer sobre o silenciamento dos inventarios participativos ja
realizados no pais, nenhum a considerar a questao LGBT? Podemos afirmar que
a metodologia dos inventarios empregados no Brasil é essencialmente
LGBTfébica na medida em que intencionalmente exclui estes das comunidades?

Creio que sim.

Alias, é preciso repensar a metodologia dos inventarios participativos no
gue diz respeito a género e, sobretudo, sexualidade, pois a que se discorre hoje
no Brasil guarda rancos folcléricos e feitichistas da cultura nacional que
somente LGBTfébicos poderiam conceber. Na mente de seus mentores,
certamente vigora o desprezo pelos LGBT, e enquanto se calarem sobre o
entendimento de que comunidades LGBT existem no interior das comunidades
periféricas essa certeza continuara pesando sobre suas produgtes, tornando

seus resultados absolutamente contestaveis.

Pois sim, mesmo entre indigenas, mesmo nas favelas, mesmo nas

comunidades ribeirinhas e outras dimensdes comunitarias, 148 estao os LGBT a
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resistir a opressao que as comunidades tradicionais lhes impéem, seja atuando
fortemente na producao cultural e econdmica de suas sociedades, seja evadindo
e migrando para longe de modo que nao venham a ser massacrados pelas

culturas populares de onde se originam.

Os inventarios participativos sao uma possibilidade a mais, uma chance
possivel das politicas culturais em indicar que o cancer da LGBTfobia esta
assentado na cultura popular nacional e, quem sabe, encontrar uma dimensao
de positivagdo dessas pessoas, um entendimento de Direitos Humanos
realmente abrangente, capaz de educar as préprias comunidades naquilo que

precisam ser educadas.

Mas, de fato, enquanto os inventarios participativos seguirem sendo
produzidos por homens, heteros e liderangas comunitarias com o mesmo perfil,
bem como ouvindo-se apenas setores conservadores das comunidades, de nada
adiantara. O que se vera e a continuidade da producédo de uma memaria nacional
excludente, violenta em seus siléncios e praticas, interessada em assegurar a

legitimidade de sua supremacia enquanto memaria nacional.

Por isso, volto a afirmar: o episddio QueerMuseu néo traz nada de novo
no front. E um tragico e poluido riacho a serpentear o silenciamento secular dos
museus brasileiros sobre o tema, nao raro adeptos e participes da difusdo do
terror que os ultraconservadores tem nos afligido. Afinal, ndo estamos falando
apenas de um grupelho dado a difundir mentiras, mas, sim, de um Estado e um

povo adepto ao exterminio das comunidades e pessoas LGBT.

Censura da arte ou LGBTfobia do Estado?

Questiono, a partir do ultimo texto de BOITA (2018) na Revista Memoria

LGBT, se o que estamos assistindo & censura da arte ou LGBTfobia na arte.

Claro que ha varios modos de se entender esta gquestao, mas tendo em
vista que os argumentos utilizados pelos ultraconservadores sdo 0s mesmos
gue cotidianamente empregam contra nds, parece muito possivel que possamos
entender o caso QueerMuseu como um riacho poluido na histéria ndo apenas
dos museus, mas também da LGBTfobia nacional empreendida pela cultura

nacional e seu Estado.
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Assim foi em outros momentos da historia: quando o fascismo alemao,
regime viril de supremacia masculina, classificou, perseguiu e destruiu o que
chamou de Arte “degenerada”. Esta arte nada mais era do que aquela produzida
por judeus e comunistas, como constantemente foi lembrado, mas também por
artistas homossexuais, entre eles até mesmo artistas alemaes que nao eram
comunistas. Minoria entre as minorias, a populagao LGBT sempre esteve para

os Estados se ndo como um bode expiatério, um bom companheiro para esses.

Ha um ponto na historia do Brasil recente gue eleva esta perseguicao
para o nivel do Estado. Foi a queda do 4/t pedagdgico sobre a diversidade nas
escolas, quando a presidéncia da Republica cedeu aos setores fascistas que
abracava e que mais tarde a trairiam, projetando personalidades nefastas que
hoje estdo tomando o poder. Também foi o momento em gue a mesma
presidéncia entregou os Direitos Humanos para fundamentalistas religiosos,

ansiosos em nos banir do pais.

De fato, a presidéncia nacional, nos ultimos anos, dangou e bebeu com os
ultraconservadores, alimentando-os politicamente e disseminando a praga do
fascismo nos campos mais férteis da liberdade. Como em tantas outras vezes,
viu-se na barganha politica a entrega de nossos direitos e lutas que construimaos
pela liberdade justamente aqueles que desejavam nos eliminar. E o pensamento

fascista € assim: se encontrar uma brecha no Estado, nele avanga sem controle.

Evidentemente, isto sd é possivel quando entendemos o conceito de

Estado vinculado a nagao ou populagao.

Ha alguns anos, j& que o Estado nao o faz, o GGB tem contado as mortes
violentas de pessoas LGBT (MOTT; MICHELS; PAULINHQO, 2017, p.1). Muitos
setores académicos criticam o grupo por esta contagem, dizendo que nao sao
ndmeros seguros, mas enquanto estes mesmos grupos nao realizam “pesquisas

mais seérias”, sao os dados que temos.

O grupo GGB costuma dizer que somos o0 pais que mais mata pessoas
LGBT do mundo. Talvez, de fato, ndo o sejamos mundialmente, mas estamos ali,

juntinhos com outros paises subdesenvolvidos ou emergentes tomados de odios.

Junto a isto, chegamos ao atual governo pds-golpe com um incrivel marco
gue nem mesmo Dilma alcancou, o de zero recursos para campanhas e agoes
de combate a LGBTfobia.
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O Estado brasileiro, enfim, sepultou o debate sobre a criminalizagcao da
homofobia, bem se prepara para rediscutir, com interesse de banimento, os

escassos direitos j& conquistados.
A temporada de caca esta aberta.

Parece ate nome de programa de politica publica nacional: “LGBTfobia

para todos”.

Os casos sao extremos. A situacao nas ruas esta intoleravel. Os riscos
gue se apresentam a seguranca de todos nos alcangou niveis jamais vistos. Pais
gue abracam os filhos, irmaos que trocam caricias entre si, criangas que gostam
de lavar lougas, entre outros exemplos, passaram a ser hostilizados e ate
mesmo assassinados. Pois o pensamento ultraconservador ndo exclui ninguém.

O odio nao tem controle. Ele s6 quer matar, seja a quem for.

Sobrou, até mesmo, para o Polenguinho: por ter usado um arco-iris em
uma campanha publicitaria, em homenagem a um album de Pink Floyd, a marca

foi atacada e boicotada por esses setores.

De fato, este icone do movimento LGBT, o arco-iris, colorido, cheio de

significados e com alto potencial museoldgico, passou a ser demonizado.

Os ataques generalizados a tudo e todos que manifestem cor, afeto e
liberdade nos dado o tom que ha de vigorar no mundo dos ultraconservadores.
Nao restam duvidas de gue o desejo dos ultraconservadores é um mundo cinza,
sem cores, triste, frio, sem diversidade, sem afeto — um mundo reduzido a

pobreza mental que s6 vé o que nao pode ter vida.

0 que a museologia e os museus podem fazer?

Mais do que nunca, chegou o momento da museologia se posicionar. Na
temporada de caca que esta aberta, ndo sobrara espaco para qualguer museu
minimamente interessado em trabalhar sua fungao social. Segue-se permitindo
no jogo da censura falar nas entrelinhas, manter-se a banalidade museal, do
irrelevante e do meramente decorativo. Se 0s museus seguirem se rendendo —

e ja estao - alimentarao ainda mais o pensamento ultraconservador.

s

E preciso, em carater emergencial, sair do armario.

Mediante esta emergéncia, surgem algumas possibilidades:
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No campo do ensino, €& preciso incluir a tematica na formacgéao de
museodlogas e museodlogos. Disciplinas curriculares e optativas devem incluir a
tematica da LGBTfobia nos museus, de modo a preparar os futuros profissionais
a enfrentar a tematica no campo de trabalho. Na Universidade Federal de Goias
(UFG) temos feito isso, ja tendo sido ofertadas duas disciplinas especificamente
sobre o tema, bem como tendo a tematica incluida em disciplinas curriculares,
sobretudo aquelas vinculadas a ética, teoria do objeto, museologia social e
comunitaria. Evidentemente, a adesao a este tema depende de quem a leciona.
Ainda ndo ha normativas que regulamente o ensino de modo que
ultraconservadores nao possam realizar suas proprias edigcdes pautadas no

combate aos Direitos Humanos.

As exposicoes curriculares sao outra possibilidade que se apresentam ao
ensino de museologia no Brasil. Nos ultimos anos, houve belos avancos, como
se viu na Universidade de Brasilia (UNB) e na UFG, onde as exposigoes de fim de
curso abordaram os temas em questao. A exposicao da UNB, Sua Majestade,
com coordenacao do professor Matias Monteiro, e as duas exposicao da UFG,
Mulheres do Sertdo Goiano e Ser-Tdo, com coordenacédo de Tony Boita, sao
exemplos caros que demonstraram que é possivel abordar a tematica de género
e sexualidade na universidade de modo pedagdgico, construtivo e capaz de

discutir com o publico de modo positivo.

Contudo, ap0s estes avangos no ensino, ja se percebe um refluxo
temeroso retornando ao tempo das exposigcoes descomprometidas, adotando
temas que fogem da centralidade, travestidos sim de contemporaneidade, mas
tao conservadores quanto o nao-dito, em um esforgo que quer apenas fugir da

polémica, como se esta nao lhe dissesse respeito.

Os museus de personalidades historicas que seguem no armario tem uma
grande contribuicao a ofertar. Afinal, o quao nao seria pedagogico para a nagao
apresentar que grandes nomes de nossa histoéria pertenciam as camadas LGBT?
Mais do que demonstram que pertenciam, evitando, com isso, uma fofoca
histoérica, demonstrar o quanto a LGBTfobia pressionou suas vidas e prejudicou

seus avangos, restringindo suas existéncias.

Mas nao nos detemos apenas no nome das grandes personalidades. A

memoria LGBT no Brasil ndo pode ser construida apenas a partir de grandes
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nomes da elite nacional, afinal, estes, por mais que tenham sofrido a opressao,
pouco retratam a realidade nacional popular, no seu cotidiano, nas suas
violéncias mais profundas. Afinal, € justamente no seio das comunidades
populares onde se encontra com maior vigor uma memoria LGBT, capaz de

revelar as linhas tortas em que se constroem nossas identidades.

Os inventarios participativos, por favor, precisam romper com seu pacto
com setores ultraconservadores populares, mas para isso € preciso que 0s
mentores dessas metodologias problematizem seus posicionamentos,
identificando nos segredos dos seus inconscientes os fatores que lhes impedem
de tratar do tema guando estao entre indigenas, quilombolas, periferias etc..
Afinal, qual € o medo de abordar o tema entre as comunidades? E perceber-se,
ao fim, construindo bases museolégicas comunitdrias entre fascistas
populares? Ou & uma certeza de gue este tema nao diz respeito as comunidades,
ignorando, com isso, que tal certeza € a manifestacdo de uma profunda

LGBTfobia interna aos pesquisadores?

0O mesmo vale para os ecomuseus, museus comunitarios e periféricos.
Pois até o momento somente o MUF teve coragem para tal no bem sucedido
projeto Memadria LGBT no MUF. E estes inventarios participativos LGBTfdbicos
soam ainda mais assustadores quando sao financiados pelo Ibram, com fundos

publicos, comprovando que o exterminio & sim promovido pelo Estado.

Afinal, os museus que estao entre comunidades possuem uma maior
vantagem para tratar a LGBTfobia nas bases nacionais. E, de fato, € la onde
reside a maior potencialidade das pessoas LGBT para a memodria nacional, a
resistirem anonimamente ao formarem comunidades solidarias em torno de uma
terreira, um salao de beleza, um clube ou outras formas de agremiagao que
ensinam o quanto € perigoso viver no Brasil, bem como o quanto € possivel se

reconstruir diariamente para sobreviver.

Do ponto de vista teodrico, os museus construidos em bases populares,
vinculados a museologia social, como bem lembram Chagas e Gouveia (2014, p.
17), estdo comprometidos “com a reducéo de desigualdades sociais”, “com o
combate aos preconceitos”, “com a melhoria de qualidade de vida coletiva”,

“incluindo ai, o movimento LGBT".
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Longe da glamorizagdo, da feitichizacdo e do glitter que
convencionalmente a museologia acaba por tratar as pessoas LGBT quando o
faz, esta a realidade nacional, desmontada, lutando por emprego, comida,

educacao e saude.

E mais: é preciso que a cadeia operatoria da museologia se abra a questao
LGBT. A dissertacao do musedlogo e medico Flavio Amaral (2014) demonstrou
0 quanto a documentacado museoldgica pode ser afetada quando passa a
compreender a questao LGBT como tema dos museus. Certamente outros

campos também o serao. Basta investigar, estudar, estimular, pesquisar...

Alcanga-se, aqui, 0 campo da pesquisa. A auséncia de estudos sobre a
tematica nas pos-graduagbes onde a museologia possui espago €

surpreendente, retratando a falta de estimulo.

Agora, um alerta: de nada adiantara adotar conceitos e metodologias
exégenos a cultura nacional para tentar estudar a esta. Um certo modismo
oriundo de distorctes da teoria queer tem afetado a pesquisa nacional. Chamo
a isso de queerificagdo, de modo ironico, a questionar que a colonialidade
vigorosa nas pos-graduacoes afeta também a tematica LGBT. Nao sera deste
modo que se alcancara a dimensao LGBTfobica nacional, analisando o Brasil como
se ele fosse o Estados Unidos ou a Europa, como a mente colonizada insiste em

analisar.

Uma alternativa, entre outras, a queerificagdo € que o0s estudos e pos-
graduacao redescubram o pajuba, substituindo a gueerificacdo por ele. Somente
assim conheceremos a poc-poc, a pdo-com-ovo, a quaqua, a caminhoneira, entre
outras, identidades que nos contam que nao precisamos de um termo exageno
para caracterizar o0 estranho, o abjeto, o corpo condenado nao-
heteronormatizado, pois por décadas ja conseguimos interpretar este fenémeno

pautado na realidade nacional por meio do pajuba.

Hoje tem sido possivel encontrar estudos sobre a populacao LGBT sem
neles encontrarmos autores brasileiros ou que estudaram o Brasil, o que é
muito chocante para um pais com larga produgao sobre o tema. O retorno aos
classicos LGBT interessados no Brasil € uma emergéncia tebrica para qualquer
homossexuelem recém ingressa nos estudos académicos sobre o tema, abrindo-

se, com isso, a nogao de que a roda foi descoberta apenas uma vez. Sobre esses
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autores que tratam da historicidade da homossexualidade masculina no Brasil,
vale conferir os estudos de Fry (1982), Mott (1994, 2010), Trevisan (2002),
Vainfas (1989, 1995), Green (2000), entre tantos outros que marcaram a

historiografia.

Descobrir 0 pajubs €, sem dlvida, uma das estratégias mais asseguradas
para os estudos académicos, uma vez que este &, certamente, o maior
patriménio LGBT desenvolvido no pais, capaz de revelar a resisténcia, a
sobrevivéncia, a hereditariedade, a opressao e a identidade LGBT brasileira. Eo
nosso sistema de codigos nao apenas linguisticos, mas também corporais,

festivos e patrimoniais.

Além disso, a abordagem em busca da memaria e patrimoénio LGBT levanta
a possibilidade de rever e ressiginificar os acervos e discursos museoldgicos.
Quantos objetos ali ndo podem ganhar novas interpretacbes ao serem
entendidos como bens culturais LGBT do pais? Quantas memodrias exiladas

(BRUNO, 2005) ali ndo estao?

Em outras palavras, ndo basta sair do armario. Tem gue sair do armario

para o Brasil, sem distorgoes miopes caracteristica de mentes colonizadas.

Somente assim perceberemos que, conforme Butler (2003), a cobranca
de coeréncia entre sexo-género-desejo e pratica sexual em uma sociedade de
matriz heteronormativa leva a uma coercgao violenta de seus dissidentes,
tornando-os socialmente abjetos em discursos e praticas de ¢dio, resultantes

incompativeis com os principios éticos que regem 0S MUSeus.

Mas e, sem duvida, a memoria e o patriménio LGBT os campos mais
férteis a serem explorados, pois quantas memaorias e patrimbnios nao estao al,
marginalizados, a resistir contra as alternativas de exterminio cultural que o
Estado e o povo brasileiro tem empreendido em conjunto com o exterminio fisico
e psicologico? A Revista Memaria LGBT tem desbravado esses patrimonios em
esforgcos multiplos, ja tendo revelado tanto o conteddo imaterial quanto o

material de muitos casos espalhados pelo pais.

E a contornar este debate, enquanto nao houver outra alternativa, o
patrimobnio, a memaoria e 0s museus nao podem esquecer da pandemia HIV, das
tantas mortes que ja ceifou, e as tantas que podem ser impedidas por meio de

educacao e prevencado. Eu realmente gostaria de perguntar aos dirigentes,
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equipes e responsaveis por cada instituicdo museoldgica do Brasil se eles nao
sentem vergonha em jamais tratarem de uma pandemia dessas proporcées de
modo a auxiliar em seu combate, combater o preconceito e recuperar memaorias
gue evidenciam o quanto a LGBTfobia do Estado ja foi responsavel por milhares
de mortes que poderiam ter sido evitadas também com a ajuda dos museus. Na
verdade até ja questionei alguns. Mas parei de fazé-lo na medida em que as

respostas eram ainda mais deprimentes do que a propria situacao.

Entre outras necessidades, mas acima de tudo, a museologia precisa nao
silenciar, mediante a certeza de que o fascismo nao foi vencido, nao deixar

esquecer, fazendo-se, assim, que se cumpra a funcéo social dos museus.

Estas s&o apenas algumas consideragoes que podemos ter sobre o tema,

ainda a se aprofundar, como sempre.
E assim seguimos...

Obrigado.
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INTERFACES CRITICAS ENTRE MUSEOLOGIA, MUSEUS E
GENERO

Ana Audebert
Camila A. de Moraes Wichers
Marijara Souza Queiroz

Ao olhar para a realidade, tomando género como eixo central de anéalise,
observamos as relagtes entre mulheres e homens e podemos questionar os
efeitos dessas relagdes em diversas esferas da vida cotidiana. Isso implica no
reconhecimento de que os papeis e as condicoes de mulheres e homens
respondem a uma construcao social situada historicamente e sujeita a
mudancgas. Deste modo, problematizar género nas relagoes cotidianas se torna
um instrumento que fortalece a ideia de transformacao das realidades sociais,
inclusive aquela que é construida e representada nos museus e nos campos da

memaria social e do patrimdnio.

Historicamente e de modo geral percebemos que os museus representam
os generos de modo a reiterar as relagbes e os lugares de mulheres e homens
na ordem social hegemonica do sistema patriarcal. Com isso, reforgam ideias e

criam cenarios que operam na manutengao das opressoes e violéncias.

7

E necessario avaliar criticamente o0s museus e guestionar nessas
instituicbes a invisibilidade e a quase auséncia de pesquisas associadas
diretamente as mulheres, suas lutas e realidades gue em si sdo extremamente
diversificadas e complexas. Pensamos que assim € possivel contribuir para a
desconstrugcao da légica androcéntrica e patriarcal que ainda impera nas
politicas de construgcao da memaoria em nossa sociedade das quais 0s museus

séo talvez o elo de maior popularidade.

A logica androcéntrica refere-se principalmente a forma como as
experiéncias masculinas sao consideradas como as experiéncias de todos os
seres humanos e tidas como uma norma universal, tanto para homens como
para mulheres, sem dar o reconhecimento completo e igualitario a sabedoria e
experiéncias femininas. Essa légica € estruturante das relagbes sociais e

sustenta as praticas, discursos e normas presentes no sistema patriarcal. E

utilizada para descrever ou apontar nao atitudes individuais ou setores precisos
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da vida social, mas um sistema que impregna e comanda 0 conjunto das
atividades humanas, coletivas e individuais. Neste sentido, no conjunto do Iéxico
feminista, tanto militante quanto teodrico, ndo se confunde com os termos
“machismo” ou “sexismo” que denotam mais o nivel das atitudes e/ou das
relacoes interindividuais, ainda que possam ser utilizados de forma
complementar em analises explicativas sobre as relagées de hierarquia

presentes nas relagoes de género.

Dentro dessa perspectiva que visa desvelar e romper com a hegemonia
da légica androcéntrica nas politicas de memadria e nos museus € crucial falar
sobre as mulheres, suas trajetoérias, biografias, suas lutas. Algumas séao lutas
silenciosas, guase esquecidas, e outras mais evidentes, presentes no fluxo da
vida cotidiana, expressas em contextos de grande mobilizagdo por um objetivo
singular: voto, divércio, ou aborto, por exemplo. De modo que falar sobre
mulheres é falar sobre feminismos e as diversas estratégias pela conquista da
independéncia dentro do sistema opressor do patriarcado que vetou de forma
enfatica, violenta e deliberada que as mulheres tivessem oportunidades de
igualdade nas diversas esferas de representacao e se constituissem enquanto

sujeitos autbnomos.

Tratar dos feminismos em perspectiva historica define um campo
vastissimo a ser problematizado. Muito resumidamente, o feminismo, enquanto
movimento politico e social, tem uma histdéria e uma historiografia que sinalizam
trés ondas ou movimentos gue marcaram Seus principais embates: 1) a fase
pela luta da igualdade de oportunidades, pela obtencao de direitos civis, politicos
e sociais (metade do século XIX até a metade do século XX aproximadamente);
2) a fase de reivindicacao das diferencas, pautada na importancia da autonomia
feminina sobre seus corpos e sexualidade (décadas de 60, 70 e parte da década
de 1980); 3) e a fase intitulada pés-moderna, de reavaliagao de categorias como
subjetividades e identidades (da década de 1980 até a atualidade) (FREITAS,
2011:18).

Nesse caminho € preciso lembrar de Nisia Floresta (1810-1835),
pseudonimo de Dionisia Gongalves Pinto, que publicou em 1832 em Recife, o livro

“Direito das Mulheres e injustica dos homens”, seguramente uma obra inspirada
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no livro de Mary Wollstonecraft®® “Uma Reivindicagao dos Direitos da Mulher”
publicado em 1792 e que rapidamente difundiu-se no mundo ocidental. Em 1842,
Nisia promovia no Rio de Janeiro conferéncias sobre Abolicao e Republica. Talvez
uma voz feminina ainda solitaria cujos ecos podem ser tomados como 0s
primeiros registros nacionais publicados do despontar de anseios femininos

igualitarios no Brasil.

Interessa registrar que no Brasil no final do século XIX as ideias sobre os
direitos das mulheres misturaram-se com as Iideias abolicionistas e
republicanas. Para a elite das mulheres brancas, letradas, o debate concentra-
se no acesso a educagao e no direito ao voto, ou seja, a participagdo das
mulheres na politica. intensificando o debate nos meios letrados, politicos,
artisticos e intelectuais de modo geral, a jornalista Josefina Alvares de Azevedo
(1851 - ?)?° editora da revista A Familia, escreveu a pecga teatral “Voto feminino”
gue foi encenada em 1830 com sucesso no Rio de Janeiro. Mas esses debates
foram quase sempre embates ideoldgicos fundados em convicgoes distintas
sobre a condicdo da inferioridade biolégica, psicolégica e moral da mulher
admitida, de modo geral, mas ndo sem excegoes, pelas ciéncias medicas e
juridicas do periodo. Aos poucos refutada ou matizada por muitos autores e
autoras, esse debate era frequentemente obscurecido pela conviccdo quase

generalizada da inferioridade da mulher em relagao ao homem.

Nao por acaso, Simone de Beauvoir dedica um capitulo inteiro de seu livro

“0O Segundo Sexo” (1949) a Biologia. Ela argumenta que admitir a diferenca

28 Mary Wollstonecraft (Londres, 1759-1797) foi uma escritora, filésofa e defensora dos direitos da
mulher. Durante a sua breve carreira, escreveu romances, tratados, um livro sobre viagens, uma
histéria sobre a Revolucdo Francesa, um livro sobre comportamento social e livros para criangas. O
trabalho mais conhecido de Mary Wollstonecraft é A Vindication of the Rights of Woman (1792), no
qual ela defende que as mulheres ndo sdo, por natureza, inferiores aos homens, mas apenas
aparentam ser por falta de educacéo. Ela sugere que tanto os homens como as mulheres devem ser
tratados como seres racionais, e concebe uma ordem social baseada nessa razao.

2% Uma das pioneiras do feminismo no Brasil, nasceu em ltaboraf (RJ). Em 1888 fundou o jornal 4
Familia em Sao Paulo, dedicada a educacdo de maes, como afirma o editorial do primeiro nimero.
O jornal foi posteriormente transferido para o Rio de Janeiro onde circulou comercialmente quase
dez anos, até 1897, sem interrupcdo. Defendia a educacdo feminina com a condicdo primeira para
construir a emancipagdo da mulher. Em abril de 1890 o ministro do interior, Cesario Alvim, publicou
seu parecer contrario ao alistamento eleitoral feito no Rio de janeiro por Isabel de Matos. Inspirada
nesse parecer, Josefina escreveu a peca teatral “Voto Feminino” que foi posteriormente publicada
em livro e também como folhetim nas paginas do jornal A Familia, de agosto a novembro de 1890.
O final da vida de Josefina permanece desconhecido, mas seu papel relevante nas discussées pelo
direito ao voto e educacdo das mulheres é inquestionavel. Ver: Dicionario das Mulheres no Brasil,
2000, p. 300.
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biolégica entre mulheres e homens nao justifica inferioridade biolégica ou

psicologica e nem diferenca sociolégica. Para Beauvoir:

E, portanto, & luz de um contexto ontoldgico, econdmico, social
e psicoldgico que teremos de esclarecer os dados da biologia. A
sujeicdo da mulher a espécie, os limites de suas capacidades
individuais sao fatos de extrema importancia; o corpo da mulher
€& um dos elementos essenciais da situacdo que ela ocupa neste
mundo. Mas nao é ele tampouco que basta para a definir. Ele so
tem realidade vivida enquanto assumido pela consciéncia através
das acoes e no seio de uma sociedade; a biologia ndo basta para
fornecer uma resposta a pergunta que nos preocupa: por que a
mulher é o Outro? Trata-se de saber como a natureza foi nela
revista através da historia; trata-se de saber o que a
humanidade fez da fémea humana. (BEAUVOIR, 2009:70)

As mulheres reforgcavam a necessidade da igualdade de direitos politicos
entre homens e mulheres a partir da constatacao de que as mulheres ocupavam
cargos e funcoes (principalmente em escolas, hospitais, fabricas e comercios),
eram economicamente produtivas, mas excluidas da participacao politica e da
elaboracéao das leis. Soma-se a isso a consciéncia enquanto grupo (cada vez
mais acentuada devido a criagao e participagdo em associagoes e sindicatos) de
gue eram exploradas e sofriam opressao em diversas esferas tanto no nivel

individual quanto social.

Durante o século XX, o engajamento feminista se difundiu e diversificou
suas pautas e reivindicagoes. A percepgao de que nao ha um feminismo no
singular e sim feminismos no plural deixou claro aquilo que é chamado hoje de
interseccionalidade nos estudos de género. Isso significa basicamente uma
negativa ou ao menos uma suspeita em trabalhar a categoria mulher como um
universal para admitir nas discussoes feministas o entrecruzamento com outros
marcadores importantes como sexo/opgcao sexual, classe social, raca/etnia.
Dessa forma, o movimento feminista se desdobrou em correntes do feminismo
lésbico, do feminismo das mulheres negras e outros, sendo que cada uma
dessas correntes suscitou a criagao de grupos e conjuntos de ideias com

perspectivas ideoldgicas e teoricas diferenciadas.

A nocao norte-americana gender (género) surgiu no final dos anos 1960
na psicanalise tendo sido utilizada pelo médico psiquiatra Robert Stoller. Se
difundiu primeiramente na Antropologia e posteriormente na Historia cerca de

dez anos mais tarde. Nesse momento a Historia comecou a trabalhar na
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perspectiva de uma “histéria das mulheres” expressao utilizada para designar
uma abordagem relacional entre os sexos na escrita da histéria, na medida em
gue os relatos na histéria foram ordinariamente e tradicionalmente escritos no

masculino (PERRQOT, 2012).

No final da decada de 70 do seculo XX o conceito de género operou uma
reviravolta nos estudos feministas em ambito académico e acabou resvalando
nos movimentos feministas de um modo geral. O conceito de género sinalizou
gue as categorias mulher/homem somente podem ser analisadas de forma
imbricada, ou seja, na relacéo e nao de maneira isolada. Tambem sinalizou a
importancia de travar esse debate no ambito cultural, demonstrando gue as
categorias mulher e homem s&o construcées sociais e que como tal devem ser
diferenciadas no plano temporal historico atentando para as diferencas e
idiossincrasias de cada cultura. Os debates avancaram em muitos sentidos
como, por exemplo, no de ultrapassar a nogcao binaria de género admitindo-o

como performatico (BUTLER, 2003).

O conceito de género maodificou a maneira como os debates feministas
avangcaram em ambito académico, espaco em gque esses estudos ainda
enfrentam resisténcias e dificuldades. As formas como as mulheres se
associaram para lutarem por seus direitos tomaram direcées muito amplas e
diversificadas. E possivel afirmar que os museus ainda estdo distantes de

ecoarem essas lutas e movimentos.

Destarte, debates criticos acerca da relagao entre mulheres, museus e
Museologia tardaram a aparecer nas pesquisas, publicagbées e eventos
cientificos, sobretudo, quando olhamaos para o cenario brasileiro. Nesse sentido,
a trajetoria histérica do museu moderno, enguanto instituicdo que visava
construir uma identidade nacional, moldada a partir do homem branco,
heterossexual e proprietario coloca-se como heranca a ser tensionada no
presente. Essa heranga certamente se reflete na forma como os museus
reproduzem esteredtipos de género, que naturalizam desigualdades. Mulheres
séo pouco representadas e quando mencionadas est@o restritas ao espaco

privado.
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Os museus, como cenarios privilegiados — mas nao Unicos, do fazer
museal, trazem representacoes que sao convergentes com a producao cientifica

do campo da Museologia.

Esses debates aparecem sob a roupagem de “museus de mulheres” a
partir da decada de 1980, como se vé no numero da revista Museum
International, do Conselho Internacional de Museus (ICOM), com o titulo “ Women
in museun” (Mulheres nos museus), publicado em 1991. Irene Vaguinhas
(2014), aponta ainda que, na década de 1990, existiu uma expansao dos museus

de mulheres, sendo gue o primeiro deles foi criado na Alemanha, em 1981.

Apenas no século XXI, vemos o uso alargado do conceito de género nos
trabalhos que buscam debater essas questbes nos museus. O livro “Gender
Perspectives: essays on women in musems” (GLAZER & ZANETOU, 1994)
representa um marco desses debates, reunindo mais de trés dezenas de
profissionais, com reflexdes acerca da participacdo das mulheres no trabalho
nos museus, o impacto do pensamento feminista para novas formulagbes acerca
da histoéria, da arte e das ciéncias e, a forma como esse impacto se deu na

formacéao de colegoes, elaboracao de exposicoes e agao educativa.

Em 2007, a Revista Museum International, do Conselho Internacional de
Museus (ICOM), foi term6metro dessa mudanca de abordagem — da categoria
mulher para o uso da categoria género, com 0 numero titulo “Gender

Perspectives” (Perspectivas de Género).

Atualmente, vemos um crescimento dos debates acerca das mulheres e
do género nos museus e no campo da Museologia. Entretanto, conforme aponta
a pesquisa de Allinny Lima (2017), por meio da analise da produgao academica
em museologia entre os anos de 2014 e 2017, de um total de 1085 trabalhos
mapeados (entre monografias, dissertacoes e teses), apenas cinco abordaram
o tema GENERO, dois trabalhos envolveram o tema do FEMINISMO e dois
estudos a SEXUALIDADE. Isso em um quadro onde as mulheres sao mais de
80% das autorias, sendo maior sua representacao na autoria de monografias,
perdendo espaco nas dissertacoes e, sobretudo, na producédo de teses de

doutorado.

Chama atencéao o fato de que temos trabalhos que se debrucam sobre a

categoria mulher ou a categoria género, ou ambas, mas sem necessariamente
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uma abordagem feminista. O que vemos no campo da Museologia é o risco de
gue essas discussbes acabem instrumentalizadas e esvaziadas de reflexées
voltadas mais propriamente para o0 questionamento das desigualdades

construidas a partir dessas categorias.

Lancamos mao de uma reflexdo de Margareth Rago (1998) para
pensarmos na importancia da construgado de museologias inspiradas por

epistemologias feministas, assim

se considerarmos que a epistemologia define um campo e uma
forma de producéo do conhecimento, o campo conceitual a partir
do qual operamos ao produzir o conhecimento cientifico, a
maneira pela qual estabelecemos a relagéo sujeito-objeto do
conhecimento e a propria representacao de conhecimento como
verdade com que operamos, deverifamos prestar atencdo ao
movimento de constituicAo de uma (ou seriam varias?)
epistemologia feminista, ou de um projeto feminista de ciéncia
(RAGO, 1998:3)

Nesse sentido, uma Museologia com essa inspiracao vai se questionar
enquanto campo de conhecimento, perscrutar suas raizes modernas e coloniais
e interrogar as formas de controle que exerce. Talvez o fato de a Museologia
ter se constituido enquanto campo cientifico na segunda metade do século
passado, tenha resultado em um movimento muito mais direcionado em
solidificar suas bases do que de balanca-las, no que concerne ao questionamento
central que a epistemologia feminista traz aos conhecimentos disciplinares.
Nesse caminho, nocoes de objetividade e neutralidade sao interpeladas, assim
como a classica separacao sujeito-objeto. Nao obstante, conforme mencionado
anteriormente, mulheres sao maioria no campo da Museologia e certamente
imprimiram suas visées na construcado da Museologia, assim como suas
experiéncias. Pensamos gue no contexto brasileiro, uma colonialidade acentuada
do saber silenciou essa frutifera experiéncia das mulheres no campo dos museus
e da Museologia. Caberia as pesquisas futuras tentar compreender esse Nnosso
papel, numericamente significativo, mas cujo protagonismo tem sido raptado

pelos discursos hegemonicos.

Existem alguns movimentos de alento nesse seculo XXI. Em 2011, o tema
“Mulheres, Museus e Memoérias”, foi escolhido para a 52 Primavera de Museus,
certamente uma vitoria na luta pela visibilizagcao das mulheres. No mesmo ano,

a exposicao “Mulheres, Artistas e Brasileiras” homenageou o papel social e
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cultural alcancado pelas mulheres, apresentando obras de Tarsila do Amaral e
Anita Malfatti, entre outras, no Salao Oeste do Palacio do Planalto, em Brasilia.
Em 2016, a exposicao Siléncio (s) do Feminino, realizada na Caixa Cultural,
trouxe a obra de mulheres e, em especial, de Rosana Paulino, artista negra, a
partir da curadoria de mulheres. Essas exposicoes tém se avolumado, sendo de
especial importancia os processos comunitdrios em museus de territorio e
pontos de memaria, como a exposicao Mulheres Guerreiras do Museu de Favela,
no Rio de Janeiro — realizada em 2011, e a exposicdo a Mulher e a Cidade do
ponto de memodria da Estrutural em Brasilia. Se os museus tradicionais tém
recaido, algumas vezes, em uma representacao que salienta o papel de mulheres
brancas e de classe média, essas experiéncias trazem todo o vigor das praticas
comunitarias em memoria e museus, articulando género, raca e classe, entre

outros marcadores sociais da diferenca.

A teoria interseccional ou a interseccionalidade parte da premissa de que
0s sistemas de opressdao e dominagdo - capitalismo, sexismo, racismo,
homofobia, transfobia, intolerancia religiosa — interagem simultaneamente
gerando sobreposicoes de sistemas relacionais de opressao a partir do
cruzamento de multiplas formas de discriminagcdo. Dessa forma, a
interseccionalidade pode ser compreendida como o estudo das sobreposicoes e
interagdes de categorias sociais e identitarias — género, raca, etnia, classe,
orientacao sexual, religido, idade capacidades intelectuais e fisicas ou outros
atravessamentos — nas diversas estruturas de poder para compreender as

bases sistémicas das desigualdades e hierarquias sociais.

A nocado de interseccionalidade surgiu como evidencia de como
discriminagoes simultaneas de género e raca operam mutuamente de forma
excludente agenciando o apagamento de mulheres negras. Ao analisar a
interposicdao de uma acao processual de mulheres negras contra a General
Motors por contratacoes discriminatorias em razao de sexo e raga, Kimberle
Crenshaw (1989) observou que a multinacional afirmava contratar pessoas
negras e do sexo feminino, embora na pratica todos os homens fossem negros
e todas as mulheres brancas. Para além do mercado de trabalho, Crenshaw
(1991) conceituou a analise interseccional como metodo eficaz de exploragao

das formas de interagao entre raca e género para compreender a violéncia
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contra mulheres de cor de forma sistémica, na base estrutural politica e

representacional.

De acordo com Angela Davis (2003: 4) a nocao de interseccionalidade
surge a partir dos movimentos de emancipagao ocorridos nos Estados Unidos
durante as lutas abolicionistas, quando o movimento feminista que buscava a
adesao de mulheres na luta pelo direito ao voto evidenciou o racismo ao
expressar que “se seriam governadas pelo homem, entao preferiam continuar a
ser governadas pelo homem branco, o letrado, educado e civilizado”. A auséncia
dos direitos politicos da mulher negra, que nao se viu representada pelo direito
ao voto dos seus homens negros, comprovou que internamente a luta entre as
mulheres é desigual e apontou a necessidade de feminismos diversos de modo a
atacar sistemicamente as camadas sobrepostas de discriminagdo, opressao e

dominacao.

Visto por esse prisma, Patricia Hill Collins (2016) desenvolveu o conceito
de matriz de dominacdo como mecanismo que organiza poderes em camadas
verticais gerando novas matrizes de dominac&o, de modo que cada nova matriz
exercera sua forca no sistema de opressao interseccional. A eficacia desse
sistema consiste na inter-relagdo dos poderes estruturais — aparatos juridico,
religioso, politico e econémico; disciplinares — controle do Estado por meio de
aparelhos burocréaticos; hegemonicos - estabelecimento de padrées de
opressao pela ideologia; e interpessoal — reproducéao de opressoes nas relagoes

humanas.

Esse fatiamento nas condicbes de analise de cada marcador
interseccional coloca a necessidade de um pensamento feminista negro
produzido por mulheres negras e defendido como ponto de vista ou
singularidades compartilhadas por grupos de mulheres negras. Eo gue Callins
denomina de auto definicao, que “envolve desafiar o processo de validagdo do
conhecimento politico que resultou em imagens estereotipadas externamente
definidas da condic&o feminina”. Como contraponto, “a autoavaliagc&do enfatiza o
conteudo especifico das auto definicbes das mulheres negras, substituindo
imagens externamente definidas com imagens auténticas de mulheres negras”.
(COLLINS, 2016: 101-102). O resultado dessa tarefa € a potencializagéo da
acao politica num movimento continuo de combate ao racismo e afirmacao da

raca.
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No portal Gueledés, Sueli Carneiro (2011), corroborando com Lélia
Gonzales, aponta as dificuldades de quebrar os paradigmas da hegemonia branca
na conformacaéo do feminismo negro, pois a “inclinagdo eurocentrista do
feminismo brasileiro constitui um eixo articulador a mais da democracia racial e
do ideal de branqueamento” ao negar ou omitir a centralidade das hierarquias
de raca e género e “ao universalizar os valores de uma cultura particular (a
ocidental) para o conjunto das mulheres, sem media-los na base da interagéao

entre brancos e nao brancos”. A autora questiona que

a origem branca e ocidental do feminismo estabeleceu sua
hegemonia na equacado das diferengas de género e tem
determinado que as mulheres nao brancas e pobres, de todas as
partes do mundo, lutem para integrar em seu idedrio as
especificidades raciais, étnicas, culturais, religiosas e de classe
social. Até onde as mulheres brancas avangcaram nessas
guestoes? (CARNEIRO, 2011)

A partir de recortes conceituais pds colonialistas de autoras feministas
especialmente latino-americanas, Mariana Arcoverde (2016: 1-2) discute a
andlise interseccional a partir da hipétese de que “a interseccionalidade de
género com outros marcadores sociais permite uma melhor assimilagao da
condicao de existéncia feminina nesses espacos perifericos”. A autora situa que
as discussOes atuais no campo da ciéncia tém problematizado as nogbes de
representacdo e de conceitos universalizaveis, contrariando a logica
androcéntrica, o que impossibilita pensar o patriarcado universalmente como
também as “mulheres como um grupo de identidade fixada”. O pds-colonialismo
de acordo com a autora se baseia na “relacdo de antagonismo entre as
metropoles e as colonias” e na “dicotomia colonizador/colonizado(a), e nao aos
‘p6s’ enquanto marcador de superacao ou de independéncia”, numa analise

critica das relac6es hierarquicas estabelecidas pelo colonialismo.

O reconhecimento do patriarcado como heranca europeia decorrente do
processo de colonizagao das Americas e essencial para a desconstrucao da ideia
de “identidade comum” entre as mulheres ocidentais. Arcoverde destaca que
as mulheres de origem nao-branca, fora do eixo eurocéntrico, a partir de suas
vivéncias, “passaram a levantar questoes sobre representacao, essencialismo,
imperialismo e a persistente colonialidade do poder, do saber e do ser”. Dessa

forma, evidenciam questoes relacionadas “a subalternidade e a outremizagéao”
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gue as invizibilizam mesmo quando sao estudadas por feministas ocidentais
sobre “as experiéncias do ser mulher nos paises periféricos”. (ARCOVERDE,

2016: 3.

No contexto que nos apresenta Arcoverde, aspectos interseccionais se
entrecruzam com a afirmacéo de alteridades e genealogias ancestrais criando
dicotomias entre mundo colonial/moderno. Por outro lado, Carneiro destaca as
possibilidades de demarcacao historica do protagonismo da mulher negra a
partir das nogoes de resisténcia, detencao e dinamizagao da memaria cultural
ancestral. De todo modo, a identificacdo das matrizes de opressao género/raca
encontram ressonancia no mito da democracia racial amplamente difundido no
Brasil e na Ameérica Latina por meio da mesticagem que subsidiou a ideia de
branqueamento da populacao atraves de violagcbes sexuais sistematicas dos

COorpos negros.

Como a opressao nao pode ser um problema do oprimido, as teorias anti
racistas tem ampliado seu espectro de analise relacional com o opressor. Desse
modo, de acordo com Lourengo Cardoso (2010: 610 — 611) a branquitude esta
demarcada num “lugar de privilégios simbdlicos, subjetivos, objetivo, isto é,
materiais palpaveis que colaboram para construcao social e reproducao do
preconceito racial, discriminagao racial ‘injusta’ e racismo”. A branquitude esta
resguardada na ideia de invisibilidade ao ser considerada como padraoc normativo

universal o que estabelece uma supremacia racial branca.

Outro aspecto problematizado por Carneiro (2005: 60) diz respeito aos
mecanismos de producdo de conhecimento nas universidades brasileiras e em
“instituicdoes apropriadas por brancos, conformando alem de interpretacoes,
modos de subjetivagao para o negro”. Enquanto as epistemologias classicas sao
consolidadas pelo discurso do homem branco sobre o negro, com produgées que
dialogam entre si, “0 pensamento do ativismo negro é desqualificado como fonte
de autoridade do saber” gerando um dualismo manifesto no discurso militante
versos discurso académico. O racismo epistémico ou epistemicidio, para Angela
Figueiredo (2017: 80 - 92), € uma pratica que “reflete a crengca de uma
desvinculacao entre a produgcao do conhecimento e interesse politico, assim
como revela uma suposta ‘neutralidade’ na producdo do conhecimento”.
Portanto, do ponto de vista afrocentrado, “todo conhecimento é posicionado”.
(COLLINS, 1990; HARAWAY, 2014; FIGUEIREDQ, 2017).
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O Museu, enguanto equipamento cultural e espaco de disputa de poderes,
produz conhecimentos a partir das formas de representacéo social, que, em
geral, reafirmam hegemonias com base na detengao da memaria para escrita da
histéria. Outrossim, o conjunto de politicas e praticas museoldgicas tambéem
podem ser entendidas como meios de producao de conhecimentos desde a forma
de aquisicao (selecao/coleta?); pesquisa e documentacao (quais critérios?
Variantes socio culturais?); e exposicao/comunicacado (quais discursos e
narrativas se fazem presentes nas curadorias?). Essa condicao acrescenta ao
Museu a tarefa de construir ou reproduzir interpretactes sobre a situacao de

grupos interseccionais nas estruturas de poder da sociedade.

Nesse sentido, o Seminario Brasileiro de Museologia, j@ em sua segunda
edicao, em 2015, trouxe o Grupo de Trabalho Museologia e Género, coordenado
por Elaine Muller (UFPE) e Ana Audebert (UFOP). Naguele momento, os debates
ja se revelaram frutiferos, o que impulsionou a realizagéo do grupo ora discutido
nesse texto. Outrossim, os trabalhos apresentados no GT 09 - Museologia,
museus e género durante o 3° Seminario Brasileiro de Museologia, SEBRAMUS,
demonstram que hd um interesse qualificado e crescente em pesquisas e
abordagens que expressem de forma critica as dindmicas de género presentes
nas relacoes sociais que 0s museus e as politicas de patrimonio constroem em

suas praticas cotidianas.

O objetivo do GT, expresso na chamada publica dos trabalhos, foi o de
apresentar e debater a pertinéncia da categoria género para o campo da
museologia e dos museus. Neste sentido, os trabalhos comunicados e
discutidos trouxeram experiéncias que contribuiram para problematizar género
bem como as formas de representagoes sociais da mulher no campo dos museus

e do patrimonio.

Clovis Carvalho Britto em seu artigo Desrecalques de género? O heroismo
poetico nas exposigoes de Cora Coralina e Maria Bonita reflete sobre museus-
casas e 0 papel que desempenham como narrativas autobiograficas, nos quais
objetos biograficos cumprem fungédo importante. Nas palavras do autor
“podemos conceber as exposicoes museologicas como um dos artificios
responsaveis pelo “arquivamento de vidas” na utilizagdo de repertorios sobre
determinados fatos ou personagens, a partir de objetos biograficos.” (BRITO:

2018) Ao analisar Cora Coralina e Maria Bonita como “heroinas populares”, o
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autor compreende que o0os museus a elas dedicados colocam em “xeque o
discurso de homogeneidade da nacao”, apresentam outras vozes, reafirmam
diferencas e instituem uma “memoria em falsete” contribuindo para a
problematizacao das fronteiras nas relagoes entre homens e mulheres, publico

e privado, centro e margem.

Também abordando o aspecto bhiografico potencial presente em acervos
e exposigoes, o0 artigo de Marijara Souza Queiroz 7essituras da indumentaria de
candomble: discursos e representagoes na exposicao Mulher, fé e poesia no
Museu do Traje e do Téxtil traz uma relevante discussao sobre a colegao que
pertenceu a Georgeta Pereira de Araujo (1911-2004), conhecida como Dona
Noéla, YaDaga do Terreiro da Casa Branca em Salvador. Segundo a autora, a
exposicao analisada opera recortes, romantiza a trajetoria de Nola e invisibiliza
as formas de opresséao e violéncia que marcaram sua vida. De forma pertinente
e contundente, Queiroz analisa justamente os limites representacionais e
discursos produzidos na exposicao sobre a personalidade de Nola. A critica
operada pela autora desvela o pressuposto de gue “0s museus tendem a
hierarquizar suas colecoes a partir de um sistema de atribuicado de valores, em
geral formados por padrbes sociais hegemonicos, que sao empregados da
selecao a exposicao de acervos de modo a manipular os discursos de acordo

com o0s interesses institucionais.”

O texto de Camila A. de Moraes Wichers Musealizacdo da Arqueologia:
provocacoes e proposigcoes feministas busca tracar algumas das problematicas
inerentes a representagao de género em narrativas arqueolégicas-textuais,
imageticas e museologicas, onde estereotipos sao reproduzidos e reforgcados
como parte de um amplo espectro de agenciamentos que uniformizam
“mulheres” e “homens”, no passado e no presente. A autora evidencia o papel
do feminismo na construcao de uma Musealizagao da Arqueologia critica, voltada
a explicitar que a interpretacao arqueologica se forma atraves da nossa propria
categorizacao de género. A mesma autora divide com Jean Baptista e Tony Boita
a autoria do texto Mulheres Indigenas nas Missées. notas introdutorias sobre
o projeto Etno-historia e Etno-museologia no Museu das Missées. Esse trabalho
introduz um debate acerca das mulheres indigenas em um projeto mais amplo,
gue procura evidenciar o protagonismo indigena no acervo do Museu das

Missobes. Sao trés os caminhos trilhados nessas notas introdutorias: a andlise
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das representacoes femininas na documentacéao historica gerada pelos jesuitas;
a analise e a ressignificagao dos espacos femininos em sitios arqueoldgicos e,
por fim, o empreendimento tedrico que visa construir uma abordagem de género

aliada a etno-histoériana andlise dos acervos dos museus dedicados as Missoes.

Tony Boita apresentou tambeém o trabalho Guando a memdria LGBT sai da
reserva técnica: mapeamento preliminar dos museus, patrimonios e iniciativas
comunitarias em memoria e historia LGBT, inserindo de forma pungente o vetor
da sexualidade na discussao do grupo de trabalho. A pesquisa investiga museus,
espacos de vocacado museologica, patrimonios e iniciativas em memoria que
promovam acgbes de preservacao, ressignificagdo e promogao de memorias de
pessoas travestis, transgéneros, transexuais, léshicas, bissexuais e gays, por
meio do mapeamento dessas experiencias e da troca de cartas com essas
instituicoes, a fim de compreender seus percursos e constituir uma memaoria

desses esforgos em prol da memoria LGBT.

Dessa forma, os trabalhos apresentados integram a anélise de género,
nos museus e na Museologia, a outros marcadores sociais da diferenca, como
etnia, raca, geracao, classe e sexualidade, evidenciando a potencialidade desses
estudos na Museologia. Trajetérias biograficas, narrativas imagéticas e
discursos expograficos foram alguns dos objetos de anadlise do grupo de
trabalho, resultando em um campo fértil de troca de conhecimentos e de afetos.
Esperamos que as discussoes sobre as mulheres no campo dos museus, da
museologia e do patrimoénio bem como os debates sobre género de modo mais
amplo cheguem as instituicoes e tragam possibilidades de repensarmos nossas

teorias, praticas e acoes.
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0 PATRIMONIO NUM GIRO DECOLONIAL

Luciana Christina Cruz e Souza

O desafio de se pensar o patrimonio pela via decolonial se faz cada vez mais
presente em debates organizados por diferentes disciplinas, tais como a
Museologia, a Historia, a Sociologia, a Geografia, entre tantas outras. Trata-se
de uma empreitada teoérico-metodolégica que exige mergulhos em debates
comuns as Humanidades em geral, tais como agéncia x estrutura, modernidade
X pos-modernidade, abordagem cultural x abordagem econdmica, entre outros.
Este presente artigo materializa, portanto, a intencao de trazer tal investida
através da mesa “Museus, Museologia e Patrimonio: questbes Pés e
Decoloniais”, no 3° Sebramus - realizado no ano de 2017 na Universidade
Federal do Para, na cidade de Belem/PA. A comunicagao fora apresentada na
ocasiao de conclusao da pesquisa de doutorado na qual busquei refletir sobre a
figura do especialista como o agente considerado “legitimo” para atuar
tecnicamente sobre o patrimoénio ou decidir sobre a patrimonializagdo de bens
culturais com base em conhecimentos de determinadas disciplinas académicas.
Nesse sentido, o artigo que se segue € uma compilagéo de parte da pesquisa
publicada, portanto, na tese intitulada “Patriménio e Colonialidade: a
preservacgao do patriménio mineiro numa critica decolonial”, defendida em 2018
no Programa de Pds-Graduagéao em Museologia e Patrim6nio da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) em parceria com o Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (MAST).

O foco do debate proposto no evento do Sebramus nao contemplava a
reflexdo a respeito da decisdo do especialista em contextos especificos de
atuacao sobre o patrimonio. N&o interessava analisar o julgamento individual,
mas sim a correlacao de forgas supostamente “estruturais” e “estruturantes”
(BOURDIEU, 1996) que poderiam levar a demandas institucionais por mao-de-
obra especializada como Unico requisito legitimo no trato do patriménio. Importa
esclarecer que a pesquisa pautava-se na realidade especifica do Brasil, com foco

especial nos trabalhos executados pelo Instituto do Patriménio Historico e
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Artistico Nacional (IPHAN)® e sua relacdo com outras agéncias até a década de
1970, considerando que apos esta data o Instituto permaneceu exercendo um
papel significativo dentro do aparato estatal em nivel federal, especificamente
no setor da Cultura, ainda que agendas governamentais contemporaneas
visassem seu esvaziamento. Vale lembrar, por exemplo, que o IPHAN antecedeu
em muitos anos — ou mesmo decadas — a criagao do Ministerio da Cultura e do
Conselhos Federal de Cultura, o que no leva a pensar no papel expressivo ou
exclusivo que as politicas de preservacao assumiram, durante muito tempo,
enquanto politicas de cultura.

Ou seja, trata-se de uma Instituicdo que modulou as politicas para a
cultura durante um tempo significativo, interferindo na constituicdo de um
campo - o campo do patriménio — que forja, ainda nos dias hoje, relagées de
trabalho, e se organiza em torno da constituicdo de politicas urbanas, de
requalificagbes territoriais, atua sobre licenciamentos ambientais e em ultima
instancia normatiza manifestacbes culturais no sentido de enquadra-las a
regras tecnicas criadas para a manutencao [juridico-burocratical de titulos de
patriménio. Ou seja, falamos de organizagbes I[juridico-burocraticas]l que
compbem o aparato estatal e atuam orientando as relagdes entre a sociedade
e seu territorio atraves de bens culturais selecionados como patrimonio.

Tal ideia de campo articula as concepcgoes bourdieuanas da Teoria dos
Campos com a perspectiva de sistema-mundo-moderno-colonial pensada por
Anibal Quijano a partir de Immanuel Wallerstein, na tentativa de entender uma
possivel cadeia de crencgas que forjam o lugar do técnico no espago social, mas
gue sofrem interferéncias diretas e indiretas da organizagao capitalista do
mundo a partir do projeto de Modernidade. A categoria “campo”, nesse caso,
se inspira em Bourdieu (1987) para considerar a possibilidade de existéncia de
uma cadeia de elementos estruturais, de um conjunto de regularidades objetivas
gue se impoe a diferentes agentes e agéencias: leis, regras e crengas que regem

comportamentos e que, apesar de nao estarem reunidas num codigo de

30 Importa destacar que ao longo desse tempo, desde a sua criacdo, o IPHAN recebeu diferentes
nomenclaturas. Criado inicialmente como Servico do Patriménio Histérico e Artistico nacional
(SPHAN) transformou-se em Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) em
1946; posteriormente tornou-se Instituto (IPHAN) no ano de 1970. Em 1979, foi designado como
Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), e somente em 1994 transformou-se novamente em
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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conduta, impdéem-se a todos em esquemas estruturados e estruturantes
forjadas no sistema-mundo-moderno-colonial’.

Nesse sentido, o campo do patrimoénio se refere, portanto, a agentes e
agéncias reais, cujas atividades e as representacgoes apresentam (colrelagées
de forca e hierarquias que se transformam conforme as conjunturas sociais,
politicas e econ6micas numa conformagao moderno-colonial. Podemos pensar, a
titulo de exemplo, a correlagdo de forgas tracadas entre agéncias
supranacionais, autarquias federais, museus (federais, estaduais e municipais),
secretarias de cultura, ministerio da cultura, universidades, institutos de
pesquisa, arquivos, conselhos profissionais, laboratoérios, e todos os agentes
publicos e privados que atuam nesses espacos formulando programas, projetos,
acoes e normas de comportamento.

Os dispositivos legais ou mesmo as normas institucionais ligadas as
agéncias estatais (nos niveis federal, estadual ou municipal) dedicadas ao trato
patrimonial aparentemente indicam o carater orientador das ferramentas
juridico-burocraticas®. O interesse agqui ndo é recorrer ao contexto de produgéo
das leis e das normas institucionais - considerando que seu conteudo é a
materializagdo das disputas e negociagcbes travadas por agentes do Estado
dentro e fora do campo do patrimonio - mas sim o que entendemos como
pretensao de consenso controlado dos sentidos que parece se manifestar na
atuacado do Estado brasileiro sobre os bens culturais considerados como
patrimonio.

A partir da experiéncia do IPHAN existem outras instituicoes em nivel

estadual®® que foram criadas ao longo do século XX. Tais experiéncias, importa

31 A ideia de sistema-mundo-moderno-colonial seria a espinha dorsal para a formulacdo da nocdo
de “colonialidade do poder” pensada originalmente por Anibal Quijano na década de 1980. Este
autor introduziu o elemento da colonizagdo como o “outro lado da Modernidade”, considerando a
emergéncia do circuito comercial do Atlantico Norte no século XVI e o impacto que esse momento
teve na formacdo do ocidente na histéria do capitalismo.

32 Sobre esse assunto, ver artigos e livros publicados por Mario Pragmécio Telles e Yussef Daibert
Saloméo de Campos.

3 Segundo Luciana Souza (2013), a caréncia de pesquisas académicas que se aprofundem na
investigacao de estruturas burocraticas regionais centradas no patriménio dificulta o acesso a dados
sobre a existéncia e funcionamento dessas agéncias nos 26 estados brasileiros. As informacoes
divulgadas pelos governos estaduais em sites mostram-se vagas ou desconexas, e por vezes nao ha
disponibilidade de dados sobre o tema. Segundo a autora, as referéncias mais consistentes acerca de
agéncias regionais referem-se ao estado da Bahia (IPAC - criado em 1967), da Paraiba (IPHAEP - sem
referéncia sobre a data de criagdo), do Rio de Janeiro (INEPAC - 1969), de Minas Gerais (IEPHA —
1971), de Pernambuco (FUNDARPE — 1973), de Roraima (IPPC — 2009) e do Rio Grande do Sul (IPHAE
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mencionar, ndo foram univocas, organizadas de maneira “monolitica”, mas
formadas por agentes que possuiam interesses diversos, que estabeleceram
relacbes convergentes ou divergentes entre si, mas que em comum
compartilharam de narrativas sobre a legitimidade da atuacéo do especialista
sobre o patrimoénio. O quadro sugere a possibilidade de existéncia de padroes ou
regularidades em esquemas compartilhados de acédo, expressao, concepcgao,
imaginacao dentro de um sistema de producao e circulacdo de bens culturais
numa especie de mercado de bens simbolicos (BOURDIEU, 1982).

A discussao sobre a legitimidade atribuida a figura do especialista no
campo do patrimbnio nos remete, entao, a possibilidades de interpretagéao
tedrico-metodoldgica acerca da geopolitica do conhecimento na perspectiva
oferecida por uma rede de pesquisadoras e pesquisadores sul-americanos
denominada Modernidade/Colonialidade, composta por socitlogos, educadores,
linguistas, filésofos, entre outros. Em comum tais autores operam com o
conceito de colonialidade elaborado pelo peruano Anibal Quijano, a partir da
reflexdo acerca da relagéao de dominacao colonial europeia sobre as Americas e
suas implicacoes decisivas na elaboracao do paradigma europeu de racionalidade
e nas relagoes dos agentes entre si com o mundo em torno (QUIJANO, 1988;
1992). Para Quijano, a relacao saber e poder estaria direta e indiretamente
articulada a recepcao plena do modo de produzir, dos estilos de consumir, da
cultura e dos sistemas de organizagao social e politica dos paises capitalistas.
Essas condigbes materiais, potencializadas globalmente a partir da colonizagao
e de seus desdobramentos nas relagoes entre individuos e povos revela-se, para
0 autor, como uma totalidade-historica que produz a Modernidade: um fenémeno
de longa-duracdo em que 0s aspectos econOmico, politico e social se
constituiriam como trés instancias indissociaveis.

Agui interessa recordar a discussao travada por Edgar Morin (1977)
naquilo que diz respeito ao movimento de fragmentacao do conhecimento e a
producdo de especialistas e de equipes especializadas. Segundo o autor, a
pulverizac&do do conhecimento aparentemente alimentaria e seria alimentada na
l6gica de operacao das universidades ocidentais (MORIN, 1977), estas cuja

dinamica parece fundamentar-se na divisao em areas - institucionalizadas nas

- 1990). Outras regides apresentam estruturas burocraticas organizadas na forma de
superintendéncias estaduais, fundacdes, coordenagdes, diretorias, departamentos e/ou geréncias da
secretaria de cultura do estado.
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faculdades — que, por sua vez, se fragmentam em disciplinas. Figuras como o
francés Georges Gurdof e o brasileiro Hilton Japiassu, também se tornaram
referéncia no debate acerca das (im)possibilidades de intersegcao entre
disciplinas, debate esse que se estende ainda no século XXI (POMBQO, 2005).

Esse assunto nos interessa para pensar a gradual especializacdo do
conhecimento que ao longo do século XX vai sendo incorporado aos pré-
requisitos do corpo técnico das agéncias de preservacao, em especial o IPHAN.
Num primeiro momento, a mao de obra dedicada ao trato do patrimbnio esteve
relacionada ao mundo da intelectualidade brasileira — no ambito das artes, do
jornalismo, do direito, da arquitetura, da economia, entre outros. Mas aos
poucos, em especial a partir da década de 1940, foi assumindo um perfil
académico, ligado a determinadas disciplinas que comecavam a ser formar no
Brasil em espacgos universitarios. No decorrer do séeculo XX, esses agentes
especializados - ora intelectuais, ora tecnicos de formacéo académica -
aparentemente atuaram no sentido de (relproduzir consensos sobre as
representacoes de um passado a partir de uma suposta universalidade de
codigos e critérios. Nesse conjunto de forgas, percebemos esquemas de
construcéao de legitimidade da acao do especialista no campo do patrimonio:
aquele “habilitado” para “identificar” o passado brasileiro a ser preservado.

O convite que se faz € o de pensar o patrimonio e a patrimonializagcdo no
Brasil voltando-se para as relagbes de poder forjadas em nivel macro, em
dimensbes que aparentemente nao se dissociam — a cultura, a politica e a
economia — e que reverberam numa légica disciplinar a qual aparentemente
fundamentou as acgbes preservacionistas em dinamicas de legitimagao pela via
do conhecimento disciplinar, especializado. Nesse sentido, a reflexao aqui
proposta considera a ligagdo entre a institucionalizagdo da preservacado no
Brasil a partir de uma estrutura juridico-burocratica dedicada ao tema, o que
passaria nao somente pela experiéncia de museus (RANGEL, 2010; ABREU,
2007; RUBINGO, 1997), institutos de pesquisa (SCHWARCZ, 1993; 2012),
arquivos (CALLARI, 2001; NOGUEIRA, 2016) e escolas de ensino superior
(CHUVA, 2003), mas estaria atravessado pela formagao das disciplinas que
passaram a conformar uma mao-de-obra “disciplinarizada” ou “especializada”
numa estrutura moderno-colonial. A titulo de exemplo cabe destacar a

Faculdade Nacional de Arquitetura, oriunda da Escola Nacional de Belas Artes e
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as articulagtes de inumeros profissionais do IPHAN com ambas as instituigoes.
Por esse vies Mariza Veloso Motta Santos (1996) ressalta o funcionamento do
IPHAN - até 1946 - como “Academia SPHAN” exatamente por conta da
dindmica interna da agéncia se assemelhar, segundo a autora, a dinamica
académica, constituindo uma discursividade especifica e especializada.

Mas antes mesmo desse processo 0 século XIX no Brasil revelava a
criacao de instituicdoes educacionais e cientificas no pais, agéncias que tinham
como objetivo a constituicdo de uma elite intelectual capacitada a ocupar os
guadros do Estado e forjar o que se entendia como uma centralidade juridico-
burocratica nacional. Destas instituicoes €& possivel citar as faculdades de
direito, os museus, as faculdades de medicina, entre outras, enquanto centros
de producéao de ideias e teorias que operavam com referéncia na
eurocentralidade do conhecimento (SCHWARCZ, 18983). Tais elementos
permitem estabelecer didlogos com debates travados acerca de um possivel
“padrao mundial de poder” através do conhecimento disciplinar, que toma como
referéncia a colonizagdo europeia na sua fundamentagdo iluminista.
Considerando a criagéo e as dinamicas de funcionamento de instituicoes cuja
funcionalidade nos remetem a propria insergao do Brasil a Modernidade, recorre-
se ao conceito de colonialidade.

E desse ponto, entao, que nos interessa mergulhar nos debates travados
da construgdo dos conhecimentos ocidentais dentro do fen6meno da
Modernidade. Edgardo Lander (2005), discorrendo sobre o contexto histérico-
cultural de formagéo do ambiente intelectual das disciplinas relacionadas a
teoria social, destaca gue 0s pressupostos fundacionais modernos edificaram
0s conhecimentos sociais na América Latina. Esse processo implicou na
afirmacdo da superioridade da sociedade ocidental moderna (em sua
racionalidade pretensamente “objetiva”, ‘“imparcial” - caracteristicas
associadas ao conhecimento cientifico) em relagdao aos demais saberes
produzidos em outros territorios. As categorias, conceitos e perspectivas
ocidentais se converteram em universais para a analise da realidade: uma
construcao eurocéntrica que passou a organizar a nogao de tempo e espaco
tomando a si mesma como regua de analise. Para Lander, a confianga na
possibilidade de um conhecimento certo, objetivo, com base empirica, fez

desenvolver a cultura do conhecimento dos especialistas treinados na tradicao
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ocidental, relegando o conhecimento dos “outros” a categoria subjetiva de
“conhecimento tradicional” — termo de carater pejorativo, sugerindo uma base
imprecisa, altamente suscetivel a equivocos da ordem do “irracional”, segundo
0 autor.

Considerando, portanto, que as dinamicas de preservagao, marcadas pela
especializagdo como critério de agcao para tecnicos, estaria atravessada pela
experiéncia da colonizagao, a nogao de colonialidade torna-se uma ideia passivel
de analise no campo do patrimonio. O peruano Anibal Quijano (1988; 1992)
desenvolveu a nocao de colonialidade na década de 1980, envolvido pelas
discussbes acerca da 7eoria do sistema-mundo, do estadunidense Immanuel
Wallerstein (1974), e da Teoria da Dependéncia, operada por diferentes autores
brasileiros ao longo da década de 1960 e 1970, entre eles Ruy Mauro Marine e
Véania Bambirra. O autor operou o conceito como algo diferente de — ainda gue
vinculado a - colonialismo: a colonialidade, segundo Quijano, teria sido
engendrada dentro do colonialismo, imposta na intersubjetividade do mundo de
forma enraizada e prolongada, envolvendo o controle do trabalho, do Estado e
de suas instituicoes. Sendo assim, a linha interpretativa da realidade operaria
na perspectiva de existéncia de padroes de forga em longa-duracao, o que seria
para o autor um todo-histérico heterogéneo no qual a matriz de poder seria a
matriz colonial — capaz de afetar todas as dimensoes da existéncia social. Tais
ideias estabeleceram uma relacéo entre saber e poder, numa compreensao de
gue estaria direta e indiretamente articulado a recepcao plena do modo de
produzir, dos estilos de consumir, da cultura e dos sistemas de organizacao
social e politica dos paises capitalistas envolvidos na empreitada colonial.

A partir de Quijano um conjunto heterogéneo de pesquisadoras e
pesquisadores, tais como Walter Mignolo, Edgardo Lander, Zulma Palermo,
Catherine Walsh, Maria Lugones, Enrique Dussel, Ramon Grosfoguel, Arthuro
Escobar e Fernando Coronil, entre outros investiram em reflexées voltadas ao
entendimento desse fendmeno, destacando o papel protagénico da América na
configuracgao do fendémeno Modernidade, e a importéancia de uma produgao latino-
americana voltada a particularidade da experiéncia colonial da América,
considerando a elaboracao tedrica enquanto exercicio pratico de oposicao e
intervencao ao que entenderam como projetos epistemoldgicos dominantes

(GROSFOGUEL, 2008). Nesse sentido, colocaram em pratica a ideia de que o
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pensamento descolonial significaria também o fazer descolonial (MIGNOLQO,
2008:290-291). Desde entao pesquisadores brasileiros se envolveram nessas
discussbes — como, por exemplo, o geografo Carlos Walter Porto-Gongalves —
tomando como referéncia a tradicdo do pensamento social brasileiro nas figuras
emblematicas de Milton Santos, Darcy Ribeiro, entre outros.

De maneira geral, a perspectiva desses autores era de que as dilatacoes
das fronteiras do imaginario europeu a partir da conquista das Ameéricas
produziram as condigoes necessarias de formacgao de uma relagao de dominacgao
estabelecida com o resto do mundo, desde o final do século XV. Essa relacao
seria 0 conjunto de trocas com outros territérios, tendo a Europa como eixo
central, o que corresponderia a sua centralidade na referida totalidade historica.
A Modernidade se constituira, portanto, nessa totalidade onde se incorporou
aquilo que se tornou a América do Sul no mundo dominado pela Europa
(QUIJANQO, 1988). Essa relacao contemplaria a diferenga colonial IMIGNOLO,
2008), o que significava compreender as especificidades — as politicas e
sensibilidades — dos territdrios marcados pela experiéncia colonial, introduzidos
pela violéncia no sistema-mundo capitalista tornando-o moderno-colonial. Esse
seria, entao, o Giro Decolonial, a virada distintiva da rede de pesquisadores
Modernidade/Colonialidade em relagéo aos investigadores convencionalmente
tratados como pés-coloniais. O termo foi cunhado por Nelson Maldonado-Torres
na ocasiao de um encontro na Universidade de Berkeley chamado Mapping
Decolonial Turn, no ano de 2005, entre a rede Modernidade/Colonialidade,
fildsofos caribenhos e filosofas latinas (BALLESTRIN, 2013).

A proposta de lancar um olhar sobre o patrimbnio na perspectiva
decolonial parte da premissa de que a preservacao dos bens culturais se deu a
partir conformacao institucional burocratica e discursiva onde a heranca
metodolégica do IPHAN e de suas relagbes com determinados agentes e
agéncias no trato do patrim6nio durante parte do século XX acabou por
constituir esquemas de reproducao da colonialidade, na medida que tomaram a
construcao da brasilidade como elemento do “processo civilizatério”. Considera-
se aqui qgue o Instituto tornou-se modelo no que diz respeito as narrativas
construidas a partir do periodo de gestao da figura de Rodrigo Melo Franco de
Andrade sobre um passado nacional e acerca da legitimidade de acao sobre os

bens culturais na construcao de narrativas “especializadas”, tomando por base
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trabalhos de autoras como Marcia Chuva (2009), Maria Cecilia Londres Fonseca
(2009), Silvana Rubino (1993) e Leticia Juliao (2008).

No processo de constituicao do IPHAN e ao longo da primeira metade do
seculo XX — que aparentemente o consagrou enquanto referéncia de atuagao na
preservagcao do patrimonio no Brasil - Minas Gerais assumiu papel
preponderante: para além do grupo de intelectuais mineiros envolvidos no
processo de formacao do IPHAN configurou-se a ideia de que a regido seria o
icone maximo da brasilidade enquanto uma espeécie de extensao da heranca
iberica. Nesse processo, Minas acabou despertando a atencao de intelectuais
modernistas sobre a arte colonial, os quais tomaram, dali, a iniciativa de
construir estrategias voltadas a protecao do que entendiam como monumentos
histéricos e artisticos. Lucio Costa e Rodrigo Melo Franco de Andrade, apds
uma viagem a Diamantina, empreenderam o projeto politico voltado a
preservacao do barroco — este entdo compreendido como manifestagcao cultural
“tipicamente brasileira” —, o que orientaria as politicas de preservagao na fase
de consolidacao da atuacéao do IPHAN, a conhecida “fase herdica” (FONSECA,
2009).

De acordo com Chuva (2009), o processo de construgao de uma memaria
coletiva (HALBWACHS, 1990), uma memadria nacional, acentuava o reforco a
coesao social através do patrimoénio, tendo como referéncia Minas Gerais. O
carater discricionario dessas escolhas sobre o que se constituiria uma
representacdo aparentemente “consensual” do passado nacional, legitimadas
pela posicao dos agentes e das agéncias no campo, valia-se da propria violéncia
simbadlica, conforme destaca Chuva, na medida em que naturalizava aquilo que
era produto de escolhas, de juizos, de agentes especificos fundamentados em
valores tratados como universais. Daqui € possivel estabelecer a articulagao
com os debates acerca da colonialidade enquanto padrao de poder imbricado nas
politicas de preservacao, seja pela relacéo intrinseca com as estruturas
juridico-burocraticas modernas — configuradas na forma de um Estado-nacéao —
seja na busca da ligagao ibérica como parte do projeto civilizatorio capaz de
confirmar a participagao brasileira naquilo que Schwarcz (2012) chamou de
“repertorio das nagbes” ou “gramatica dos povos” (civilizados).

Os bens culturais selecionados pelos especialistas do Estado como

representantes de um projeto nacional tornavam Minas Gerais a expressao-
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sintese da origem da nacionalidade (CHUVA, 2009), a qual aparentemente
precisava se conectar a “eurocentralidade” evocada nos debates decoloniais.
Chuva (2003; 2009; 2012b) e Fonseca (2009) destacam o papel da regiao
mineira na configuracao dos “critérios de ancestralidade” atribuidos pelos entao
“arquitetos da memoaria” (CHUVA, 2008). Nessa perspectiva, os tombamentos
executados pelo IPHAN na primeira metade do século XX reafirmaram as raizes
portuguesas como formadoras do “povo brasileiro”, herdeiras dos valores
morais e espirituais que nos aproximavam das “nacoes civilizadas” (Idem).

Segundo Rubino (1996), Minas Gerais revelou-se o local da proto-historia
da preservacao aos olhos do mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade®. De
acordo com a autora, para o entao diretor do IPHAN a regido mineira reunia o
acervo lusitano “mais rico do pais”, do qual ndo se observava impressoes da
mao-de-obra escrava na sua arquitetura e bens maéveis, nao se percebiam sinais
das influéncias africanas e amerindias, nao havia conflitos ou contrastes. O
passado eleito sugeria uma espécie de continuidade ibérica, representado por
bens que seriam “[...]1 a melhor contribuicdo que poderiamos dar ao patrimoénio
mundial” (Idem, p. 101). Esse conjunto identificado e patrimonializado revelaria
a perspectiva de uma historia nacional que se iniciava com a colonizagao, a
formagdo de um pais catdlico “[..] guardado por canhdes, patriarcal,
latifundiario, ordenado por intendéncias e casas de camara e cadeia, habitado
por personagens ilustres que caminham entre pontes e chafarizes” (Idem, p.
98). A visao especializada, que legitimava a atuagao do IPHAN, selecionou Minas
Gerais como um referencial de “origem”, o berco de uma sociabilidade
“inteiramente brasileira” a partir do barroco, pélo irradiador da cultura, lugar
de civilizacao (SANTOS, 1996). A arte colonial mineira e o seculo XVIII foram
eleitos simbolos da nacao brasileira pelos especialistas dedicados ao patriménio,
“dai o grande apelo para salvar o passado da sua ruina. Era preciso transforma-
lo em tradicao [...1" (SANTOS, 1996: 91).

N&o obstante os museus instalados no Rio de Janeiro, entao capital

federal, Minas®® seria contemplada com equipamentos sob a centralidade do

3 Vale destacar que Gustavo Capanema, que exerceu o cargo de Ministro da Educacdo entre 1934 e
1945, era igualmente natural de Minas Gerais.

3 Nesse sentido, vale destacar os apontamentos de Julido (2008) sobre os museus criados entre os
anos de 1930 e 1950 em nucleos urbanos preservados — exceto por Diamantina — como os Museus
da Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e o Regional de S&o Jodo Del Rei, os quais distribuiam-se
nas antigas comarcas da Capitania das Minas: Vila Rica, Sabard, Serro do Frio e Rio das Mortes.

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




controle do IPHAN naguilo que seria considerado o patriménio da sociedade
setecentista, berco de uma civilizagao que evoluiria para a Modernidade. Ou seja,
essa conformacao a uma clivagem estruturante moderno-colonial (PORTO-
GONCALVES, 2005) se materializaria ndao somente nas edificacbes coloniais
tombadas, mas também nos museus e em seus acervos. A Modernidade se
incorporava, portanto, na totalidade criada a partir do “choque de culturas”
(IGLESIAS, 1992) e da exploragéao do territério, se reproduzindo em narrativas
patrimoniais em que imperava um suposto consenso sobre a interpretacao
referente ao processo de acumulacao originaria de capital - a exploracao de
mateéria-prima no século XVIll em Minas Gerais.

Affonso Arinos, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Renato Soeiro, entre
outros agentes pesquisados, podem ser encarados como intelectuais que
contribuiram na formacéao da figura do especialista como aquele que, dotado dos
critérios de “verdade”, detentor do monopdlio de fala e decisdo sobre o que
poderia representar o legado da nagao, poderia identificar os bens passiveis de
aproximacao do Brasil com a civilizagdo moderna, considerando que a mesma —
tendo a Europa como referéncia — desenvolveu-se como um projeto “superior” a
ser seguido pelos povos considerados “primitivos” (DUSSEL, 2005). Nesse
sentido, o patrimonio estabeleceria uma espécie de conexao com a Modernidade,
constituido tradigbes a partir de uma leitura do passado no qual se sobressaia
a ligacao Ibérica. Numa articulagdo entre o conhecimento ocidental e a
organizacao do poder — poder de discursar e selecionar, aléem do poder
institucional do Estado — o campo do patrimdnio parece, ao longo do tempo,
construir uma espécie de continuidade das relagbes coloniais constitutivas do
mundo moderno. A partir das consideragcoes de Lander (2005) a respeito da
manifestacdo da autoconsciéncia europeia sobre o continente americano e a
conformacgao colonial do mundo, o patrim6nio possivelmente expressaria o
projeto civilizatério marcando a relagao de distingao entre o europeu, avangado,
e 0s “outros”, primitivos, por meio da memaria.

Importa lembrar que nesse periodo abordado pela tese — a que se refere
este presente artigo — a maior parte das pesquisas desenvolvidas pelo Instituto

voltaram-se, portanto, para a arquitetura religiosa dos séculos XVI, XVII e XVIII,

Segundo a autora, tal configuracdo poderia ser interpretada como uma possivel estratégia para cobrir
geograficamente a empreitada colonial na sociedade mineradora.
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0 que acabou colocando em segundo plano, ou mesmo silenciando, outras
existéncias e saberes, como a dos indigenas e dos escravizados, sob o
argumento de caréncia de vestigios materiais significativos — balizado por
correntes majoritarias de uma historiografia da década de 1940. Fonseca
(2009) destaca, por exemplo, a prioridade dada aos vestigios luso-espanhdis por
parte de Rodrigo Melo Franco de Andrade enquanto interpretacao discricionaria
— ainda que fundamentada em estudos e pesquisas — que balizou decistes
institucionais e acabou por configurar uma nocao de autoridade intelectual e
moral na atribuicao de valor. Essa pratica institucional produziu o que Fonseca
chama de “jurisprudéncia”, ou seja, serviu como orientacao para o trabalho do
IPHAN durante muitas décadas, sendo consideradas t&o importantes quanto os
proprios tombamentos, pois produziram conhecimentos que fundamentaram as
praticas do 6rgéao e influenciaram outros institutos.

Nessa perspectiva, a autora destaca a importancia do IPHAN na
producao de conhecimento sobre Histéria da Arte no Brasil, na medida em que
a universidade brasileira, nos anos de 1930, limitava-se aos cursos de Direito,
Engenharia, e Medicina, sendo criados os cursos voltados as Ciéncias Humanas
somente no decorrer desta referida década. Fonseca menciona, por exemplo,
gue foram funcionarios do IPHAN gue introduziram nos cursos de Arquitetura a
cadeira de Arquitetura do Brasil. E aqui importa destacar que os arquitetos que
compuseram a equipe fundadora do IPHAN haviam se formado na Escola Nacional
de Belas Artes®, e mantinham, por sua vez, atividades artisticas influenciadas

pelas cadeiras de Artes Plasticas e Historia da Arte.

% A Escola Nacional de Belas Artes foi criada no Rio de Janeiro em 1890 a partir de uma cisao
conceitual no interior da Academia Imperial de Belas de Artes e a proclamacdo da Republica. A
influéncia do modernismo na Escola se tornou expressivo com a nomeacao de Lucio Costa ao cargo
de direcdo em 1930, o qual passaria a articular maiores contatos institucionais com artistas
modernos, tais como Anita Malfatti, Candido Portinari, Manuel Bandeira entre outros. Desde entdo
inicia-se um movimento de reformulacdo da Escola a partir do qual se cria 0 Museu Nacional de Belas
Artes (1937) — que passa a abrigar o acervo da Instituicdo de ensino — e se separam a Belas-Artes da
Arquitetura. Desse periodo inicia-se a criacdo de escolas especificas de Arquitetura no Brasil,
conforme aponta Chuva (2003):”A Faculdade Nacional de Arquitetura, oriunda da Escola Nacional
de Belas Artes, foi criada em 1945; a Faculdade de Arquitetura Mackenzie, separada da Escola de
Engenharia Mackenzie, surgiu em 1947; a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S&o Paulo, separada da Escola Politécnica, em 1948; a Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Rio Grande do Sul, oriunda do Instituto de Belas Artes, em 1952; a Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal da Bahia, originaria da Escola de Belas Artes da Bahia, em 1959, juntamente
com a Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de Pernambuco” (CHUVA, 2003:19). Para
maiores informacoes sobre a Escola Nacional de Belas Artes, ver
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao245863/escola-nacional-de-belas-artes-
enba>. Acesso em 29 de dez. de 2017.
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Sobre a figura do arquiteto e a construcao de uma formacéao especializada
em outras areas — tais como Histéria, Museologia e mais recentemente a
Conservacao de Bens Culturais —, importa pensar em gue medida o especialista
seria capaz de instrumentalizar sua condicao participe do corpo do Estado no
sentido de criar reservas de mercado na seara do patrimonio, em especial na
realidade latino-americana onde a formacéao disciplinar foi se tornando, ao longo
do seculo XX, condicéo de legitimidade para a atuagao profissional sobre bens
culturais®’. A respeito do predominio de arquitetos que compuseram o quadro
técnico do IPHAN até o final da década de 1940 (CHUVA, 2009), percebe-se
nos desdobramentos das acbes preservacionistas um foco nos edificios e
monumentos — 0s bens imdveis —, o que parece indicar a preponderancia dos
cadigos da Arguitetura sobre as politicas desempenhadas pela agéncia.
Enquanto Chuva destaca a relacao entre o IPHAN e a regulamentacao da
profissédo do arquiteto, Peixoto (2000) realiza uma breve leitura sobre a criagcao
das universidades no Brasil e a expansao do racionalismo iluminista, sendo a
figura do arquiteto um produto dessa relagao: uma mao-de-obra especializada,
com diploma oficial, conhecimento especifico e jargao profissional.

Chuva (2008) ainda aponta para a peculiaridade dessa dindmica brasileira
em relagcédo a outros paises. Segundo a autora, no Brasil, a presenca do
arguiteto nas politicas de Estado relacionadas ao patriménio & concomitante a
sua profissionalizagao, o que levou a uma ldgica onde tal profissional “[...]1 que
indica o que deve ser preservado & aquele que vai formular as bases da nova
Arguitetura — a Arquitetura moderna e seus principios estéticos e politicos, gue
marcarao profundamente os curriculos das escolas de Arguitetura no Brasil”

(CHUVA, 2008, p. 33).

3 A titulo de contraponto, cabe ponderar que é nessa mesma realidade em que associacdes
profissionais comecaram a atuar no sentido de coibir praticas exploratdrias de trabalho, constituindo
sistemas de controle sobre jornadas de trabalho e piso salarial. Ou seja, o investimento na
regulamentacdo da profissdo, no reconhecimento oficial do especialista, pode ser interpretado como
estratégia para a construcdo de uma retérica de defesa da prépria area. E esta, por sua vez, viria a
recorrer a valorizacdo do especialista como possibilidade de diferenciagdo - em relacdo a outras
disciplinas de pretensao cientifica - e para a reivindicacdo de reservas de mercado. E claro que pensar
o papel do especialista no campo do patriménio exige que nos atentemos para as especificidades de
cada disciplina envolvida no campo, as demandas sociais que atravessaram e ainda atravessam o
desempenho das suas respectivas atividades técnicas, suas realidades multifacetadas, com suas
normas, valores, cédigos e demandas que apontam para a complexidade de elementos na
composicao dos seus mecanismos de funcionamento, de existéncia e resisténcia.
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Ou seja, as relagcbes de parceria entre as agéncias de patrimonio,
universidades e outras instituicoes que reivindicavam a sua producao o status
de ciéncia/pensamento, apontam para a dindmica de um campo no qual as
demandas historicas pela qualificacado ou pela formacao técnica do especialista
parecem ter reforgado e legitimado mutuamente suas existéncias, assim como
construiram condicoes para a sua reproducao: a pratica do patrimonio que se
fundamenta em conhecimentos, mas igualmente produz novos conhecimentos a
serem compartilhados a partir do contato com as particularidades nacionais,
regionais ou locais proporcionadas pelo exercicio pratico. Nesse sentido, €
possivel dimensionar a importancia do IPHAN na sua “[...] preocupacao de
gualificar essa producao de conhecimento como objetiva, cientifica, visando a
subsidiar o trabalho de protegao” (FONSECA, 2009:112).

A reflexao se desdobra sobre outros profissionais, como os museologos,
cuja historia profissional aparece igualmente associada a um movimento de
especializagcdo do conhecimento em ambito universitario. Nessa perspectiva
interessa recorrer a tese de Priscilla Coelho (2015), cuja investigacao sobre a
memaria da pratica museoldgica no Brasil constroi um detalhado cenario acerca
do movimento associativo e da regulamentacédo da profissao articulado a
expectativa de consolidagcdo da Museologia enquanto disciplina. O estudo
oferece informacotes relacionadas a constituicdo de uma rede de profissionais
especializados dedicados ao trato de bens culturais, apontando a dindmica dos
agentes da area e 0os movimentos para a formacao e ampliagao do campo de
atuacao.

Por essa linha de reflexdao €& possivel pensar nas atividades
desempenhadas por conservadores e restauradores cuja pratica profissional em
laboratérios institucionais por meio de equipamentos especializados possibilita
uma perspectiva critica sobre um quadro no qual as analises instrumentais
demandam nao apenas o conhecimento especifico da tecnologia operada e sua
calibracao, mas uma especifica articulagao entre ensino e pesquisa numa logica
cientifica. No ambito da restauracao, autores como Cesari Brandi (2000) e
Chris Caple (2003) acabam por reforcar a importancia da atuacao do profissional
especializado e o carater cientifico do campo do patrimoénio, contribuindo para
uma dinamica hierarquica de relagdes e principios que envolvem o conhecimento

académico e a atuacao profissional reconhecida (legitimada) por pares.

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




Sendo assim, a presente comunicagao procurou refletir sobre dinamicas
de preservacgao do patrimoénio no Brasil a luz dos desafios reflexivos decoloniais:
uma empreitada interdisciplinar gue se voltou a possibilidade de se fazer criticas
sistémicas ao patrimonio, focando em possiveis esquemas de acao e
pensamento que traduzem relacdes de poder forjadas numa clivagem moderno-
colonial. Interessou pensar, portanto, que o poder de nomear e orientar o que
seria representativo do passado, de decidir, de batizar o que & patriménio —
enquanto o proprio poder de fazé-lo existir pelas vias juridico-burocraticas —
envolveria um conjunto de agentes e ageéencias cujas relagées estariam
atravessadas por critérios e dinamicas disciplinares que fizeram vale a proépria
existéncia institucional do IPHAN numa construcgao narrativa sobre o passado
nacional.

Cabe lembrar que o modelo de acgéo do Instituto — construido na primeira
metade do século XX durante a gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade —
parece ter se tornado paradigmatico no pais, representando a politica oficial
sobre o patrimonio da nagcao a ser seguido por outras agéncias (estaduais) a
partir da década de 1960. Através do IPHAN o Brasil compartilnou da retérica
civilizatéria das nagbes que possuiam instrumentos para preservar Sseu
patrimonio pela via da Modernidade. Esse modelo, aparentemente marcado pelo
trabalho especializado e herdeiro de praticas pouco ou nada democraticas nos
processos de patrimonializagdo, acabou sendo capaz de hierarquizar
representacoes atraves de determinados bens, forjando uma memodria que
priorizou o passado colonial em sua ligacao iberica. Nesse contexto, Julido
(2008) destaca as mediagoes conduzidas pelo Instituto junto as comunidades
locais por meio predominantemente dos especialistas do patrimobnio, em geral
arquitetos, os quais atuavam em favor da tutela dos monumentos na
perspectiva do Estado. A dinamica reforcava uma logica de autoridade do saber
gue apartava as populagoes locais das decisbes sobre a memoria a ser
preservada. E essa relacao se fazia legitimada na posigao dos técnicos “como
especialistas da razao”, investidos de uma missao pedagogica para “[...]
disseminar a norma em uma sociedade concebida como desprovida de
conhecimentos e sensibilidade necessarios a salvaguarda de seus bens
culturais” (JULIAO, 2008:123).
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Sendo assim, o juizo sobre o patrimoénio estaria forjado, portanto, numa
dinamica em gue o colonialismo e a perspectiva evolucionista da humanidade -
no projeto civilizatério eurocéntrico — seria a dimensao constitutiva das
experiéncias histoéricas, fundamentado no conhecimento universalizante,
objetivo, (relproduzido pelos especialistas treinados na tradicao ocidental de
pensamento. N&o nos parece coincidéncia que grande parte dos bens
patrimonializados em nivel nacional na primeira metade do século XX, e em Minas
Gerais ate a decada de 1980, privilegiassem as influéncias europeias na
constituicdo do Estado-nacao, fixando-se a margem do universo cultural
heterogéneo da sociedade brasileira (JULIAO, 2008).

O técnico especialista, nesse sentido, encontra-se numa situagao de
autoridade, transitando, portanto, pelo legado epistemolégico do eurocentrismo
(PORTO-GONCALVES, 2005). Provido de conhecimentos e de uma linguagem
considerada “legitima”, esse agente foi gradualmente dotado de autoridade para
dar a ultima palavra na disputa de narrativas (e sentidos) sobre um passado em
gue o0 patrimbnio estaria associado as ideias de “civilizagao”, “projeto
civilizatério”, “marcha civilizatéria”. Importa lembrar o discurso do proéprio
Rodrigo Melo Franco de Andrade em 1963, na ocasidao em que recebera o titulo
de Doutor Honoris Causa pela Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal
da Bahia®®. Sua fala remete a ideia de uma “formagéo adequada” dos técnicos
gue somente a universidade seria capaz de oferecer. Tomando 0os museus com
referéncia no processo de conservacao e valorizagao do patrimonio da nagao,
Rodrigo cita os exemplos de trés universidades norte-americanas — Harvard,
Yale e Princeton — cujos museus seriam representativos “integrantes de
universidades das grandes nacgtes”. Nesse sentido, o arquiteto menciona que
uma das atribuicées universitarias seria a de formacao de “museologistas” no
sentido de responder a “magnitude do papel reclamado aos museus na vida
contemporanea das nacgoes civilizadas” (ANDRADE, 2005:86).

Portanto, o presente artigo, com base na fala proferida na ocasiao do 3°
Sebramus e na tese de doutorado defendida em 2018 no PPGPMUS Unirio-

Mast, procurou esbocar brevemente a articulacdo entre patrimonio e

38 Discurso pronunciado em 1963 por ocasido da cerimdnia, publicado originalmente no livro Rodrigo
e o SPHAN. Rio de Janeiro: MINCG/SPHAN, 1987. Ver em: ANDRADE, Rodrigo Melo. O patriménio
Histdrico e Artistico e a Missao da Universidade. Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.
Museus: antropofagia da memdria e do patriménio, Rio de Janeiro, n.1, p.83-87, 2005.
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colonialidade, considerando a heranga moderno-colonial que diz respeito as
estruturas juridico-burocraticas e a razao ocidental das disciplinas, forjando
identidades ligadas a um “projeto civilizatério”. Tal dindmica permite interpretar
gue o patrimoénio, na sua expressao institucionalizada, seria, entao, produto das
relacoes moderno-coloniais, indicando possibilidades de interpreta-lo como uma

ferramenta de manutencao da colonialidade.
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MUSEUS E CULTURA POLITICA

Francisco S& Barreto
Hugo Menezes Neto
Glauber de Lima

Introducao

Este trabalho oferece um resumo critico das questdes que nortearam, e
continuam a fazé-lo, o Grupo de Trabalho Museus e Cultura Paolitica, realizado
nas edicbes de 2015 e 2017 do SEBRAMUS (Seminario Brasileiro de
Museologia). Interessa-nos, aqui, debater lugares possiveis para a cultura em
sociedades contemporaneas, bem como a complexidade dessa categoria para

0Ss equipamentos museoldgicos.

Atualmente, no que concerne as discussbes acerca do didlogo entre
cultura e politica, ndo € raro verificar intensa presenca do debate sobre a
cultura tanto em sofisticados mecanismos de gestao da diferenca — editais de
fomento, festas populares, processos de patrimonializagcdo, patrimonios
imateriais etc. -, quanto compreendida como principal instrumento de
organizacao de vida e consumo coletivos de grupos de resisténcia. Em meio aos
debates que envolvem politicas culturais — especialmente pensadas a partir de
uma perspectiva dos Estudos Culturais — ganha atencdo uma miriade de
relagbes politicas que se constituem entre os aparelhos de cultura e novos
projetos de (e para representacao da) sociedade. A Museologia, por sua vez,
deve participar das referidas discussoes localizadas no centro das querelas
politicas contemporaneas: projetos de cidade; reconhecimento do Outro —
hegemonicos e subalternos; luta por direitos e o debate contemporaneo sobre
0 sentido do mundo do direito; efeitos do global e suas alternativas — elementos
para outras epistemologias. E no contexto dessas discussOes que procuramos
justificar a instalagao do Grupo de Trabalho que da titulo a este artigo, grupo
gue editou sua proposta nos ultimos dois SEBRAMUS sob o pretexto de
construir um espaco perene de discussoes das agendas em questao — tendo,
portanto, como objetivo central, a intencao de pontuar e debater questées
sobre as politicas de gestao de cultura por aparelhos culturais, bem como o

recurso da cultura enquanto ferramenta de dobra permanente de sentidos e
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arranjos do social. Desejamas, assim, nas duas ocasibes, reunir trabalhos que
discutiam desde as politicas culturais no Brasil até reflexdes criticas sobre
lugares comuns do elemento cultural no mundo contemporaneo, tendo o
aparelho de cultura como referéncia, e/ou passando por discussdes sobre
processos de patrimonializagao, museus e politicas da diversidade, politicas de
tombamento, projetos de cidade, novas tipologias de museus, elementos para
uma teodrica museoldgica critica e correlatos possiveis, além de estruturar-se,
o GT, sobre o lugar geral (e desafiador) de uma reflexao pos-colonial em

Museologia.

O Grupo de Trabalho Museus e Cultura Politica, doravante GTMCP, foi
formado, portanto, a partir de um anseio compartilhado por um grupo de
pesquisadores em discutir questoes relativas a museus e patriménio que se
diferenciasse, em termos epistemoldgicos e de agenda, do que
convencionalmente se compreende enquanto seara da museologia no Brasil. Isto
implicou em uma articulacéo de diferentes perspectivas que, em certa medida,
encontraram um ponto de convergéncia no uso de teorias e métodos gue se
desinteressam por uma ciéncia dos museus nos termos postos por um pretenso
campo museoldgico; assim como as que estao familiarizadas com abordagens
gue alcancam niveis mais complexos das relagbes que poder nas quais 0S
museus estdo imersos, tais como as ditas teorias pods-coloniais e 0s estudos

culturais.

Neste texto, trés elementos serao discutidos a pretexto de apresentar
tanto a proposicao teorica deste grupo de trabalho, quanto a forma como essa
se materializou ao longo das edigcbes do SEBRAMUS. Primeiramente, sera
apresentada a referida postura em relagao a museologia, quando se compreende
ser 0 projeto epistemologico da museologia insuficiente (inclusive em seus
movimentos renovadores), tanto em delimitar os contornos do lhe configurariam
enquanto ciéncia, guanto em evidenciar questoes politicas centrais derivadas da
instrumentalizagdo da cultura da qual estas instituictes sdo parte. Em segundo
lugar, as questoes teodricas que se entrelagam em meio aos interesses dos
pesquisadores em guestao terao seus tons mais bem definidos a fim de,
complementarmente ao primeiro elemento, oferecer nitidez a singularidade que
configura a proposicdo do GTMCP. Por fim, um panorama dos trabalhos

apresentados ao longo das edigoes sera montado com o intuito de debater esta

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




heterogeneidade (articulada a partir dos elementos anteriores) e como ela se
materializou enquanto um debate dotado de especificidades, as quais
reorientam os debates museologicos acerca de uma relagdo entre museus e

cultura politica.

De uma cultura da memoria a Cultura enquanto problema contemporaneo

Fundamentalmente a partir dos anos 1970, muitos dos grandes eventos
de area de reflexao em Museologia passaram a dedicar-se ao tema do imperativo
de uma revisdo sobre as estruturas tradicionais da instituicAo museal e da
necessidade de construcdo daquilo que poderia ser chamado de uma nova

politica do “fazer museu”.

Essas demandas deveriam representar o ponto de partida para, em um
primeiro estagio, a requalificagcdo dos espagos do museu tradicional a fim de
orienta-los a um conjunto de exigéncias que nao estavam restritas somente ao
campo do patrimbnio e das memodrias traduzidas como tal; em um segundo
estagio, os empreendimentos de reconstrugdo do conceito tradicional de
museus submeteriam a curioso processo de atualizagdo uma logica espacial
ainda em forte conexao com uma politica de museus intensamente colecionista

e tradutora dos ja antigos gabinetes de curiosidades.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o discurso contra uma
compreensao estrita de humanismo e a necessidade, a partir deles, da
construgcao daquilo que ficou conhecido como politicas de reconhecimento
transformaram de forma radical um significativo conjunto das instituicoes
responsaveis pela representagao politica de seu tempo. Pode-se falar, a partir
de entdo, de uma nova politica de memaoria que deveria orientar os individuos,
por um lado, para um futuro construido a partir do imperativo do impedimento
de uma nova guerra de proporgoes globais e, por outro lado, disciplinados por
uma remissdo a um passado sombrio e amedrontador, manchado pela disposicao
para o genocidio que caracterizou 0s anos de chumbo das duas grandes guerras
do século XX e as tensbes que marcaram os anos entre as duas (HUYSSEN,

2000).

Nos museus, esses esforgos para recodificagcdo do passado podem ser

traduzidos, principalmente, a partir de dois eixos fundamentais: a) o imperativo
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de reconstrucao das linguagens de representacao das identidades nacionais e
suas matrizes culturais, desde entao, reconhecidas como diversas; b) e um novo
ordenamento do passado como produto de um dispositivo disciplinar sofisticado
por empreendimentos econdmico-policiais para evitar/adiar novos eventos do

porte das duas grandes guerras do século.

Assim, o boom dos museus representa o0 nascimento do memorial
enguanto importante produto mercadolégico de seu tempo, fazendo ser possivel
falar, inclusive, em uma moda dos museus — ou mesmo uma grife. Representa,
além disso, um programa de tratamento para a memoria social que deve
funcionar a partir de um empreendimento de dupla face que tem, de um lado, um
revisionismo dos projetos nacionais como agenda mais destacada e, de outro
lado, um sofisticado dispositivo de vigilancia como nova caracteristica para as
identidades/memaorias nacionais. As instituicbes museais, em uma primeira
conclusao, passaram a ser apresentadas, notadamente a partir dos anos 1970,
como importantes instrumentos de democratizacdo dos acessos a memaoria e
pontos de partida para uma nova experiéncia democratica. “Nao ha duvida de
gue o mundo esta sendo musealizado e que todos nds representamos 0S N0Ss0s

papeéis neste processo” (HUYSSEN, 2000:15).

Os programas museoldgicos que foram desenvolvidos a partir do renovado
desafio de introduzir nos ja tradicionais espacos do museu o dificil elemento
democratico transformaram-se no ponto de partida para um novo projeto do
“fazer museu”, uma mobilizacao de sentidos de representacao identitaria (do Eu
e do Outro) renovados por aquilo que se poderia chamar de uma nova légica do
fazer museu. Novos binarismos foram construidos para dar conta dessas
demandas, tais como museus e alteridade, museus e democracia, museus e
diferenca, museus e comunidades etc. Em todos os casos, o mote transformado
em desafio central para tal empreendimento pode bem ser resumido na questao-
problema que segue: pode o museu funcionar como dispositivo de reconstrugao
contemporanea da experiéncia democratica? Qual € o lugar politico dos
equipamentos culturais paradigmaticamente representados pelo museu em um
contexto de luta por espacos politicos reconstruidos? Essas duas questées

mobilizaram e mobilizam o GTMCP desde sua primeira edigao.

De um lado, parece claro que as questbes acompanham um conjunto amplo

de reflexbes a respeito das novas “condutas democraticas” que se desenvolvem
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em recorte temporal semelhante e seguem a trilha das politicas de
reconhecimento (TAYLOR, 2000; HABERMAS, 2002) e do projeto liberal de
democracia (RAWLS, 2004; RORTY, 2005). De outro lado, as questoes tém sido
mobilizadas para dar conta da trilha do pds-colonialismo ou das politicas de
descolonizagao; motes, inclusive, para o que poderiamos chamar de uma critica
democratica a um arranjo politico contemporaneo para a democracia (SAID,
2007; BHABHA, 1998; HALL, 2003; FANON, 2008; SPIVAK, 2010; SOUSA
SANTOS, 2010).

Em ambos os eixos de reflexao, quando pretendemos traduzir para um
pretenso campo de produgcdo de conhecimento cientifico da Museologia as
guestoes centrais sobre o problema contemporaneo da democracia, a nogao de
comunidade arrolada por um conjunto difuso de praticas museoldgicas funciona
como importante dispositivo para, em um primeiro estégio, elaboragcéo de
programas museoldgicos que tenham uma politica do acesso como ponto de
partida e, em um segundo estagio, lugar de referéncia para um tipo novo do
fazer museu, supostamente nascido a partir de um lugar de fala (uma narrativa)
do Outro: o museu elevado a objeto do discurso do diferente. Em resumao, temos
assistido nos ultimos quarenta anos uma Museologia Brasileira comprometida
com politicas de acesso e em configurar-se como porta-voz da diferenca
cultural. As técnicas para tal procedimento estdo bem discutidas por Glauber
de Lima (2014), ao pontuar sobre as fragilidades de uma Museologia Social
supostamente habilitada pela pedagogia de Paulo Freire®®. O exercicio parece
mais descrever o empreendimento de uma politica de compensacao pela cultura

do que propriamente a cultura enquanto recurso de emancipacao.

Nesse contexto, 0os equipamentos culturais ocupariam lugar de destaque
para realizagdo de uma tripla tarefa. Em primeiro lugar, seriam o mais destacado
recurso discursivo para uma inclusao administrada do diferente, como
postulamos acima ao citarmos a emergéncia dos novos binarismos
museoldgicos. O desenvolvimento de novas tipologias de museus que, por um
lado, seria apresentado como importante solugao politica para uma instituicao
em progressivo desgaste produziu, por outro lado, importante sofisticagao das

retéricas de inclusao dos novos Estados-Nacéao, todos mobilizados pelo desafio

3% N&o por conta da contribuicdo de Freire, mas, como o autor sustenta, pela mé traducdo e mau
uso da obra por um fazer museu da Museologia Social.
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de uma “nova politica”, construgéo de zonas de reconhecimento da diferenca
cultural e a realizacao material de uma fala para/do subalterno, indicando um
sorridente “sim” como resposta a questao-problema de Spivak (2010). A cultura
demonstrou ser, nesse contexto, importante recurso para um novo modelo de
gestdo museoldgica, tendo, como fundamento, o imperativo da inclusdo do

outro.

Em segundo lugar, o paradigma museu traduz a cultura como recurso a
medida que compreendemos a nocao de recurso enquanto dispositivo de gestao
estatal. Como politica de governo, o elemento cultural precisaria ser
materializado em equipamentos que transformassem a indisposicdo para lidar
com o Outro em memoriais, centros culturais, monumentos dedicados a
memaoria de um tempo que ndo deveria ser esguecida. Como Huyssen (2014)
destacou, a emergéncia de uma cultura do passado-presente esta intimamente
ligada a uma forga disciplinar que ordena funcionamentos politicos a partir da
gestdo de memoria e arquivos do social. O resultado desse empreendimento é
diverso. O destaque que nos interessa, no GTMCP, € uma tomada instrumental

da cultura pelo dispositivo politico-institucional.

Por fim, em terceiro lugar, os usos politicos dos novos equipamentos
culturais do pos-guerra reforgam a cultura enquanto importante mercadoria,
objeto de interesse de mercados que estenderam a cultura seus campos de
atuacao, fazendo de chavoes como “economia cultural” ou “desenvolvimento
cultural” elementos presentes nos discursos de politicos ou empresarios, todos
“comprometidos” com o recurso a cultura como paradigma para administragao
do Estado e para a boa gestao dos mercados. Esse movimento torna possivel a

conclusao de que a nova fase do crescimento econémico, a economia

cultural, também é uma economia politica” (YUDICE, 2004:35).

A complexa jungcao entre uma tomada politico-institucional da cultura -
cultura como problema de Estado/governo — e uma inevitavel economia da cultura
— entendendo a nocao de economia, nesse estagio, em um sentido estrito —
produz o jargao presente em dez entre dez relatorios institucionais elaborados
por equipes representantes dos gestores de equipamentos de cultura —
museus, centros culturais, cinemas, pargues tematicos, galerias, memoriais

etc. — a economia criativa.
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Produto de politicas multiculturais e do uso instrumental da cultura, a
economia criativa atende um sem-nUmero de editais e € a pauta do dia dos
eqguipamentos de cultura que se mantém a partir de linhas de financiamento do
Estado ou de instituicées privadas que investem em cultura como recurso para
ampliacao de mercados ou isencao fiscal. Nesse cenario, nao é dificil observar a
interdependéncia entre as logicas de gentrificagao (PROENCA LEITE, 2007) -
projetos de “requalificagdo” urbana intensamente ligados a um tipo sofisticado
de exclusao — e uma economia criativa como principal expoente capitalista do

mundo contemporaneo, discussao-objeto recorrente no GTMCP.

Se Yudice destaca essa caracteristica para demonstrar de que maneiras
a cultura deveria ser mobilizada como conteddo para uma sociedade em rede,
nds podemos afirmar, além disso, que o principal produto desse empreendimento
e uma nocao de cidadania fortemente vinculada as politicas de acesso cultural
tao recorrentes nos produtos adjetivados com a alcunha de multiculturais

(HALL, 2003).

Implicagées de uso, a cultura politica e a emergéncia do GTMCP

Nesse cenario, até mesmo os discursos de resisténcia, tais como os dos
Movimentos Sociais ou mesmo daqueles projetados como Novissimos
Movimentos Sociais — recorrentemente ligados aos recentes levantes globais
contra formas especificas do capitalismo — incorrem no risco permanente de um
tipo sofisticado de “adesionismo” politico bem constituido, por exceléncia, em

instituicoes tais como o museu.

E 0 que ocorre, a titulo de exemplo, com o Movimento dos Sem Terra (MST),
transformado em objeto na exposicao de longa durac&o do Museu do Homem do
Nordeste, em Recife. Nesse caso especifico, o0 movimento & apresentado a
partir de tomada estética que o interdita completamente enguanto movimento,
registrando-o apenas como objeto museal despido de sua agenda politica. No
MEesmo Museu, 0 charme critico — mas apenas isso — também esta presente em
uma lapide cujo texto inscrito € maravilhosamente ambiguo: “Aqui jaz nosso
protesto contra todas as arbitrariedades da historia!”. Nao & o caso, neste
trabalho, de investigar o campo semantico do verbo “jazer”, mas sua

compreensao mais corrigueira ja € suficiente para critica que também nao cabe

agui. Jazer é descansar em paz. A lapide gostaria de dizer que descansam em
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paz ali todos os protestos contra as arbitrariedades a historia? Provavelmente
nao, mas essa passagem bem sugere o recurso da cultura como produto que
deve dar retornos politicos e econdmicos para o social, sem o0s quais, por certo,
sequer precisa ser considerada cultura. A historia do proprio SEBRAMUS
cruzou, em sua segunda edicdo, com esse debate, quando o evento se realizou

no MUHNE, em Recife, Pernambuco, 2015.

Naquela ocasiao, editamos pela primeira vez o GTMCP. O Seminario tinha
por tema “Pesquisa em Museologia e perspectivas disciplinares” e dedicou suas
mesas redondas a esse tema. Em uma das mesas, que se chamava “Pesquisa
em Museologia: questbes teodrico-metodoldgicas”, da qual participaram as
professoras Judite Primo e Zita Possamai, e o Professor Bruno Burlon, o
acirramento do debate (e suas razbes para tall é de grande simbolismo e
conveniéncia ao proposito de espelharmos, aqui, de forma sumarizada, os limites
do projeto espistemoldgico e politico da museologia que o integrantes do GTMCP

tomam como ponto de partida para a construgao de uma outra agenda.

Em meio as apresentacgtes dos participantes da mesa, entendimentos
dissonantes acerca do objeto da museologia (o qual haveria de lhe conferir
cientificidade) e a proépria fragilidade desta em constituir um campo cientifico
especifico ficaram evidentes. Nos debates, as diferentes percepcbes se
materializaram nas manifestacbes de pesquisadores que possuem uma
reconhecida trajetoria de pesquisa na Museologia (e gue estao ligados as mais
tradicionais escolas de museologia do pais), os quais tentavam, cada qual ao seu
modo, alimentar epistemologicamente um desejo de ciéncia que operasse em
favor de especificos projeto politico para a disciplina. Tais tentativas, gue
tangenciaram desde o trabalho técnico no museu até sua agenda inclusiva, se
ressentiam de especificidade e coeréncia suficiente para justificar para a

Museologia.

Para nos, os coordenadores do GTMCP, o projeto epistemologico da
Museologia, além de ser inconsistente enquanto pretensa ciéncia, enseja
agendas de pesquisa que desconsideram a central contradicdo entre a
racionalidade politica do museu e os principios de democratizagao que lhe sao
imputados (BENNET, 1893), estando muito mais interessadas no
aprimoramento e na efetividade das politicas culturais em que o museu esta

imerso do gue em um critica que as desestabilize.
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A partir disso, entendemos que a percepcdo do museu enguanto
dispositivo (AGAMBEN, 2005) que opera e produz relagbes de poder
interessadas em inscrever sentidos que impliguem em relagcées de governo
sobre e nos individuos/sociedade (FOUCAULT, 1979), € mais adequada aos
Nnossos propdsitos de construir uma agenda de pesquisa critica; nao celebrativa
das politicas culturais que algaram o museu ao seu status atual, sendo,
portanto, mais interessadas em questoes de teoria, politica e poder do que em
de eficacia, eficiéncia e boas praticas de gestdo gue aprimorem o que é
hegemonico. Consequentemente, interessa-nos uma agenda que dé centralidade
ao papel politico dos museus no contexto de instrumentalizagdo da cultura na

contemporaneidade.

7

E a isto que se referia a primeira descricdo do grupo de trabalho
apresentada no || SEBRAMUS, exercicio que reeditamos com pequenos ajustas
na edigcao seguinte, em Belém do Para. Interessava-nos, e interessa, portanto,
o debate que nos conduza a uma critica da cultura como recurso para pensar
0S eguipamentos museoldgicos — ou simplesmente as museo-ldgicas — no
contexto dos complexos dispositivos de gestdo em sociedades contemporaneas.
Nesse sentido, as mudancas no campo de reflexdo em Museologia nédo estao
sozinhas, bem com os estudos que analisam criticamente alguns desses
empreendimentos. O surgimento da UNESCO e do ICOM sao dois bons exemplos

disso.

Em 1972, os paises-membro da UNESCO referendaram a
peticdo intitulada “Convencéo para a Protegcdao do Patriménio
Cultural e Natural do Mundo”. Na petigdo, ficou proposta a
protecédo de monumentos, construgbes, lugares arqueoldgicos,
assim como de formacoes fisicas ou biolégicas, que tivessem um
valor universal e excepcional, tanto do ponto de vista estético
como cientifico. Essa politica de preservagdo dava continuidade
as preocupactes ja presentes em Conferéncias Europeias sobre
Politicas Culturais (Veneza, 1970, e Helsinki, 1972) em conter
as consequéncias do colonialismo sobre culturas nacionais,
combater o racismo e proteger as culturas nacionais do entao
chamado “neo-colonialismo” (PEIXOTO, 2010, p.6).

A guestao que melhor traduz os esforcos deste trabalho s6 e possivel a
partir da conexao entre um conjunto de discussfes que bem resumem o
imperativo da revisdo de um projeto de fazer museus que remetia mais ao século

XIX do que aos desafios do pés-guerra, aqui grosseiramente resumidos a partir
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da nocao de “nova museologia”*?, e da traducao das politicas de reconhecimento
na construcdo de instituicbes comprometidas com as leis de acesso e de
producao de visibilidade para um Outro sempre apartado das representacoes
culturais/patrimoniais globais. A criacao do ICOM e da UNESCO integram

totalmente esse desafio.

O Conselho Internacional de Museus (ICOM), criado em 1946, com sede
em Paris, traz até os nossos dias, como missao, a preservagao do patrimonio
mundial e 0 combate ao trafico de bens culturais. Esta registrado, dessa forma,
como elemento estruturante do conselho — um de seus pontos de partida — a
nogao problematica de patriménios mundiais, objeto de importantes estudos
(PEIXOTO, 2008, 2010; FORTUNA & LEITE, 2013; LEITE, 2007).

Esses trabalhos n&o pretendem dar conta da superac&o do conceito ou de
sua negacao, mas, de maneira geral, da demonstracao de grande filiagado entre
a pretensao de se fazer patriménio mundial e uma nova geopolitica global pés-
1989, que converte em especial objeto de analise a nocao de
comunidade/comunitario. Os dados de Peixoto (2010) traduzem bem a guestao.
Segundo o autor, em 1980, imediatamente apds o0 inicio do gue, acima,
chamamos de uma nova dindmica do dispositivo nacional — fortemente marcado
por uma profissionalizacdo do mercado da cultura —, a india ocupava a primeira
posicdo na lista dos paises com maior nuimero registrado de patrimoénios
mundiais, lista que ainda trazia a Bulgaria em oitavo lugar, o Peru em décimo, a
Etidpia em décimo terceiro, a Argélia em décimo oitavo, e o Egito, a Libia e o
Paquistao em vigésimo primeiro lugares. Em 2001, a india j& ocupava o sétimo
lugar e os demais paises citados nao mais apareciam na lista dos vinte primeiros
lugares. No inicio do século XXI, a lista dos dez primeiros lugares ja era ocupada
por Espanha, lItalia, China, Franca, Alemanha, Reino Unido, india, Meéxico,
Estados Unidos e Brasil. Os paises-membro do G8 (4,3% do total de paises
fiiados a ONU) detinham, em 2008, quase um tergo do numero total de
patrimoénios mundiais, perfazendo um total de 26,7 patrim6nios mundiais, em
media, por pais. Os demais 179 paises-membro (95,7%), por sua vez, possuiam

o0s demais 697 patrimbnios mundiais, ou uma média de 3,9 por pais.

40 Ver Brulon (2014).
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Esse movimento revela a progressiva filiagao entre as politicas econémicas
e as dinamicas para cultura/patriménio no mundo pos-1989. Nao por
coincidéncia, a lista de paises detentores de patrimbénios mundiais reproduz
guase exatamente — guardando as mesmas posicoes, inclusive — a lista que

hierarquiza os destinos turisticos globais.

Esse dado nos permite inferir duas importantes conclusées. Em primeiro
lugar, e possivel falar na consolidagdo de um “negocio da cultura patrimonial”
gue se desenvolvera desde o pos-guerra, mas que alcancara niveis elevados de
profissionalismo notadamente depois da queda do Muro de Berlim, fazendo as
cidades gue detém patrimonios mundiais entrarem em frenética corrida pela
disputa de lugares de destaque em um cenario do fluxo de turismo global,
consignando suas politicas de identidade a processos de patrimonializagcdo bem
orquestrados. Nesse sentido, a “... crescente competicao entre cidades esta
a fazer com que as politicas ligadas ao turismo se concentrem cada vez mais no

marketing do turismo cultural urbano...” (PEIXOTO, 2010:12).

Em segundo lugar, em categoria de andlise ainda mais complexa, parece
cada vez mais clara a conversao do dispositivo patrimonial em elemento
paradigmatico para os estudos de cultura contemporaneos. A partir da nogao
de paradigma desenvolvida por Agamben (2009), e da tomada do patrimoénio
como dispositivo paradigmatico para a compreensao de cultura, dicotomias
tradicionais desse universo perdem forga como dicotomia para se transformar
em objeto de andlise paradigmatica. Visto que o paradigma funciona, como
analogia, como exemplaridade, inscrevendo-se enquanto sistema a partir do qual
uma politica se organiza, a tradicional distingao entre nacional e comunitario,
global e local, por exemplo, no contexto que interessa a esta analise, perde
substancial forga, podendo ser compreendidos a partir de dinamica politica
singular que produz, nesse estagio, o nacional e o comunitario, por exemplo,

como vetores para traducao do paradigma — o patrimonio, nesse caso —, apenas.

Debates recentes ndo levaram a democratizagdo do acesso a
lista de patrimonios culturais e naturais, mas, sim, a criagao de
uma nova categoria de patriménio. A partir de 1989, uma série
de convencoées, congressos e deliberacdes foram realizadas em
apoio as politicas preservacionistas voltadas para a defesa do
folclore e de outras manifestagcoes, compreendidas como
patrimonio imaterial ou intangivel (PEIXOTO, 2010:15).
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Instituicées do porte da UNESCQO, por exemplo, nao parecem ter perdido
isso de vista. A criagao dos patrimoénios mundiais imateriais € um otimo exemplo
para esse movimento, reforgando a critica de Huyssen (2000, 2014) a nocéo
de cultura como compensacao. Se, por um lado, ndo estamos interessados
diretamente no argumento radical de Paulo Peixoto, que relega totalmente a
nogao de compensacao tudo o que parece ser compreendido como patrimoénio
imaterial, por outro lado, sua tese pode funcionar como importante ferramenta
para uma critica as politicas de acesso a partir de novas categorias patrimoniais
e, por gue nao, com a emergéncia da “Nova Museologia”, das tipologias que

pretenderam seguir esse mavimento.

Esse movimento é possivel a medida que as politicas para reconhecimento
dos patrimbnios imateriais estd fortemente vinculada ao projeto de
“reconhecimento” — talvez fosse efetivamente mais radical e adequado falar em
administracdo — de povos, costumes e tradicoes oprimidos. Um importante
conjunto dos trabalhos apresentados no GTMCP procurou dar conta da
extensao possivel dessas discussoes materializadas em uma seérie de exemplos,

bem como da critica a tais empreendimentos.

Nao por coincidéncia, a lista de paises detentores de patrimonios materiais
mundiais repete muito pouco seus membros nessa segunda lista, dedicada aos
patrimonios imateriais. Alguns dos ditos paises hegemonicos sequer
submeteram registros — Estados Unidos, Alemanha, Reino Unido e Canada nem
ao menos participaram do Fundo da Convencao de 2003 —, bem como alguns
outros ocupam posigcoes apenas discretas. America Latina, Asia e Africa, por
sua vez, detém quase 70% dos registros. Nao ¢é dificil concluir que é intima a
conexao entre a nogao de patrimonio imaterial e as politicas de reconhecimento.
Em outras palavras, a emergéncia de novas politicas do fazer museolégico
podem ser objeto de um conjunto de estudos que carregam as nocoes de tipico
e esteredtipo (ZIZEK, 2005; BHABHA, 1998) e é esse exercicio que procuramos
realizar na ultima secéo deste trabalho, quando traremos a variedade das

guestodes trazidas por diversos autores nas duas edicoes do GTMCP.
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Principais debates do GTMCP no 11l SEBRAMUS

Na terceira edicdo do SEBRAMUS, realizada na Universidade Federal do
Para, o GTMCP fundiu-se com o Grupo de Trabalho “Museologia e Patrimonio:
discussoes sobre as relactes de preservacao pelas chaves da colonialidade ou
do poés-colonialismo”, coordenado por Bruno Brulon Soares e Luciana Souza.
Com isso, os debates promovidos pelo GT atrairam pesquisadores também
interessados na geopolitica do saber em Museologia, mais especificamente, nas
formas coloniais de dominacdo que parecem ainda atravessar as relacoes
materiais e subjetivas dos individuos, se fazendo presentes nos museus e nos
patriménios mesmo apos a descolonizagao formal dos territorios, bem como,
interessados no debate critico acerca das articulagcbes entre musealidade e
expansao conceitual de patrimonio no sistema de producéo e circulagao de bens
simbolicos. Reuniram-se pesquisadores cujas reflexoes, de modo geral, se
enquadram em dois eixos interligados. O primeiro eixo ativa mais fortemente a
ideia de cultura como recurso e mercado, pensando-a a partir da légica da
conveniéncia (YUDICE, 2004). Sao trabalhos gue atentam para as iniciativas
culturais como dispositivos mobilizadores dos interesses de uma agenda politica

e econdmica especifica.

Algumas reflexbes apresentadas sdo emblematicas dos debates que o
GTMCP teve a intencao de promover. Aquelas propostas por Francisco Sa
Barreto e lzabella Medeiros partem da premissa da cultura como recurso e
dispositivo de gestao das cidades para refletir sobre os programas de
requalificagéo urbana realizados em grandes cidades brasileiras, pensando em
como tais programas foram intensamente atravessados pela mercadoria
cultural, sofisticando politicas de segregacao urbana a partir do dispositivo
cultural. Concedem, os autores, o lugar de centralidade a questao urbana para
uma reflexdo sobre desigualdades contemporaneas e politicas de exclusao, e
sobre o patriménio como mercadoria cultural, funcionando enquanto dispositivo
de reforco das politicas de segregacao urbana na cidade brasileira

contemporanea.

Seguindo o pensamento de Huyssen (2000), de que o mercado da cultura
se confunde com o proéprio mercado, e gue a cidade simboliza a conversao de um
empreendimento da cultura em divisas, Manuela Dias de Melo, Tatiana Coelho

da Paz e Joice Taiana da Silva refletiram sobre os equipamentos culturais como
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instrumentos de uma agenda das culturas politicas contemporaneas marcadas
pelo “negoécio da cultura” e transformacao de uma memoria do passado em
produto de mercado. Por sua vez, Glauber Guedes de Lima e Hugo Menezes
discutiram como nas politicas culturais a burocracia e a légica da criatividade
manejam as iniciativas de modo a direciona-las segundo conveniéncias do estado
e do mercado. A questao foi pensada a partir do processo que deu origem ao
equipamento cultural Pago do Frevo, na cidade de Recife. Trazem a baila a
articulacao entre o financiamento publico e a concepcao neoliberal de cultura, e
como tal articulagcdo materializou-se nos dispositivos burocraticos que
disciplinaram o desejo de memodria sobre o Frevo transformando-o um
instrumento de desenvolvimento econdmico. Os autores colocaram no centro do
debate o aparelho burocratico como produtor de sentido (e ndo uma instancia
pré-discursiva e neutral, o que implica considerar as politicas culturais como
uma ferramenta a servico do controle e da normatizacédo de corpos e

subjetividades, em favor de um projeto determinado de sociedade e estado.

O segundo eixo trata da articulagéo entre politica e a emergéncia de
novos patrimbénios e de novas iniciativas museais. Outros trés trabalhos

representam essa dimensao do debate engendrado no GTMCP.

O trabalho de Alexandro de Jesus discutiu a emergéncia do patrimonio
genético, mais especificamente o modo como ele coloca em jogo natureza e
cultura, e alinha saberes como a Museologia e Antropologia em torno do
conceito — também emergente — de comunidades tradicionais. Como resultado
prop6e a curadoria do conceito de conservacao a medida que essa nova qualidade
de patrimonio encena uma relacao outra entre estado e sujeitos. Gleyce Kelly
Heitor analisou o conceito e o contexto do Museu da Beira da Linha do Coque,
uma iniciativa comunitaria, independente, de articulagao e difusao de memarias
da comunidade do Coque, na cidade de Recife. Criado em 2013 pelo Ponto de
Cultura Espaco Livre do Coque, tem como objetivo desmistificar os estereodtipos
sobre o bairro recifense, que figura entre os mais violentos, nas narrativas e no
imaginario da cidade, estigma herdado ao longo de anos de excluséo e de
politicas sociais no local e que serviu de critério para entrada do Programa
Pontos de Memodria do Instituto Brasileiro de Museus (BRAM) no bairro.
Interessou-se, a autora, em analisar como as dissidéncias no processo de

criagcao do Museu do Mangue do Coque deram origem ao seu contrapublico
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(FRASER, 1992; WARNER, 2016) — o Museu da Beira da Linha do Coque. Trata-
se, portanto, de um museu fruto das divergéncias de parte dos moradores e
lideres locais para com as propostas e as metodologias do IBRAM. Os
articuladores dessa iniciativa, constatara Heitor, criaram uma colegdo de
entrevistas, denominada Cadastro dos Contadores e Contadoras de Historias
do Cogque, um inventario/arquivo de pessoas, que antes de disputar identidades
ou passados comuns, visa afirmar sua permanéncia no bairro e na cidade,
atraves da reescrita da histéria do lugar e de seus cotidianos pela eliminagao

de porta-vozes ou intermedirios.

Por fim, Leandro Guedes Naobrega de Moraes, Luciana Christina Cruz e
Souza e Bruno César Brulon Soares, debateram a participacao dos indigenas na
curadoria da exposicao “Dja Guata Pora: Rio de Janeiro Indigena”, realizada no
Museu de Arte do Rio entre os meses de maio de 2017 e marco de 2018.
Refletiram sobre o papel desempenhado pelos representantes de povos
indigenas no processo curatorial, as negociacoes interculturais inerentes a essa
curadoria realizada também com nao-indigenas, considerando o silenciamento e
apagamento da memodria indigena no Estado do Rio de Janeiro pela historia da
colonizagao. A guestao central, entao, é a participacao dos indigenas como um
dos agentes envolvidos na concepgdo e montagem dessa exposicdo gque se

configurou como um projeto inédito no Museu de Arte do Rio.

Os trabalhos acima mencionados resumem o conjunto diverso — e por que
nao difuso? — de discussbes que tém sido reunidas pelo GTMCP, estimulando, a
partir, ora de dobras conceituais, ora com exercicios mesmo de arqueologia dos
conceitos, a emergéncia de teses criticas a lugares comuns de um pretenso
objeto de suposto campo cientifico da Museologia. Nesse exercicio, perseguir
um conjunto amplo de taticas e paradigmas para usos especificos da cultura em
sociedades contemporaneas nos tem possibilitado tratar com o variado
conjunto de temas a partir de uma dimensao paolitica de cultura, certamente
mais ampla que as circunscritas as especificas politicas culturais. Depois de
duas edigoes, com grande numero de submissao de trabalhos e mesmo a grande
audiéncia durante os seminarios, o GTMCP tem sido inscrito como importante
forum para acolher e comunicar pesquisadores interessados em desde

processos de patrimonializacdo, politicas da diversidade, politicas de
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tombamento, até projetos de cidade, novas tipologias de museus, elementos

para uma teoria museoldgica critica (e correlatos possiveis).
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A PESQUISA EM MUSEOLOGIA OU... POR UMA PESQUISA
ADJETIVADA

Manuelina Maria Duarte Candido

Introducao

O espaco deste texto se deve a coordenacao, juntamente com a Profa.
Dra. Carolina Ruoso, do GT “Museologia e trabalho em museus: trajetorias,
tendéncias, modelos, formacéao e papel social”, no lll Sebramus. Em virtude do
convite a professora Carolina para apresentacao de um texto exclusivo sobre
curadorias colaborativas a partir de sua participagdo em uma mesa redonda do
evento, intitulada “Curadoria, mediacdo e estudos de publico: perspectivas
criticas”, tive este espaco cedido, e com permissao da Coordenacéo da Rede,
pude desenvolver aqui um dos temas gue suscitam bons debates no campo da

Museologia em relagéo ao trabalho em museus: a pesquisa.

Vou tratar da pesquisa em Museologia propondo adotar o uso do termo
pesquisa sempre adjetivada, conforme o0s argumentos que aqui apresentarei.
Adoto como referenciais teoricos o fato museal de Waldisa Russio (1979 in
BRUNQO, 2010: 80), segundo o qual a Museologia estuda a reacao entre o
homem e o objeto em um cenario, e a ideia de Cristina Bruno de que os problemas

basicos da Museologia sao

- ldentificar e analisar o comportamento individual e/ou coletivo
do Homem frente ao seu patrimoénio

- Desenvolver processos - técnicos e cientificos - para que a
partir dessa relagdo o patrimonio seja transformado em herancga
e contribua para a construgao das identidades.” (Cristina Bruno,
19986)

Um outro referencial importante & a estrutura para o campo da
Museologia proposta por Vinos Sofka (1980 apud HERNANDEZ-HERNANDEZ,
2006: 142.). Ele indica trés grandes eixos para esta estrutura: a Museologia
Geral formada pela teoria museoldgica, pela historia dos museus e pela
administracdo dos museus, a Museologia Especial composta por texto e
contexto museoldgicos que vém a ser a tipologia de museus (texto) e os
contextos socio-econdmico-culturais em que as instituicoes estao inseridas, e

a Museologia Aplicada. A Museologia Geral seria a “ciéncia geral aplicavel a todo
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tipo de museu”, e Museologia Aplicada, subordinada a esta. A Museologia
Especial, que se relaciona agui sempre a textos — tipologias — e contextos

museoldgicos, é aquela que “aprofunda e modifica a Museologia Geral”.

Assim como outros autores, Cristina Bruno entende que corresponde a
Museologia Aplicada a face museografica da Museologia. Eu costumo combinar
a proposta de estrutura de Vinos Sofka com o detalhamento para a Museologia
Aplicada (museografia) proposto por Cristina Bruno. Esta autora compreende
gue a aplicacao da Museologia e realizada por meio da cadeia operatoria
museologica composta por salvaguarda patrimonial (que inclui a documentacao
e a conservacao de acervos) e a comunicacao patrimonial (por meio da expografia

e da acao educativo-cultural).

Museologia Geral:
1) Teoria Museologica

2) Histdria dos Museus

3) Admistracdo de Museus

Museologia Especial:
Textos e contextos museoldgicos

Museologia Aplicada:

| PLANEJAMENTO I
SALVAGUARDA COMUNICAGAD
Documentacgdo / Conservacéo Expografia / Agdo educativo-cultural
| AVALIACAQ |

Figura 1: Estrutura da Museologia, elaborada por Duarte Candido (2014: 20) com
base em Sofka (1980 apud HERNANDEZ-HERNANDEZ, 2006, p. 142) e Bruno (1996,
35-36).

Também reitero como em muitos outros textos meus, gue nao me refiro
somente a museu instituicao, tudo o que esta sendo tratado aqui, ao falar
museu, subentende processo de musealizacdo mesmo que néo institucionalizado
e outros modelos museais como museus de territorio e museus comunitarios,

para alem de acervos fisicos desterritorializados e encerrados em edificacoes.
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Varine (jn DESVALLEES, 1992: 64-65), gue também entende a
Museologia como disciplina aplicada, sugere que a formacao na area para
preparar profissionais em sintonia com a demanda de servir ao desenvolvimento

do homem area deva contemplar trés dominios principais:

¢ Antropologia Social e Cultural, Sociologia, Psicologia, Economia (aplicadas
aos problemas nacionais e locais de desenvolvimento);

e Estudos de metodologia (do trabalho multidisciplinar, das comunicacoes
de massa, da pedagogia, das pesquisas de avaliagao);

e Elaboracdo de tecnicas de desenvolvimento adaptadas ao carater

especifico do museu.

Investigando o que é a pesquisa em Museologia

Peter van Mensch afirma que parece que a histéria da Museologia pode
ser descrita como um processo de emancipacdo envolvendo sua retirada de
dentro das chamadas “subject-matter disciplines” ou seja, das disciplinas
basicas, e construindo sua propria orientagdo cognitiva e metodologia (VAN
MENSCH, 1992). Ressalta ainda que a Museologia ndo pretende substituir as
disciplinas basicas no contexto museoldgico, mas atuar complementarmente a
elas. Em sua tese, o autor percebe a existéncia de trés géneros de Museologias,

"41 “object oriented museologies'*® e “functions

“museum oriented museologies
oriented museologies”*® (idem), que por sua vez implicam em diferentes
formatos de organizacdo de museus e de formacdo de profissionais, por
exemplo. Todos meus argumentos a seguir advogam por uma Museologia
orientada para as funcbes e ndo para os objetos ou museus, como adotado na
concepgao do curso de Museologia da Universidade Federal de Goias (UFG) e

como sigo defendendo**, como no recente evento em Sao Petersburgo, na

41 Muito tradicional e empirica, adotando o conceito de Museologia em vigor no Seminario Regional da UNESCO
sobre Museus realizado no Rio de Janeiro em 1958, segundo o qual seu objeto de estudo é a organizacdo de
museus.

42 Nesta linha, de acordo com o autor, juntamente com a Biblioteconomia e a Arquivologia, a Museologia
comporia as chamadas Ciéncias da Informacdo (ou da Documentagdo) e as tarefas principais sdo coletar,
conservar e dar acesso aos objetos como fontes primérias de informacéo.

43 Nesta linha, cuja “paternidade” o autor atribui a Stransky, localiza também Gluzinski e RUssio, entre outros
(o proprio Stransky teria deixado registrada a proximidade entre o pensamento dos trés)

4 Adotar a orientagcdo da Museologia para as fungdes e ndo para os objetos é uma etapa para escolhas que
concernem ao segundo problema apontado por Bruno, na primeira citagdo apresentada neste texto, ou seja,
como equacionar os problemas na relagcdo entre sociedade e patrimonio identificados no primeiro problema.
Esta etapa se refere aos aspectos museogréficos, ou seja, da intervencdo da Museologia na realidade, passando
da identificacdo do problema para a atuagdo, o que para mim é essencial para diferenciar a Museologia de
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Russia intitulado “Museology — museum studies in the XXI century: issues of

studies and teaching” (DUARTE CANDIDO, no prelo)

Para avancar nesta discussao, cabe esclarecer alguns entendimentos,
pois ja sdo muito conhecidas algumas criticas precipitadas gue associam esta
defesa da Museologia como disciplina aplicada a uma diminuicdo frente a outras
ciéncias. Minha posigcao nao implica entender que uma ciéncia aplicada e inferior
as ciéncias ditas puras ou independentes. Assim como em outros campos,
compreendo que a ligagdo com o universo empirico promove o enriquecimento e
0 cotejamento das teorias, em um processo de retroalimentacao continua entre

teoria e pratica, indissociadas:

A pratica é um conjunto de revezamentos de uma teoria a outra
e a teoria um revezamento de uma pratica a outra. Nenhuma
teoria pode se desenvolver sem encontrar uma espécie de muro
e € preciso a pratica para atravessar o muro - Gilles Deleuze em
conversa com Michel Foucault (in: FOUCAULT, 1979: 69)

Sob este ponto de vista, uma Museologia somente interpretativa ou
fenomenoldgica tende a se conectar somente com o ja decorrido, analisando
fendbmenos sem intervir na realidade, enquanto que a Museologia Aplicada tem
a possibilidade de deflagrar novos processos de musealizagao e projetar no
futuro uma nova relagcdo da sociedade com seu patrimonio a partir dos
problemas identificados no presente. Portanto, defendo que é exatamente o viés
aplicado da Museologia que |he garante um canal de projecao no tempo e de

transformacao social.

outras areas do conhecimento que s¢ identificariam, estudariam e narrariam o problema. Isto ndo quer dizer
que defino a Museologia como o estudo das fun¢des dos museus, pois, como ja foi dito, adoto o conceito de
Waldisa Russio, segundo o qual a Museologia é “a ciéncia que estuda a relacdo entre o Homem e o Objeto, ou
o0 Artefato, tendo 0 Museu como cendrio desse relacionamento.” (RUSSIO, 1979 jn BRUNO, 2010: 80) e ainda:
“O objeto da museologia é o fato “museal” ou fato museoldgico. O fato museoldgico é a relacdo profunda
entre 0 homem — sujeito conhecedor —, e o objeto, parte da realidade sobre a qual o0 homem igualmente atua
e pode agir.” (RUSSIO, 1981 /n BRUNO, 2010: 123). O préprio van Mensch no seu livro “O objeto de estudo da
Museologia”, situa os autores em mais de uma das cinco tendéncias em que classifica a Museologia, e atribui
em parte a “maternidade” da Waldisa Russio a Ultima tendéncia, da Museologia como estudo da relacdo
especifica do homem com a realidade, ao lado de Strénsky, Gluzinsky, Gregorova e outros autores brasileiros
por ela influenciados (ver um esquema sintético destas tendéncias em BRUNO, 1996: 16).
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Fato Museal

®
Presente

Fenémeno Musesclogico

—y

Fresente - duragéo limitada

- Bnfase no presente
- analisa / interpreta o & decorrido

Processo de Musealizagio

i P
b Ll
3 i

" longa duragdn { projecdo no tempo / processa ilimitado
- énfase na relagdo passado f presente [/ futuro

analiza f interpreta o |4 decarridao, intervém no presente,

projeta no futuro uma agdo (aplicagao)

- relagdo com planejamento e avaliagdo

Figura 2: Fato Museal/Fenémeno Museoldgico/Processo de Musealizagao (DUARTE

CANDIDO, 2014: 61)

Mas se a Museologia aplicada implica um fazer, como explicar que nao
seja somente técnica, a reboque de outras areas do conhecimento que fazem
pesquisa no museu? Por gue a cadeia operatoria museoldgica nao explicita a

pesquisa como uma das etapas deste fazer? Veremos adiante.

E como diferenciar os tipos de pesquisa que se realizam nos museus e
processos de musealizacao, e perceber especificidades e posicoes para o dialogo

interdisciplinar dentro dos museus?

Com interesse em aprofundar reflexdes sobre estas e outras perguntas,
criei na Universidade Federal de Goids, em 2009, o projeto de pesquisa
Museologia e Interdisciplinaridade. Em 2013 o projeto passou a estruturar um
Grupo de Pesqguisa certificado pelo CNPqg, denominado Grupo de Estudo e
Pesquisa em Museologia e Interdisciplinaridade (GEMINTER), que tem desde

2017 a profa. Camila Moraes Wichers como vice-lider.

A ideia do projeto e depois do grupo, € reunir pessoas com diferentes
formacoes e perfis de atuagdo em museus, que possam refletir sobre suas

praticas com perguntas como: até onde vao o papel de uma disciplina dita basica
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(ligada a tipologia do museu, por exemplo, Histoéria, Artes, Ciéncias Naturais,

etc), e o papel da Museologia, em um projeto comum, interdisciplinar.

O projeto se inspirou em Waldisa Russio (1977) que, ao refletir sobre
Museologia e interdisciplinaridade, afirmou que o museu se refere ao homem e
a vida, e para dar conta desta complexidade precisa lancar mao do conhecimento

integrado que a extrema especializagcao precisou separar.

O GEMINTER parte de premissas, ja explicitadas, de que a Museologia &
uma disciplina aplicada voltada a transformacao da realidade por meio da relagao
da sociedade com seu patriménio. Propomos aos integrantes investigar as
possibilidades e fronteiras no ambito da Museologia e de suas relagoes
interdisciplinares nos projetos em gue eles se insiram, buscando sistematizar
as vivéncias de carater interdisciplinar presentes em sua realidade profissional
e académica de forma a contribuir para delinear especificidades da Museologia
nos diferentes contextos de intervencao. Os participantes sao estimulados a

investigar as seguintes hipoteses:

e A Museologia € campo fértil para a discussao sobre interdisciplinaridade,
conquanto ciéncia social aplicada, sempre em relagao com disciplinas das
chamadas areas basicas dos museus e com conhecimentos disciplinares
gue madificam, aprofundam ou contribuem com a Museologia Geral e que
sao apropriados pela Museologia Especial e pela Museologia Aplicada.

e Independentemente do modelo museoldgico, de uma instituicao
museoldgica ser mais ou menos tradicional, ela sempre devera ter o
amparo interdisciplinar, embora haja disciplinas mais reforgadas em
diferentes modelos institucionais. Em todas elas a Museologia atua como
elemento de mediacao entre os diferentes campos disciplinares e como
motor da intervengao e de qualificagao da relagao entre a sociedade e seu
patrimoénio. Ou seja, experimentar diferentes processos e perceber o gue
ha de comum neles permite avangar no delineamento das especificidades
da Museologia frente a outros campos e, portanto, fortalecé-la como
disciplina.

e Inserir a discussao sobre Museologia na formacao de profissionais de
outras areas, bem como em publicagbes e eventos destinados a estas
outras areas, contribui para fortalecer o campo e a estabelecer as

especificidades do saber-fazer museolégico frente as demais disciplinas.
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Uma disciplina ou um campo profissional nao se fortalece com isolamento

e construcao de barreiras.

As linhas e projetos de pesquisa do GEMINTER sao apresentadas no quadro

a seguir®®:

w GE
AMIN

‘y TER Grupo de Estudo e Pesquisa em E
Museologia e Interdisciplinaridade

Figura 3: Estrutura das linhas pesquisa do Grupo de Estudo e Pesquisa em
Museologia e Interdisciplinaridade (GEMINTER)

Pesquisa em museus, pesquisa em Museologia: a mesma coisa?

Cabe, entretanto, diferenciar entre funcoes dos museus, pesquisa em
museus e pesquisa em Museologia. Para tal, proponho a adogao de uma pesquisa
adjetivada, seja pesquisa basica ou pesquisa aplicada, individualizando estes dois
fazeres, afetos aos museus, mas distintos nas dreas do conhecimento a que se

associam?®. Sob o meu ponto de vista, a imprecisao sobre a existéncia destas

45 Para maiores detalhes consultar o espelho do grupo no Diretério de Grupos de Pesquisa do CNPq
no link dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/4526358060926237

46 Nao desconheco que Van Mensch (1992) menciona a divisdo de Sofka da pesquisa museoldgica
em pesquisa museoldgica basica e pesquisa museoldgica aplicada, mas compreendendo que séo
outros fins, pois se trata de pensar pesquisas museoldgicas que sdo comuns a varios tipos de museus
e outras especificas. A originalidade da minha proposta é distinguir, nos museus, entre as pesquisas
museais (bésica e aplicada) e a pesquisa museoldgica, que seria somente a pesquisa aplicada. A parte
disto, reconheco a possibilidade de pesquisas museoldgicas fora do universo dos museus e processos
de musealizacdo, dentro do que Sofka chama de Museologia Geral (figura 1), em uma espécie de
meta-Museologia. Mas tendo a pensar que uma meta-Museologia superdesenvolvida sem relacdo
com os processos de musealizagdo concretos, campo de aplicagdo da Museologia, tem pouca
utilidade social. H& que ter o equilibrio entre teoria e pratica e, especialmente, acredito que os
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diferentes pesquisas no museu & um dos fatores que tem levado a
sobreposicoes entre profissionais de diferentes campos, ora com trabalhadores
de outros campos imaginando prescindirem do pessoal da Museologia, ora o
contrario, com pessoas com formagao em Museologia entendendo que estéao
aptas a realizarem pesquisa em Antropologia, em Artes ou em Histéria, entre

outras.

Creio que para os profissionais do campo da Museologia o cerne do
problema esteja na transposicao do conceito de museu do ICOM, e da forma que
ele se refere a pesquisa, para os argumentos em torno da Museologia. Fala-se
de pesquisa como uma das funcoes do museu e aceita-se irrefletidamente
pesquisa como uma das funcées da Museologia, sem diferenciar pesquisa museal
de pesquisa museoldgica. Entendendo como museal tudo que ocorre no museu,
e como museoldgico aguilo pertinente a Museologia, considero a necessidade de
defender o uso do termo pesquisa em Museologia sempre adjetivado, como
pesquisa aplicada, para diferenciar da pesquisa no museu, que pode ser aplicada
ouU pesquisa basica, relativa aos campos conexos ao patrimdnio que ele preserva.
A clareza sobre o que sejam modalidades de pesquisa especificas em Museologia
permite priorizar contetudos na formacao dos profissionais de Museologia,
evitando gue os cursos se percam em demasiados conteldos de Antropologia,
Histéria ou Arte, por exemplo, que afinal, ndo irdo formar um profissional de
nenhum destes campos, e acabem por ter poucas disciplinas especificas do

campo da Museologia, ligadas aos aspectos ja apresentados na figura 1.

Volto a guestdo sobre por gue a cadeia operatoéria museoldgica nao
explicita a pesquisa como uma de suas etapas. Mais uma vez é preciso lembrar
da diferenciagcdao entre museal e museoldgica. Faz-se muita pesquisa nos
museus, sim, mas nem toda pesquisa ali € museoldgica. A pesquisa que esta la

na definicdo de museus do ICOM e em muitos manuais, junto com preservagao®’

profissionais do campo nao devam se especializar sobremaneira na teoria sem vivenciar os desafios
da pratica. Particularmente, eu tenho me enriquecido muito mais com a leitura e acompanhamento
da producdo no campo da Museologia de profissionais que atuam também na pratica (Waldisa
Russio, Cristina Bruno, Francois Mairesse, Georges Henri-Riviere, Jacques Hainard, Mario Chagas,
Hugues de Varine, Camila Wichers, Vania de Oliveira, Maria Ignez Mantovani, Marilia Cury, Marcelo
Araujo, Marcelo Cunha, Jorge Wagensberg, Isabel Victor, entre muitos outros), do que com os
apenas tedricos.

47 )4 expliquei em outros textos porque adoto, a exemplo de Cristina Bruno e outros, salvaguarda e
ndo preservacao, que ao meu ver é algo mais amplo, contemplando o processo de musealizacao
como um todo:
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e comunicacdo, € a museal (dos museus), ndo & ou nao deveria ser, a
museoldgica, pois ali nao se trata de uma definicao de Museologia. Ja a cadeia

operatoéria € museologica e &, por definicao, aplicada.

Van Mensch apresentou duas propostas de entendimento para as
fungbes dos museus: PRC (Preservation, Research, Communicatiom®® e CC
(Collections Management, Communicatiom*. Entendo, assim como Hernandez-
Hernandez (2006) que ndo sejam modelos estruturais para a Museologia, mas
aproximacoes do campo museal, identificando a existéncia de cadeias
operatorias diferentes, nas quais inclusive localizo a ideia de salvaguarda e
comunicacgao patrimoniais. Collections management, no glossario organizado por
Fopp (1997: 208), é semelhante a controle de estoques na area de negacios. E
a atividade, processo ou estudo do controle das colegbes em um museu,
correspondendo a catalogacéao, acesso, controle, preservagao e conservagao
em um padrao satisfatorio. Podemos toma-la, pois, como gestao de acervos ou
salvaguarda, com a ressalva j@ feita de que a compreensao que tenho de
preservacao € mais ampla, e apenas possivel quando a comunicagcdo tambem

acontece, ou seja, todo o CC ou toda a cadeia operatoria & a preservacao, e nao

uma de suas partes.

Os dois modelos coexistem, conforme atesta o Dictionnaire
Encyclopédique de Museéologie ao elencar diferentes termos usados ao redor do
mundo para se referir as fungbes dos museus, que pode ser dupla ou tripla: Em

francés, archivage/sauvegarde /oréservation e transmission/communication,®

“Considera-se, portanto, que o processo de musealizacdo ocorre a partir de uma selecdo e atribuigéo
de sentidos feita dentro de um universo patrimonial amplo, resultando em um recorte formado por
um conjunto de indicadores da meméria ou referéncias patrimoniais tangiveis ou intangiveis, naturais
ou artificiais, indistintamente. Feita a selecdo, essas referéncias patrimoniais ingressam em uma
cadeia operatoria que corresponde ao universo de aplicacdo da Museologia — museografia.
Preservacdo, portanto, é tomada como equivalente a processo de musealizacdo, e é realizada pela
aplicagdo de uma cadeia operatéria formada por procedimentos técnico-cientificos de salvaguarda e
de comunicacdo patrimoniais, em equilibrio. A cadeia operatdria representa tanto a responsabilidade
pela heranca constituida para o futuro, como a comunicacdo permanente e processual. Ela é
necessariamente inserida em um contexto de planejamento e avaliacdo, ou seja, é continua, ndo uma
linha de operagdo: cada estdgio de avaliacdo realimenta o planejamento e esta presente a ideia de
subsidiariedade da gestao, retirando-a do contexto de administracdo exclusiva dos recursos humanos
e financeiros e das decisdes de topo.

A preservacao, ou processo de musealizacdo, abrange desde a selecdo das referéncias patrimoniais a
devolucdo para a sociedade, que por sua vez produz novos bens patrimoniais e interfere em novas
selecdes e atribuicoes de sentido, em moto continuo.” (DUARTE CANDIDO, 2014: 154)

8 Preservagdo, pesquisa, comunicacdo

4 Gestao de colegbes, comunicagdo

0 Arquivamento/salvaguarda/preservagdo e transmissdo/comunicacdo
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aos quais alguns (ndo todos) acrescentam &tude/recherche °' (MAIRESSE,

2011: 314).

A cadeia operatoria museolégica é aplicada, opera, mas tem toda uma
teoria por tras. Ja defendi a relagdo entre teoria e pratica e como elas se
retroalimentam. E ali gue se realizam os tais processos — técnicos e cientificos
— mencionados por Bruno em citagao no inicio deste texto. Estes processos nao
sao, portanto, meras praticas desprovidas de reflexdo e ciéncia, ha uma
pesquisa em gue se baseiam, que combina bases teodrico-metodoldgicas e muita

experimentacao, avaliacdo, tomadas de decisao®?.

A conexao teoria-pratica ocorre, de acordo com Bruno, porque se a
consolidacao epistemologica dessa disciplina depende, em grande parte, de sua
experimentagao nos museus, estas instituicbes necessitam, em contrapartida,
de orientacao filosofica e conceitual, derivada dos paradigmas que alimentam a
discussao em torno da Museologia. Neste sentido, o refinamento dos caminhos
entre o sonho e a utopia reside na conciliagdo entre o desenvolvimento dos

museus e as conguistas do pensamento museoldgico (BRUNO, 2006, p. 5).

Incluir a pesquisa nao adjetivada na cadeia operatoria museoldgica so6
geraria confusao, pois além de se tratar da pesquisa museal (que se divide em
duas, pesquisa béasica e pesquisa aplicada), daria a entender que a salvaguarda
€ a comunicagao ocorrem como praticas sem pesquisa, sendo esta uma coisa a
parte.

Entendo, porém, gue mesmo implicita, a pesquisa museoldgica ou
pesquisa aplicada estd sempre presente na cadeia operatéria museoldgica
proposta por Bruno, pois a salvaguarda e a comunicacao sao, em suas palavras,
processos técnico-cientificos, ndo somente técnicas ou fazeres reproduziveis.
Ja o acervo ou as referéncias patrimoniais de que trata 0 museu ou processo

de musealizagdo, sao interpretados pela pesquisa basica das areas de sua

> Estudo/pesquisa

52 Cristina Bruno afirma, ao apresentar o detalhamento da Museologia Aplicada que usei na figura
1, que isto significa ter esta cadeia operatéria museoldgica de salvaguarda e comunicagdo sempre
inserida em um contexto de planejamento e avaliacdo. Ou seja, aquela representacdo, que parece
bem simples, na verdade deve ser lida como uma engrenagem com movimentos em diferentes
direcbes entre salvaguarda e comunicacdo, mas também entre planejamento e avaliacdo, e
encadeados, mesmo, sem um ponto de inicio e de fim: o planejamento pode comegar pelo
diagnostico, que é uma avaliacdo, e a comunicacdo pode ser o pronto de partida da abordagem de
um processo de musealizacdo, que ndo comeca necessariamente pela salvaguarda.
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afinidade, podendo ser pesquisa basica em Artes, em Historia, em Antropologia,
em Zoologia, em Mineralogia, ou em varias destas, guando se trata de um museu
nao disciplinar, um museu integrado, um ecomuseu, um museu de cidade ou
mesmo um destes museus ecléticos em que ha acervos compartimentados, mas
de varias areas®®. Na figura a seguir, diferenciei a pesquisa (bésica) por se tratar
de pesquisa proveniente de outras areas, enguanto a pesquisa aplicada esta
como amparo para os demais fazeres museais. Em resumo, se pensarmas que
a Museologia trata dos destinos das coisas (BRUNO, 2009), enquanto a
interpretacao das coisas cabe as areas basicas de pesquisa, que por sua vez
nao se interessam em garantir a passagem destas coisas a legado, a conducao
do processo que faz estas coisas chegarem as geragoes futuras como heranca
por meio da salvaguarda e da comunicacao € que seria especifico da Museologia
(idem), incluidos ai préaticas, procedimentos, técnicas, metodologias, pesquisas

e teorias.

gestio

‘ lpesquisaaplicada

salvaguarda pesquisa basica — comunicagio
h |

‘ pesqmsa aplica
| | |

5 - - agao
documentagao | conservagao Expografia educativo-cultural
cada

-_ pesquisa aplicada - pesquisa aplicada - pesquisa aplicada ‘ pesquisa apli

pesquisa aplicada

Figura 4: A pesquisa basica e aAapIicada nos processos de musealizagcdo (DUARTE
CANDIDQO, 2014: 163)

Museologia em museus: para alem da pesquisa e das operacoes museoldgicas,

uma pratica de mediacao

Afora a pesquisa aplicada, a Museologia contribui, nos processos de
musealizagdo, como mediadora no ambito da equipe interdisciplinar. Isso nao
significa dizer que ndo produza, ela mesma, conhecimento novo, mas que esse

conhecimento deva ter como interesse a mediacdao de grupos de trabalho

> Peter Van Mensch (2004) assinala ainda a existéncia das disciplinas de suporte (Gestéo,
Comunicacao, Pedagogia, Design, Quimica, etc.).
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interdisciplinares envolvidos em processos de comunicagcdo e gestao de
informacao proveniente de outros campos, chamados de areas basicas, como ja

vimos.

O mediador € um terceiro elemento num processo de construgao
de uma qualquer realidade fortemente comunicacional no qual
desempenha o papel simultaneamente de tradutor, facilitador,
negociador, anfitrido, embaixador, parceiro, moderador,
descodificador, orientador, catalisador e intermediario entre
dois ou mais interlocutores, tendo como cenario diferentes
contextos de sociabilidade, sendo por isso a sua identidade
redefinida constantemente. (AZEVEDQ, s.d.: 11)

Portanto, mediar € também produzir um conhecimento novo, ndo apenas
reproduzir ou ‘traduzir’ o conhecimento de outra area. Destacar o papel de
mediagao da Museologia n&o é diminui-la, & estar em sintonia com as ideias da
Declaracao de Caracas, de 1992, que reforcou o museu como canal de
comunicacgao (DUARTE CANDIDO, 2014: 59). A Museologia tem um forte papel
de mediacao, entre referéncia patrimonial e sociedade, entre conhecimento
cientifico e publico leigo, e entre os diferentes campos do conhecimento que se
articulam no museu (DUARTE CANDIDO, 20089).

Numa situagcdo em que varias inteligéncias estejam em torno de um
mesmo processo de musealizagdo, enquanto as areas basicas se voltam para a
interpretacgao das coisas, a Museologia aborda essas coisas com o fito de lhes
atribuir relevancia (IMANUEL-CARDQOSQO, 2014), zela pelo seu destino (BRUNO,
2009) e, por meio delas, proporciona a sociedade® meios para realizar leituras

de mundo e atuar sobre ele de maneira a transforma-lo (RUSSIO, 1990: 204).

Precisamos contribuir mais fortemente para a construcao disciplinar da
Museologia, que teve seu apice, segundo Dominigue Poulot, no fim dos anos
1980, enguanto a partir da decada seguinte ha um refluxo, com predominancia
de uma “fraseologia estereotipada” (POULQOT, 2005: 97). Talvez a “corrida” para
a teoria tenha proporcionado alguns avancos iniciais, mas, apdés um tempo,
tenha gerado seu distanciamento das praticas e, com isso, Seu proprio
esvaziamento. Sao recorrentes, por isso, duas faces da questao: teoria

desconectada de praticas e por isso esvaziadas, mas também resisténcia dos

>4 Russio utiliza o termo Homem, inclusive em suas diversas definicdes do fato museal. O termo é
datado e, em concordancia com o olhar critico de meus e minhas colegas atuantes nos estudos de
género, sempre que possivel eu substitui por sociedade.
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museus a se abriem aos novos profissionais formados no campo da
Museologia®. Sao vérios os desafios, & necessaria muita inquietacado e muitos

revezamentos entre teoria e pratica para que possamos alcanca-los.

Consideracoes finais

Peter Van Mensch parece ter uma posicao dubia a respeito da
problematica deste artigo pois, como varios de seus colegas europeus, inclui a
pesquisa (sem adjetivagcao) em seus textos. Mas lendo-se com atencao sua
tese, no capitulo especifico sobre metodologia (Towards a methodology), ao
apresentar como pontos de partida o campo de acao, a forma da acao, o
padrao de acao, o objeto da agdo e o proposito da agao, inclui o seguinte

argumento no padréo da acao:

These basic museological activities are: preservation
(including collecting, conservation, restoration,
documentation) and communication (including exhibition and
education).%® (VAN MENSCH, 1992)

Anteriormente (infelizmmente eu uso uma versao nao paginada da tese, que
nao tem uma publicagdo oficial em inglés circulando, e outras versbes sao

incompletas), ele esclarece ainda:

‘Research’ in the meaning of subject-matter research, should
not be considered part of museology. The confusion arose from
the fact that the museum institute is still used as general frame
of reference. No clear distinction is made between the functions
of the museum institute and the functions in museology.®” (VAN
MENSCH, 1982)

Ou seja, para deixar mais claro o argumento, a Unica coisa que falta &

realmente nao usar o termo pesquisa isoladamente, e sempre associa-lo ao

> Este fendmeno é observavel ndo somente no Brasil, mas em todo o0 mundo. Segundo Van Mensch
(1992), em uma mesa redonda em 1984 sobre desenvolvimento professional, alguns diretores de
museus canadenses indicaram relutancia em empregar egressos dos cursos de Museologia (Museum
Studies) por causa de sua falta de experiéncia pratica e formacdo super generalista. Em minha pratica
percebo resisténcias similares ainda hoje em muitos paises como Alemanha, Bélgica e Portugal, e o
esforco reiterado dos cursos de Museologia de mostrarem para o campo dos museus para que servem
os profissionais com formacdo em Museologia.

% Traducdo livre: “Estas atividades museoldgicas bésicas sdo: preservacdo (incluindo coleta,
conservacao, restauracdo, documentacdo) e comunicagao (incluindo exposicao e educagdo).”

> Traducdo livre: “'Pesquisa’ no sentido de pesquisa da area basica ndo deveria ser considerada parte
de museologia [0 autor, diferentemente de mim, usa caixa baixa]. A confusao surgiu do fato que a
instituicdo museu é ainda usada como quadro geral de referéncia. Nenhuma diferenciagéo clara é
feita entre as fung¢des da instituicdo museu e as fun¢des na museologia.”

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




adjetivo basica ou aplicada/museoclogica, diferenciando assim, entre funcoes
museais e museoldgicas, e que pesquisas se faz em cada uma delas. Finalmente,
reforco o que ja afirmei anteriormente: a clareza sobre estes conceitos, no
caso, pesquisa museologica, € fundamental para embasar modelos de formacao,
e assim foi fundamentada a proposta para o Projeto Pedagogico do Curso de
Museologia da UFG, ja analisado em outros textos. Compreender as
especificidades da pesquisa museologica é ainda fator fundamental na
orientacao de trabalhos de conclusao de curso, na escolha de tematicas e
abordagens que fortalecam o campo, sem concorrer de maneira indécua com

pesguisas que ja sao realizadas em outras areas.
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MUSEOLOGIA E AS TECNOLOGIAS DIGITAIS E EM REDE:
PATRIMONIO E MUSEUS EM ESPACOS E TEMPOS EXPANDIDOS

Carmen Lucia Souza da Silva
Priscila Maria de Jesus

A vivéncia e o estudo do patrimoénio cultural e dos museus adquiriram
outras perspectivas de abordagens e possibilidades de imersao com a ampliagcao
dos usos das tecnologias digitais e de conexao em rede. Esta aproximacao, cada
vez mais estreita e ao mesmo tempo vasta, mohiliza iniciativas crescentes de
pesquisas cientificas e de experiéncias em espagos museoldgicos, que passam
a ser vistos tambem como ambientes interconectados, espagos de memoria
expandidos. Acbes e investigacoes desenvolvidas a partir do campo da
Museologia, com associagdes interdisciplinares, que questionam paradigmas e
convidam ao pensamento complexo, do que pode ser “tecido junto”, como ensina
Morin (2006), em ambientes de socializagcao de conhecimento. Neste trabalho,
apresentamos algumas pesquisas que foram dialogadas coletivamente e que
delineiam o anseio de propor espagco de compartilhamento de ideias e de
encontro de pesquisadores interessados no debate, no Brasil, sobre o

patrimonio e os museus na Cultura digital, transmidiatica e ciberconectada.

A abertura desse ambiente de didlogo cientifico sobre essas tematicas
partiu das propostas de constituicao de dois Grupos de Trabalho (GT's) inéditos
para o 3° Seminario Brasileiro de Museologia (Sebramus), realizado em Belém
do Para, de 20 a 24 de novembro de 2017. Um deles, denominado Museologia
e patriménio em espagcos expandidos, tinha como intento “estabelecer e
consolidar uma rede para o dialogo e reflexbes sobre experimentos de
socializagcdo do patriménio e concepgao de espacgos museoldgicos expandidos
atraves das tecnicas e tecnologias da informagao e comunicagao”, citando como
exemplos praticas e estudos teodricos sobre “games digitais e analdgicos que
dinamizam 0s museus e 0 patriménio, os cibermuseus ou museus digitais, as
acoes de digitalizagao e virtualizagao do patrimonio em 2D e 3D", além de
“recursos expositivos que utilizam Realidade Virtual e/ou Realidade Aumentada,
entre outros”. O GT objetivava dar visibilidade aos estudos e experiéncias,

promover troca de ideias, e incentivar a producao de conhecimento nessas
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vertentes tematicas, através de didlogos interdisciplinares da Museologia com

outros campos de saber.

Com proposta semelhante, também foi apresentado o GT intitulado Entre
cenas e narrativas. o uso de novas tecnologias na comunicagdo museal. Este GT
propunha “a discussao de teorias e possibilidades do uso das tecnologias na
concepcao de exposicoes” e analises de “exposicbes que trazem recursos
tecnoldgicos em seus circuitos expositivos” e de “tecnologias que sao utilizadas
ou podem vir a serem utilizadas nos ambientes museais” e seus “impactos nos
processos de recepcado e comunicagao nos museus”. Sob estes prismas,
também estava aberto a estudos e debates acerca do uso nos espagos
expositivos de “realidade aumentada, realidade virtual, games, softwares e

mecanismaos interativos que aproximem e informem o visitante do museu”.

Os dois GT's foram integrados em um s6, o GT 09, o que fortaleceu, uniu
e ampliou o debate sobre as conexbtes entre a Museologia e as tecnologias
digitais e em rede. Pesquisadores de diferentes Estados brasileiros
submeteram trabalhos, o que também estendeu a visibilizacao e a discussao da
producao cientifica nessas tematicas originada de distintos polos do pais. Os
textos discutiam, por exemplo, os avancos das tecnologias da informacao e
comunicagao no Brasil e o objeto de estudo da museologia; o papel dos museumn
makers e seu modo de erigir expografias digitais; a expansao socioespacial da
memaoria e do patriménio e o protagonismo do “ciber-publico” de museus; e a
implementacéao do projeto de Midias Interativas Expograficas no Museu Casa de

Cora Coralina, na Cidade de Goias (GQO), para citar alguns.

Nos dois dias de debates, entre as reflexdes teoéricas discutidas, algumas
foram consideradas basilares, como o tensionamento entre os conceitos de
museu virtual e cibermuseu, cuja discussao nao € recente, mas ainda gera

controvérsias, como destacado por Desvallées e Mairesse (p. 67, 2013):

[...] o museu virtual pode ser concebido como o conjunto de
museus possiveis, ou 0 conjunto de solugdes possiveis aplicadas
as problematicas as quais responde, notadamente, 0 museu
classico. Assim, o museu virtual, em uma acepgao que néo € a
do cibermuseu, pode ser definido como um ‘conceito que designa
globalmente o campo problematico do museal, isto &, os efeitos
do processo de descontextualizagdo/recontextualizagao’ [...1.
(DESVALLEES; MAIRESSE, p.67, 2013).
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Na origem dessa reflexdo esta o pensamento de Levy (1999), que

destaca:

[..] O ciberespaco [que também chamarei de ‘rede’] é o novo
meio de comunicagdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas &a infra-estrutura
material da comunicagdo digital, mas também o universo
ocednico de informagbes que ela abriga, assim como 0s seres
humanos que navegam e alimentam esse universo. [...1 (LEVY,
1999, pag. 17)

A esse conceito, soma-se o de “cibercultura” que enfatiza “o conjunto de
técnicas [materiais e intelectuaisl, de praticas, de atitudes, de modos de
pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco” (LEVY, 1999, p. 17). O cibermuseu, portando, partindo deste
prisma, seria nao so a presenca do museu na rede, em suas possibilidades
diversas de uso, mas também se constitui das pessoas que as utilizam, como
por exemplo o seu “ciber-publico”, que pode construir e desconstruir seus
“ciberpersonagens”, uma “multiplicidade de personalidades de natureza
prismatica ou multifacetada” (ANDRADE, 2010) feitas para vivenciar o

ciberespaco e remodelar identidades.

Por  “virtual”, o fildsofo francés entende “toda entidade
‘desterritorializada’, capaz de gerar diversas manifestacoes concretas em
diferentes momentos e locais determinados, sem, contudo, estar ela mesma
presa a um lugar ou tempo em particular” (LEVY, 1899, p. 47). Ele destaca que,
“em termos rigorosamente filosdéficos, o virtual ndo se opde ao real, mas, sim,
ao atual: virtualidade e atualidade sao apenas duas maneiras de ser, diferentes”
(LEVY, 1986, p. 15). Desta forma, e longe de defender um so6 sentido possivel,
mas sinalizando uma possibilidade mais expandida de uso do “virtual”, a
exteriorizagao do museu e do patriménio, em movimentos dinamicos por tempos
e espacos, € que expressariam suas virtualidades, e nao a existéncia ou nao de
referentes no mundo fisico. Nesta diregao apontam Desvallées e Mairesse (p.
67, 2013): “0O museu virtual, ao se constituir como uma gama de solucbes
possiveis para a questao do museu, inclui naturalmente o cibermuseu, mas,

nessa perspectiva, ndo se reduz a ele”.

Sao entendimentaos cujo delineamento se aprofunda no Brasil, a partir do

desenvolvimento das pesquisas, sua visibilizacdo, e, em especial abertura de
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espaco de discussao constante e especifica em evento cientifico, o que o GT
integrado 09 ofereceu. Para dinamizar os estudos sobre os elos possiveis entre
patrimoénios, museus, virtual, ciberespago e outros conceitos, teorias e
experiéncias nesta tematica, também foram mobilizados nos trabalhos
apresentados ao GT autores como: Castells (2011), Foucault (2009), Fuck e
Vilha (2012), Jenkins (2015), Mensch (2009), entre outros. Percebe-se,
portanto, que para compreensao das problematicas estudadas, nesta vertente,
foi preciso a articulagdo de pensamentos oriundos de diferentes areas de

estudo, mas tendo como norte a Museologia.

Para melhor detalhar e exemplificar as discussbtes travadas neste GT,
apresentaremos a seguir estudos, desenvolvidos em estados brasileiros
distintos, e que mostram variados caminhos de investigactes, em contextos
heterogéneos, sobre patrimonios culturais e museus e a aproximacao dialégica

com a tecnologia digital e de conexao em rede.

Museus e patrimonio para além da conexao

Diante de uma epoca de tempo e espagos sobrepostos e de uma
sociedade que os interliga em rede, dois projetos da Universidade Federal do
Paréa desenvolvem estudos transdisciplinares entre as areas da Museologia,
Comunicacéao, Realidade Virtual e Artes Visuais com o intuito de colaborar com
a reflexdo sobre o patriménio cultural digital e a memaoria socializada na internet.
O primeiro €& Cartografias na Internet — Entre Memdrias e FPatrimdénio,
desenvolvido no ambito Universidade Federal do Para (UFPA). Através deste
projeto mapeamos e construimos cartografias de espacos na Web, com o intuito
de inferir como a internet vem possibilitando (relconstruir ou (reldescobrir o
patrimonio cultural e as instituicoes museologicas. Buscamos compreender
esse processo em fluxo e, principalmente, responder como se (relconfiguram
diante de novas possibilidades de pensar o virtual. Questionamento que também
se alimenta do debate entre o “fabricar esquecimento” do tempo em tela e a
“febre de memdria”, na qual se inscreve o crescimento dos museus desde a
segunda metade do século XX, o que demanda pela necessidade de “investigar
nossa contraditoria percepcao das transformacoes da temporalidade, de modo
gue nos permita ‘pensar juntos a amnésia e o boom da memoria” (MARTIN-

BARBERO, 2006, p. 71).
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Através do projeto Cartografias na Internet, foram feitos quatro
mapeamentos, utilizando metodologia hibrida, que, em uma primeira fase,
envolveu diversos softwares como de Web crawler e de construcéao dos grafos,
para obtenc&o de materiais que permitam observar e descrever espacos. Nesta
etapa foram feitos mapeamentos da rede tendo como eixos propagadores trés
ambientes na internet com consideravel conteldo sobre museus e patrimaénio:
Conhecendo Museus®, Era Virtual®® e Google Arts & Culture®. Na etapa
seguinte, foram feitas cartografias de “"ambientes de fala” sobre museus na
internet, com énfase sobre a composicao dos posts de visitantes de museus de

Belém no portal 7rjpAdvisor.

Trabalhos investigativos que, entre outros aspectos, mostraram que
vivenciar o patrimonio cultural ou espagcos museolégicos, na contemporaneidade,
representa uma experiéncia em processo de expansao e de fortalecimento da
conexao, entre espagos e tempos multiplos, portanto néo excludentes. Como
um deslocar-se do passado ao presente, diante do futuro, através de ambientes
e representacgoes, sincreticos, que, como portais, convidam a passagem
pendular entre o0 esquecimento e a memoria, entre a significagcdo e a
ressignificacdo, entre o (deslconhecimento e o (relconhecimento. Um
movimento processual e dindmico, mas nao-linear, que deixa exposta a
complexidade desta era da comunicagao digital em rede quando se trata da

expansao dos usos do patrimoénio, especialmente, na Web.

Virtualizacao do patrimonio

0O segundo projeto, gue agqui vamos nos deter um pouco mais, & 0
Transcodlificacoes Urbanas: virtualizagdo dos monumentos de Belem, que se
lanca aos desafios de conjugar a reflexao sobre a preservagao do patrimoénio e
a transformacao que o atravessa, sob o0os usos sociais das tecnologias
emergentes integrado a apropriagcao dessas tecnologias. Baseado em pesquisas
de materiais, documentos, imagetica e tecnoldgica, desenvolve visitacoes de

espacos de patrimonio (figura 1), criadas em ambiente interativo com

%8 Disponivel em: <http://www.conhecendomuseus.com.br/>. Acesso em: diversos 2017-2018.

> Disponivel em: < http://eravirtual.org/>. Acesso em: diversos 2017-2018.

60 Disponivel em: < https://artsandculture.google.com/search?q=brasil>. Acesso em: diversos
2017-2018.
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modelagem 30, e disponibilizados no site do projeto

(www. monumentosdebelem. ufpa. br).

e e Tecla 2: Modo Guiado

Figura 1 - Fragmento da visitagéo 3D ao MnUmento Gama Malcher
Fonte: UFPA/Monumentos de Belém/Transcodificagbes Urbanas

Dois conceitos, o de virtual e o de agenciamento, sao norteadores desse
projeto. Aléem do que propoe Levy (1999), a compreensao de virtual que partimos
pode ser visualizada ainda quando Foucault (2009, p. 415) traz o exemplo do

espelho:

O espelho, afinal, € uma utopia, pois € um lugar sem lugar. No
espelho, eu me vejo la onde ndo estou, em um espaco irreal que
se abre virtualmente atras da superficie, eu estou 14 longe, 1a
onde nao estou, uma espécie de sombra gue me dd a mim mesmo
minha prépria visibilidade, gue me permite me olhar |a onde estou
ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia,
na medida em que o espelho existe realmente, e que tem, no
lugar que ocupo, uma espécie de efeito retroativo; é a partir do
espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque
eu me vejo 14 longe. A partir desse olhar que [...] se dirige para
mim, do fundo desse espaco virtual que esta do outro lado do
espelho, eu retorno a mim e comeco a dirigir meus olhos para
mim mesmo e a me constituir ali onde estou; o espelho funciona
como uma heterotopia no sentido em que ele torna esse lugar
que ocupo, no momento em que me olho no espelho, ao mesmo
tempo absolutamente real, em relagcdo com todo o espaco que o
envolve, e absolutamente irreal, j& que ela é obrigada, para ser
percebida, a passar por aquele ponto virtual que esté 14 longe.
(FOUCAULT, 2009, p. 415; destaque nosso).

Por meio do T7ranscodificacées Urbanas, tambem acreditamos que o

virtual se apresenta em processo dinamico. Esta além das simples imagens, de
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unicamente digitalizar o patriménio, de focar na compreensao de acervos
compostos por bytes, da mera presenca na internet ou em oposicao aquilo que
e fisico ou presencial ou esta no espaco tradicional. A virtualizagao € dinamica,
pressupbe desterritorializagdo, deslocamento, passagem pelo “ponto virtual”,
ser poténcia pela possibilidade de tornarem atuais. Os ambientes imersivos do
projeto objetivam, desta forma, propiciar ao visitante a possibilidade de passar
pelo “ponto virtual”, de vivenciar um ambiente que existe em poténcia

justamente por ser possivel “realiza-lo”.

Mas essa passagem, em péndulo, requer dois movimentos. O primeiro
gue o ambiente modelado e socializado em rede, como poténcia, seja lugar de
usos outros, emergentes. O segundo, atrelado ao primeiro, & que exige
interacao, participacao do visitante, permitindo novas vivéncias. Sem esses dois
movimentos nao seria possivel exercitar a virtualizacao, inclusive de museus e
patrimonio. Para melhor compreender o segundo movimento, & necessario o
entendimento sobre o “regime de imersao”, que Machado (2007) trata

conforme o conceito de “agenciamento”:

Os povos de lingua inglesa chamam de agenciamento (agency) a
sensagao experimentada por um interator de que uma agao
significante é resultado de sua decisdo ou escolha (Murray,
1997: 12B6). Normalmente, quando lemos um romance ou
assistimos a um filme, ndo esperamos que qualquer de nossas
acoes possam interferir na evolugéo da histéria, ou seja, ndo
experimentamos nenhum sentimento de agenciamento. Por mais
grave ou perigosa que seja a situacao apresentada em um filme,
sabemos que nada podemos fazer, enquanto espectadores, para
ajudar as personagens. Ja nos meios digitais, nds nos
defrontamos o tempo todo com um mundo que é dinamicamente
alterado pela nossa participagao (MACHADQ, 2007, p. 212).

Agenciar neste novo cenario seria, de acordo com o autor, experimentar
como seu agente, como aquele que age dentro do evento e como elemento em
funcdo do qual o proprio evento acontece. Desta forma, o efeito do
agenciamento seria necessariamente interativo, passaria por desenvolver
sistemas capazes de reagir ou de responder as acbes dos usuarios. Este
cenario apresentado por Machado (2007) esta voltado especialmente para
pensar o videogame, onde a intervengao do jogador € necessaria e sem ela nao
haveria literalmente o jogo. Por outro lado, a intervencao do interator, no jogo,

esta condicionada a propria existéncia do sistema.
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Contudo, quando se trata de virtualizar espagos de monumentos
histéricos e de Arte Publica, recorremos ao conceito de agenciamento como um
convite as experiéncias de imersao como possibilidades de reconstruir vivéncias
através desses espacgos, vistos como expandidos e inscritos em uma sociedade
gue os interliga em rede. Inclusive, abrindo portas a ressignificagcao e
reapropriacbes desses espac0s na contemporaneidade, propondo, portanto,
novos usos sociais. E, como propoe Garcia Canclini (2006), considerar,
portanto, que o patrimonio cultural estd envolto em tensbes entre a memaoria
histérica e a trama visual das cidades modernas. Para isso, deve considerar a
diferenca entre o arcaico, o residual e o emergente, proposta por Raymond

Williams.

O arcaico é o0 que pertence ao passado e é reconhecido como tal
por agueles gue hoje o revivem, quase sempre ‘de um modo
deliberadamente especializado’. Ao contrario, o residual formou-
se no passado, mas ainda se encontra em atividade dentro dos
processos culturais. O emergente designa os novos significados
e valores, novas praticas e relagbes sociais. (WILLIAMS apud
GARCIA CANCLINI, 2006, p. 198)

Quando se trata dos usos sociais do patrimonio através das tecnologias
comunicacionais também se torna indispensavel considerar o arcaico, o residual
e 0 emergente para se opor ao dualismo entre o presente e o passado. Mais do
gue apresentar o patriménio como um objeto “auténtico” da sociedade (o
arcaicol), as tecnologias comunicacionais podem nos permitir enxergar novos
horizontes daquilo que permanece (o residual) para trazer outras formas de
apropriagao, novos significados (o emergente). Aberturas epistemoldgicas que
permitem questionar paradigmas e permitir o fluir do pensamento para

compreensao da sociedade em tempos e espagos expandidos.
Entre narrativas: do tradicional ao digital

Em tempos em que a internet e as tecnologias da informagéao tém feito
parte do dia a dia ndo apenas da populagao, mas tambem de empresas,
instituicoes, ONGs, o museu no Brasil nos ultimos anos tem se utilizado desse
ambiente como um recurso educacional e, sobretudo, de comunicacéo de seu
acervo. Nessa perspectiva, os museus enquanto espacos voltados para a
disseminacgao da informacao que dialogam, constantemente, com as novidades

e inovacoes, adequando-as para o trato diario do fazer museoldgico, deve estar
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atento a gestao da propriedade intelectual, uma vez que esta possibilita o0 maior
alcance e qualidade nos processos de comunicacao interno e externo. Assim,
ao se afirmar que “As inovagbes tecnologicas, por sua vez, podem ser
entendidas como a introducdo de produtos/servicos ou processos produtivos
tecnologicamente novos e melhorias significativas em produtos e processos
existentes.” (FUCK; VILHA, 2012, p. 08). Essa ideia parte da que tecnologias
desenvolvidas para determinados fins, podem ser adaptadas e adequadas para

novas fungées e outros contextos, a exemplo dos museus.

Embora, nem todas as instituicbes possuam em Seu escopo Ccorpo
técnico ou recursos para a sua insercao nas inovagdes tecnologicas, uma
gestao eficiente e que vise a sustentabilidade e baixo custo das acées, bem
como politicas de fomento de PI, possibilitariam uma diversidade de linguagens
e formas como s&o abordadas as narrativas dentro do espago museal, bem como

SEeus acervos.

A Propriedade Intelectual (PI) versa sobre o direito da produgcéo humana,
por meio de suas obras, sejam artisticas, cientificas ou literarias, as marcas
comerciais e industriais, elencando-as em trés modalidades especificas: direito
autoral - direito do autor, direitos conexos e programas de computador;
propriedade industrial - marcas (nome de um produto ou servicol, patentes (uma
nova tecnologial, desenho industrial (desenho de um objeto), indicacao
geogréafica (localizagado de produto ou servigo), e transferéncia de tecnologia; e
protecdo sui generis, que compreende a topografia de circuito integrado
(desenho de um chip), o cultivar e conhecimento tradicional (JUNGMANN,
2010).

No que tange aos museus e a gestao da Pl dialogam, sobretudo, com o
direito autoral, quando da reproducao, divulgacao e informacéo de suas obras,
com o intuito de garantir ao-(s) autor-(es) a protecao contra o uso indevido e
gualidade da mesma. Assim, “A gestao de Pl engloba uma série de processos
gue ajudam identificar, organizar e aumentar o conhecimento sobre a colegao
de um museu.” (PANTALONY, 2017, p. 75). Essa gestao de PIl, por exemplo,
permite saber quem detém a titularidade dos direitos autorais para fins de
reproducdo ou uso de imagens que fazem parte do acervo da instituicéo e
possiveis restricoes de uso. Embora o assunto seja extenso e permita outros

dialogos, ressalta-se a importancia desse levantamento para o uso desse acervo
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em inovacbes que possam ser desenvolvidas dentro e para a instituicao
museoldgica sem que gere problemas futuros de titularidade de autoria e
inviabilizando, por exemplo, projetos que ja tenham sido financiados e ou estejam

em processo de capacitagcao de recursos.

O processo de virtualizagao da informacao, por meio de uma gestao do
acervo, sobretudo no que tange ao hiperdocumento e a possibilidade de agregar
ou modificar outras informagbes a partir pelo/para o usuario, na atualidade,
norteia as agcoes do museu e 0s processos de salvaguarda do patrimoénio. Dentro
de uma logica museoldgica, a comunicacao museal € o primeiro e, as vezes, Unico
processo com o0 qual o visitante tem contato dentro do espaco museal, no
entanto, isto torna-o tao importante quanto os demais processos, quando da

organizacao e gestao da instituicao.

Pierre Lévy (1999) em seu livro Cibercultura entre outras guestoes que
tange sobre os impactos e os processos de virtualizagdo, destaca que esta
permite a aproximacao dos sujeitos e seus objetos de interesse ao derrubar as
barreiras geograficas e temporais, possibilitando a imersdao em um
espaco/tempo diferenciado do vivido, o que possibilita discussoées e interacoes

tanto no nivel informacional quanto no comunicacional.

No museu a concepcdo de exposigcdes que consiste em um processo
longo, complexo e criativo, integra o programa de comunicagao da instituicao,
no gual curador ou equipe expositiva cria um ambiente instigante, informativo e
capaz de transmitir em seu circuito, uma mensagem pré-determinada, que pode
ser a missdo do museu ou a histéria do seu acervo. Nesse processo ao se
construir a narrativa da exposicao, assim como no processo de aquisicao de
bens, € necessario realizar uma selecao, a qual atendera criterios como:
mensagem a ser passada, construcdo ou solidificagcdo da identidade da
instituicdo, orgamento, equipe disponivel, acervo existente, publico-(s) a ser-
(em) atingido-(s). Essa narrativa, ndo constroi-se sozinha e quando trabalha-se
com instituicbes que estao passando por um processo de reformulacao, e
necessario implementar etapas basicas para se pensar em seu sucesso futuro,
Seja uma exposicao que use ou nao recursos de inovagao tecnologicas, um dos
primeiros passos € o diagnostico da comunicagcao museal e ter claro o que se

pretende com a nova exposicao.
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Diagnosticando exposicoes

Cada profissional ou instituicao ira compor metodologias proprias para
diagnosticar a sua exposicao, mas todos sempre passam ou contam, também,
com a avaliagao do publico. Mas, além, do posicionamento dos visitantes,
conhecer o0s pontos fracos e fortes j& existentes, para serem sanados no
processo de reformulacdo de uma comunicagdo museal constitui-se em ponto

chave para inicio das agoes.

Aqui, elas sao divididas por &reas, as quais apresentam perguntas
especificas que devem ser respondidas ao se analisar uma exposicao existente.
E para se analisar algo, & necessario guestiona-lo. O processo de perguntar
para/sobre a exposicao, tem como objetivo langar um olhar diferenciado e critico
sobre o museu. O modelo, serve como um ponto de partida, que pode e deve ser

adaptado as indagagbes ou necessidades profissionais/institucionais:

a) Conhecer o acervo e a exposicao existente: possui uma compreensao da
dimensao dos tipos de bens existentes na sua instituicdo e sua possivel
associagbes em metanarrativas®. Sabe o0 espago existente e 0s
melhores usos na criacdo de circuitos expositivos e ambientes para
circulacao dos visitantes;

b) Suportes e informacéao: analisa suportes e informacoes dispostas, se os
mesmos apresentam ou nao um layout funcional, atrativo, objetivo;

c) Comunicacado museu — publico: embora esse faga parte do processo como
um todo, analisa especificamente os recursaos utilizados para ao se dirigir
especificamente ao visitante, como forma de atrai-lo, ouvi-lo e fideliza-lo
a instituicao;

d) Inovacdo: o museu apresenta recursos digitais ou nao digitais que
objetivam entreter e informar o seu visitante? E importante frisar os nao
digitais, pois embora dos digitais sejam os mais almejados, nem toda
instituicdo possui estrutura e recursos para implanta-lo e manter uma

exposicao altamente tecnologica;

8 Compreende-se aqui o0 termo metanarrativas como outra possibilidade de insercdo dos bens
expostos ou ndo em outras mensagens a serem passadas/construidas, sobretudo por meio de leituras
diferenciadas sobre o prisma de confrontar temas que sejam atuais e que dialoguem com questdes
sociais em pauta, tornando o museu também um espago provocativo e ndo meramente informativo.
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e) Analise critica: perceber, quais os pontos que funcionara e aqueles que
nao, destro da exposicao existente, para que o novo projeto expografico

atenda as novas demandas institucionais.

Os museus tém se mostrado cada vez mais abertos ao uso de inovagéao
tecnologica no auxilio da construcao das narrativas expositivas, desde recursos
tidos como de baixo custo, a exemplo dos (A Codes até aqueles que demandam
maior complexidade, profissionais e orcamento, a exemplo da realidade virtual e
aumentada, desenvolvimento de softwares, hologramas, games e outros. Essas
novas interagtes tém possibilitado a insercao de elementos digitais no espaco
fisico do museu, permitindo que o seu publico se conecte de forma diferenciada
com aquilo que estéa exposto. Essas tecnologias, que tem se tornado frequente,
tem como aliada o crescente numero de pessoas no mundo com acesso a
dispositivos como smarthphones com recursos quase ilimitados de

funcionalidades.

Para prosseguir

As pesquisas aqui relatadas sinalizam o anseio de prosseguir no
aprofundamento das investigagcoes, dialégicas e interdisciplinares, que
estabelecam conexdes entre a Museologia e as tecnologias digitais e em rede.
Para compreensdo dos lugares dos museus e do patriménio na
contemporaneidade, é preciso também investigar e debater as possibilidades
museoldgicas emergentes, considerando as vivéncias de uma sociedade cada
vez mais conectada. E necesséaria a abertura epistemoldgica que permita que
os estudos nestas vertentes se entrelacem, colaborem entre si, sejam
discutidos em espacos democraticos de conhecimento, e sejam compartilhados.

E esta rede de ideias que propomos expandir.
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MUSEOLOGIA E ARTE CONTEMPORANEA EM DIALOGO

Anna Paula da Silva

Recusamos o0 espago representativoe e a obra como
contemplacéo passiva; [...] recusamos a obra de arte como tal e
damos mais énfase ao ato de realizar a proposicéo; recusamos
a duracdo como meio de expressao. Propomos o tempo mesmo
do ato como campo de experiéncia. Num mundo em que o homem
tornou-se estranho ao seu trabalho, nés o incitamos, pela
experiéncia, a tomar consciéncia da alienagdo em que Vvive;
recusamos toda transferéncia no objeto — mesmo no objeto que
pretendesse apenas salientar o absurdo de toda expressao;
recusamos o artista que pretendia transmitir através de seu
objeto uma comunicagao integral de sua mensagem, sem a
participacao do espectador; [...] Propomos o precario como novo
conceito de existéncia contra toda cristalizagcdo estatica na
duracao (CLARK, 19686).

Lygia Clark (1920-1888) e muitos outros artistas criaram obras que
guestionam o lugar museu, as (im)posicoes sobre o ver e o sentir, sobretudo,
as narrativas de artistas e as suas obras abalaram o sentido perene da
instituicao. No texto acima, Clark (1966) apresenta as dimensoes e o0s sentidos
para a experiéncia com as suas obras e a importancia de experimentar o
processo e colocar em suspensao a obra como matéria e o tempo como algo

hermético e estatico.

O fato é que obras como de Lygia Clark ainda constituem reflexées e
problematizagdes sobre o museu, como esse lugar de salvaguarda, que provoca
os fetiches (ilmateriais preservacionistas. Um dos casos recorrentes em
narrativas sobre a poética de Lygia Clark & a obra Os bichos (1960-1964), que
por sua vez, em instituicées como o Museu de Arte Moderna do Rio Janeiro
(MAM-RJ), encontra-se dentro de uma vitrine, e que para alguns significa o
“enjaulamento” do bicho, o0 que subverte a proposta inicial da artista, onde o
bicho & bicho quando o espectador o manipula e torna-se parte, corporalmente,

ao bicho.

Este texto apresenta algumas reflexdes sobre esse lugar da perenidade
do museu e das convencoes de materialidade sobre a preservacgao de obras de
arte contemporanea, assim como o sentido de “origem” da obra a partir da

poética para a sua (relexibicdo; e, tambem, reflexbes sobre o olhar da
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museologia frente ao imaterial, efémero e transitério da obra e as narrativas
sobre as dificuldades de preservacdo. Recentemente, em reunido com o
orientador de doutorado, Professor Emerson Dionisio Gomes de Oliveira,
dialogamos sobre a impossibilidade da experiéncia do espectador com o Bicho
frente ao sentido de “origem” proposto por Lygia Clark, e uma das reflexdes que
perdurou em meus pensamentos foi o fetiche sobre o sentido primeiro da obra,
ou seja, sobre a proposta poética da obra, e a ideia de desdobramento,
transmutacao da obra e as necessidades preservacionista diante da mateéria do
Bicho, o objeto em metal, que coloca em evidéncia a fungao preservacionista da
instituicdo museu. Neste sentido, vive-se, entdo, o paradoxo entre as nocoes
de origem, singularidade, autenticidade e subversao da poética da obra no

museu. Afinal, como a museologia tem refletido sobre essas questoes?

Certa vez, em um evento da museologia, me foi indagado que os artistas
nao estavam preocupados/interessados em terem suas obras acervadas pelos
museus. Naguele momento, a resposta plausivel foi evidenciar a existéncia de
museus que adquirem obras de arte contemporanea e do interesse dos artistas
em terem suas obras em colecées museais, como uma forma de visibilidade,
reconhecimento e legitimagao de suas obras. Aquele tempo foi o tempo do
mestrado, em que eu, como pesquisadora do campo do conhecimento da
museologia, tentava compreender a “légica” operacional de preservagao de
obras com linguagens tao distintas e que apresentam dificuldades para o
enguadramento em um modelo de documentacdo apreendido em cursos de

graduacao em museologia.

A trajetoria trilhada sobre a perspectiva de operacionalizar e construir
formas de preservar, fundamentalmente, documentar acervos de arte
contemporanea e uma reflexao continua desde a graduagéao e sempre me
pareceu algo paradoxal, como se essa tipologia de acervo apresentasse uma
dificuldade maior para a sua preservagao, uma vez que algumas das narrativas
das obras, fundamentalmente, a poética, questionam o museu como um lugar
da perenidade e de que as reflexées vislumbram a transitoriedade entre o perene

e o efémero e vice-versa.

Neste sentido, compreende-se a museologia como um campo do

conhecimento interdisciplinar, onde conjuga as suas teorias e as praticas em
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atravessamentos com outras areas do conhecimento, no caso aqui apresentado

com as artes visuais e a historia da arte.

A Museologia, em sua dindmica interdisciplinar, tem colaborado
para que os museus desvelem de forma qualificada as suas
formas de representacdao e argumentacao e se estabelecam
como lugares de apreciacao, contestacao e negociacao cultural,
mas também, como espacgos de acolhimento e aprendizagem,
tendo na ressignificacdo dos bens patrimoniais a sua principal
caracteristica (BRUNQO, 2006, p. 14).

A autora Cristina Bruno estabelece o museu como esse lugar de uma
pratica colaborativa para a construgao e o desenvolvimento de narrativas frente
aos seus acervos. O museu é compreendido como um dos lugares de campo da
museologia, onde seu escopo pauta-se nas narrativas produzidas, capturadas e
projetadas a partir de nogoes sobre a memaria e o patrimonio. Enfatiza-se esse
escopo a partir da triade pesquisa, preservagao e comunicagao, que envolvem
praticas operacionais dos museus. Este, por sua vez, € como um campo
gravitacional, um dispositivo de poder entre narrativas e temporalidades
construidas e reproduzidas, que tem em seus sentidos a transformacao de suas
praticas como documentagdo, conservagdo, comunicacdo, gestao, dentre
outras a partir dos recursos humanos, da infraestrutura, dos seus acervos e
do publico.

A analogia frequentemente usada, € que a pedagogia ndo é a
ciéncia da escola e a medicina ndo é a ciéncia do hospital.
Entretanto, para otimizar suas operacoes, todo museu tem que
fazer o uso dos principios gerais da museologia, bem como toda

escola insiste nos principios gerais da pedagogia (MENSCH,
1994, p. 15)

Peter Van Mensch, como outros autores da museologia, enfatiza que a
museologia nao é a ciéncia dos museus, mas compreende que 0 museu € lugar
gue baliza as teorias e as praticas museoldgicas. Portanto, quando os museus
adquirem e possuem obras de arte contemporanea inscritas em poéticas sob
as nogoes de imaterial, eféemero e transitorio sdo acionados a pensar em seus
proprios contextos institucionais e a analisar as transformagdes que as

praticas artisticas causam em seu moadus operand.

Para tanto, a pesquisa e fundamental para a atualizacao dessas praticas,

e a interdisciplinaridade pode ser compreendida como um método, afinal
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impulsiona o conhecimento sobre as obras e o seu contexto no acervo da
instituicao, bem como impulsiona a pesquisa a partir de referenciais teoricos e
praticos de outros campos do conhecimento, ou seja, as narrativas e as
temporalidades construidas em torno de uma obra e de sua 6rbita em diferentes

contextos de institucionalizacao.

Para compreender o dialogo entre museologia e arte contemporéanea, o
texto esta divido em trés partes: a primeira propfe pensar essas nogoes de
imaterial, efémero e transitdrio como uma caracteristica de qualquer tipologia
de acervo, e a poténcia da arte contemporanea como um vetor de reflexao para
a museologia e o0 museu; a segunda aborda a trajetéria da obra e o seu contexto
em acervos; e a terceira problematiza os sentidos de preservacao da reserva

técnica para que a obras sejam comunicadas, exibidas.

1. A arte contemporanea como ponto de partida

Durante a graduacéo, na realizagcdo de pesquisa sobre documentacao
museologica, tanto na iniciagcao cientifica quanto na producao do trabalho de
conclusao de curso do bacharelado em museologia, na Universidade de Brasilia,
o foco era a compreensao das especificidades da documentacao de obras de
arte contemporanea, priorizando o desenvolvimento de documentos, o
preenchimento desses documentos e a pretensdo da construcdo de um
vocabulario controlado. Isto, por sua vez, gerou o projeto de pesquisa para o

mestrado em museologia da Universidade Federal da Bahia.

No entanto, durante o campo do mestrado, no Museu de Arte Moderna
da Bahia (MAM-BA), que envolvia os projetos de artistas inscritos nos saldes de
arte da Bahia, como também toda a documentagao arquivada pela instituicao
sobre os sal6es, foi encontrado uma diversidade de possibilidades de narrativas
das poeticas das obras e compreensao da propria instituicdo sobre as obras, a
partir dos critérios do edital, da selecao e premiagao (prémios aquisicao para
formar o acervo da instituicao) do evento. De fato, os encontros com a
documentagcao no campo, me fez perceber que nao era uma questao de
vocabulario controlado, era uma questaéo de reflexdo sobre as condigoes
poéticas e as condigoes institucionais para a existéncia e sobrevivéncia de obras
adquiridas por meio dos prémios ou doadas pelos artistas para a formacgao do

acervo.
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Em alguns casos, no MAM-BA, as condicdes institucionais nao
viabilizaram a preservacao de obras ja adquiridas, € o caso das obras efémeras
da instituicao®, que se tornaram efémeras ndo por suas condigbes poéticas,
mas pela impossibilidade de conservacao e manutencao das obras e pelo
momento em que a instituicdo se deu conta da existéncia dessas obras em seu
acervo. Quando o MAM-BA se da conta de que trés obras nao existem
materialmente, na reserva técnica ou em outro espago da instituigao, constitui
a solucao de torna-las efémeras, ou seja, a instituicao assimila as obras em uma
perspectiva efémera sob a ndo existéncia da materialidade das obras e frente a

impossibilidade de salvaguarda do museu.

O subterfugio criado me parece tendencioso, tendo em vista que tende a
disfarcar a impossibilidade institucional de preservacao das obras, ou mesmo,
de evitar uma problematizacdo sobre a perenidade no museu, utilizando de
narrativas, em uma perspectiva poética de existéncia efémera das obras, a
partir de uma breve descricao do que € eféemero em um documento e atribuindo
essa nogcao como uma condicao de algumas obras de arte contemporanea, e que
ndo se relaciona com agquelas obras adquiridas frente a condicdo poética
estabelecida pelos artistas. Até gue ponto as condigdes institucionais podem

se sobrepor as condigées poeticas e vice-versa?

A partir dessas reflexdes e indagagao € evidenciado que os acervos, em
suas diferentes tipologias, apresentam caracteristicas com similitudes,
enquanto parte de uma memoria e patrimbénio regional e nacional, que séao
irredutiveis aos usos e nao usos, e torna pungente a relagao de selegao do que
existe e sobrevive, uma vez que essa constituicao de acervos, aquisicao de
obras, nos conta sobre narrativas inscritas em temporalidades tanto do
passado como também do presente, e que impulsiona um possivel futuro de
analise de acervos e instituicées. Assim, lembro do que a banca de mestrado

mencionou na defesa de que a nao perenidade e a imaterialidade estava presente

62 Ver dissertacdo de mestrado de museologia da autora, cujo titulo é Reflexdes sobre a (n&o)
perenidade nos museus: a documentacdo e a aquisicdo de obras nos Saldes de Arte da Bahia
(2015) (Disponivel em:<
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/18596/1/Disserta%C3%A7%C3%A30%20completa%20%5
BANNa%20Paula%20da%20Silva%5D%20-%20PPGMUSEU%20UFBA.pdf>. Acesso em: 22 ago
2018).
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em diferentes instituicées e em diferentes acervos, que poderia ser uma

discussao ampliada em outras frentes.

O caso narrado apresenta a arte contemporanea como um ponto de
partida na pesquisa, no campo do conhecimento da museologia,
fundamentalmente, por dois aspectos: o0 primeiro, a compreensao da
documentagcao museoldgica constituida pela pesquisa; e 0 segundo, a
musealizagdo de arte contemporanea como um ato gue causa a transmutacao

de praticas institucionais.

O primeiro aspecto € oriundo de uma inquietagcdo como estudante,
pesquisadora e professora da museologia: a compreensao de que a
documentagao museoldgica é apenas tecnica, na medida em que se constitui um
sistema de recuperacdo da informacado, que possui um manual de normas e

procedimentos, e que a partir disso da conta da preservacao do acervo.

O fato é que a documentacao precisa de procedimentos e do cumprimento
de etapas para que efetivamente o acervo seja salvaguardado, mas para que
iSs0 ocorra e necessario que os profissionais conhecam o seu acervo, e isto
acontece por meio de pesquisas, a exemplo de uma ficha catalografica com uma
serie de metadados a serem preenchidos, e 0 metadado descrigdo néo se trata
apenas de descrever aquilo gue se vé, mas de compreender as narrativas
daguele gue documenta como de outras pessoas, afinal a experiéncia com
objetos / obras é algo particular, por esta e por todas as outras etapas de
documentacao, compreende-se 0 processo de documentar como um processo

de pesquisa.

O segundo aspecto € a musealizagcdo da arte contemporanea como um
ato “[...]1 de (auto) afirmacéao e reinvengao do museu [...1" (NORONHA, 2017, p.
36). A autora Elisa Noronha (2017, p. 19) apresenta a musealizagcdo de arte
contemporanea “[...] como um processo de atualizagdo, adesado, ruptura,
afirmacao, reorientagcao de discursos e praticas institucionais [...1", que
impulsiona reflexdes sobre as narrativas entre obras e instituicdo, bem como
as temporalidades inscritas nessas narrativas. A partir da compreensao da obra
em sua condigao poetica e 0 seu contexto de criagao e possivel relaciona-la a
condicao institucional, ou seja, compreender a assimilagdo em um acervo e as

possibilidades de preservacao, pesquisa e comunicacao da obra.
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A musealizagcéo de arte contemporanea abre para o questionamento da
perenidade, pois algumas das obras criadas anunciam a sua efemeridade e
transitoriedade como parte da poética, o que se diferencia de outras tipologias
de acervos, em termos de “origem” e que sao musealizados sob uma perspectiva
da materialidade, mas que ao fim e ao cabo abordam o efémero e o transitoério,
afinal a evidéncia material nao é suficiente para construcao de narrativas, assim
a imaterialidade € uma necessidade intrinseca a ser preservada, pesquisada e

comunicada em instituicbes museoladgicas.

A compreensao da obra de arte enguanto elemento material
perene deixou de ser unanime por volta dos anos de 1960. Nessa
epoca, tornou-se evidente que a conservagcao de processos
artisticos e seus suportes materiais eram incompativeis com
muitas das poéticas concebidas desde entdo. Buscava-se, em
certo sentido, desfazer se de algumas convencoes que envolviam
acordos institucionais. No Brasil, os artistas comegaram a
problematizar a homogeneidade do suporte, entendido por meio
de sua esséncia material, no mesmo periodo. Além de Barrio — e
antes dele —, Heélio Oiticia, Lygia Clark, Antonio Manuel, Nelson
Leirner, Paulo Bruscky, Lygia Pape, Luiz Alphonsus, Leticia
Parente, Anna Bella Geiger tornaram-se nomes obrigatoérios da
historiografia brasileira. Todavia, o predicado do registro veio
como elemento necessario para a construgéo narrativa que
desse sentido memorial aos happenings, as performances e as
intervencgoes da época (OLIVEIRA, 2011, p. 2).

Como abordado por QOliveira (2011), o registro & parte da producgao
artistica contemporanea e torna-se fundamental para a documentagao das
obras, pois narra poéticas / noticias / contextos sobre algumas obras inscritas
em linguagens que tem situacoes propositivas e tempo-lugar de acontecimento,
a exemplo de performances, cuja existéncia e sobrevivéncia da obra e dos seus
vestigios dependem da documentacao realizada, seja pelo artista ou mesmo pelo

museu.

Desta forma, a questao latente é o fato de a arte contemporéanea propor
formas de atuacgao das instituicées, conforme as especificidades das obras e os
acordos estabelecidos, questionando formas padronizadas de documentar,
preservar, comunicar e pesquisar. Portanto, as obras de arte contemporanea
tencionam e problematizam uma proposta fixa de atuagcdo das instituicoes,
assim como tencionam os fetiches da materialidade oriundos da teoria e pratica

museologica, como também entram em acordo com as condigées institucionais.
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2 A construcao de um acervo!?

A producéao de pesquisa sobre a relacdo entre a museologia e a arte
contemporanea perpassa por uma nocao de trajetéria, principalmente, da
trajetoria da obra de arte em seu contexto de criagdo e no contexto
institucional. Este, por sua vez, € o que tem causado reflexées sobre o
desdobramento, sobre a trajetoria da obra na formac&o de um acervo e na
construcao de narrativas a partir das condigcoes poeticas e das condicbes

institucionais.

A nocao de trajetoria € assimilada a partir do texto 7The Migration of the
Aura: or How to Explore the Original: Through Its Facsimiles (2011) dos autores
Bruno Latour e Adam Lowe. Os autores discutem a trajetoria da obra de arte a
partir de sua originalidade e da criagao de copias, em como a copia esta atrelada
com a original e tem poténcia, uma vez que a copia passa a Ser um
desdobramento, uma narrativa possivel de uma obra de arte, entre
possibilidades de explorar as trajetérias da original, da feitura de sua coépia e da

exibicao da copia (LATOUR; LOWE, 2011, p. 108-109).

Neste sentido de trajetéria, algumas obras de arte sdo (relconhecidas
por meio de suas imagens e de outras narrativas, que apresentam as suas
trajetorias e, também, para a compreensao das relagbes entre originalidade,
autenticidade, exibicdo, dentre outras tantas nocfes que evidenciam as

escolhas / os recortes para existéncia e a sobrevivéncia da obra.

Portanto, compreende-se a trajetoria da obra em seu contexto de
criacao, ou seja, das condigbes poeticas criadas e estabelecidas pelos artistas,
como também a obra quanto tornar-se parte de um acervo. As trajetoérias
narram a formacao de um acervo institucional e das relagbes possiveis entre a
decisao do museu e a relacao dessa obra com as outras que formam a colecéao,
dando em certa medida possibilidades de compreender as temporalidades, os
anacronismos e 0s recursos humanos presentes durante a musealizacdo e o

acervamento.

[...] 0o museu, além de exibir e estudar a obra, tem por obrigacéao
cuidar da peca, climatizar o espaco onde ela fica. Aqui no meu
atelié ndo posso pensar em climatizar, seria muito caro. Sao
raros 0s artistas que podem manter seus trabalhos em
condigbes museolégicas de armazenamento. O museu favorece
a acessibilidade para pesquisa e empresta para outras
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exposicoes do artista. Hoje em dia, 0 museu é a maneira mais
respeitosa [dol artista tornar sua obra acessivel ao publico
(MEIRELES, 2014, p. 110).

Cildo Meireles € de uma geracao que questionava a institucionalizagao dos
trabalhos, no ambito do museu, e que anos mais tarde reconhecerd a
importancia desse lugar, quando descobre que uma instituicdo tem mais
informacbes e documentacao sobre a obra, Eureka/Blindhotland (1970-75), do
gue ele proprio. Evidentemente, & importante o artista contribuir — ser um
desses recursos humanos para a existéncia e a sobrevivéncia da obra —, ou seja,
ser parte da construcao de narrativas sobre o trabalho e entrar em negociacgoes

com o museu sobre as formas possiveis de preservacao.

Quando analisamos os acervos de museus de arte nos deparamos com a
seguinte realidade quanto a aquisicao / formacao de acervo: doacgao dos artistas,
obras oriundas de salées de arte e outros eventos como feiras de arte,
comissionamento por colecionadores/ empresas e 0s contatos estabelecidos
pela direcao do museu. Para aqueles que perguntam do interesse dos artistas
em serem institucionalizados em museus, a resposta & gue existem pessoas,
dentre elas as/os artistas que veem o museu como um lugar de visibilidade e
expositividade de obras. Como todo sistema, o sistema da arte possui as suas
formas controversas e as suas politicas de ascensao, afinal nem tudo torna-se

colecionavel por uma série de escolhas.

Muitas vezes entra em quest@o se & a nova arte que procura
seu contexto museoldgico ou se € o museu que estd em busca
de uma nova arte. Sem o museu, a arte atual estaria ndo apenas
sem patria, mas sem voz e mesmo invisivel. O museu, por seu
turno, por menos que esteja predestinado a arte
contemporéanea, mesmo fechando suas portas para ela, faria
histéria de si mesmo. Por isso essa alianga forgada elimina por
si s qualquer alternativa ao museu (BELTING, 2012, p. 175).

Em seu livro, O fim da historia da arte. uma revisdo dez anos depois
(20172), Hans Belting apresenta reflexdes sobre a arte contemporanea e os
“disturbios” que nao causam o fim de uma producéo teorica ou mesmo de uma
condicao institucional, mas a provocagaéo que a arte contemporanea causa
constitui outras formas de analise da produgao historiografica artistica e de

praticas museoldgicas.
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A arte contemporanea tem como um dos seus lugares o museu, as
antiteses de algumas obras muitas vezes sao potentes, justamente, por
estarem no museu. Portanto, como afirma Belting (2012, p. 177), nao existe
um perfil especifico de obras a serem adquiridas por museus, e que na atualidade
0 museu aceita “com gratiddao e submissao” algumas obras, cujos doadores
estabelecem as formas como serao assimiladas e narradas. Este aspecto é
interessante, pois a absorgdo do que € adquirido esta no limiar entre as
condicbes estabelecidas de antemao pelos doadores, que em alguns casos
entram em conflito com as condig6es institucionais, afinal o museu forma as
suas colegbes, mas nao necessariamente tem condicoes de tornar possivel a
existéncia da obra numa perspectiva poeticamente “original”’, as adaptacoes
sédo realizadas, talvez a questdo seja como pensar a sobreposicao de
possibilidades de como preservar a obra, ndo como uma ideia de substituicdo do

gue foi e do que é agora, mas do que é possivel em um contexto institucional.

3 A reserva técnica como uma nocao de preservagao?

A funcionalidade da reserva técnica como o lugar de guarda e conservacao
de obras é problematizado, na medida em que alguns casos o seu lugar de
salvaguarda tem funcionado apenas como pretexto de depositar obras que nao
sao compreendidas por terem sido adquiridas em determinado momento sem
uma documentacdo, ou mesmo de obras que foram adquiridas em determinadas
circunstancias, a exemplo de prémios aquisigao de saloes de arte, que ndo estao
de acordo com as propostas curatoriais da instituicdo na atualidade, dentre

outros motivos.

Para Antonio Mirabile (2010, p. 4), “[...]1 a reserva técnica € o museu”, o
autor afirma que o papel da reserva técnica & fundamental, pois apresenta a

formacéao da instituicao a partir de seu acervo, “[...]1 o que justifica o valor dos
objetos em exposigao”, portanto, para o autor, a reserva € essa conexao entre

0 gue estd exposto e o que esta guardado.

Ha concordancia em perceber a reserva técnica como um arquivo da
historia da instituicdo a partir do acervo, no entanto, o termo gue mais se
aproxima das reservas de instituicdes que conheci no Brasil, por meio de visitas
tecnicas, € a hibernagao, a reserva como esse lugar que hiberna objetos e obras,

e que em seu espago visualizamos vestigios e fragmentos de obras, gque
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precisam ser contextualizados, e que apresentam dificuldades para as

narrativas em um contexto institucional.

O fato é que reservas tecnicas sao lugares de preservagao, mas sao
lugares que colocam evidéncia as lacunas das instituicbes, como um lugar da
incompletude, do acumulo em anos e de objetos colecionaveis em outros
tempos. Posto isto a problematizacao da reserva técnica revela o paradoxo de
compreender o museu como o lugar da visibilidade, mas também o lugar que
guarda, mas nao exibe, e de ser um lugar publico da impossibilidade de divulgacao

do préprio acervo.

Atualmente, na pesquisa de doutorado, a analise estd pautada em
performances acervadas em museus brasileiros, e em sua maioria, sao obras
gue nao sao reexibidas, e em alguns casos sao encontrados fragmentos e
vestigios das obras nas reservas técnicas, que nao fazem sentido como obra
estar naquele lugar, e que em alguns casos nao se tem documentacao sobre a
obra, e quando tem néao e suficiente para uma reexibicdo, mesmo como vestigio
de performance. Isto volta ao nosso ponto de partida de que a arte
contemporanea pode contribuir para a transformacéao das teorias e praticas
museologicas, contanto que as condigdes poéticas e as condigdes institucionais
possam de alguma forma trabalhar coletivamente, em prol da visibilidade das
obras e de suas narrativas. A reserva técnica & também o museu e, também,
um lugar contraditério, mas, em minha opinido, ndo pode ser apenas um lugar

lacunar e de hibernacéo de obras.

Consideracoes abertas

“Mas o museu ndo é, contudo, um receptaculo inerte. O seu
papel consiste, também, em organizar o que se gpresenta na
mais completa desordem e fixar o que é instavel. Porque ndo s&o
apenas as matérias, mas também os significados que s&o
volaveis " (IMILLET, 1997, p. 77

Catherine Millet (1897) vai de encontro ao didlogo entre a museologia e
a arte contemporanea, ou seja, as intersegbes entre o instavel e a
transformacgao das narrativas a partir da (ilmaterialidade das poéticas das

obras, em como o museu, como campo da museologia, € mutavel em sua

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




estrutura e tem um papel fundamental na preservacao de um acervo artistico

contemporaneo.

Neste sentido, este texto enfatiza a importancia da pesquisa
interdisciplinar do campo do conhecimento da museologia a partir das diferentes
tipologias de acervo e da producao teorica e pratica de outras areas, tendo
apresentado aqui a tipologia de acervo de arte contemporanea. Outro aspecto
importante e refletir sobre a presenca de individuos e grupos no museu para a
formacao de um acervo, a partir dos recursos humanos e possivel compreender
a aquisicao de obras e as narrativas construidas dentro de um contexto espago-

temporal.

Evidencia-se a efemeridade como um discurso institucional, que nao
necessariamente € uma contradicdo ou um embate com a perenidade, mas esse
discurso atravessa o sentido do termo transitoriedade quando se considera a
tipologia do acervo e as condigbes poéticas da obra, a perenidade passa a ser
uma fator de persisténcia e resisténcia das narrativas sobre as obras,
corroborando sempre com algum fetiche, seja em uma tentativa de manutencéao
da originalidade poética quanto de manter o aspecto material da obra, como o
jd@ mencionado Bicho de Lygia Clark. A questao gue paira sobre o “enjaulamento”
nao seria se deixou de ser, mas quais foram/ quais sao as condicoes possiveis
para existéncia e sobrevivéncia da obra, afinal o0 museu tem como funcéo a

preservacao de acervos, no sentido tangivel e intangivel.

A proposta do texto foi abrir chaves para reflexdes e problematizacoes
nos didlogos entre museologia e arte contemporanea, que sao parta da minha
atual pesquisa, em realizagao no doutorado do Programa de Pds-Graduacao em
Artes da Universidade de Brasilia (PPGARTE-UnB). Como mencionado acima, a
pesquisa sobre performances acervadas em museus tem apresentado um
arcabouco de possibilidades para estabelecer o devir de obras entre as
condigcdes poeticas e as condigoes institucionais para reexibicao, considerando
o desdobramento da presenca na agao que aconteceu, como também, a partir
da performatividade dos registros (fotografias e videos) e de outros vestigios

sobre a obra.

Por fim, este texto tem uma relagdo com a coordenacao do grupo de

trabalho, numero 12 - Intersegbes entre a museologia e a arte contemporanea,
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no 3° Semindario Brasileiro de Museologia (Sebramus), em Belém-Para. Eu, a
Professora Mariela Brazén Hernandez e o Professor John Fletcher coordenamos
o referido GT, cujo objetivo principal foi discutir pesquisas que relacionavam a
arte contemporanea com as teorias e as praticas museoldgicas, sejam elas no
ambito do museu ou em outras formas de institucionalizagao. Ao final do evento,
eu e 0s outros professores percebemos o carater proficuo desse dialogo e a
possibilidade de dar continuidade aos trabalhos nas outras edicoes do evento.
Portanto, este texto e as outras/futuras pesquisas podem gerar ainda mais
reflexbes sobre o didlogo entre a museologia e a arte contemporanea,
proporcionando praticas abertas e reflexivas nos museus e em outros lugares

de institucionalizacao.
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O DIABO VAI AO MUSEU:
LEVANTAMENTO E ANALISE DAS REPRESENTAGOES DO
DIABO EM MUSEUS BRASILEIROS DE ARTE E DE CULTURA
POPULAR

Judivan Ferreira
Vania Dolores Estevam de Oliveira

Para inicio de conversa:

“N¢s, os ocidentais, somos produtos de uma tradigao oficial que pinta o diabo
com cores negativas, a saber, como o opositor de Deus” (FLUSSER, 1965: 16),
“gue no inferno toca cover das cancoes celestiais” (BALEIRO, 1997). Ele, o
diabo, — como ¢é sabido e apesar da tradigcao oficial apontada pelo filosofo tcheco,
naturalizado brasileiro, Vilém Flusser — tem lugar de destaque no imaginario
coletivo ocidental, sobretudo enquanto “resultado da ascensao do cristianismo
a religido do Império” (MAGALHAES; BRANDAQO, 2012: 277) nos séculos Xl e
XlIl até a ideia de sedugao e consumo que lhe cabe na contemporaneidade. Ele e
os temas ligados a ele despertam e alimentam o interesse do publico. Nao a toa
existam tantas narrativas sobre o diabo e tantos produtos culturais que bebam

dessas narrativas.

Dada a centralidade que o diabo tem na cultura da gual fazemos parte -
sendo visto, inclusive, como antagonista de deus, sobretudo o cristdo — o plano
de trabalho® que originou este artigo almejou levantar e analisar a musealia que
representasse e/ou fizesse pensar a figura do diabo nos acervos de arte e de

cultura popular de museus brasileiros.

Para alcancar este objetivo foram estabelecidos os seguintes objetivos

secundarios: levantar bibliografia pertinente ao tema; levantar e elencar os

8 Submetido e aprovado com bolsa de iniciacdo cientifica no edital Edital PRPI N.01/2017
(PIBIC/PIBIC-AF/PIVIC) da Universidade Federal de Goids, sob orientacdo da musedloga e professora
de Museologia da Faculdade de Ciéncias Sociais da UFG, Vania de Oliveira. Este plano de trabalho foi
subsididrio da pesquisa de pos-doutoramento em Artes pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ), realizada em 2016, que teve como titulo e tema “As performances e representagdes do diabo
nos acervos de cultura popular de museus brasileiros”.
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museus brasileiros que se encaixavam no escopo desta pesquisa; levantar os
acervos existentes sobre o tema da pesquisa; selecionar museslia acerca do
diabo e analisa-la; articular os resultados encontrados com o referencial
teorico-metodoldgico; planejar e montar exposicao (se houvesse recursos, e nao
houve, até o presente momento); disponibilizar os resultados da investigacao

através de comunicacées cientificas®.

Diante disso, tendo em vista os objetivos supracitados, seguem as
consideragdes da pesquisa intitulada “0O diabo vai ao museu: levantamento e
analise das representactes do diabo em museus brasileiros de arte e cultura

popular”.

Da Literatura a Museologia: o percurso da pesquisa...

De inicio, langando mao da pesquisa bibliografica, — que € aquela
desenvolvida tendo como ponto inicial materiais (cientificos, literarios,
artisticos) ja produzidos acerca do tema (GIL, 2008) que, nesta pesquisa, girou
em torno do universo sobre diabo, Museologia, Performances Culturais e
Memoria Social — observou-se que o campo de maior producao bibliografica sobre

o diabo é a Literatura.

Foram levantados desde textos literarios (como, por exemplo, a Biblia
entendida nesta pesquisa como literatura; A Divina Comédia, de Dante Alighieri;
Fausto, de Goethe; O Diabo do Campanario, de Edgar Allan Poe; O Diabo, de
Leon Tolstoi; O Auto da Barca do Inferno, O Senhor Diabo, A Hora do Diabo e O
Evangelho Segundo Jesus Cristo, dos portugueses Gil Vicente, Eca de Queiros,
Fernando Pessoa e José Saramago, respectivamente; até a producao brasileira
representada — nesta pesquisa — por Macario, de Alvares de Azevedo; Grande
Sertdo.: Veredas, de Guimaraes Rosa; e, U0 Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, bem como a literatura de cordel) a textos de critica literaria como,

por exemplo, as produgtes de Salma Ferraz (2007, 2013), trazendo a tona o

64 Uma prévia desse trabalho foi apresentada por Judivan Ferreira (2017) em formato de comunicacdo
oral no GT13 - Patriménio e memdria da alteridade em colecdes museoldgicas de arte e cultura
populares, coordenado pelos professores Ricardo Gomes Lima e Vania Dolores Estevam de Oliveira -
do 3° Sebramus, realizado em Belém, Para no periodo de 20 a 24 de novembro de 2017, sob o titulo
“As camadas do diabo: algumas transformacdes de visibilidade. Da mesma forma, o relatério do
plano de trabalho foi apresentado no 15° Congresso de Pesquisa, Ensino e Extensdo (CONPEEX)
tendo como tematica central “Giéncia para a Reducéo das Desigualdades”, realizado no periodo de
15 a 17 de outubro de 2018 na Universidade Federal de Goiéas.
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diabo presente nos textos voltados para criancas e apresentando uma
dessacralizacao da figura do diabo; Mauricio Menon (2008), gue investiga de que
forma sao dadas diversas faces a um ser sem rosto; Tania Lopes (2009), que a
partir de O Evangelho Segundo Jesus Cristo estabelece relagdes entre deus e
o diabo tendo como elo Jesus Cristo; Cecilia Marks (2012), abordando a tradicao
faustina em Guimaraes Rosa, Thomas Mann e Dostoievski; Davi Oliveira (2012,
analisando a “demoniologia” na obra de Eca de Queiros; e, dentre outros, Gleice
Gongalves (2014), que a partir de documentos hagiograficos pesquisa o diabo

como manifestacao do mal.

A area de cultura popular também apresentou produgdes dignas de nota.
Destacam-se os trabalhos de Silvia Maria Azevedo (1985), que discute o diabo
e a cultura popular na perspectiva dos estudos medievais numa dialética
religioso-profano a partir do carnaval, da festa dos loucos e da festa dos asnos;
Luciana Gongalves de Carvalho (2004) que discute o diabo como ser que ri e faz
rir, concomitantemente; e, Aressa da Silveira (2010), que traz discussoes
relacionadas a presenca do diabo nas folias de reis, caracterizando um diabo

festivo.

Além destas duas areas, Literatura e Cultura Popular, encontramos
trabalhos nas Artes, Ciéncias Sociais e Filosofia. No campo filosofico, Flusser
(1965), ja na introducéao da obra A historia do Diabo, nos diz que “o termo ‘diabo’
tem a ver com o conceito da confusao, e, de maneira inquietante, com o conceito

de Deus” (FLUSSER, 1865: 15). Para ele,

O Diabo é possivelmente imortal, mas certamente surgiu em
dado momento. Ele nada na correnteza do tempo, quica a dirige,
ele é histérico no sentido estrito do termo. E possivel a
afirmativa de que o tempo comegou com o diabo, que o0 seu surgir
ou a sua gueda representam o inicio do drama do tempo, e que
‘diabo’ e ‘histdéria’ sdo os dois aspectos do mesmo processo.
Assim poderiamos afirmar que a nossa tentativa de fugir do
diabo ¢ um outro aspecto da nossa tentativa de emergir da
temporalidade (FLUSSER, 1965: 15).

O filésofo sugere que nos dispamos de preconceitos para nos
aproximarmos do diabo e conhecé-lo, mesmo que minimamente. O diabo &,
segundo o autor, “muito mais proximo que o Senhor, e que seguir o diabo e
muito mais comodo e simples do que perseguir os obscuros caminhos divinos”

(FLUSSER, 1965: 17). Compete ao diabo a manutengdo do mundo no tempo,
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pois & “ele o proprio principio da modificacao, do progresso, da fenomenalizacao”
(FLUSSER, 1995: 2B) e neste sentido Flusser (1965: 27) trabalha com a
seguinte definicdo do capiroto: “o diabo €&, (no seu aspecto externo), o fluxo do
tempo, gracas ao qual os fenbmenos nos aparecem”, isto €, o diabo, numa
leitura flusseriana, € o tempo (FLUSSER, 1965: 33), o “principe da atualidade”
(FLUSSER, 1965: 46).

O Diabo na Arte e no Imagindrio Ocidental, texto de Antonio Carlos de
Melo Magalhdes e Eli Brandado, aponta que “é possivel identificar o
desenvolvimento, as oscilagbes e as continuidades nas representacbes e
crengas no diabo no @mbito da arte, da religiao e das ideologias” (MAGALHAES;
BRANDAO, 2012: 277). Para eles, a primeira grande sistematizacdo e
unificagéo sobre a histéria do diabo foi elaborada pelos tedlogos medievais. No
entanto, tal sistematizacdo encontrou forga especial nos seculos seguintes,
sobretudo, entre os XIV e XVI por meio dos artistas renascentistas. O diabo
nos seculos XVII e XVIII, face ao lluminismo (processo de racionalizagéo e
desencantamento do mundo, laicizagéo do diabo) e ao Romantismo (ascensao,
reescrita sobre o diabo), passou por altos e baixos sendo que no periodo
romantico os autores tinham na figura do diabo um mito literario e ndo mais
apenas o0 religioso. Este mito persiste até o século XIX (embora seja
referenciado até a contemporaneidade) e no século XX o diabo é marcado pela
industria cultural, que — nas palavras dos autores — transforma “bens simbdélicos
em mercadorias sedutoras aos gostos do consumidor® (MAGALHAES;
BRANDAO, 2012: 278).

O diabo, quer gueiramos ou nao, faz parte do imaginario coletivo e
religioso ganhando importancia como figura, pessoa, representacao e forca
principalmente no medievo e no renascimento uma vez que, de acordo com
Magalhaes e Brandao (2012: 278), “o cristianismo é o principal responsavel pela
forca do Diabo no mundo, pois € justamente nele que as representactes e

projecoes do Diabo encontrardo um singular avanco na cultura e na civilizagao”.

Literatura, pintura, teatro (e, posteriormente, o cinemal sdo as artes
em que mais aparece a representacdo do diabo. E €& nesse periodo de
interseccoes entre as artes, religido e cultura popular que a teologia e a Igreja
fortalecem, segundo os autores, a preocupacao em sistematizar uma viséo do

diabo no mundo e a gravidade de um mundo sob o poder demoniaco
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(MAGALHAES; BRANDAO, 2012). Diante disso, a pintura passou a
desempenhar um papel ambiguo na representacao do diabo: ora representava-o
tal qual a cultura popular imaginara ora desempenhava, por meio da Igreja, uma
pedagogia do medo. A literatura, tendo como exemplo o periodo romantico,
transforma o diabo em simbolo de “espirito livre, da vida alegre ndo contra uma
lei moral, mas segundo uma lei natural, contréria a aversao por este mundo
pregada pela Igreja. Satanas significa liberdade, progresso, ciéncia, vida”
(NOGUEIRA, 2000: 104 apud MAGALHAES; BRANDAO, 2012: 281). Para

Nogueira, o diabo no Romantismo

passa a representar a rebelido contra a fé e a moral tradicional,
representando a revolta do homem, mas com a aceitagao do
sofrimento porque este & uma fonte purificadora do espirito, uma
nobreza moral, da qual s6 pode surgir o bem da humanidade. E o
demoniaco torna-se o simbolo do Renascimento: demoniaco
como paixao, como terror do desconhecido, como descoberta do
lado irracional existente no homem: a exploséo da imaginagéao
contra obstaculos excessivos da consciéncia e das leis
(NOGUEIRA, 2000: 104 apud MAGALHAES; BRANDAO, 2012:
281).

Observa-se, a luz dos autores, que o Romantismo representou “um passo
importante para a compreensao do Diabo como mito literario [...1[e]l o que era
coisa do diabo passa a ser cada vez mais coisa do humano” (MAGALHAES;
BRANDAO, 2012: 282), vide as produgées literarias de Goethe, Willian Blake,
Balzac, Victor Hugo, Dostoiévski, Baudelaire. No entanto, e apesar da
importancia do Romantismo para a ascensao do diabo, este mostrava — de
acordo com Stanford (2003) - sinais de envelhecimento a partir do final do
século XIX e ja no inicio do século XX estaria sendo substituido, enquanto

metafora, por novas explicacées filosoficas para os infortunios mundanos.

Entretanto, mesmo relegado ao esquecimento, o Diabo
continuou exercendo seu fascinio natural, pois embora os
poetas, os artistas e os escritores o tivessem posto de lado em
favor de outras solucées para o0s eternos dilemas da
humanidade, a psique popular nunca deixou de té-lo como bode
expiatério, sobretudo nos tempos mais dificeis. (STANFORD,
2003: 279 apud MAGALHAES; BRANDAO, 2012: 282).

Neste processo de transferéncia da personificagao do mal € o natural, e
nao mais o sobrenatural, gue importa na literatura que viria a ser escrita. A

literatura e colocada como “escritora e reescritora dos discursos teoldgicos

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




que forjam o imaginario ocidental” (MAGALHAES; BRANDAQO, 2012: 283). Ela
se constréi como intérprete e interpretacao de Vvivéncias pessoais
socioculturais e histéricas do humano possibilitando um didlogo proficuo entre

diversos discursos.

Além disso, no campo das artes visuais existe uma proficua producao
iconografica representando o diabo. Entretanto, poucas sao as productes
textuais relacionadas a elas que atendam ao escopo desta pesquisa. No cinema,
e considerando o0s aspectos mencionados no paragrafo anterior, somos
brindados com producées que nos fazem pensar que o diabo e o préprio humano.
Isso nos faz lembrar que, ja em 1916, Tolstoi (2008: 60) nos dizia isso: “ela &
o diabo. Sem duvida é o diabo”, atribuindo a uma mulher a personificagdo do
capiroto. Ainda sobre a produgao cinematografica e audiovisual podemos citar
como exemplos Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964); Hainha Diaba (1974);
Madame Sata (2002) e O Homem que Desafiou o Diabo (2007) filmes de Glauber
Rocha, de Anténio Carlos Fontoura, de Karim Ainouz e de Moacyr Goées,
respectivamente. Temos também O Diabo veste Prada (2006) que conseguiu um
grande publico e a série televisa Lucifer (2016), que s6 no primeiro episadio

alcancou mais de sete milhdes de espectadores.

Atrelado ao desejo, como a série Lucifer nos faz pensar, e devido ao
fascinio gue o diabo despertou e desperta ao longo dos anos em funcéao da sua
transformacao de visibilidade e troca de camadas (FERREIRA, 2017) ele passou
a ser utilizado, como sugere Marcos Almeida (2010: 1) “pela industria do
entretenimento e pela sociedade de consumo como mercadoria capaz de

satisfazer os gostos das sociedades e das culturas contemporaneas”.

Tendo este panorama em vista, e considerando gue 0S mMuUSseus
constituem espago privilegiado de fruigdo artistica e cultural, cabendo a eles
adquirir, conservar, estudar, expor e transmitir o patriménio cultural da
humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educacdo e deleite
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013), observou-se gue no campo da Museologia, o

diabo e as discussfes sobre ele ainda se mostram um terreno a ser explorado.

Alexandre Corréa (2014) e Vania de Oliveira (2015) foram as referéncias

encontradas até entdo nestas discussoes. Esta discute as performances e
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representacoes do diabo em acervos de cultura popular e aquele aborda a

“satanizacdo” crista dos objetos.

Sabe-se que no ambito religioso, o diabo &, “comumente”, atrelado ao
mal, ao oculto, a magia. Alexandre Corréa (2014) no texto Um museu
mefistofélico apresenta uma reflexdo sobre as improvisagbes museoldgicas
ocorridas no processo de tombamento da Colecao “Museu de Magia Negra do
Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro”. Corréa chama atengao para o tabu que
era (e, de certo modo, continua a ser) lidar com este tipo de acervo. Com o
passar dos anos e com sucessivas discussoes acerca do patrimoénio, da

Museologia e com o advento de politicas publicas culturais

as manifestagbes culturais e artisticas que antes eram
proibidas e reprimidas, hoje estao entronizadas como identidade
cultural oficial dos estados e regides do pais. Passaram por
processos de esvaziamento de conflitos, de resisténcias
culturais e enfrentamentos latentes, para uma manifestagao
apaziguadora, teatral, de entretenimento espetacularizado e
turistificado (CORREA, 2014: 46).

Todavia, o autor pontua que existe um processo de “sanitarizacao” e
“satanizagao” do campo religioso nacional por parte dos neopentecostais, que
vém promovendo perseguicoes as relagdes com o sagrado de origem africana e
afro-brasileira. Eles, os neopentecostais, veem no acervo da magia negra o
proprio Satanas e acabam por impossibilitar quaisquer tentativas de exposigcao
daqueles objetos. Ademais, a imagem do diabo criada pela Igreja influencia

diretamente na forma como os museus classificam e documentam seus acervos.

Oliveira (2015: 8), por sua vez, no projeto de pesquisa intitulado
Performances e representacoes do diabo nos acervos de cultura popular de
museus brasileiros, pontua que “a vivéncia profissional tem mostrado que o
capeta aparece nos museus em geral, e em particular nos acervos de cultura
popular, onde sua ocorréncia € mais frequente”. Compete mencionar gue 0S
estudos de Oliveira (2015) vao ao encontro dos estudos de Magalhaes e Brandao
(2012) quando dizem que € na cultura e na arte popular que o diabo e a

representacao dele téem maior aparigao.
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Das instituicoes

E por este motivo que optamos pelos museus e espagos museais de arte
e de cultura popular para desenvolver esta investigacao. Neste sentido,
partimos para o levantamento e listagem destas instituicées. Para fazer o
levantamento utilizamos como instrumento de busca o Cadastro Nacional de
Museus (CNM), que & uma plataforma que disponibiliza a lista dos museus
cadastrados junto ao Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), o Guia dos Museus
Brasileiros (IBRAM, 2011) e pesquisas na internet, em paginas e base de dados

disponibilizadas por algumas instituicdes museoldgicas.

Para tanto, utilizamos, na busca, palavras-chave como: Museu do Diabo;
Museu do Satanas; Museu do Capeta; Museu do Cao; Museu do Capiroto; Museu
do Demo6nio; Museu da Feitigaria; Museu da Magia Negra; Museu da Religiao;
Museu de Arte Popular; Museu de Cultura Popular; Museu de Arte e Cultura
Populares; Museu de Folclore; Museu do Folclore; Centro de Arte Popular;
Centro de Cultura Popular; Centro de Arte e Cultura Popular. Nao foi encontrado
nenhum museu cuja denominacao ocorresse a palavra diabo ou algum de seus
sinbnimos. Porem, foram encontradas 471 instituicbes que atendiam aos

objetivos da pesquisa.

Tabela 01 - Levantamento dos museus/espagos museais que atendem ao escopo da

pesquisa
Palavra- Instituicao Cidade/UF
chave
01 Museu de Arte Popular Salvador/BA
02 Museu de Arte Popular Recife/PE
03 Museu de Arte Popular® Recife/PE
04 Museu de Arte Popular Diadema/SP
05 Museu de Arte Popular Brasileira Palmeira/PR
Arte 06 Museu de Arte Popular Janete Costa Niterai/RJ
Popular 07 Centro de Arte Popular — Museu da Cidade Maranguape/CE
08 Centro de Arte Popular — Cemig Belo Horizonte/MG
09 Museu de Arte Popular da Paraiba Campina Grande/PB
10 Colecdao Karandash de Arte Popular Maceid¢/AL
Contemporanea
11 Colecédo de Arte Popular Lina Bo Bardi Salvador/BA
12 Arquivo e Museu de Cultura Popular de Caetité Caetité/BA
13 Museu de Cultura Popular Juiz de Fora/MG
14 Museu de Cultura Popular e Ex-Votos Maria Sao Joao/PE
Cultura das Gracas
Popular 15 Museu de Cultura Popular Djalma Maranhao Natal/PE
16 Centro de Pesquisas Histéricas e Cultura Sao Caitano/ PE
Popular — Museu Carlos Cléber
17 Museu da Cultura Popular Paraibana Jodo Pessoa/ PB
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18 Casa de Cultura Popular Oswaldo Lamartine Serra Negra do
Norte/BN
Arte e 19 Museu de Arte e Cultura Populares (Centro de Fortaleza/CE
Cultura Turismo)
Populares 20 Museu de Arte e de Cultura Popular Cuiaba/MT
21 Museu de Folclore Edison Carneiro Rio de Janeiro/ RJ
22 Museu de Histéria e Folclore Maria Olimpia Olimpia/SP
23 Museu Municipal do Folclore Penapolis/SP
24 Museu do Folclore de Sao José dos Campos Sao José dos
Campos/SP
25 Museu Mul. Dr. José Olavo Machado Santo Angelo/RS
26 Museu Théo Branddo de Antropologia e Maceid/AL
Folclore Folclore
27 Museu do Folclore Saul Martins Vespasiano/ MG
28 Museu de Arte e Folclore de Santo Anténio da Santo Antbnio da
Alegria Alegria/SP
29 Museu do Folclore Duas Barras/RJ
30 Museu do Folclore®* Campinas/SP
31 Museu do Folclore José Aluisio Vilela (extinto) Vigosa/AL
32 Museu do Folclore Rossini Tavares de Lima Sao Paulo/SP
33 Centro Cultural de Sao Paulo — Acervo Mario Sao Paulo/SP
de Andrade
34 Fundacéao Pierre Chalita Macei¢/AL
35 Memorial Camara Cascudo Natal/BRN
36 Museu Casa do Pontal Rio de Janeiro/RJ
Outros 37 Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Rio de Janeiro/RJ
Janeiro
38 Museu do Cordel Olegario Fernandes Caruaru/PE
39 Museu do Mamulengo Olinda/PE
40 Museu Raymundo Ottoni de Castro Maya — Rio de Janeiro/RJ
Chéacara do Céu
41 Museu Raymundo Ottoni de Castro Maya - Rio de Janeiro/RJ

Museu do Acude

* Incorporado ao Museu do Homem do Nordeste.
** |ncorporado ao Museu da Cidade (Campinas/SP) em 1992.
Fonte: os autores

ldentificados os museus e espagos museais (instituicdes culturais) foram
formulados uma carta de apresentagcao da pesquisa e um questionario (em
arquivo e em formato digital), gue foram encaminhados aos representantes dos
museus levantados. O questionario foi composto por gquestdoes que, se
respondidas, possibilitaria identificar informagdes relacionadas a instituicao e

a0 acervo.

No &ambito institucional, e uma vez que nem todos 0Ss museus
selecionados possuem site, solicitamos que os responsaveis pelo museu ou
espaco museal respondessem 0s seguintes questionamentos: nome da
instituicao; denominagao (museu, centro cultural, outra, qual?); tipologia

(antropologia, argueologia, arte, biblioteconémico, ciéncia e tecnologia,
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documental, etnografico, histoérico, imagem e som, virtual, outra, qual?);
natureza administrativa (publica federal, estadual, municipal, privada, outra,
qgual?); endereco; telefones; e-mails; sites; redes sociais; histérico da
instituicdo; possui plano museolégico?; possui musecdlogo/a na equipe?;

responsavel pela instituicao e formacao do responsavel; observacoes.

No que diz respeito ao acervo, perguntamos: possui acervo/colecao
relacionado ao diabo ou objetos que facam pensar esta personagem?; caso
tenha, gual o quantitativo de objetos relativos ao tema?; existe a possibilidade
de emprestimo de objetol(s) para a exposicao que se delineia?; se sim, quais as
condicdes e termos?; se nao, ndo, quais os motivos?; o(s) objeto(s) fazlem) parte
de alguma exposicao ou estalao) em reserva técnica?; se compoelm) exposicao,
gual o titulo da exposigao?; como este acervo foi constituido?; existe um
vocabulario controlado na documentacéo dessels) objeto(s)?; quais o0s
vocabulos/descritores atribuidos aos objetos que representem o diabo?; existem

instrumentos de pesquisa?; se sim, quais?; observacoes.

Dos guestionarios enviados, muitos retornaram acusando erro de e-mail
e ao longo da pesquisa obtivemos o retorno de apenas seis instituicoes. Sendo
gue destas, apenas trés responderam ao questiondrio. Buscamos meios
alternativos de comunicagdo como 0s sites institucionais e as redes sociais
para estabelecer contatos e enviarmos o0 guestionario, mas sem sucesso. As
redes sociais se mostram importantes instrumentos que nos possibilitam
contato com as instituicdées. No entanto, observou-se que, das instituicoes
levantadas, poucas possuem site institucional, a maioria ndo responde aos e-

mails, nao atualiza as redes sociais e nem responde por estes canais.

Ante o exposto, e dada a grande quantidade de museus, optamos por
trabalhar com o0s museus das regides Centro-Oeste e Sudeste dada a

proximidade de Goiania. Quais sejam:

Tabela 02 - Recorte dos museus/espagos museais que atendem ao escopo da

pesguisa

Instituicao Cidade/UF
01 Museu de Arte Popular Diadema/SP
02 Museu de Arte Popular Janete Costa Niteroi/RJ
03 Centro de Arte Popular — Cemig Belo Horizonte/MG
04 Museu de Cultura Popular Juiz de Fora/MG
05 Museu de Arte e de Cultura Popular Cuiaba/MT
06 Museu de Folclore Edison Carneiro Rio de Janeiro/ RJ
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07 Museu de Histodria e Folclore Maria Olimpia Olimpia/SP

08 Museu Municipal do Folclore Penapolis/SP
09 Museu do Folclore de Sao José dos Campos S&o José dos Campos/SP
10 Museu do Folclore Saul Martins Vespasiano/MG
11 Museu de Arte e Folclore de Santo Antonio da Alegria Santo Antonio da
Alegria/SP
12 Museu do Folclore Duas Barras/RJ
13 Museu do Folclore (incorporado ao Museu da Cidade em Campinas/SP
1992)
14  Museu do Folclore Rossini Tavares de Lima Sao Paulo/SP
15  Museu Casa do Pontal Rio de Janeiro/RJ
16 Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro Rio de Janeiro

17  Museus Raymundo Ottoni de Castro Maya - Chacara do Céu Rio de Janeiro/RJ
18 Museus Raymundo Ottoni de Castro Maya - Museu do Rio de Janeiro/RJ
Acude
19 Centro Cultural de Sao Paulo — Acervo Mario de Andrade Sao Paulo/SP
Fonte: os autores

Destas 19 instituicoes, apenas os museus de Arte e de Cultura
Popular, da Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT); o de Folclore
Edison Carneiro, o do Folclore Saul Martins e a Casa do Pontal
responderam a nossa solicitacao. A Casa do Pontal nao respondeu ao
nosso questionario por razoes técnicas e estruturais. O museu vinculado
a UFMT néao possui acervo e/ou musedlia que represente ou fagca pensar

o diabo. Pelo exposto, temos para analise os museus de/do folclore.

Museus de/do Folclore

O reconhecimento do folclore como saber cientifico (VILHENA, 1997) e a
valorizacao da arte e da cultura populares adquiriu, segundo Guacira Waldeck
(1999: 83), novos contornos no Brasil a partir da década de quarenta. A Carta
do Folclore Brasileiro, fruto do | Congresso Brasileiro de Folclore, realizado na
cidade do Rio de Janeiro em 1951, por exemplo, trouxe como questao e anseio
a necessidade de preservar o0s produtos da cultura popular e recomendou a

criagao, na capital federal, do Museu Folclérico Nacional.

Contudo, mesmo com esta recomendacgdo, a criagdo de um museu
folclorico ndo se tornou uma realidade imediata. Manuel Diegues Junior, em
1954 (apud LIMA; FERREIRA, 1999: 105), lamentava a nao existéncia de
espacos museologicos relacionados a cultura popular: “quanto nos faz falta um

Museu de Arte Popular, de Folclore, de Tradigcoes Populares, de Técnicas
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Populares, de Etnografia, ou que outro nome tenha, mas que seja um museu

representativo de nossa cultura popular”, pontuou o antropologo brasileiro.

Luis Rodolfo Vilhena (1997) e Elizabeth Travassos (1998: 187) apontam
gue “os folcloristas consideravam a institucionalizagao fundamental, porém nao
necessariamente nos moldes de uma agremiacao academica”. O Brasil foi o
primeiro pais a atender as recomendacoes da Organizacéao das Nacoes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCQO) de criacao de Comissoes
Nacionais de Folclore (TRADICAO E RESISTENCIA, 2015: 19). Apds a criacao da
Comissao Nacional de Folclore (CNFL), em 1847, “o Professor Renato Almeida
cuidou de ampliar o organismo através da instalacdo de comissfes regionais”
(MARTINS, 1983: 1). Neste sentido, com a mobilizagdo do Movimento Folclérico
Nacional, foram instituidas as comissoes estaduais e a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro (COFB) (LIMA; FERREIRA, 1888: 102) no intuito de fortalecer

e fomentar esta area.

O etndlogo, folclorista e historiador Edison Carneiro, a frente da COFB
(1961 - 1964), “chegou a propor a criacao de um Museu de Arte Popular no
Estado da Guanabara” (RUBINO, 2008: 10). Esta proposigdo s¢ ganhou corpo
em 1968 com a criacdo do Museu de Folclore, na cidade do Rio de Janeiro.
Todavia, antes disso, foram criados o Museu de Artes e Técnicas Populares no
Parque do Ibirapuera (Sao Paulo), em 1962 (NOTICIARIO, 1962: 90), o Museu
de Arte Popular da Bahia, em 1963, na cidade de Salvador, e 0 Museu de Arte
Popular, em 1965, em Belo Horizonte. Este e fechado logo apds sua criagao.
Celma Alvim (1977: 8) aponta que o museu era um velho sonho e que a sugestao
da CDFB “foi aplaudida pelos membros da Comissao Mineira e igualmente bem
recebida pelo governador Aureliano Chaves, que destinou seis amplas salas no
Edificio JK para abrigar o novo museu”. Porém, continua Alvim (1977: 8), o
convénio celebrado entre a Campanha (MEC) e o Governo do Estado esbarra com
restricoes do Tribunal de contas do Estado. E por forga deste impasse, o museu
viu-se paralisado na sua importante fungcdo”. O museu criado na Bahia funcionava
como uma extensao das atividades do Museu de Arte Moderna da Bahia saob
direcao de Lina Bo Bardi e “durou apenas dois anos, pois apos o golpe de 1964
foi reformulado, tornou-se um museu de arte moderna e ganhou novo diretor”
(RUBINQG, 2008: 1). O primeiro deu origem ao Museu Rossini Tavares de Lima e

vem sofrendo solucao de continuidade desde sua criagao, passando longos

MUSEOLOGIA E SUAS INTERFACES CRITICAS: MUSEU, SOCIEDADE E OS PATRIMONIOS




periodos com seu acervo encaixotado. Atualmente, desconhecemos sua

localizacao.

Museu de Folclore Edison Carneiro

Com 50 anos de existéncia, o Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC)
foi criado, no dia do Folclore (22 de agosto), em 1968 a partir de um convénio
firmado entre a CDFB (que posteriormente passou a ser Instituto Nacional do
Folclore e hoje € o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)) e o
Museu Historico Nacional. Sua denominacao, desde 1976, € uma homenagem
ao etnologo, folclorista e historiador Edison Carneiro (1912 — 1972), que foi um
importante pesquisador da brasilidade, da cultura popular, do folclore e que

contribuiu significativamente na historia da instituicao.

Institucionalmente é uma Divisdo do CNFCP, de natureza administrativa
publica federal ligada ao Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(Iphan), 6rgao do Ministério da Cultura (MinC) e tem lugar na rua do Catete, na

capital fluminense.

Ao longo de sua existéncia, o MFEC foi e continua a ser uma instituicao
gue trabalha com as manifestacoes da cultura popular brasileira em nivel
nacional e vem reunindo um dos mais importantes acervos de cultura popular de
abrangéncia nacional, somando cerca de 17 mil objetos. Tem como atribuicées,
de acordo com o site institucional, a documentacdo, a conservagao, a
restauracdo e o acondicionamento desse acervo, bem como a concepgao e
realizacdo de exposicoes que podem ser tanto de longa duragdo como, por

exemplo, “Os objetos e suas narrativas” como de carater temporario.

O MFEC possui, de acordo com o questionario respondido, cerca de 100
objetos relacionados ao termo diabo. Estes, geralmente, sao associados a
divindade Exu, sejam representacoes da figura em esculturas e gravuras, sejam
em objetos a ele relacionados, como ferros e tridentes. Uma consulta a base de
dados online, no entanto, evidenciou as seguintes ocorréncias no que se refere

a objetos museologicos:

Tabela 03 - o diabo no MFEC

Reserva Acervo Quantidade

Técnica/Exposicao
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| Barro e metal 22

Il Tecido, pinturas e papeéis 19
Il Madeiras e fibras 03
Exposicao de longa Mamulengo Satanas 01
duracao

Total 45

Fonte: http://acervos.cnfcp.gov.br com organizagao dos dados pelos autores

Se considerarmos todo o acervo do CNFCP o quantitativo e,
consideravelmente, maior com 4717 ocorréncias. Sendo a Literatura de Cordel

0 acervo mais expressivo com 2825 ocorréncias.

No que se refere ao MFEC convém destacar, como pontuou Elizabeth
Pougy, chefe do Museu, ao responder o questionario (2018: 3], que “a base de
dados do museu vem sendo atualizada e corrigida aos poucos e muitos dos
objetos ainda ndo tém os descritores devidamente associados a eles”. A
pesquisa para esse levantamento, continua Pougy, “levou em consideragcdo os
termos ‘diabo’ e ‘exu’ e muitos dos objetos foram incluidos em fungéo dos
vocabulos existentes nas descrigoes fisicas das obras” (POUGY, 2018: 3).
Diante disso, o0 levantamento quantitativo pode n&ao corresponder a uma
pesquisa mais apurada, ja que a indexagao do acervo por assunto ainda nao foi

concluida.

No que tange a constituicao do acervo, Ricardo Gomes Lima e Claudia

Marcia Ferreira apontam que

o MFEC entende os produtos da cultura em seu sentido
antropoldgico contemporaneo, isto €, ndo como meros objetos
cuja fungéo se esgota na matéria de que sdo feitos, mas sim
como formas concretas que, em sua materialidade comportam e
expressam sistemas de significacées que Ihes sao
permanentemente atribuidos e, portanto, constitutivas de
nossa humanidade (LIMA; FERREIRA, 1999: 107).

Contudo, Pougy (2018) pontua que nao houve um projeto especifico
voltado para a constituicdo com tematica sobre o diabo dentro da formacao da
colegao do museu como um todo e que, embora haja tantos objetos que aludem
ou representem o diabo, apenas um desses objetos esta na exposigcao de longa
duracéo intitulada “Os objetos e suas narrativas”. Trata-se de um mamulengo,

“Satanas”, de autoria de Solon Alves de Mendonga, de Carpina, no interior
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pernambucano. As demais musedlia encontram-se nas reservas técnicas (I, Il e

lI1) da instituicao.

Museu do Folclore Saul Martins

“Um ideal que sempre acompanhou a Comissao [Mineira de Folclorel
desde o seu primeiro ano de existéncia, foi a criagcdao de um Museu do Folclore,
onde fosse dado reunir e mostrar tudo que representasse a nossa cultura
popular” (ALVIM, 1977: 8). A fim de contemplar a arte e a cultura populares e
considerando o “interesse popular pelo artesanato e a etnografia, como
expressoes do nivel cultural da comunidade” e entendendo que a arte popular
“constitui meio de preservagcao de valioso patriménio, ao mesmo tempo que
traduz incentivo e motivagao para as manifestacoes da cultura popular” (MINAS
GERAIS, 1965) criou-se o Museu de Arte Popular, em Belo Horizonte. Reunir
em mostra permanente, classificar, catalogar e difundir as criagctes da arte e

da cultura do povo era a missao desse museu.

Todavia, devido a um impasse com o Tribunal de Contas do Estado de
Minas Gerais, o museu fechou e foi reaberto apenas em 1976 — a partir de um
convénio entre a CDFB e o Governo do Estado de Minas Gerais, sob
interveniéncia da Comissao Mineira de Folclore — com o nome de Museu do
Folclore. Na década de 1980 a denominagaéo do museu passou a ser Museu do
Folclore Saul Martins (MFSM) devido, entre outros fatores, a dedicagao e o
empenho deste folclorista para que a instituicao existisse. O MFSM foi
transferido, em 1991, para a Casa da Cultura de Vespasiano, interior de Minas

Gerais, onde desenvolve suas atividades ate hoje.

O Museu do Folclore Saul Martins conta, segundo o0 questionario
respondido, com 13 objetos que representam ou fazem pensar a figura do diabo.
No catalogo de objetos de 1883, no entanto, registra um objeto a mais,

totalizando 14 e presentes em duas colegoes:
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Tabela 04 - o diabo no MFSM

Colecao Registro Descricao Ano

Comissao 01 321.01.041 Ceramica de cor escura — Demonio 1976

Mineira de

Folclore
02 321.01.042 Ceramica de cor escura — Demonio 1976
03 321.01.086 Ceramica de cor escura — Demonio 1976
04 321.01.087 Ceramica de cor escura — Demonio 1976
05 321.01.088 Ceramica de cor escura — Demonio 1976
06 321.01.088 Ceramica de cor escura — Demonio 1976
07 321.01.090 Mascara de ceramica de cor escura 13976
(pequena) — Demdnio
08 321.01.091 Mascara de ceramica de cor escura 13976
(meédia) - Demonio
09 321.01.092 Méscara de ceramica de cor escura 1976
(grande) — Demonio
10 321.01.093 Cerémica de cor escura. Cinzeiro- 1976
Demonio
Colecao 11 321.02.010 Escultura em madeira. Tema: Diabo 1977
Saul Sanfoneiro
Martins

12 321.02.389 C(Capeta, quadro de cena, pintado com 1978
sangue de sapo

13 321.02.391 Capeta, pintado com sangue de ouro 1978

14 321.02.480 Rei do inferno, material: barro cru, 1978

pintado com sangue de sapo

Fonte: os autores, a partir do Catalogo do MFSM

A constituicao desse acervo se deu, conforme aponta a servidora da
instituicdo lone Amaral (2018: 2), por meio de doagoes, sobretudo, de membros
da Comissao Mineira de Folclore. Ademais, Amaral pontua que os objetos estao
expostos na exposigao de longa duracao do museu. Em sua maioria, sao objetos

de autoria de Geralda da Luz, da cidade de Nova Era, interior mineiro.

Algumas constatacoes...

Posto isto, observamos e constatamos — a partir dos guestionarios

respondidos e por meio dos dados disponibilizados online - que ambas
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instituicbes possuem musedlia que representa ou faz pensar a figura do diabo
em seus acervos (confirmando a nossa hipétese inicial de que € na arte e cultura
populares que o diabo tem maior “aparigao”) tanto no que se refere a nominacao
dos objetos quanto em relagcédo a representacao simbadlica alusiva a concepcgao

gue histoérico e culturalmente é associada ao diabo.

Dentre os objetos do acervo museoldgico do MFEC os vocabulos mais
utilizados associados a esculturas, gravuras e atributos sagrados, sao: Diabo;
Cao, Satanas; Exu. Ademais, existem ainda vocabulos associados, como, por
exemplo, “Tridente”. O MFSM, por sua vez, possui como descritores o0s

vocabulos “Diabo” e “Demo6nio”.

O Tesauro de Folclore e Cultura Popular do CNFCP traz a seguinte

classificac&o para o termo diabo:

Imagem 01 - Captura de tela do Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira

‘/

parte parte fontes
apresentagao (@ introdugio sistemitica alfabética consultadas créditos

>

Diabo

Anjo rebelde que foi expulso do céu e precipitado no abismo; € a personificacdo
do mal. Algumas correntes no Brasil o relacionam com Exu.
Busca nos Acervos  USado por
Digitais Capeta
Coisa-ruim
Cramunhdo
Céo

Busca na Internet

Termo Genérico
Anjo (divindade)

Termos Associados

m

XU

Fonte: Site institucional do MFEC

Anjo rebelde que foi expulso do céu e precipitado no abismo; é a
personificagéo do mal. Algumas correntes no Brasil o relacionam
com Exu. Usado por: Capeta; Coisa-ruim; Caramunhao; Cao;
Demo; Lducifer; Satands; Sata; Tinhoso. Termo genérico: Anjo
(divindade). Termos associados: Exu. (CNFCP, 2018)

Observou-se que o MFEC possui como termo associado ao diabo o

vocabulo “Exu”, que representa uma divindade do panteao africano e afro-
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brasileiro, considerado o orixa que serve de mensageiro entre o humano e os
demais orixas. Reginaldo Prandi (2008) pontua, conquanto, que nao existem
mitos conhecidos que associem, identifiguem ou atrelem a divindade Exu ao
diabo. O MFSM, por sua vez, entende, em sua documentacéo, “diabo” e “Exu”

como vocabulos e entes distintos®®.

A representacao do diabo tanto no MFEC quanto no MFSM assume
inumeras formas. Mas s&o, em sua maioria, representagées antropomorficas
em diversos suportes como, por exemplo, barro e metal, tecido e papel,

madeiras e fibras.

Evidencia-se, a guisa de consideragdes sobre a representacgao do diabo,
gue — apesar da dessacralizacao dessa figura tao incompreendida — ainda existe
certa resisténcia ao adquiri-la, documenta-la, conserva-la e expo-la. A
Museologia e o fazer museoldgico desempenha papel fundamental no processo
de (inlvisibilizacédo do diabo. Se tal como as teorias do objeto e da cultura
material nos possibilitam dizer que tudo pode ser musealizavel, por que temos
tanta resisténcia quando o tema & o diabo ou algo que aluda a ele? Teria alguma

relagdo com a forma com que o diabo € visto/entendido em nossa sociedade?

Acreditamos que sim. A forma como o diabo é entendido perpassa a
subjetividade humana. No entanto, devemos entender que o diabo e suas
representacoes sao construcdes socioculturais, que s&o lidas a partir de
lugares e contextos dos mais diversos possiveis. Contudo, pensamos que
expressoes culturais como o diabo devam ter lugar nos espagos museoldgicos

independentemente do credo dos profissionais de museus e do publico destes.

8 A respeito das representagdes do Orixa ExU nos acervos de cultura popular, a coautora deste
texto possui artigo em avaliagdo para publicacdo em periddico da area.
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