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APRESENTACAO

Em um dos setores do Café Tortoni, na cidade de
Buenos Aires, os visitantes encontram um curioso gru-
po escultorico. Uma mulher e dois homens, de tama-
nho natural, que representam um momento da cultura
argentina, os anos 20 e 30, mas que a seus modos vi-
riam a representar e continuam representando, muito
mais do que um espirito de época. Parado, um dos
homens, com sorriso eterno e o impecavel penteado
caracteristico, é Carlos Gardel. O outro, sentado, é um
Borges de bengala, idoso e cego, o Borges consagrado
dos anos 70. A mulher, também sentada, é Alfonsina
Storni, de olhar sereno e algo perdido, envelhecida por
uma idade que nunca chegou a ser a sua. As efigies,
decididamente anacroénicas, talvez ndo sejam muito
verossimeis, mas 14 estdo, no Tortoni, epicentro das
tertulias literdrias e cendrio da vida portenha, no café
que alguma vez os trés frequentaram. Entre o icone
maximo da cultura popular e a figura mais famosa da
cultura letrada, ha uma mulher cuja vida parece ter



sido maior que a sua literatura e que, entretanto, foi
antes de tudo, uma mulher de letras, uma escritora em
todos os sentidos possiveis dessa palavra.

Alfonsina Storni nasceu em 1892. Foi uma auto-
ra muito prolifica de poesias, obras de teatro, textos
jornalisticos. Teve intensa participagdo nos circulos
literarios e nos movimentos progressistas que se ex-
pandiam e conflagravam na Buenos Aires daquelas
primeiras décadas do século XX. Sua consagracdo nio
foi unanime, mas foi, certamente, uma autora consa-
grada, talvez a mais famosa do seu tempo no Cone
Sul, junto a Gabriela Mistral e Juana de Ibarborou.

Viveu 46 anos, ao longo dos quais foi desenhando
uma trajetéria — como migrante, mae, atriz, professora,
feminista e poeta — que seria para sempre reinventada
a partir do seu suicidio nas dguas de Mar del Plata em
1938. Diferentemente de Leopoldo Lugones, mas a se-
melhanga de Horacio Quiroga (os outros dois suicidas
ilustres que, um pouco antes dela, também optaram
pela interrup¢do subita das suas vidas), o suicidio de
Alfonsina perdura na mitologia popular como marca
distintiva e quase como sinédoque de uma existéncia
agitada e angustiosa. Para cristalizar esse mito, nao ha
davida de que muito contribuiu a zamba (hoje mais
conhecida pelo publico massivo que a propria poesia
da autora) composta em 1969 por Ariel Ramirez e
Félix Luna e popularizada, antes que por tantos ou-
tros, por Mercedes Sosa. A cangdo evoca esse instante
final em que “uma voz antiga de vento e de sal” leva



para sempre uma Alfonsina que, “vestida de mar”, vai
como a procurar poemas novos, silenciosa e insone.
E a mesma cena que anuncia o monumento de Luis
Perlotti erigido em 1942 na praia de La Perla, o local
do dltimo ato de autora. Antes de afundar definitiva-
mente na agua, Alfonsina emerge da pedra, como um
relevo antigo, e encara os ventos que ondulam a tua-
nica que serd também sua mortalha. Essas imagens,
mais uma vez invocadas aqui, parecem ser inevitaveis
e podem ser as primeiras que se costumam associar
com a poetisa. Mas Alfonsina, essa mulher, excede esse
dramatico episodio, e se projeta nos versos simples e
complexos que conformam seu legado poético.
Setenta anos depois da sua morte, em outro século
e em outro pais, outra mulher comega a escrever um
livro sobre Alfonsina Storni. Nunca poderemos conhe-
cer todos os motivos que nos levam a escrever sobre
determinado autor, determinada obra ou determinado
tema. Mas Karine Rocha sabia que tinha encontrado
na poesia de Alfonsina uma janela que lhe permitia
observar aquilo que ja sabia e aquilo que nunca tinha
visto antes. Em Alfonsina ressoava uma voz feminina
firme, uma modernidade periférica vibrante, um devir
vanguardista que entremeava literaturas e vidas como
se estivessem feitas das mesmas substancias, uma in-
quieta¢do que transtornava e convertia as melancoli-
cas e algo previsiveis figuras do tardo-romantismo em
poderosos agentes do presente mais imediato. Karine
foi encontrando tudo isso a medida que ia escrevendo



sua disserta¢ao de mestrado no Programa de Letras da
UFPE, naquele ja distante ano de 2008.

Muitas coisas aconteceram depois, entre elas uma
tese de doutorado sobre a literatura mistica escrita nos
conventos femininos na América colonial, e um cargo
de professora, que Karine assumiu em 2014 na mes-
ma instituicio em que se formou como pesquisadora
e docente. Nunca saberemos se hd ou se houve um
tempo certo para fazer as coisas, ou se as coisas sabem
procurar um tempo certo para acontecer, mas aquela
dissertacao defendida em 2009 teve que aguardar to-
dos estes anos, crescendo em siléncio, amadurecendo
em retiro, até se transformar nisto que agora € o que
o leitor pode ja apreciar: um estudo fundamental para
entender a figura e a obra de Alfonsina Storni.

Longe de se limitar a tarefa de divulgar a poesia
de uma autora que ainda ndo estd entre as mais co-
nhecidas no Brasil, ou de preservar uma memoria e
uma histéria que merecem ser preservadas — tarefas
que em si mesmas ja seriam suficientes para valorizar
este estudo — Karine situa a trajetoria de Alfonsina no
contexto das primeiras décadas do século XX, marca-
das por grandes transformag¢des no campo intelectual
rio-platense, relativas tanto a circulagio da literatu-
ra quanto a incipiente forma¢ao de um publico leitor
cada vez mais numeroso. A poesia de Storni é analisa-
da em contraste com outras obras de autoria feminina
que estavam sendo publicadas nesses anos, enfatizan-
do seus modos de inser¢ao nos debates sobre a condi-



¢do e a participacdo femininas na época e iluminando
assim o lugar que vem a ocupar no marco das diversas
tendéncias vanguardistas que impulsionavam a reno-
vacdo artistica sob o imperativo da novidade. E nesse
marco que se insere uma das principais vertentes que a
leitura de Karine havera de articular: o erotismo. Nos
fluxos dessa vertente, Alfonsina encontra seu lugar
como precursora, mas também como uma mulher ple-
namente envolvida pelas novas demandas que as vo-
zes femininas estavam formulando, em confronto com
uma ordem patriarcal que teimava em reservar para
as mulheres um estatuto menor e subalterno. Karine
nos mostra, e esta € uma das principais contribui¢des
do seu trabalho, a urgéncia de postular as instancias
de enunciacdo alternativas que perpassam a poesia de
Storni e que garantem, em definitivo, seu lugar con-
tra-hegemonico e intempestivo na producdo literdria
dessas décadas.

Muitos anos nos separam de Alfonsina Storni. Seu
mundo ja ndo é o nosso, e as demandas atuais podem
parecer muito diferentes daquelas que surgiam com
preméncia naquela conturbada era: a era de Yrigoyen
e da fraude patridtica, da hora da espada promulga-
da por Lugones e das conspiraces imaginadas por
Roberto Arlt, do criollismo borgeano e das indaga-
¢coes metafisicas de Macedonio, das satiras incisivas
de Arturo Cancela e da poesia de reverberacdes so-
cialistas de Nicolas Olivari ou de Garcia Tunén. Esse
mundo das décadas de 20 e 30 é, em varios aspectos,



distante e alheio para noés. Alfonsina, tio instalada
nesse mundo, continua, porém, retornando. Para além
da sua biografia e dos seus biografemas, para além das
penumbras e dos descuidos que relegaram seus versos,
a poesia de Alfonsina Storni, intimista e reflexiva, con-
tinua evocando perdas, temores e fugacidades, e con-
quistando novos leitores. Estudos como este de Karine
Rocha comprovam isso da melhor maneira possivel,
porque sabem transformar um exercicio de leitura e
andlise em outra forma, mais perspicaz, mais incisiva,
de falar de si, da literatura e das realidades que, aqui e
agora, nos pertencem.

Alfredo Cordiviola
Departamento de Letras, UFPE.



INTRODUCAO

Um dia o acaso me trouxe a seguinte declaracdo
soy un alma desnuda en estos versos, alma que ha
de morir de una fragancia, de un suspiro, de un verso
en que se ruega, Sin perder, a poderlo, su ele-
gancia. A delicadeza do poema me despertou a
curiosidade para saber quem havia sido Alfonsina
Storni, nome até entdo completamente desconhecido
para mim. Lendo outros poemas acabo por descobrir
que de suas maos sairam versos que revelavam as
lentas altera¢des do cotidiano das mulheres que vi-
veram nas primeiras décadas do século XX. Filha de
imigrantes falidos, Alfonsina Storni chega a cidade de
Rosario com apenas trés anos de idade e ai vive até
os dezenove, quando decide se mudar para Buenos
Aires. Chega sozinha a capital argentina, onde vivera
grande parte de sua vida, que se transformara em um
mito.

A vida de Alfonsina Storni foi fascinante por sua
coragem, mas seu maior mérito nao foi ter sido mae



solteira e adepta do amor livre em uma época onde
muitas mulheres ainda tinham como tnico horizonte
de expectativa o ideal burgués de felicidade: um ca-
samento onde encontrasse protecio e uma casa har-
moniosa. O maior mérito de Alfonsina foi ter ven-
cido os obsticulos financeiros, ter se tornado uma
escritora que tinha seu nome reconhecido (positiva
ou negativamente) e usado seu conhecimento em prol
dos direitos femininos. Alfonsina Storni se fez uma
excec¢do por vir de uma condigdo social precaria e ter
sentido na pele todas as turbuléncias da modernida-
de nas ruas portenhas. Derrubando todos os obsta-
culos, conseguiu se transformar em uma intelectual e
atuar em prol da mulher. Sem esconder-se atrdas de um
pseudonimo, escreveu artigos importantes em diver-
sos jornais locais, publicou livros de poesia e pegas de
teatro, sentiu o preconceito tanto masculino quanto
feminino.

Hoje, ela é conhecida por sua vida transgressora
e mitificada por conta de seu suicidio em Mar del
Plata. Quando se fala em Alfonsina, qualquer argenti-
no logo se lembra da musica Alfonsinay el mar. Além
disso, inimeras biografias estio sendo publicadas aju-
dando a cultuar e mitificar sua vida. No entanto, sua
obra encontra-se um pouco esquecida. Nos propomos
estudar a obra de Alfonsina Storni por esta ter can-
tado em versos, de boa qualidade literaria, a vida de
Buenos Aires e de sua sociedade. Dentre as vertentes
de sua obra, ficamos com a que nos levara ao quadro



social da mulher argentina do inicio do século XX,
através de uma analise de cunho histérico-social que
levam em consideragao a presenca da mulher e seu pa-
pel dentro da sociedade.

Para que tal objetivo fosse cumprido no primei-
ro capitulo fizemos uma busca sobre as condigdes
socioculturais da mulher dentro da sociedade argen-
tina. Retrocedemos no tempo para que fosse possi-
vel entender a época na qual Alfonsina viveu. Nos
séculos que antecederam o periodo conhecido como
Modernidade, encontramos uma posi¢io extrema-
mente marginal da mulher em relagio a sua educagio.
Naio havia escolas com o objetivo de instruir erudita-
mente as meninas, tais estabelecimentos apenas cria-
vam donas-de-casa.

Com a chegada do governo de Sarmiento, ocorre
uma profunda alteragdo no sistema educacional e as
mulheres comecam a se instruir. Algumas se atrevem
a escrever poemas e romances, mas sempre escon-
didas atrds de um pseudonimo masculino. Com a
chegada do século XX, ja se pode encontrar nos cor-
redores das universidades a presen¢a feminina, ainda
que de forma timida. Esta presenca se deu também
gracas ao surgimento da Primeira Onda Feminista,
que aproveitou a chegada da Modernidade para lu-
tar por um espago mais justo para as mulheres.

Assistimos neste periodo uma reformulagdo nos
jornais, o surgimento de uma classe média e baixa
letrada, a alfabetizacdo dos filhos de imigrantes, uma



maior abertura editorial e o aparecimento de uma cul-
tura massificadora. Para expor estas alteragdes cultu-
rais, levamos em conta, principalmente, as pesquisas
desenvolvidas por Beatriz Sarlo em Una modernidad
periferica e El império de los sentimientos. Apesar
de abordar o assunto de género de uma maneira
parcial, em Una modernidade periférica, Sarlo nos
deixa varios caminhos a serem desbravados sobre a
questdo da formagio de leitoras e escritoras duran-
te a modernidade argentina. Através de seus estudos
sobre as alteracoes culturais ocorridas no inicio do
século XX, aliados a outras pesquisas, pudemos de-
tectar que algumas mulheres aproveitaram as brechas
da modernidade para comegar a se instruir e escre-
ver assumindo sua identidade feminina.

Nesta época surgem diante do publico leitor no-
mes como os de Nydia Lamarque, Norah Lange,
Delfina Bunge e Alfonsina Storni. Os trés primeiros no-
mes sairam da aristocracia local e escreviam poemas
de uma forma esperada para uma mente feminina.
Encerradas nos limites do espaco privado, estas mu-
lheresconfeccionavam poemas recatados, onde figura-
vam a busca de um amor transcendental. Ganharam a
simpatia de varios criticos e escritores da época, pois
ndo ultrapassaram as fronteiras da decéncia moral.
O nome de Alfonsina Storni apareceu destoante nes-
te grupo de escritoras. Ela ndo frequentava os saldes
da aristocracia, trabalhava para se manter e criar o
filho, além de escrever versos de teor erdtico e feminis-



ta. Destoar doesperado por uma mulher lhe rendeu o
ataque agressivo da critica contemporanea e o descaso
de muitos. Mesmo assim, ainda conseguiu fazer parte
do grupo Nosotros e posteriormente convive com
escritores de nome aceito pela critica. Mas a sua
presencga entre estes intelectuais era uma espécie de
curiosidade, todos queriam conhecer aquela mulher
ateia, que vivia sozinha e queria a igualdade dos géne-
ros, como revelou Delfina Bunge em seu diario.

Completamente envolvida com o feminismo,
Alfonsina transfere para sua obra poética os pressu-
postos deste movimento e o choque social propor-
cionado pelos mesmos. No segundo capitulo tratamos
de pontuar varios aspectos tematicos de sua obra que
a fizeram destoar das demais escritoras de sua época
e reivindicasse uma nova forma de dizer-se mulher.
Para isto dividimos a analise dos poemas em trés
partes. A primeira delas diz respeito as alteracoes
no espaco privado, proporcionadas tanto pelo sur-
gimento do feminismo quanto pela modernidade.
Em seguida analisaremos a nova postura da mulher
dentro do espaco social e que se faz presente na obra
de Storni através de varios recursos, entre elas a ironia
e a parodia.

Em seus versos podemos sentir as alteracoes
no cotidiano feminino e a dificuldade destas mu-
dangas para se estabelecer em uma sociedade im-
pregnada pelo patriarcalismo e pela Igreja Catodlica.
Encontramos a inquietagio das primeiras feministas



em busca de uma maior liberdade para a mulher, para
isso usamos obras como Woman and Labour, de
Olive Schreiner e A room of one’s own, de Virginia
Woolf. Vamos encontrar um chamado para que as
mulheres andem ao lado do homem e nio atras dele.
Em seus versos de teor social encontramos um apelo
para que as mulheres se instruam, trabalhem e alcan-
cem sua liberdade financeira. Este seria o primeiro
passo rumo a liberdade, ja que ganhando o espago
publico, varias alteragdes ocorreriam no lar. Dentro
da literatura argentina, o espago publico ird aparecer
pela primeira vez em poemas saidos de uma maio
feminina.

Alfonsina nio se contenta mais em olhar o mun-
do através das janelas da casa, ela quer mais e se
deixa levar pela multiddo. Iremos ver que em seus
poemas, ela reivindica que todas as mulheres te-
nham direito de usufruir a vertigem da moderni-
dade. Entrega-se as ruas como Oliverio Girondo
e Roberto Arlt. Perdida no meio dos desconhecidos,
deixa-se embriagar pelo som do tango, pelo gosto
da champagne, pelas linhas do corpo de um homem
com quem divide o espaco do coletivo. Alfonsina
cria para si uma versio feminina do flaneur es-
tudado por Walter Benjamin. Encerrando o capi-
tulo analisaremos um recurso fortemente presente na
obra de Alfonsina, a ironia. Utilizada como forma de
desestruturacdo dos alicerces patriarcais, a ironia nos
seus poemas acaba por refor¢ar o surgimento de



uma nova identidade feminina. Aqui articulamos as
ideias feministas da Primeira Onda com os estudos
bakhtinianos sobre bivocalidade e estudos realizados
por Linda Hutcheon sobre ironia e parddia.

Chegando ao terceiro capitulo vamos tratar da
temdtica que mais perturbou os contemporianeos da
escritora, o erotismo. Trilhando a historia da litera-
tura de autoria feminina, podemos apontar Alfonsina
Storni como uma das poetas fundacionais do erotismo
feminino mais explicito na América Latina, ao lado das
uruguaias Delmira Agustini e Juana de Ibarbourou. A
temdtica erdtica em versos femininos desenvolveu-se
tardiamente gragas a diversos fatores que serdo apon-
tados na introducdo do capitulo para contextualizar
a obra de Alfonsina. Logo em seguida analisaremos a
obra da autora dividindo em dois polos: a tensio en-
tre o modelo do eterno feminino e uma nova identida-
de que comegava a surgir; e a nova postura assumida
por algumas mulheres nos jogos da conquista dentro
da modernidade.

No primeiro ponto analisado encontraremos a
constante tensiao entre o que se espera que seja uma
mulher e os desejos que ela esconde. Nesta etapa
veremos que a autora enfraquece o discurso pa-
triarcal mostrando a disparidade entre o tratamento
dado sobre a tematica sexual em ambos os géneros.
Mais adiante analisaremos como esta nova identida-
de feminina, que acaba de surgir, se comporta diante
do sexo, ja que a atitude patriarcal ndo mais a satisfaz.



Aqui iremos recorrer a Michel Foucault, para ex-
plicar o motivo pelo qual este discurso encontrou
abertura na época vivida pela autora, e a Simone de
Beauvoir. Apesar de O Segundo Sexo ser o marco do
inicio da Segunda Onda do feminismo, nos utiliza-
mos desta obra, ja que foram detectados nos versos
de Alfonsina temas que s6 seriam abordados a partir
de 1945, como menopausa, menstruacdo, fertilida-
de, métodos anticonceptivos e o despertar do desejo
feminino vinculado a uma questdo organica e nio a
presenga de um corpo masculino.

Achamos pertinente esta forma de analisar a obra,
pois o objetivo seria apontar a nova maneira de se
dizer mulher, expondo assim, o motivo pelo qual a
autora foi relegada ao ostracismo. O reconhecimen-
to do valor da obra de Alfonsina ndo pode ser vis-
lumbrado pelas pessoas de sua época, este sO seria
descoberto varias décadas mais tarde. No entanto,
mesmo com o valor agora reconhecido, os estudos
acerca da obra de Alfonsina Storni continuam sendo
insuficientes, por se tratar em sua maioria de artigos
que vinculam ainda a vida a obra.



A OUTRA VOZ DA MODERNIDADE:
O LUGAR DO FEMININO NA
LITERATURA ARGENTINA

When the long struggle for the enffranchise-
ment of women is over, those who read the
history of the movement will wonder at the
blindness that led the Government of the day
to obstinately resist so simple and so obvious a
measure of justice.

(Ronald Read, 1972)

No ano de 1912 chega a Buenos Aires, com al-
guns versos de autoria propria, um livro de Dario e
pouca roupa, uma jovem de 20 anos, filha de imi-
grantes suigos, solteira, gravida, fugindo da pacata
Rosario na esperanca de poder tragar seu destino sem
as amarras de uma sociedade conservadora. Saindo da
Estacdo de Retiro, Alfonsina Storni ansiava por ser
tragada pela popula¢do de 1.575.814 habitantes. No
meio de tantas pessoas, tinha esperancas de se trans-



formar em mais uma fldneuse anénima, que olha e é
vista nas ruas com indiferenca.

A sociedade encontrada por Alfonsina Storni ja
comegava a ter fincadas as raizes da modernizacdo
e do fluxo migratorio oriundo de meados do século
XIX. O final da construgao do novo porto reformulou
a distribuicdo geografica da cidade. As familias mais
ricas abandonavam a zona sul e rumavam em dire-
¢ao aos bairros do Norte. O Sul passa a ser ocupado
por familias pobres e de imigrantes. Estima-se que a
Argentina tenha sido o pais que mais sentiu o impac-
to do grande fluxo migratério europeu e que ocupou
o segundo lugar entre os paises americanos que mais
receberam imigrantes entre o século XIX e primeiras
décadas do século XX. Os navios europeus vinham
abarrotados de familias miseraveis, jogadas a margem
da sociedade pela Revolugao Industrial, perseguidas
por suas crengas religiosas ou politicas. Na capital
argentina do final do século XIX, estas pessoas mis-
turavam-se a outras vindas do interior do pais.
Pelas ruas de Buenos Aires ouviam-se junto com
o espanhol, o francés, o polaco, o russo, o italiano,
diversas nacionalidades se esbarravam nas ruas.

No ano em que Alfonsina Storni chega a Buenos
Aires, o processo de urbanizagido ja tinha feito com
que os filhos das primeiras levas de imigrantes se
encontrassem absorvidos pela nacio que os acolheu,
numa tentativa do governo de acabar com a fragmen-
tacdo linguistica espalhada pelas ruas. Este fato ocor-



reu gragas a Lei de Educacado Comum 1420, criada
no ano de 1884. O objetivo do governo era amorte-
cer, através da educacao, os conflitos de ordem social
e politico causados pelos estrangeiros. Desta forma,
a elite argentina permitiu que imigrantes tivessem
acesso ao ensino do castelhano e da historia argentina,
numa tentativa de disciplinar os revoltosos, fazen-
do-os se sentir parte da nacdo. Quando Alfonsina
chega a Buenos Aires encontra uma cidade que pro-
picia mais oportunidades aos novos imigrantes. Estes,
de certa forma, nao eram mais obrigados a trabalhar
como ambulantes nem nos portos, a urbanizac¢io per-
mitia que se misturassem com maior fluidez as massas
dos arrabaldes e que seus filhos aprendessem a lingua
local.

Em 1912, a cidade ainda nao tinha capacidade
imobilidria suficiente para abracgar tantos imigrantes
que chegavam ao “celeiro do mundo”, muitos destes
iam moram em um conventillo, casas divididas por va-
rias familias. Com Alfonsina Storni ndo foi diferente.
Da Estacdo de Retiro a jovem aspirante a poeta partiu
em dire¢do ao bairro Flores, onde dividiu uma casa
com um jovem casal. Da casa nesse bairro afastado
do Centro, Alfonsina pode sentir e viver as mu-
dangas que aconteciam pelas ruas portenhas. Viu no
ano em que iniciava uma nova etapa da sua vida, a lei
Sdenz Penia remodelar o sistema eleitoral, tornando o
voto obrigatério e secreto para todos os homens do
pais. Viu o tango iniciar seu periodo classico, saindo



das zonas portudrias de Buenos Aires para ser de-
gustado pelos aristocratas locais e depois conquistar
Paris. A partir de 1912, o tango passa por um abur-
guesamento, desaparecendo o teor pornografico das
letras para dar espaco ao choro do eu-lirico masculi-
no abandonado pela Milonguita. O tango ja nido era
uma danga tao perigosa e as suas letras ajudavam os
recém-chegados na cidade, como Alfonsina Storni, a
entender uma nova espécie de linguagem criada
pelos imigrantes na babel portenha, o lunfardo.
Alfonsina também entrou em contato com as ideias
feministas que comegavam a circular na América do
Sul, vindas nas malas dasimigrantes europeias ou
através de algumas mulheres abastadas que conhe-
ciam de perto as sociedades norte-americana, ingle-
sa e francesa. Trajando roupas mais soltas e leves, as
mulheres gradativamente come¢am a ocupar o espago
publico, tornando-se frequentadoras de cafés, teatros,
cinemas, praticam esportes e andam pelas ruas, embo-
ra muitas ainda precisassem de uma dama de com-
panhia. Ao ganhar o espago publico, a mulher nio
restringe sua presen¢a apenas aos ambientes de
lazer, muitas passam a enfrentar os preconceitos de gé-
nero e convidam-se a entrar no mercado de trabalho.
Professoras, médicas, atrizes, cantoras, advogadas,
comerciarias, jornalistas, escritoras surgem no seio da
sociedade portenha, proporcionando a estas mulheres
uma vivéncia maior das transformag¢des do periodo
em que viviam. Alfonsina Storni foi uma dessas mu-



lheres que sairam dos umbrais do ambiente privado
do lar para sentir de perto a turbuléncia das ruas,
atuando em diversas ocupacdes até chegar ao mundo
dos jornais e das editoras.

Em 1916, Hipoélito Yrigoyen assume a presidéncia
da Republica e abre espaco para que alguns setores
das camadas mais pobres possam ser incorporados a
politica e ter um maior acesso a educacdo. Cria o pro-
jeto de Reforma Universitaria que possibilitard a pre-
senca de membros da classe média no Ensino Superior
e dd um avanco no ensino de base. Os resultados des-
sa Reforma serdo sentidos em um tempo relativamen-
te curto, quando em 1930, o ntimero de analfabetos
em Buenos Aires serd de apenas 6,64%. Vale a pena
ressaltar que grande parte dos ditos alfabetizados
possuia apenas uma capacidade de leitura e escrita ba-
sica, mas que de certa forma serviu para ampliar a
camada de leitores que consumiam revistas e jornais.

Com o aumento do namero de leitores surge uma
nova forma de se fazer jornalismo. Textos curtos para
serem lidos de maneira agil enquanto o consumidor
se encaminhava para o trabalho, formato que nio exi-
gia uma leitura feita na poltrona de casa, e cadernos
com informagdes que iam desde noticias policiais até
poesia. Este era o novo jornal que surgia dentro
da Argentina, batendo de frente com o jornalis-
mo tradicional e adaptando-se as mudancas cul-
turais e sociais da época. Revistas como Caras y
Caretas, Mundo Argentino, El Hogar abriam es-



paco em suas paginas para anuncios publicitarios
com influéncia hollywoodiana fortemente marcada.
Pelas revistas desfilam mulheres fumando nos cafés,
consumindo 4lcool, dirigindo, aproveitando o espa-
¢o urbano despreocupadamente sem suas respectivas
damas de companhia, além de um pequeno espaco
para artigos com ideias feministas. Editoriais com este
perfil também tiveram suas pdginas frequentadas por
varios escritores vanguardistas, como Roberto Arlt e
Benito Lynch. Publicar livros em Buenos Aires ainda
era uma tarefa dificil e estes jornais e revistas serviam
de porta de entrada para autores que acabavam de es-
trear no mundo das letras. As mudangas trazidas pela
modernidade podiam ser encontradas nestas novas re-
vistas e jornais, mas é dentro da revista Martin Fierro
que serd proposta uma poética de teor cosmopolita
e com a utilizacdo dos ismos da vanguarda europeia
com ares argentinos, dando uma nova tonalidade a
literaturalocal.

Martin Fierro teve sua primeira publica¢ido no ano
de 1924, proclamando as ideias vanguardistas da elite
intelectual argentina. Os membros da Martin Fierro
pregavam o concurso literdrio para a divulgacio
de novos escritores e que era obriga¢io do Estado
proteger seus artistas. Declaravam-se contra o lucro
proveniente da arte e acreditavam que uma nova espé-
cie de leitor poderia ser criada se fossem afastados da
arte mercantilizada e tivessem seus gostos lapidados
pelos verdadeiros artistas. Fundado por Evar Méndez,



esta revista pretendia reunir as cabecas consideradas
mais avancadas da intelectualidade argentina, desmis-
tificando as instituicdes tradicionais e cantando os
avangos trazidos com a modernidade. Podemos ob-
servar tais aspectos no manifesto escrito por Oliverio
Girondo no primeiro nimero da revista:

Frente a la funeraria solemnidad del bistoria-
dor y del catedrdtico, que momifica cuando
toca (...) MARTIN FIERRO siente la necesi-
dad imprescindible de definirse y de llamar
a cuantos sean capaces de percibir que nos
hallamos en presencia de una NUEVA sensi-
bilidad vy de una NUEVA comprension que,
al ponernos de acuerdo con nosotros mis-
mos, nos descubre panoramas insospechados
y NUEVOS medios y formas de expresion.
(GIRONDO, 1924)!

Ainda no manifesto escrito por Girondo encon-
tramos um sentimento de credibilidade em relacio
a tentativa de independéncia defendida por Ruben
Dario, mas nos lembrando ironicamente que nao po-
demos nutrir de forma utdpica este sentimento:

MARTIN FIERRO cree en la importancia
del aporte intelectual de América, previo ti-
jeretazo a todo cordon umbilical. Acentuar y
generalizar, a las demds manifestaciones in-
telectuales, el movimiento de independencia

1 Apud http://www.library.nd.edu/rarebooks/collections/rarebooks/hispa-
nic/southern_cone/girondo/martin_fierro.shtml



iniciado, en el idioma, por Ruben Dario, no
significa, empero, que habemos de renunciar,
ni mucho menos, finjamos desconocer que to-
das las mananas nos servimos de un dentrifi-
co succo, de unas toallas de Francia y de un
jabén inglés. (GIRONDO, 1924)

Apesar desta maneira meio negativa de enxergar
a independéncia nacional, os martinfierristas acre-
ditavam no nacionalismo linguistico e na fonética
nacional, renegando, desta forma, os estrangeirismos
que atracavam em Buenos Aires na boca de pessoas
oriundas de diversas partes do mundo. E em rela-
¢do a linguagem e ao modo de ver a literatura como
produto lucrativo que os martifierristas se opunham a
outra importante revista argentina, Claridad.

As revistas Claridad e Los Pensadores agru-
pavam escritores do grupo conhecido por Boedo.
Os membros deste setor literario ndo assumiram uma
posicio elitista frente ao mercado editorial e foram
fortemente hostilizados pela vanguarda martinfier-
rista. O espago aqui era aberto para uma literatura
argentina de teor social, e por suas pdaginas se fa-
ziam sempre presente artigos e novelas assinadas
por Roberto Arlt e Horacio Quiroga, por exemplo.
Com uma tiragem relativamente alta para a época,
Claridad e Los Pensadores, de acordo com Beatriz
Sarlo em Una Modernidad Periférica, alimentavam o
desejo de contato cultural das camadas média e baixa
da populagio:



Claridad, editorial y revistas, Los Pensadores,
Los Intelectuales, publican de todo: ficcion
europea, ensayo filosofico, estético y politico.
Arman la biblioteca del aficionado pobre;
responden a um nuevo publico que, al mismo
tiempo, estan produciendo, proporciondndole
una literatura pedagogica, accesible tanto inte-
lectual como econémicamente. Estas editoria-
les y revistas consolidan un circuito de lec-
tores que, también por la accion del nuevo
periodismo, estd cambiando y expandiéndose:
se trata de una cultura que se democratiza des-
de el polo de la distribucion y el consumo.
(SARLO, 2003: 19)

Pode-se dizer que os escritores de Boedo se desta-
caram mais por suas tendéncias sociais, influenciados
pelos russos Gorky e Tolstoi, do que por um posicio-
namento estético. Suas obras retratavam o cotidiano
dos bairros humildes dos imigrantes e utilizavam-se
da arte para reivindicar mudangas sociais. A presenca
de uma militancia politica dentro da literatura, o uso
do lunfardo e as altas tiragens da revista causavam
constantes choques com os martinfierristas, também
conhecidos como grupo Florida. Estes, por sua vez,
queriam uma literatura cosmopolita, de teor mais re-
finado para pulverizar o lunfardo do espanhol falado
na Argentina. Mas uma coisa os dois grupos tinham
em comum, o descaso contra a chamada literatura de
kiosco.



Esta modalidade literaria conhecida por literatura
de kiosco também surge junto as mudancas operadas
no interior do jornalismo argentino e circula princi-
palmente pelos suburbios de Buenos Aires. Este tipo
de produto cultural representa o surgimento de uma
nova camada de leitores e, criando a ilusio de que se
esta consumindo cultura, estes editoriais conseguiram
somar uma larga margem de lucro. O formato era
economicamente mais acessivel e o conteudo de facil
alcance para a popula¢do menos letrada. Os principais
leitores deste produto cultural eram jovens estudan-
tes e mulheres que se deslocavam as bibliotecas dos
bairros em busca de alguns momentos prazerosos. A
leitura destes textos era ainda mais 4gil do que a das
revistas e jornais como Los Pensadores, as tiragens
eram altas, o preco era baixo, os artigos contempla-
vam toda a familia e o valor literario praticamente
nulo.

As formas estéticas que circulavam neste tipo de
produto eram de teor modernista ou neorromantico,
condenadas pelos vanguardistas. No espago reserva-
dos a mulher encontravam-se textos moralizantes que
alimentavam os velhos sonhos do principe encantado,
licoes de como conseguir um marido, dicas de moda,
receitas de culindria, instrucdes de boas maneiras e
versos vigiados pelos editores. Como uma forma de
propaganda contra a literatura de kiosco e suas histo-
rias folhetinescas, fala a revista Los Pensadores, ja na
primeira edi¢do:



Muy especialmente recomendamos (esta) lec-
tura (...) particularmente a las mujeres que tie-
nen por costumbre leer los ‘cuentuchos’ que se
publican en esas novelas semanales que abun-
dan tanto como POCO VALEN.?

Do outro lado do mundo jornalistico ainda esta-
vam os jornais que seguiam os moldes tradicionais e,
obviamente, apresentavam uma resisténcia as novas
ideias trazidas pela modernidade. Jornais como La
Nacion, de certa forma, acabaram por sucumbir as
mudangas e na década de 1920 criaram um espago
a parte dedicado a cultura, era o suplemento cultural
que saia uma vez por semana. Suas paginas sao dedi-
cadas a autores ja consagrados e alguns que come-
¢am a surgir. Nao hd espaco para ideias feministas, o
divércio é fortemente negado e o tema mais discutido
¢ o amor. O movimento de vanguarda niao é muito
bem visto e nao encontramos ecos das disputas lite-
rarias entre os grupos de Florida e Boedo. De acordo
com Carlos Mangone em La Republica Radical: Entre
critica y el mundo, os suplementos dos jornais mais
tradicionais viram as costas para a producdo contem-
poranea, demonstrando pouco caso:

Durante este periodo el suplemento no con-
tiene un sistema de lecturas, ya que la par-

te bibliogrifica permanece en el cuerpo del
diario y su lugar natural lo ocupa una seccion,

2 Apud MANGONE, 1989.



‘La vida literaria’ (a la manera de la revista
de Anatole France) que consiste mds en un
anecdotario y un conjunto de misceldneas
que en comentario de libros. De esta manera
el suplemento pone poco en juego sus relacio-
nes con la literatura contempordnea v, por su-
puesto, con la produccién argentina. El tinico
punto de contacto son los poemas vy relatos
que se publican en sus pdginas. MANGONE,
1989: 96)

Jornais e editorias que assumiam o0 mesmo
posicionamento negligente diante dos vanguardistas
eram escassos. Por esta época os vanguardistas ha-
viam conseguido seu espago dentro do cendrio cul-
tural portenho. As mudangas ocorridas ao longo das
primeiras décadas do século XX fizeram com que o
ambiente literario sofresse modifica¢des drasticas que
ajudaram os vanguardistas a fincarem suas ideias. Na
década de 1920 as relagoes literarias haviam se me-
tamorfoseado, ndo se via mais com frequéncia rela-
¢oes baseadas na amizade (até entdo exclusivamente
masculina) e no sobrenome. Com o surgimento de
novas formas culturais, o cendrio intelectual abre uma
fenda para individuos antes marginalizados, o espaco
literario se desloca dos saldes aristocraticos para os
cafés e a literatura passa a ser uma profissdo, gra-
¢as ao espago cedido pelos jornais. A figura do
escritor se modifica, de forma alguma se assemelha



ao aristocrata dos séculos anteriores que escrevia por

hobby, como nos afirma Fermin Estrella Gutiérrez:

Antes de ahora, ser escritor era un lujo ocioso
al lado de otras preocupaciones consideradas
como mds serias. Presidentes de la Republica,
militares, oradores forenses, clubmen, encon-
traban tiempo, al margen de su intensa vida
social, para escribir a vuela pluma poesia, no-
velas, cronicas de viaje, articulos de critica, en-
sayos. El ser escritor no constituia el destino
central de sus vidas.?

Com as mudancas surgidas nos centros cosmopo-
litas do mundo, o escritor ja nido sofria tanto com a
indiferenca e poderia ser lido em qualquer lugar. A
modernidade proporcionou que estes escritores pro-
fissionais pudessem cantar com notas vanguardistas a
vertigem tecnoldgica em diferentes focos, sob diferen-
tes pontos de vista e romper com os academicismos.
Com a modernidade novas vozes se fizeram ouvir, 0s
grupos vanguardistas abriram espacos para que al-
gumas mulheres pudessem se expressar, como foi
o caso de Norah Lange inserida no grupo Martin
Fierro e Alfonsina Storni que foi membro do grupo
Nosotros.

Mas qual foi o caminho trilhado por estas mu-
lheres até ganharem a aceitacio dos vanguardistas?
Quais as condicoes que a sociedade lhes oferecia para

3 Apud SALOMONE, 2006.



que este caminho pudesse ser trilhado? Como a vertig-

inosa modernidade afetou suas vidas culturalmente?

Formacdo intelectual feminina: as leitoras

Para atingirmos a abertura dada pelos vanguar-
distas a algumas escritoras, faz-se necessario voltar al-
guns séculos na historia argentina. Chegando ao sécu-
lo XVIII, iremos encontrar os primeiros movimentos
de acesso ao mundo das letras. Sabemos que a educa-
¢do feminina que aqui encontramos é ainda muito
rudimentar. Logo no inicio do século a instrucdo
se restringia, geralmente, a uma educagdo doméstica
com aulas de artesanato e nog¢des de escrita. Nos anos
de 1796 e 1797, Manuel Belgrano, entre seus proje-
tos educacionais, aconselha que sejam abertas escolas
gratuitas onde as mulheres possam ter acesso a uma
educacdo cristd, costura, bordado e aprimoramento
da leitura. O publico alvo deste projeto eram jovens
pobres que corriam o risco de cair no mundo da
prostituicao.

A precariedade do ensino permanecera a mesma
durante anos, até que em 1823 Rivadavia traz da
Franca algumas professoras para trabalhar em estabe-
lecimentos de ensino oficiais. Ao redor do pais as
meninas comeg¢am a estudar francés, inglés, espa-
nhol, histéria, geografia, filosofia, costura e bordado.

Apesar do avango, a educagdo que estas adquiriam



ainda era muito pobre e a maioria termina seus estu-
dos levando consigo uma bagagem de falhas ortogra-
ficas e dificuldades de leitura.

Apenas nas ultimas décadas do século XIX, a edu-
cacdo argentina ganha ares mais sérios, com os di-
versos projetos criados pelo presidente Sarmiento,
defensor de um ensino igualitario entre ossexos:

Si la educacion general de los varones no fuese
todavia un desiderdtum entre nosotros — dice-
sconceberiase en efecto la idea de dar ins-
truccion aun elemental a los nifios varones
y no a las mujeres? ;Al hermano y no a
la hermana? ;Al que ha de ser el esposo vy
padre y no a la que ha de ser esposa y madre?
sPor qué perpetuar deliberadamente en el uno
la barbarie que quiere destruirse en el otro?*

Com o objetivo de acabar com a barbarie inte-
lectual feminina, Sarmiento traz dos Estados Unidos
cinquenta professoras para ajuda-lo na reforma edu-
cacional. Cria Escolas Normais, onde além de terem
acesso a educagdo um pouco mais refinada, as mu-
lheres também poderiam se formar professoras. Antes
de Sarmiento, muitos professores que circulavam pe-
las escolas do pais eram autodidatas e nem sempre
possuiam o conhecimento necessario para ocupar tal
cargo.

Varias Escolas Normais comecam a ser construi-
das nas capitais das provincias e em algumas cida-

4 Apud NEWTON, 1967.



des do interior, mas o resultado alcancado logo de
inicio ndao é muito gratificante. O namero de alunas é
escasso, chegando a oscilar entre duas ou dez alunas
por turma. Destas poucas mulheres frequentadoras
das Escolas Normais, muitas estavam ali pela curio-
sidade do novo, para adquirir cultura e estarem
preparadas para um “imprevisto futuro”. Para ver
seu projeto seguir adiante e ser fincado na sociedade
argentina, Sarmiento conta com a ajuda de diversas
seguidoras, entre elas Juana Paula Manso, Francisca
Jacques,Raquel Camania e Rosario Pefialoza. Destas,
a que mais se destacou foi Juana Manso, convida-
da a dirigir diversos estabelecimentos de ensino, pri-
meira mulher a ocupar um cargo publico na histéria
do pais (ficou responsavel pelo Departamento de
Escolas, criado por Avellaneda). Também foi fundado-
ra de um dos mais importantes jornais femininos da
época, Album de Senioritas.

Com o passar do tempo, o nimero de alunas au-
menta, muitas perdem o temor de abragar uma profis-
sdo e outras encaram a Escola Normal como uma via
de acesso ao Ensino Superior, ja que aqui serd preen-
chido de uma maneira mais proveitosa o tempo antes
gasto com desenhos e bordados. O nimero de anos
dedicados a esta etapa da formacdo intelectual tam-
bém aumenta de trés para quatro anos e adentra-se
no século XX ja com algumas mulheres ocupando va-
gas nas universidades.



Mesmo com todos estes avancos, muitas familias
abastadas ainda preferiam que os primeiros passos
da educacio das filhas fossem realizados em casa. O
acesso a cultura ainda era visto como prioridade mas-
culina e poucas familias se interessavam em oferecer
uma educacido solida as filhas. Em sua autobiografia,
Cadernos de Infancia, Norah Lange recorda a educa-
¢do que recebeu até entrar na Escola Normal:

Diariamente Miss Whiteside reunia-se no seu
quarto para as aulas, prosseguindo os cursos
de inglés, geografia, historia e religido. Minhas
irmas estudavam conscienciosamente. Suzana
e eu comeg¢dvamos mais tarde e lembro-me
ainda do livro de Manet, no qual li as pri-
meiras coisas. Da Argentina, sabiamos mui-
to pouco. De tarde, enquanto minhas irmas
praticavam escalas no piano ou aprendiam a
cerzir meias em grandes ovos de madeira que
ninguém ja quase nio utilizava, sentada no
chio distrai-me num passatempo preferido.
(LANGE, 1947: 35)

Assim era a rotina educacional das meninas cujas
familias tinham recursos suficientes para contratar
alguma professora, que em sua maioria eram estran-
geiras. Aqui reside um grave problema na formacao
intelectual feminina. Tendo em vista que as profissio-
nais mais procuradas eram francesas ou inglesas, o
conhecimento do idioma espanhol era escasso, fa-
zendo com que muitas tivessem dificuldades para se



expressar no idioma patrio. Victoria Ocampo em
seu artigo Palabras francesas, publicado na Revista
Sur, defende-se da acusag¢ao de escrever em francés
por puro esnobismo de elite, afirmando que:

Muchos de nosotros empleibamos el espanol
como esos viajeros que quieren aprender cier-
tas palabras de la lengua del pais por donde
viajan, porque esas palabras les son iitiles para
sacarlos de apuros en el hotel, en la estacion
y en los comercios, pero que no pasan de
ahi. Sin embargo, pese a las apariencias, no
podiamos dejar de pensar y para esto necesi-
tdabamos palabras. Educadas por institutrices
francesas y habiéndonos nutrido de literatura
francesa, buen numero de entre nosotras iba
naturalmente a tomar sus palabras de Francia.
Pero las institutrices de nuestra infancia vy
las abundantes lecturas no justifican totalmen-
te nuestro reflujo obstinado hacia el fran-
cés, al menos en la mayoria de los casos.

(OCAMPO, 1931:22)

O ensino do espanhol s6 acontecia quando as
meninas entravam em alguma Escola Normal, mas
como Victoria Ocampo nos revelou, muitas ja estavam
familiarizadas com idiomas estrangeiros. Mesmo com
algumas dificuldades, como o dominio do idioma e
nivelamento cultural, em 1882, a Argentina ganha a
primeira mulher com nivel superior da histéria da na-

¢do, Cecilia Grierson. Formada em medicina, depois



de longos anos trabalhando no Hospital Rivadavia,
resolve fundar uma escola de enfermeiras, que custeia
com seu proprio dinheiro. Depois de Cecilia Grierson,
algumas mulheres resolveram seguir o mesmo cami-
nho. Pouco a pouco as universidades argentinas come-
¢am a ser frequentadas por mulheres, gracas também
as ideias feministas que chegam ao pais em meados do
século XIX e inicio do século XX. Os nimeros ainda
eram muito timidos e mesmo com estas conquistas,
existiam muitas barreiras a serem derrubadas.

Uma destas barreiras pode ser sentida dentro da
literatura da época, tanto nas dificuldades que as mu-
lheres esbarravam ao tentar escrever quanto para
se constituirem como leitoras. Embora pelo centro de
Buenos Aires existissem muitas bibliotecas e livra-
rias, 0 acesso a estas era quase exclusivamente de
intelectuais masculinos pertencentes a aristocracia. No
artigo, Las Lectoras, publicado em 1920 no jornal La
Nacion, Alfonsina Storni, sob o pseudonimo de Tao
Lao, revela ao seu publico como era a relacio do
universo feminino com a leitura. Tendo como foco
aquelas leitoras consideradas formadas, deixando de
lado as consumidoras de folhetins e revistas, afirma
que o acesso as obras literarias era vigiado. Seu alvo
de estudo frequenta livrarias acompanhado pela
mae, que nunca permite que suas filhas adquiram
obras de autores novos. A grande maioria procura
sempre leituras canonicas de contetido mistico, sen-
timental e romantico. A leitura é encarada como um



momento de deleite, nio devendo exigir grandes teo-
rias filosoficas ou cientificas.

Atendendo a estes requisitos, figura um grande
numero de autores na lista branca, entre eles: Balzac,
Juan Ramoén  Jiménez, Marcelle Tinayre, Jacinto
Benavente, Ruben Dario e os argentinos Manuel
Gélvez e Martinez Zuviria. Entre as elites existia
uma espécie de index literario, no qual muitas obras
eram mal vistas e sua leitura proibida para mulheres,
um destes livros proibidos era De Profundis, de Oscar
Wilde. Sobre a lista negra, Victoria Ocampo, desta
vez em sua autobiografia, nos conta alguns episddios

de suas dificuldades para ler tudo o que queria:

Yo era una lectora fdcil, también voraz y om-
nivora. Lo malo era que no podia ir a una
libreria a comprar cualquier libro que me
interesara... Muchisimos libros estaban en el
index casero. Algunos de manera incompren-
sible,... Ejemplo de esta censura sin motivos
aparentes fue el secuestro de mi ejemplar de
De profundis (Oscar Wilde) encontrado por
mi madre debajo de mi colchon, en el Hotel
Majestic (Paris). Yo tenia diecinueve anos.
Por supuesto que hubo una escena memorable
en que yo declaré que asi no seguiria vivien-
do y que estaba dispuesta a tirarme por la
ventana. Mi madre no se dejé inmutar por la
amenaza, no me devolvié el libro y salié de
mi cuarto diciendo que yo tenia compostura.



Le di inmediatamente la razon, tirando medias
por la ventana. (OCAMPO, 2006: 61)

As mulheres s6 podiam ler revistas que as educas-
sem para a vida conjugal, dessem dicas de culindria,
moda, versos e obras de autores canonizados, de esti-
lo literario classico e romance “cor-de-rosa”, para ali-
mentar o sonho do casamento como ideal de vida. Se
por acaso alguma delas quisesse ter acesso aqueles
livros feitos para serem lidos por homens, deveria fa-
zé-lo clandestinamente, para ndo cair no ridiculo nem
ter atritos com os familiares. Sobre estas dificuldades
de acesso ao mundo literario, Manuel Galvéz em seu
livro Amigos y Maestros de mi juventud, confessa:

Pero en aquellos tiempos, una joven distingui-
da no podia tampoco leer o dejar entender que
leia. Se toleraba que las jovenes leyesen por

pasar el tiempo, siempre que fuesen libros
que poco tuviesen que ver con la literatura.

Mulher que consumia literatura corria o risco
de perder a beleza, a suavidade feminina e a ele-
gancia. Entre as mulheres das camadas populares o
acesso ao livro era ainda mais restrito, devido as con-
di¢oes economicas e a distancia entre o subturbio e o
centro de Buenos Aires. Estas consumiam a ja mencio-
nada literatura de kiosco e suas aventuras folhetines-
cas semanais. As mulheres consumidoras deste pro-

duto cultural ndo sofriam a mesma vigilancia que as



mais abastadas, em relacdo a leitura. Esta modalidade
literaria era compartilhada por todos os membros da
familia, 14 nao irfamos encontrar material “obsceno”
que poderia desvirtuar as jovens.

Entdo, circulava livremente pelos suburbios ar-
gentinos, folhetins, revistas e jornais recheados de
gravuras e textos que ensinavam boas maneiras,
como conseguir um marido, como cuidar do corpo
e da casa, além de versinhos tecidos com metafo-
ras delicadamente perfeitas para arrancar suspiros das
donzelas. O encarregado de adquirir estes exempla-
res era sempre um homem, como nos revela Beatriz
Sarlo em El Império de Los Sentimientos (2000), que
se dirigiam até a banca mais proxima e depois tra-
tava de passar a revista para suas irmds e namorada.
Reproduziremos aqui um trecho da revista Para Ti, de
abril de 1926 que aparece no livro Alfonsina Storni,
mi casa es el mar, de Tania Pleitez:

...si en la calle encuentra algunas amigas, es
natural que las salude y que hable con ellas;
pero debe evitar reir de modo bullicioso y
hablar en voz alta. En caso de que sus amigas
olviden esa regla de buen tono, se les recordard
esa regla y se procurard que no chillen y no ha-
gan que la gente se fije en el grupo que forman.
Yendo por la calle no debe volver nunca la
cabeza para mirar mejor a una persona — hom-
bre o mujer — que haya pasado por su lado.’

5 Apud PLEITEZ, 2003. p. 32.



Mas ndo eram estas dicas de bom comportamen-
to que faziam o sucesso da literatura de kiosco. Toda
semana, suas leitoras esperavam ansiosamente pelas
proximas aventuras de suas personagens folheti-
nescas, presente em La Novela Semanal. As hist6-
rias que por aqui passam, criam um ambiente propicio
para que as leitoras esquecam de seus problemas do
dia a dia. Filhos, trabalho, afazeres domésticos cedem
lugar a um cotidiano regido pelo amor e pelos desejos
que este sentimento acarreta. Beatriz Sarlo afirma que
estes sao textos de felicidade e que proporcionam tal
sentimento aos seus leitores:

Su modelo de felicidad es moderado y se apoya
sobre dos convicciones. Que existe, en primer
lugar, una felicidad al alcance de la mano,
anclada en el desenlace del matrimonio y
la familia; que, en segundo lugar, el mundo
no necesariamente debe ser cambiado para
que los hombres y las mujeres sean felices.
(SARLO, 2000: 22)

Pode-se dizer entdo, que a felicidade proporciona-
da por estes textos encontra-se vigiada pela moral e
regras sociais. A estrutura desses romances guarda as
caracteristicas dos folhetins melodramaticos surgidos
no século XIX. Alicia Salomone (2006) citando Peter
Brooks, nos lembra que este género surgiu no Antigo
Regime como forma de instituir novas formas morais
e sociais. Sua estrutura é sempre concentrada em dois
polos, um positivo (bem, inocéncia) e um negativo



(mal, perversdo) que se apresentam na tentativa de
revelar que a felicidade é uma justica alcangada quan-
do se segue a boa moral. Um exemplo deste fator é
sentido tanto na maneira como a mulher é desenhada
quanto na maneira como o erotismo é representado.
Os folhetins portenhos apresentam estd mesma es-
trutura, tendo o casamento como principal fonte de
seguranca para mulher. Para alcancar esta felicidade
suprema dever-se-ia seguir os mesmos passos das he-
roinas que se resignavam diante da sociedade e nio
tentavam mudar a ordem jd estabelecida no mundo.

As personagens femininas encontram-se encur-
raladas numa situacdo entre ceder e resistir aos seus
desejos. Desejos encenados de maneira um tanto ino-
cente nas historias. O rocar de pernas e as trocas
de olhares que preparam o ambiente para um futu-
ro romance e atendem a exaltacdo das leitoras sobre
o mundo intimo de um homem e uma mulher. As
heroinas folhetinescas nio podem avangar nos seus
desejos. Mulheres insatisfeitas com suas vidas, com
ansias iguais as de Madame Bovary, mulheres que
ndo resistem e que se entregam aos deleites s6 permi-
tidos no casamento, sdo arrastadas para um final de
infortunios.

Para que tal ideia ficasse bem amarrada na mente
das leitoras, as heroinas criadas eram moradoras dos
suburbios portenhos, originarias das classes médias e
baixas, solteiras que ocupavam o tempo olhando a rua



pela janela, passeando em companhia da mae e das
irmds e sonhando com o futuro casamento. Através
de um processo de identificacao ficava arraigado na
mente destas leitoras de bairro, o ideal de mulher cris-
ta, inocente, pura, dificultando a aceitacao das mudan-
¢as que se operavam no universo feminino do inicio do
século XX.

E facil notar que formar-se leitora era uma mis-
sdo complicada. O acesso das mulheres a cultura era
ainda muito dificil, tanto para as mais ricas quanto
para as mais pobres. Leitoras de classe alta sofriam
de vigilancia e censura, enquanto que as demais lei-
toras sofriam da ilusdo de estar consumindo cultura.
O espirito da época ainda acreditava que os homens
haviam nascido para o racional,enquanto as mulheres
eram seres delicados e sem grandes inclinacdes intelec-
tuais. Sobre a condicdo intelectual da mulher no inicio
do século XX, escreveu Alfonsina Storni no seu artigo
Derechos civiles femeninos:

Nuestra vida intelectual femenina es todavia
lerda; si aisladamente algunas mujeres se han
destacado en el pensamiento, la gran mayoria,
sobre todo en las provincias, permanece vi-
viendo espiritualmente una vida colonial (...).

Se 0 acesso a leitura era tarefa ardua, o que dizer
das mulheres que resolveram transgredir as regras
e exteriorizar o talento para produzir literatura?

Como se deu a aceitacio destas poucas mulheres



que conseguiram adentrar no mundo literdrio e ter

seu nome reconhecido?

Damas das Letras:
escritoras na modernidade

Quem conhece o minimo sobre a historia da
relagdo da mulher com a escrita sabe o grau de mar-
ginalizaciao que estas sofriam entre o século XIX e ini-
cio do século XX. Embora na época tenha havido
um grande numero de mulheres aventurando-se na
carreira literaria, o sucesso que estas poderiam obter
esbarrava no pensamento androcéntrico. A sociedade
vetava o acesso feminino a uma educa¢io mais re-
quintada e ao contato com o mundo exterior. No
entanto, mesmo com estes obstaculos, no século XIX,
comecam a surgir ao redor do mundo ocidental, va-
rios jornais nos quais mocas de familias tradicionais
podiam escrever poesia como forma de passar o
tempo. Estes jornais eram geralmente bancados pe-
los parentes ou sobreviviam do dinheiro arrecadado
pela venda dos exemplares. La Aljaba, La Carmelia,
Album de Seiioritas, La Ondina del Plata sio no-
mes de alguns dos jornais femininos que circularam
entre as décadas do século XIX em Buenos Aires.
Todos eles tinham em comum o fato de serem vetados
aos homens e um tempo de vida muito curto, alguns
chegando a ter apenas um namero publicado.



Estes jornais serviram de treinamento literario
para mulheres que comecavam a ter acesso a cultura.
Para obter certo sucesso e um tempo de vida mais
longo, fazia-se necessario ndo expor ideias agressivas
sobre a posicio das mulheres dentro da sociedade.
Quem praticava o exercicio da escrita deveria tecer
versos inocentes, quando um desejo era exterioriza-
do deveria ser feito de um modo discreto, camuflado
por diversas metaforas que ja haviam caido em lu-
gar-comum. Delfina Muschietti (1989: 134) ao fazer
um levantamento dos jornais e revistas femininos da
segunda metade do século XIX até o inicio do século
XX, afirma que o tema principal dos poemas e artigos
eram inspirados no ideal feminino cristdo.

Enquanto donzela, os escritos refletiam um com-
portamento espiritualizado, suave e uma mente po-
voada por sonhos amorosos. Sendo promovida ao pa-
tamar de mulher casada, a inspiracao deveria surgir
do lar, da caridade, dos filhos e do marido, revelan-
do abnegacdo. Rainhas do lar ou candidatas ao posto,
estas mulheres revelavam em seus versos devotamento
ao sexo masculino. Destas escritoras ndo poderiamos
exigir muito. A educacdo recebida por elas ainda
estava em processo de lapidagido, o acesso a leitura
era vigiado.

Apesar de se encontrarem em um terreno ainda
pouco propicio para horizontes mais amplos, algumas
mulheres conseguiram, ainda no século XIX, fazer



da escrita uma forma de protesto. E o caso de Rosa
Guerra, que em 1852, afirma:

No faltard quien exclame
Leyendoos; habil pluma!

Y hasta babrd tal vez alguno
Que porque sois periodistas
Os llame mujeres puiblicas
Por llamaros publicistas®

Aqui encontramos um exemplo que extrapola o
limiar permitido pela moral da sociedade. Os versos
de Rosa Guerra mostram uma maneira rara na época
para se usar a cultura recebida. Nao encontramos
apenas um exercicio inocente de escrita, mas sim,
alguém se valendo de sua bagagem cultural para se
rebelar contra os valores sociais passados por diver-
sas geracoes. Podemos encontrar claramente o pre-
conceito que estas periodistas e também as primeiras
romancistas sofreram ao tentar participar da vida pu-
blica. Escrever era um ato publico e a mulher ainda
lhe cabia o ambiente privado do lar. Escrever equiva-
leria a despir-se diante dos olhos da sociedade. O que
fazer, entao?

Esconder-se atras de um pseudonimo. Este escon-
derijo tornou-se um fenémeno no mundo ocidental
entre as mulheres que se dedicavam a literatura. Nos
jornais, o pseuddnimo ajudava a guardar a identidade
e manter a tranquilidade social de suas autoras, nos

6 Apud AUZA, 1988.



primeiros romances que comegavam a surgir, facilita-
va a aceitacdo das editoras, que a exemplo dos edi-
tores inglés “were not disposed to publish the Ms”.
(BRONTE, 1994:7) A verdadeira identidade de muitas
destas pioneiras das letras femininas argentinas tor-
nou-se impossivel de ser descoberta. Outras tiveram
suas identidades reveladas enquanto escreviam, como
foi o caso de Eduarda Mansilla, que se escondia
atras do pseuddénimo masculino Daniel. Esta parecia
ser a unica saida para evitar comentarios como o
feito por Lucio Mansilla, irmao de Eduarda:

Otra mujer. jLiterata y poetisa! ;Y argentina
por anadidura, al parecer! ;Cudndo se con-
vencerdn nuestras familias que en Ameérica es
precario el porvenir de las literatas y que es
mucho mds conducente el logro de ciertas as-
piraciones que escribir con suma gracia, saber
coser, planchar, cocinar? ;Y cudndo se fun-
dard un gran estabelecimiento de educacion
en el que estas cosas se ensenian cientificamen-
te bien?’

Tal pensamento era muito difundido no século
XIX, raros eram os casos de homens que apoiavam as
letras femininas. Poucas mulheres conseguiam o apoio
familiar. Encurraladas pelo preconceito, muitas es-
critoras seguiam o exemplo de Jane Austen, escon-

dendo seus escritos para que ninguém desconfiasse de

7 ApudIbdem.



tal atrevimento. No século XX este terreno comega a
sofrer algumas modifica¢des, gracas as mudancas da
modernidade. Como ja vimos anteriormente, as con-
di¢des educacionais haviam sofrido alteracbes e o
Ensino Superior pode ser vislumbrado como um ca-
minho a ser percorrido pelas jovens. No entanto, as
mudangas no universo feminino nio possuem uma
velocidade tdo vertiginosa como nas demais dreas da
sociedade. O que podemos presenciar neste periodo
¢ o choque entre diversos setores da sociedade que
apoiam ou continuam negligenciando os dons litera-
rios femininos.

Revistas que ndo eram dirigidas por mulheres,
como Caras y Caretas, comecam a publicar a produ-
¢do feminina e encorajam suas autoras a assinarem
com seus nomes legitimos. Um bom exemplo é
o de Delfina Bunge, escritora que conseguiu ganhar
certo prestigio intelectual, mas que escrevia seguindo
a receita para nao ferir os brios masculinos. Em
1905, revela Manuel Galvez, a revista Caras y Caretas
resolve publicar um texto de Delfina junto com sua
foto. Tal proposta é recusada tanto pela ala masculi-
na da familia quanto pela ala feminina. Publicar um
texto ainda era visto como um ato que traria péssima
repercussio para a imagem de uma moca de familia,
seria 0 mesmo que se comparar a uma atriz ou coi-
sa pior. Victoria Ocampo (2006) em suas memo-
rias revela que ao publicar seu primeiro artigo em La
Nacion fora vista com receio pelos demais membros



da sociedade, chegando a ser taxada de mulher que
escandalizava as ruas. Poucos eram os pais que apoia-
vam tal empreitada e desejavam um futuro literario
para suas filhas.

Mesmo ainda existindo uma resisténcia, a socie-
dade portenha presencia uma explosido de escritoras
nas primeiras décadas do século XX, muitas ain-
da escondidas atras de um pseudonimo. Concursos
literarios também sio feitos para que as jovens das
classes mais abastadas pudessem divertir o publi-
co. Em um destes concursos para mulheres, Victoria
Ocampo ouviu de um admirador que era muito bo-
nito da parte dela escrever versos, que ela era “como
los perritos que se paran en las patas traseras”. Apesar
do clima de desdém, surgem varios romances escritos
por mulheres e poemas publicados em jornais. Carlota
Garrido de La Pefia, Victoria Malharro, Mercedes
Pujato Crespo, Maria Torres Frias, Norah Lange,
Alfonsina Storni, Nydia Lamarque, a lista é extensa,
mas e a qualidade das obras?

Muitos intelectuais da época acreditavam que a
pratica da literatura entre as mulheres era apenas um
estilo de vida social. Quando alguma delas publicava
um livro ou um poema, a critica se pronunciava afir-
mando que a obra era de estilo e contetido intelec-
tual incompleto, delicado, inocente, um velho assunto
conhecido da sociedade, mas que serviria para encan-
tar os saldes com talento amavel. Algumas criticas que

saiam nos jornais refor¢cavam bem esta ideia, como a



publicada por José Gabriel nas paginas de El Hogar

do ano de 1921:
(...) no conocen otro mundo que el de los
amores, ya en forma idilica o pasional. (...)
sucede que, obedientes vinicamente a su infan-
til imaginacion ya esa actitud espiritual primi-
tiva de lo subjetivo puro en que la complejidad
de la vida real cede el puesto al simplismo de
la ficcion, todas imaginan lo mismo, todas ex-
presan lo mismo y todas, por lo tanto, vienen
a converger en motivos, en formas, hasta en
frases y locuciones y términos.®

O que José Gabriel e outros criticos da época nio
conseguiram enxergar é que a precariedade da maio-
ria das escritoras do inicio do século XX deve-se
ao fato de estarem ganhando o espago publico ha
pouco tempo e ndo uma caracteristica inerente ao
género. O desejo feminino de escrever ndo sur-
giu de maneira repentina, estava latente e sufocado
pelas faltas de possibilidades. O acesso a uma forma
mais aprofundada de conhecimento fora dado ja
no século XIX com Sarmiento, mas faltava liberdade.
Liberdade para ultrapassar os limiares do lar e po-
der desfrutar novas experiéncias. Decerto pelo espirito
destas mulheres presas no ambiente doméstico passa-
vam-se anseios como os de JaneEyre:

Eu ansiava por um poder de visio que ultra-
passasse aqueles limites, que pudesse alcan-

8 Apud MUSCHIETTI, 1989.



car o mundo agitado, cidades, regides plenas
de vida de que eu ouvira falar, mas nunca
vira: e entdo eu aspirava por mais experiéncia
pratica do que possuia, mais intercambio com
gente como eu, mais conhecimento com uma
variedade de pessoas do que estavam ao meu
alcance.’

Também no ano de 1921, Alfonsina Storni em um
artigo publicado em La Nacion critica a precarieda-
de das obras femininas, mas se mostra crédula diante
do talento da mulher. Para ela o que falta é uma
experiéncia pratica, como a descrita por Jane Eyre.
O inicio do século XX, para Alfonsina Storni é pal-
co de um “despertar nervioso de la curiosidad y la
observacion femenina”. Um grande romance escrito
pelas maos de uma mulher seria dificil de surgir
neste periodo, mas Storni tinha certeza de que no
futuro isto mudaria e existiria igualdade entre a li-
teratura produzida por ambos os sexos. Todavia, nido
precisamos esperar tanto para alcangar tal igualdade.
Durante as trés primeiras décadas do século XX, sur-
giram algumas escritoras capazes de ultrapassar a tao
falada mediocridade da literatura feminina. Embora
a maioria tenha se deixado enfraquecer por todas as
conveniéncias sociais que regia os bons costumes, en-
contramos algumas mulheres que foram mais ousadas.
Dentro da sociedade argentina destacamos Alfonsina
Storni na poesia e Norah Lange, na prosa.

9 Apud WOOLE, 1985.



Norab Lange: a musa da vanguarda

Filha de uma familia respeitada na sociedade por-
tenha, Norah Lange inicia-se na literatura no ano de
1924, com apenas 15 anos. Seu livro inaugural La
calle de la tarde ganha a simpatia de diversos inte-
lectuais da época, entre eles, Jorge Luis Borges, res-
ponsavel pelo prélogo da obra. Este mesmo Borges,
no ano de 1925, em um artigo sobre as escritoras que

surgiram na época, assim se refere a Norah Lange:

sAcaso no nos basta, en una muchacha o en
una estrofa, la certidumbre de que es linda?
El sujeto es la espera del querer, la vispe-
ra segura del corazon, las luces sabatinas en-
cendidas aguardando la fiesta. Es el idéntico
sujeto que hay en La Calle de la tarde por
Norah Lange, tanto mds grato cuanto menos
enfatizado. (...) A nosotros, varones, obligados
al verso pensativo y a la palabra austera, nos
conmueven esos trebejos que tan justamente
se avienen con la hermosura de las muchachas
y que florecen en sus versos con la misma na-
turalidad que en las quintas."

La espera del querer é a esséncia da poesia de
Norah Lange, como de tantas outras poetas contem-
poraneas sua. Lange ndo nos traz nenhuma inovagio

em relacdo a tematica:

10 Apud MUSCHIETTI, 1989, p. 143.



El sol se habia caido
com las alas rotas sobre
un Poniente.

Tus ojos se llenaron de pusculos pdlidos.

Vino no el vacio eterno de tu presencia y
todas mis horas se llenaron
de distancias.

Tus ldgrimas se deslizan

por la pendiente de un recuerdo.
El rosario de tus besos

de tus huellas

aguarda tus pasos.
Vuelve.

Acaso en tu ventana
un verso mio se desangra.

Versos amorosos que choram pelo abandono do
amado, unica fonte de felicidade, e sofrem com a
soliddo é temdtica ainda muito frequente na litera-
tura produzida por mulheres no inicio do século
XIX. Quando o assunto é o desejo, encontramos
versos formados por palavras que ja se cristalizaram
no discurso da maioria das escritoras da época e que
camuflam o desejo sexual, transformando-o em um

sentimento inocente:

Tus dedos destrenzan el silencio

Y el amor sube como una marea

Hasta el corazén

Y yo me abandono con los ojos apretados
de amor



O que explica entdo a admiragdo de Borges e a
aceitacdo da escritora no grupo vanguardista Martin
Fierro? Lange pode nao ter inovado tematicamente,
mas se destacou pela maneira habil que criava seus
versos. A avalanche de poesia feita por mulheres na
época era composta por falta de estilo, rimas 6bvias
e metaforas gastas. O estilo poético de Norah Lange
se destacou por trazer em muitos casos, rimas inusi-
tadas, pequenos poemas em prosa e versificagio irre-
gular. Alguns criticos consideram que sua poesia abriu
o ultramodernismo feminino na Argentina.

Entretanto, seu maior mérito parte da prosa.
Aqui, Lange inaugura uma nova fase no romance
escrito por mulheres, reformulando o imaginario e
os padroes estéticos. Quando falamos em romances
femininos da época, nos referimos as tramas folheti-
nescas. Norah Lange nos traz jia no seu primeiro ro-
mance, Voz de la vida (1927), modificacdes no com-
portamento feminino em relacdo ao casamento e suas
normas sociais. Pode-se dizer que a trama ainda beira
ao discurso folhetinesco. O enredo é composto pelas
cartas escritas por Mila para Sérgio, homem que a
abandona para viver na Europa. Depois de varias car-
tas recheadas de melodrama, Mila decide-se casar com
o melhor amigo de Sérgio. No final, esta abandona o
marido e opta por seu amante. Tanto o final quanto a
linguagem sao inovadores para a época. Lange pde na
boca de sua protagonista, expressdes de um desejo
carnal s6 permitidas ser pronunciadas por uma voz



masculina. Grande parte da critica ndo viu com bons
olhos esta facanha, como podemos observar no artigo
de Ramon Dol, em 1928:

Mila habla generalmente un estilo insexuado y
cuando no, usa expresiones y giros varoniles.
El afdn de imitar a los escritores neosensibles,
ha producido la lamentable consecuencia de
que Mila, novia y virgen, diga a todo pasto en
su libro que ‘desea’, que ‘siente urgencia de
Sergio’, que ‘lo necesita’. Si hay un lenguaje
que debe embeberse de sexo, es el del amor
y asi, palabras como las transcriptas son de-
masiado precisas, demasiado masculinas...
Todo eso que no es gramdtica ni retorica,
sino fisiologia, es lo que del lenguaje de Mila
puede decirse; lenguaje aprendido en una lite-
ratura sin sexo o del sexo masculino; lenguaje
que en labios de mujer, no tiene interés para el
hombre, que tanto busca en estas confidencias
femeninas lo mds intimo del ser de la mujer en
sus fases de virgen, casada o amante.

Expressar-se eroticamente ainda se fazia uma ati-
vidade perigosa entre as mulheres. Este primeiro ro-
mance de Lange ndo logrou muito sucesso, talvez
pelo preconceito ainda vigente de que a mulher, no
mundo de Eros, ocuparia apenas a posicio de musa
impassivel. Mesmo com a recepcdo negativa, em
1933 vem a publico outro romance da autora, 45 dias

y 30 marineros. Fazendo uma viagem rumo a Oslo,



Noruega, a protagonista Ingrid observa a maneira
como o corpo feminino é tornado objeto. Depois de
sentir o peso de tantos olhares em sua direcdo, Ingrid
resolve inverter o jogo e tornar-se o elemento ativo,
degustando os corpos dos marinheiros, libertando-se
do seu destino tradicional de mulher.

Ao remodelar os padroes estéticos e tematicos da
prosa feminina, Lange se fez mais do que a esposa de
Oliverio Girondo, o amor de juventude de Borges ou a
musa dos martinfierristas. Lange ajudou a abrir espa-
¢O para que escritoras nio mais se contentassem com
“la espera del querer”, incentivando um mergulho
no interior feminino em busca do autoconhecimento
de seu erotismo e uma consequente exteriorizagao do
mesmo. A obra de Norah Lange caiu no ostracismo
literario e la permaneceu durante décadas, até ser res-
gatada no ano de 2005.

Alfonsina Storni: soy uma flor perdida

Mulheres que conseguiam participar dos concur-
sos literarios e ver seus livros publicados vinham da
classe mais abastada da sociedade argentina. Alfonsina
Storni é exemplo unico dentro da literatura da época,
por ser a unica mulher pobre que conseguiu adentrar
no circuito literdrio. Como vimos anteriormente, 0O
acesso que as mulheres das camadas mais pobres da
sociedade tinham em rela¢io a cultura criava uma
atmosfera ilusoria de se estar consumindo literatura
de qualidade. A bagagem destas leitoras era abarrota



de historias folhetinescas. Alfonsina Storni conseguiu
ultrapassar a barreira econdémica e adquirir para si
uma cultura sélida. Escreveu poesia, teatro e artigos
jornalisticos.

Ousou quebrar com a atmosfera inocente dos ver-
sos femininos da época, afirmando ser mulher, falando
de desejos sexuais, despindo-se por inteiro diante da
sociedade, e sem medo afirmou ter direitos iguais aos
dos homens. Alfonsina cantou abertamente o amor
livre, a capacidade da mulher em sustentar um
filho sem a ajuda do homem, o direito ao voto e ao
divércio. Em sua obra encontramos ocenario social de
sua época e as tribulagdes femininas escancaradas pelo
feminismo. Feminista assumida, Storni estreia na lite-
ratura em 1916, com o livro de poesia La Inquietud
del Rosal. Presa no impasse entre sufocar seus ideais
ou vender exemplares para pagar o aluguel, Alfonsina
cria um livro de teor ameno, poemas de amores fracas-
sados e espera. No entanto, seu siléncio é rompido em
alguns poemas nos quais se assume mae solteira ou
afirma ser a sexualidade uma necessidade fisiologica.

A sensagdo incomoda que Alfonsina deixou na
leitura de muitos dos seus contemporaneos se deve
ao seu claro posicionamento de combate, levantan-
do-se contra as convengdes e hipocrisias da sociedade.
Sua poesia golpeia o duelo entre amor espiritual e
desejo carnal, convida as mulheres ao carpe diem.
Sua poesia sai da sacada do lar e ganha as ruas



bonarenses, onde o cotidiano suburbano é palco para
a vida dos imigrantes. Nos ultimos poemas e pecas
teatrais insere a linguagem das ruas que sai da boca
dos marginalizados, assemelhando-se a linguagem
dos romances de Roberto Arlt. Em Uno!!, presente no
livro Mundo de siete pozos, esta nova forma de ser
mulher atravessa a cidade em um o6nibus, misturan-
do-se a massa, flertando, imaginando com seus olhos
o corpo masculino, expondo seu desejo de uma ma-

neira nunca antes vista em poesia de autoria feminina:

Desde mi asiento, inexpresiva, espio Sin
mirar casi, su perfil de cobre.

sMe siento acaso? ;Sabe que estd sobre Su
tenso cuello este deseo mio

De deslizar la mano suavemente Por el
hombro potente? (p.360)

A poesia de Alfonsina inicia uma genealogia de
poetas que enfraquece o discurso patriarcal, comegan-
do a enraizar na sociedade uma ideologia combatente
da opressdo. Nos apresenta uma consciéncia coletiva
na qual a mulher deveria libertar tudo o que em sua
alma estava aprisionado durante séculos e mostrar
para a sociedade o que era realmente uma mulher. Por
seu posicionamento feminista, Alfonsina acabou rece-
bendo um lugar peculiar no meio literario. Conseguiu
ms citados nesta dissertacio foram extraidos da edi-

¢do organizada por Delfina Muschietti: Storni, Alfonsina. Obras /
Poesia, tomo 1. Editorial Losada: Buenos Aires, 1999.



o respeito de muitos intelectuais, chegando inclusi-
ve a ser membro da Revista Nosotros, e a0 mesmo
tempo foi marginalizada por contemporaneos como
Borges, por exemplo. O mesmo Borges, que tanto elo-
giou a poesia de Norah Lange, referia- se a poesia de
Alfonsina Storni como o lamento de uma cumadrita
histérica'2.

Esta posicio ambigua de sua obra se prolon-
gou nas décadas posteriores, tornando dificultosa a
demarcagio do seu lugar. A critica norte-americana
Janice G. Titiev, em seu artigo Alfonsina Storni: In
and Out of the Canon, afirma que Alfonsia Storni é
uma autora canonizada, mas dona de uma obra negli-
genciada. Sustenta seu argumento no fato de Storni
possuir um poema incluso em algumas antologias
de literatura hispano-americana. Seria Alfonsina uma
autora canonizada por ter apenas Hombre Pequenito
figurando nos livros? A recepgdo critica deu suporte
para que a autora saisse das margens candnicas e tives-
se sua obra revisitada?

Recepcdo critica & obra
de Alfonsina Storni

Alfonsina Storni criou uma obra que violava a
percepcao de mundo dos leitores, batendo de frente
com as regras da sociedade patriarcal, ainda forte-

12 MUSCHIETTI, 1989.



mente acentuada nas primeiras décadas do século XX.
A transparéncia e desnudamento, através de seus
versos, do interior feminino desconhecido pelos
homens (e por que nido dizer também das mulheres?),
causou escandalo entre seus contemporaneos, que a
classificaram de serpente enlouquecida em convulsdes,
neurdtica, autora indicada para homens que ja pro-
varam a vida. Os leitores e a critica especializada
da época ndo estavam prontos para receber versos
erdticos vindos das maos de uma mulher. Alfonsina
Storni recebeu a seguinte sugestio de um jornalista
da época:

Y el cultivo de esta no es propio de la mujer.
Una mujer que se entrega por completo a las
efusiones de su lirismo erético es una mu-
jer que se desnuda ante ojos extrarios. No os
afanéis, pues, por destacaros en una tarea que
es tan impropia de vosotras como es impropia
del hombre mecer una cuna. Si, por cierto,
sefiorita; le aconsejo en bien suyo que no pro-
siga cultivando la poesia. En vez de escribir
versos, procure inspirar-los. Es mds femenino
y a usted serd mds fdcil conseguirlo."’

A sociedade contemporanea de Alfonsina sofria
varias alteracOes, j4 mencionadas anteriormente, mas
a reformula¢ao do universo feminino andava em pas-
sos um pouco lentos. Alicia Salomone (2006: 52)
divide a critica contemporanea de Storni em trés

13 Apud PLEITZ, 2003: 32.



categorias: biografica, vanguardista e produzida por
mulheres, sendo as duas primeiras mais correntes.

Manuel Galvez, Roberto Giusti e Arturo
Capdevila sdo os primeiros a reconhecer a presenca
feminina no espaco literdrio ao publicarem textos que
brindam as escritoras da época. Estes intelectuais
costumavam determinar o valor literario de uma obra
de acordo com o género sexual ao qual pertencia o
autor. Sendo biologicamente mulher, a literatura pro-
duzida por esta carregava tragos que refletiam o que
se considerava até entdo propria da natureza feminina.
Emotividade, melodrama, temadtica amorosa, desco-
nhecimento de um mundo exterior, falta de racio-
nalidade regeriam a obra de qualquer escritora. A
obra de Alfonsina, assim como a de Marta Brunet,
Gabriela Mistral e Delmira Agustini, destoava da es-
séncia considerada propria do feminino. Discursos
que traziam outra tonalidade comecaram a ser encara-
dos como produzidos por mulheres perturbadas, este
“desarranjo” estilistico e tematico era reflexo de uma
natureza histérica e infeliz:

Su despreocupacion era solo aparante. Sin
duda trabajaba en su espiritu la inquietud que
da titulo a su primer libro. La conocisteis: no
era hermosa, aunque la transfiguraba el don de
simpatia que de ella irradiaba. Lo sabia, y
como también sabia qué es lo que mds se
precia en la mujer, lloraba intimamente la
ausencia del hada que habia faltado en su na-



cimiento. Otra desventura la afligié: sus ner-
vios enfermos que le daban escasos periodos
de tregua y reposo.

Roberto Giusti afirma, desta forma, que todo o
estranhamento existente na obra de Alfonsina pode-
ria ser compreendido se utilizissemos a sua biografia
como ferramenta interpretativa. A vida determina a
obra. Esta escritura nervosa ¢é fruto de problemas psi-
cologicos, 0 mau gosto dos versos € proveniente de sua

condi¢ao de mulher do povo.

Sua classe social também sera fator preponde-
rante na critica produzida pelos escritores vanguar-
distas. Um dos varios inimigos da poesia de Alfonsina
era Jorge Luis Borges. A Buenos Aires cantada por
Storni se chocava com a Buenos Aires de Luna de
enfrente. Os olhos de Alfonsina viam a urbe por um
angulo muitas vezes entediante, uma cidade cosmo-
polita fria e indiferente aos problemas sociais. Buenos
Aires era un hombre que tiene grande las piernas /
grandes los pies y las manos / y pequeria la cabeza.
Para Borges esta cidade era concebida por seguidores
de Dario, poeta rechagado pelosvanguardistas:

De la Storni y de otras personas que han metri-
ficado su tedio de vivir en esta ciudad de calles

derechas, solo diré que el aburrimiento es qui-
zds la tinica emocion impoética...y es también,

14 Apud SALOMONE, 2006, p. 55.



la que con preferencia ensalzan sus plumas.
Son rubenistas vergozantes, miedosos."

O segundo livro da poeta, Ocre, foi definido pelos
criticos vanguardistas como uma obra mediocre, com-
posta por um ritmo fraco, produzida por uma pessoa
inteligente mas pobre de cultura refinada. Os vanguar-
distas afirmavam que Alfonsina s6 conseguiu ganhar
certa notoriedade entre os portenhos porque na classe
média e baixa havia muitas mulheres que se identifi-
cavam com sua poética e sua vida, que sofriam dos
mesmos preconceitos, mas nao tinham coragem sufi-
ciente para fazer ouvir sua revolta. Alguns chegaram a
reconhecer o talento de Alfonsina, como foi o caso de
Eduardo Gonzdlez Lanuza. Este, por sua vez, afirmou
que a poeta se encontrou tardiamente, quando aban-
dona de vez a oscilagio entre versos de amor melosos
e versos de dentincia. Mas revela que a admirac¢io que
nutria pela escritora partia mais de sua personalidade
forte do que de seu talento literario.

Finalmente chegamos a critica produzida por
mulheres. Aqui encontramos os estudos de Gabriela
Mistral, Maria Luz Morales, Teresa Orosco e Graciela
Peyré. Alicia Salomone (2006: 65) afirma que a cri-
tica produzida por estas mulheres faz parte de uma
espécie de nascente da critica universitaria e circula-
va em jornais e revistas. Com elas a obra de Alfonsina
passa a ser vista por outro angulo. Seus poemas nio

15 Ibdem, p.61.



sdo interpretados como um discurso virilizado ou fru-
to de uma histeria, mas como reflexo de uma mu-
lher moderna e urbana. Para estas criticas, a obra
de Alfonsina Storni revela uma pessoa que vivencia a
modernidade, toma consciéncia de seu papel social e
questiona a subjetividade feminina, revelando novas
formas de ser mulher. A circula¢io dos textos destas
criticas abre caminho para que a obra de Storni seja
conhecida em outros paises e passe a ser estudada nos
Estados Unidos, entre as décadas de 1940 e 1960.

No ano de 1945, Sidonia Carmen Rosenbaum
publica Modern Women Poets of Spanish America.
Fazendo uma abordagem geral da obra de Alfonsina
Storni, a americana revela em seu artigo que os livros
da escritora apresentam uma caracteristica que seus
contemporaneos ndo puderam alcangar. A poética de
Alfonsina Storni ndo é puramente subjetiva, mas sim
coletiva. Ao desnudar seus desejos e angustias, ela
tenta libertar as demais mulheres. Afirma também
que o primeiro livro da escritora sofria de carén-
cia estilistica, mas que esta fora lapidada nas obras
posteriores. Enxerga o conjunto da obra de Alfonsina
como um marco na literatura escrita por mulheres
na Argentina, pois, com ela, a poesia tomou outra
direcio. Rosenbaun (1945: 208) também interpreta
estes versos como os de uma mulher cosmopoli-
ta, que conhecia as ruas e o espirito de Buenos Aires,
compartilhando da mesma crenca das primeiras cri-
ticas mulheres. Em Recurring themes in Alfonsina



Storni’s Poetry (1950), Gabriela Von Munk Benton
prefere acreditar que a visao que Alfonsina tinha de
Buenos Aires é uma visdo universal, que se encaixaria
em qualquer cidade cosmopolita:

(...) she sees nature, the city, the sea, human
relationship, not from the standpoint of any
particular country or continent but as the
land of reality seen through a poet’s imagina-
tion and vision, anywhere on this planet. No
special knowledge of any particular country
with its traditions is necessary to understand
her poetry. As a cosmopolitan she distinctly
belongs to the twentieth century; consequent-
ly she is much, but not exclusively, concerned
with the evolution in the position of women in
human society. (BENTON, 1950: 151)

A tensio presente na obra de Alfonsina dos
ideais feministas na sociedade é um fator indiscuti-
vel, mas afirmar que sua visdo de cidade é universal
nos parece equivocada, principalmente ao generalizar
os paises a ponto de homogeneizar o mundo ocidental
e oriental. A modernidade pode ter tido semelhangas
em diversos paises, mas cada um guarda consigo suas
peculiaridades. Embora a atmosfera cinzenta e a
indiferenca dos habitantes sejam fatores comuns em
qualquer cidade cosmopolita, Alfonsina nos mostra
caracteristicas unicas da sociedade portenha. Em seus
versos encontramos uma cidade remodelada pelo for-
te impacto da imigracdo, subirbios com casas feitas de



lata onde habitavam imigrantes europeus frustrados
e uma linguagem proxima do dia a dia, com expres-
soes criadas pela classe popular bonarense.

Edna Funes, em artigo publicado na Western
Humanities Review no ano de 1957, ajuda a dar
continuidade a abordagem feminista da obra de
Alfonsina Storni, afirmando que a autora estava in-
serida numa escritura racional politica e urbana.
Nos anos subsequentes, alguns outros artigos sio
publicados revelando tracos que ndo puderam ser en-
xergados pelos contemporaneos de Alfonsina, como
a ironia, a busca pela libertagio da forma fixa e do
ritmo cldssico.

Alicia Salomone chama nossa ateng¢ao para o fato
de que na atualidade ainda se produz poucos estu-
dos sobre Alfonsina Storni e muitos deles sio frag-
mentados. Estas pesquisas, em sua maioria, sio artigos
curtos ou capitulos de livros que nio se aprofundam
na obra da autora. Merecem destaque alguns estudos
feitos por Beatriz Sarlo, Gwen Kirkpatrick, Martha
Morello-Frosch, Delfina Muschietti e a ja citada
Alicia Salomone. Tem-se estudado também sua obra
jornalistica atrelada a um estudo da cultura de mas-
sa, comprovando que esta vertente de sua obra pos-
sui muitos aspectos em comum com a tematica de sua
poesia (independéncia financeira, direito ao voto e
aprimoramento intelectual das mulheres).

Também devemos lembrar as inumeras biogra-
fias da autora que estio sendo publicadas, a partir



do ano de 2000. A primeira delas foi publicada em
2002 por Ana Silvia Galan e Graciela Gliemmo, La
outra Alfonsina. Nesta abordagem biografica, as au-
toras aproximam a obra de Alfonsina aos entraves
sociais, politicos e culturais da época, no que toca o
tema mulher dentro da sociedade. Entre as mais signi-
ficativas podemos citar Mi casa es el mar, de Tania
Pleitez, publicada em 2003, onde a autora tenta
quebrar com a lenda em que foi transformada a vida
de Storni e mostrar o lado fragil de uma mulher que
a0 mesmo tempo em que lutava por seus ideais sofria
com os preconceitos. Outro levantamento biografico
importante foi feito por Josefina Delgado, Alfonsina
Storn, uma biografia esencial, mas que peca ao tentar
explicar sua obra através de sua vida, revelando ain-
da rangos dos tempos de Roberto Giusti e Manuel
Galvéz. O que todas as criticas tém em comum € o
reconhecimento da importancia de Alfonsina Storni
dentro da literatura argentina e a afirmagao de ser
necessario um estudo mais apurado de suaobra.

A recepcdo critica deu suporte para que a au-
tora saisse das margens canonicas e tivesse sua obra
revisitada? Esforcos estio sendo feitos para que a
obra de Alfonsina Storni ganhe a notoriedade que me-
rece. Tal trabalho € favorecido pelo movimento de des-
constru¢ao dos discursos da historia literaria aliado
as correntes criticas feministas. Para Michel Foucault
devemos procurar as descontinuidades e contradigdes
dos discursos. Muitas ideias e elementos que foram



(ou ainda s3o) encarados como negativos podem
sofrer um processo de reversdo, que lhes darao um

valor positivo.

O fato de haver sistemas de rarefagdo nao quer
dizer que por baixo deles e para além deles
reine um grande discurso ilimitado, continuo
e silencioso que fosse por eles reprimido e
recalcado e que nds tivéssemos por missao
descobrir restituindo-lhe, enfim, a palavra.
(FOUCAULT, 2005: 52)

Estd missio de restituir a palavra é abragada
pela critica feminista, que ganha for¢a na década
de 1970, notoriamente nos paises anglo-saxdes e na
Franca. Dos paises anglo-saxdes nos vem a corrente
de estudos que denunciava o modo como a imagem
feminina era representada na tradicao literaria, expon-
do, desta forma, a ideologia patriarcal que determina
a constru¢ao do canone literario através da ideia de
um falso universalismo, além de firmar um compro-
misso com a recuperacdo de trabalhos de mulheres
relegados ao ostracismo da histéria e da literatura.
Através do que se conhece como critical invisibility,
as feministas afirmam que a critica literaria, durante
muito tempo, se negou a aceitar a ideia de que mulhe-
res escreviam. Nio acreditando na capacidade femi-
nina, a critica, até entdo formada por homens, jogou
as mulheres ao ostracismo, excluindo-as do canone.

Sabe-se que muitas escritoras de séculos passados ndao



dominavam a escrita literdria por terem seu acesso a
educacdo negado. Outras, no entanto, conseguiram
superar esta barreira, mas ndo o preconceito. Assim,
o trabalho de resgate de autoras proposto pela critica
feminista anglo-americana estabelece e afirma a sig-
nificacdo de uma tradicdo feminina diante da histéria
literaria.

Esta corrente da critica feminista contribui ao
questionar a identidade dos géneros e trazer para o
palco dos debates temas como familia, sexualidade,
trabalho doméstico, educagio, maternidade, homosse-
xualidade etc. A partir destes pontos, tedricos como
Stuart Hall afirmam que o feminismo é uma das rup-
turas teodricas decisivas, reorganizando as agendas
de forma mais concretas. Pesquisadoras desta linha,
como Teresa de Laurentis, Jane Flax e Judith Butler,
defendem a ideia de que o género é um conceito so-
cialmente construido. As peculiaridades sexuais sdo
significadas através de discursos que acabam gerando
as diferencas dentro das comunidades nas quais os in-
dividuos estdo inseridos. O género pode ser analisa-
do dentro das praticas sociais concretas que variam
conforme a época, cultura, raca e idade. O dialogo da
critica feminista com os Estudos Culturais nos mostra
que as concepcdes de masculino e feminino sio inter-
nalizadas culturalmente, impulsionando os individuos
a destinos ja demarcados. Para esta critica é preciso
recuperar e explorar os aspectos da relacgio homem-

-mulher que foram suprimidos ou desacreditados pela



cultura dominante, mostrando como a experiéncia fe-
minina foi afetada.

Ja os estudos franceses sio voltados para a psi-
candlise. Tal corrente tem como preocupagdo partir
em busca da identifica¢io de uma subjetividade fe-
minina, enxergando na teoria falocéntrica freudiana
um meio capaz de promover através dos estudos do
inconsciente a emancipa¢ao da identidade da mulher.
As bases da corrente feminista francesa se firmam na
década de 70, quando os pensamentos de Lacan e
Derrida ganham forga. Destes dois tedricos as fe-
ministas francesas se apropriam do conceito de dif-
ferance (base da desconstru¢ao do binarismo vigente
entre os estruturalistas) e de imaginario da fase pré-e-
dipiana. Com estes dois conceitos, as francesas partem
em busca de uma possivel escrita e dicgdo feminina,
tentando ligar sexualidade e textualidade, buscando
no texto as articulagbes do desejo da mulher. A es-
crita feminina passa a ser encarada como um local de
errancia, siléncio, falta, impossibilidade e que muitas
vezes se aproximaria da linguagem infantil, de acordo
com Beatrice Didier. As adeptas da dic¢do feminina
afirmam que € possivel identificar nos textos literdrios
varias formas de construgoes linguisticas com tragos
sexuais, e o feminino seria a busca por algo perdido
e obscuro. As principais representantes desta busca
pela dic¢ao feminina sio Luce Irigay, Julia Kristeva
e Hélene Cixous. Elas afirmam que a escrita feminina
seria uma forma de linguagem que se desenvolve na



sociedade patriarcal como um contraponto ao discur-
so centrado no homem. Esta escrita surge como uma
espécie de reencontro da mulher com seu corpo, numa
tentativa de recuperar a sua sexualidade e definir sua
identidade através de experiéncias como gestagdo e
menstruagao.

Sobre a corrente psicanalitica, Heloisa Buarque
de Hollanda (1994) afirma que existe uma falha na
preocupacdo exacerbada com a linguagem e com a
chamada escrita do corpo, quando as pesquisadoras
se esquecem de fazer uma articulacao com as praticas
sociais, que sdo responsaveis pela elabora¢ao da lin-
guagem. Heloisa Buarque de Holanda afirma que de-
tectar as marcas e temas que constroem a tal escrita
feminina e que dio a ela o tom de contra-discurso, ndo
é suficiente. Deve-se partir em busca de uma avalia¢io
das condi¢oes e dos contextos tanto historicos quanto
sociais diante dos quais as obras foram criadas.

Os estudos lancados sobre a obra de Alfonsina
Storni partem geralmente da corrente critica feminista
anglo-saxonica. Inserida na modernidade, a escritora
¢ analisada levando-se em considerag¢ao as profundas
mudangas sociais que estavam se operando no inte-
rior da sociedade portenha gragas as ideias feministas.
Através do choque ideoldgico no qual se vivia nas
décadas em que foram escritos os livros de Alfonsina,
reconstroi-se a leitura de sua obra, que passa a reve-
lar nao mais um eu-lirico neurético, mas sim dotado
de uma ideologia emancipatoria.



Alfonsina Storni escreveu contra o discurso an-
drocéntrico, subverteu o discurso passivo que saia dos
livros de mulheres e ganhou a antipatia dos seus con-
temporaneos. O curioso € que varios autores que se le-
vantaram contra o discurso hegemonico da época hoje
sdo largamente estudados e tém o seu valor reconhe-
cido, como é o caso de Roberto Arlt. Alfonsina Storni
ainda se encontra esquecida, ndo diriamos totalmen-
te jogada ao ostracismo, mas em um lugar ainda um
pouco obscurecido.

Ao contrario do que diz Janice Titiev, Alfonsina
nio é uma escritora canonizada por ter um poema
figurando em antologias. O que vemos na atualida-
de é um esforco, ainda timido, de verticalizar a critica
sobre Alfonsina Storni. Ndo se trata aqui de mais um
exercicio do que Harold Bloom chama de escola do
ressentimento, mas de admitir que algumas obras de
valor estético, hoje reconhecido, foram negligenciadas
no passado por ndo propagarem a ideologia dominan-
te. Trata-se de seguir o alerta deixado por Foucault
(2005) e no lugar de simplesmente glorificarmos es-
critores ja canonizados, levarmos em consideragio as
condi¢des e circunstancias externas, as estruturas
sociais, culturais e ideoldgicas que permitiram que
determinado modelo discursivo se impusesse e obscu-
recesse outros discursos. Trata-se de dar ao dono de
uma obra de valor estético reconhecido o lugar que ele
merece dentro da histéria literaria.



ALFONSINA STORNI E A BUSCA
POR UMA NOVA SUBJETIVIDADE
PARA A MULHER

MAXIMA

En verdad en verdad les digo: No hay nada
mds poderoso en el mundo que una mujer. Por
eso nos persiguen.

(Gioconda Belli)

Em meio ao turbilhio de mudancas propor-
cionadas pela modernidade, assiste-se ao surgimento
de uma nova palavra, feminismo. Quando Alfonsina
Storni chega a Buenos Aires, a sociedade local en-
contra-se agitada pelas mudancgas sugeridas por esta
palavra que havia sido criada ha menos de cem
anos e que comegava a ganhar forca. Muitos estudio-
sos admitem que as raizes do pensamento feminista
encontram-se interligadas com o Iluminismo, gragas
as ideias de Rousseau. Em seu Do Contrato Social,
Rousseau, ao expor o seu ideal democratico, defendia



a ideia de que a igualdade de direitos era apenas um
bem concedido aos homens e refor¢a o papel da mu-
lher como propriedade masculina:

Por mais leves que se queiram supor as in-
disposi¢oes proprias da mulher, sempre cons-
tituem uma interrupgao de atividade para esta,
e isto é uma razao suficiente para exclui-la des-
ta proeminéncia; de fato, quando o equilibrio
¢ perfeito, basta uma palha para fazer a
balanga pender para um dos lados. Por outro
lado, o marido deve ter o direito de controlar
a conduta da mulher; interessa-lhe realmente
assegurar-se de que os filhos, que deve reco-
nhecer e nutrir, pertencam somente a ele. A
mulher, que ndo tem nada de similar a temer,
nio tem o mesmo direito sobre o marido.

(ROUSSEAU, 1994: 151)

Tal pensamento era apoiado na histéria dos sen-
timentos que ligavam os géneros. Rousseau afirma
que a divisdo de papéis sociais surgiu quando os dois
sexos comegaram a manter vinculos afetivos. Com o
surgimento da familia e a dissolu¢io da comunidade
primitiva, a mulher, que vive periodos de “impossibi-
lidade” devido a gravidez, ficou incumbida de cuidar
dos filhos e manter a harmonia do lar, enquanto o
homem saia em busca de alimentos. Assim, muito
naturalmente, desde os primérdios, afirmava, ao
homem cabia o espago publico, enquanto a mulher
cabia o espaco privado. Contra este pensamento, pou-



cas mulheres se rebelaram, como foi o caso de Mary
Wollstonecraft, que em 1792 publica A vindication
of the right of woman, obra considerada como gér-
men do pensamento feminista. Apoiada na Ilustracio,
reivindica igualdade de direito entre os géneros, al-
mejando a recuperagdo da dignidade das mulheres. A
existéncia de uma desigualdade entre os sexos ndo
vem de um fator natural, como afirma Rousseau, mas
sim de uma manipulag¢io social masculina:

A profound conviction that the negleted educa-
tion of my fellow- creature is the grand source
of the misery I deplore, and that women, in
particular, are rendered weak and wretched
by a variety of concurring causes, originat-
ing from one hasty conclusion. The conduct
and manners of women, in fact, evident-
ly prove that their minds are not in healthy
state; for, like the flowers which are planted in
too rich a soil, strength and usefulness are
sacrificed to beauty; and the flauting leaves,
after having pleased a fastidious eye, fade, dis-
regarded on the stalk, long before the season
when they ought to arrived at maturity. One
cause of this barren blooming I attribute to a
false system of education, gathered from the
books written on this subject by men who,
considering females rather as women than hu-
man creatures, have been more anxious to
make them alluring mistresses than affection-
ate wives and rational mothers; and the un-



derstanding of the sex has been so bubble by
this specious homage, that the civilized wom-
en of the present century, with a few excep-
tions, are only anxious to inspire love, when
they ought to cherish a nobler ambition, and

by their abilities and virtues exact respect.
(WOLLSTONECRAFT, 2004: 1, 2)

Assolu¢io paratal problema,afirma Wollstonecraft,
mais adiante, encontra-se no fim do bloqueio que
impede a formagio intelectual feminina. Com uma
educagio igual a masculina, as mulheres teriam con-
di¢des de abragar uma profissdo e serem economica-
mente independentes. Ampliando seus horizontes, nao
sonhariam apenas com a existéncia de um casamen-
to perfeito, onde pudessem encontrar a prote¢ao do
marido para qualquer eventualidade em suas vidas. O
pensamento de Wollstonecraft ndo encontrou grande
ressonancia entre seus contemporaneos, poucos mem-
bros da sociedade tinham condicoes de aceitar seu
posicionamento.

No mesmo rastro de Wollstonecraft, encontra-
mos, na Franga, Olympe de Gouges, que em 1791
publica a Declaracdo dos direitos da mulber e da
cidada e apresenta a Assembleia Nacional da Franca.
Em seu documento, afirma que qualquer Constitui¢ao
que exclua grande parte dos membros da sociedade
nio pode ser considerada. Desta forma, exige a inclu-
sdo feminina na vida publica, dando-lhe direito inclu-
sive, de ser eleita para qualquer cargo governamental,



educagao igualitaria, direito ao divorcio e partilha de
bens entre o casal, reconhecimento legal de filhos bas-
tardos e leis iguais para reger os crimes cometidos
tanto por homens quanto por mulheres. Olympe de
Gouges conseguiu aprovacao da Assembleia Nacional.

Embora no século XVIII algumas mulheres ja
houvessem erguido a voz em favor dos seus direi-
tos, o nome feminismo sé foi criado na década de
1840, na Franga, chegando aos Estados Unidos e Gra-
Bretanha. Nesta mesma década varias mulheres se or-
ganizam para reivindicar modifica¢gdes na legislacio
que garantisse as mulheres liberdade para governar
suas vidas. Nos Estados Unidos o surgimento do fe-
minismo estd atrelado ao Movimento Abolicionista,
tendo como principais representantes Elizabeth Cady
Stanton e Susan B. Anthony. Impedidas de participar
da Convenc¢ao Mundial Antiescravatura, apresentam o
manifesto Declaration of Sentiments no Seneca Falls
Convention em 1848, na cidade de Nova lorque.
No manifesto encontramos o retrato da degradacio
feminina pela sociedade patriarcal, que usurpou das
mulheres o direito a educacio, a liberdade financeira e
o0 acesso a esfera publica. Anos mais tarde, Elizabeth
C. Stanton, Susan B. Anthony e Lucy Stone criam
a Women’s Suffrage Association com foco no direito
para as mulheres entrarem no campo politico.

A sociedade moderna via nascer, desta forma, o
que entraria para a histéria como a primeira onda
feminista. As integrantes deste movimento tinham



como objetivo criar progressivamente novas formas
de identidade feminina. Suas principais reivindica-
¢oes tinham como base os direitos materiais da mu-
lher. Afirmavam que o patriarcalismo havia trans-
formado a mulher em objeto de uso masculino
e que a identidade feminina construida pelo sistema
em vigor era um erro social, mostrando que ambos
nutriam necessidades iguais, como ja demonstrou
Charlotte Bronté no século XIX, em uma passagem do

romance Jane Eyre:

Women are supposed to be very calm general-
ly, but women feel just as men feel; they need
exercise for their faculties and a field for their
efforts as much as their brothers do; they
suffer from too rigid arestraint, too absolute
a stagnation, precisely as men would suffer;
and it is narrow-minded, in their more privi-
leged fellow-creatures to say that they ought
to confine themselves to making puddings
and knitting stockings, to playing on the pi-
ano and embroidering bags. It is thoughtless
to condemn them, or laugh at them, if they
seek to do more or learn more than custom
has pronounced necessary for their sex. (apud
WOOLE, 2004: 80)

Nos Estados Unidos e na Inglaterra, o feminismo
adotou um posicionamento social focalizado no su-
fragio e na vida economica das mulheres. Muitas

destas feministas reclamavam do preconceito sofrido



dentro do mercado de trabalho, onde exerciam os
mesmos cargos que os homens, e tinham salarios mais
baixos. A maioria das feministas da primeira onda
exigia igualdade de tratamento tanto no espago pu-
blico quanto no espago privado. Acreditavam que
a mudanca social deveria comegar a ser operada
dentro do lar, onde as maes podariam em seus filhos
os preconceitos de género, e em suas filhas, a antiga
identidade feminina. O objetivo era fazer nascer o que
Olive Schreiner (1911) chamou de Nova Mulher.

A “Nova Mulher” recusou a passividade que a so-
ciedade havia imposto ao sexo feminino e lutou pela
constru¢do de igualdade entre os géneros. Quebrou
com os mitos culturais que rodeavam a aura feminina
e libertou a natureza humana que havia sido apri-
sionada dentro das mulheres. Em seu livro Woman
and Labour, considerado por suas contemporaneas
como a biblia do feminismo, Olive Schreiner denun-
cia o parasitismo das mulheres que enxergam o casa-
mento como unico objetivo de vida e fonte de renda.
Para a autora, isto seria uma forma de transformar o
casamento em uma espécie de prostitui¢ao legalizada.
Seguindo os passos da nova identidade feminina, a re-
lacao matrimonial passaria por profundas mudangas,
deixando de existir o bindmio opressor-oprimido, e
o homem ndo mais revelaria seu carater indulgente
ao satisfazer todas as necessidades materiais de sua

esposa. Com a nova mulher surgiria o novo homem e



uma relagdo baseada no companheirismo, na qual os

dois dividiriam os trabalhos domésticos e as contas:

Not merely is the Woman’s Movement of our
age not a sporadic and abnormal growth, like
a cancer bearing no organic relation to the de-
velopment of the rest of the social organism,
but it is essentially but one important phase
of a general modification, which the whole
of modern life is undergoing. Further, careful
study of the movement will show that, not
only is it not a movement on the part of wom-
an leading to severance and separation be-
tween the woman and the man, but that it is
essentially a movement of the woman towards
the man, of the sexes towards closer union.
(Schreiner, 1911: 100)

Esta era uma das preocupacdes das feministas da
primeira onda, mostrar que o movimento nio se
tratava de um ideal de reversio, no qual os ho-
mens passariam a ser subalternos, mas sim um vei-
culo que levaria as mulheres a fazerem seu trajeto
ao lado do homem. Virginia Woolf (2004) acreditava
nesta transformac¢io na maneira como os géneros
eram definidos pela sociedade. Junto com outras fe-
ministas, lutou a favor do divércio, acesso igualitario
a educagao, direito da mulher de votar e ser eleita,
a criagdo de um jornal e uma faculdade feminina.
Acreditava que o feminismo estava abrindo uma bre-

cha para que as mulheres pudessem falar e em um



futuro nio tao distante pudessem decidir o que fazer
de suas vidas.

A brecha aberta pelo feminismo modificaria tam-
bém a ficgdo produzida por mulheres, que se encon-
trava podada pelo preconceito masculino, conferindo
maior liberdade de expressdo: “(...) ela tinha pensa-
do em algo, algo sobre o corpo, sobre as paixdes
que para ela, como mulher, ndo seria apropriado di-
zer. Os homens, sua razdo dizia, ficariam chocados”
(WOOLE 1997: 48). Enfraquecendo o discurso pa-
triarcal, as primeiras feministas comecaram a enraizar
na sociedade sua ideologia que combatia a opressao,
desenvolvendo uma consciéncia coletiva de que a
mulher deveria se libertar de todos os mitos que paira-
vam ao redor do seu sexo.

As argentinas ndo estavam alheias aos ideais pre-
gados pelas americanas e europeias. Desde as primei-
ras décadas do século XIX, varias mulheres agrupa-
vam-se em organizagdes conhecidas como Sociedad
de Beneficencia com objetivo de participar da vida
publica. Estas sociedades dividiam-se em duas cate-
gorias: paroquiais (com tarefas voltadas para a ca-
ridade cristd) e publicas e estatais (vinculadas ao
dever patridtico). Uma das principais defensoras dos
direitos femininos no século XIX é Juana Manso. Na
década de 1860, ela inicia uma campanha que reivin-
dica igualdade educacional entre os géneros, fazen-
do surgir varias obras que ajudam a fortalecer o en-
sino na Argentina e aprimorar as escolas destinadas



as meninas. No final do século XIX, o pais contava
com mais de 200 associacoes femininas que lutavam
paralelamente em prol dos direitos civis das mu-
lheres. Estes inumeros grupos nos ajudam a contar
a historia do feminismo na Argentina, que pode ser
dividido em duas categorias iniciais. Primeiramente
contamos com a presenga das mulheres da aristo-
cracia. Um numero consideravel de mulheres da elite
havia conseguido se beneficiar da reforma educacional
do pais e entrar na universidade. Formadas, podiam
abracar uma profissio, mas se quisessem administrar
seus bens, deveriam manter-se solteiras. Em suas
viagens pela Europa e Estados Unidos, as aristocra-
tas conheceram os ideais feministas que comegavam
a tomar corpo nestes locais. Voltando a Argentina,
reuniam-se com o intuito de trocar ideias e procu-
rar uma forma de po-las em pratica. A segunda via
chegou através dos navios abarrotados de imigrantes
europeias. Muitas destas imigrantes traziam consi-
go as ideologias anarquista e socialista. Tais
mentes irdo se erguer contra a submissio das mu-
lheres hispano-americanas e lutar a favor dos direi-
tos politicos, civis e sociais das mesmas.

No ano de 1899, Cecilia Grierson participa do
Congresso Internacional de Mulheres em Chicago e
retorna ao seu pais com a ideia de reunir todas as as-
sociacdes feministas argentinas. Ao lado de Alvina
van Praet de Sala, cria o Conselho Nacional de



Mulheres, onde em meio a uma diversidade de pontos
de vista, professoras, escritoras, profissionais liberais,
anarquistas e aristocratas passariam a lutar juntas em
prol dos direitos civis femininos. Grande nimero de
feministas definia-se como moderadas, nao entrando
em choque com o Estado nem questionando a diferen-
¢a dos papéis sociais entre homens e mulheres, nem a
questao do sufragio. O que las matronas, como eram
conhecidas, queriam era uma educagdo consistente
que acarretaria beneficio para a familia e a sociedade.
A maternidade era vista como uma missao natu-
ral da mulher e uma atividade que beneficiaria a pa-
tria, ja que era responsavel pela formagao das geracoes
vindouras. Acreditavam também que o sufragio ndo
era um assunto que demandasse tanta importancia.
As argentinas nio estavam preparadas para o voto e se
este fosse instituido entre as mulheres, apenas algumas
deveriam usufruir deste direito. Carolina Muzilli afir-
mava que este tipo de feminismo se preocupava ape-
nas com a intelectualidade da mulher, esquecendo-se
de lutar em prol dos direitos politicos e das mulheres
trabalhadoras. Tal descaso de las matronas e os di-
ferentes interesses que antes uniram as feministas,
acabaram por causar uma ruptura no movimento.
Contrapondo o feminismo moderado, existia
o pensamento de esquerda, que foi a corrente mais
forte do movimento na Argentina. Acreditavam que

o feminismo havia surgido para procurar solucoes



diante das desvantagens sofridas pelas mulheres em
relacdo aos homens. Alicia Moreau, Elvira Rawson,
Julieta Lanteri, Sara Justo e Carolina Muzilli uniram-
-se para exigir uma reforma no Cddigo Civil que in-
cluia igualdade de direitos civis e politicos para ambos
os sexos, divorcio absoluto, reconhecimento da mae
como funciondria do Estado, autonomia para as mu-
lheres casadas, direito a guarda dos filhos, igualdade
de direito entre filhos legitimos e ilegitimos, protecao
para as mulheres no mercado de trabalho, proteciao
para acidentes de trabalho, direito de votar e de ser
eleita. Contando com o apoio do Partido Socialista, a
luta em prol do sufragio feminino intensificou-se e em
1919, esta ala do feminismo argentino consegue fun-
dar o Partido Feminista Nacional. Gwen Kirkpatrick
(1995) afirma que mesmo nao tendo ganhado as elei-
¢Oes, as feministas causaram um importante impac-
to simbdlico dentro do sistema patriarcal por levar
para toda a esfera publica seus debates sobre sufragio
feminino e direitos civis.

Embora ndo sendo membro ativa do Partido
Feminista Nacional nem do Partido Socialista,
Alfonsina Storni estava impregnada pelos ideais de
Alicia Moreau e Julieta Lanteri. Ajudou na luta em
prol dos direitos das mulheres através de seus artigos
de jornais e grande parte de sua poesia. Escreveu
para o Nuestra Causa, jornal fundado por Moreau,
La Nacion, La Nota e Caras y Caretas. Através de
sua escrita, ajudou a divulgar na sociedade portenha



as dificuldades encontradas pelas jovens vindas do in-
terior, as principais ocupacoes das mulheres e sua
capacidade intelectual, o papel da mulher dentro da
cultura e da tradicao local, o carater antifeminista
da Igreja, o preconceito sofrido pelas maes solteiras e
os diversos modelos de mae e mulher que circula-
vam por Buenos Aires. Em seus versos e artigos,
Alfonsina convoca as mulheres para unirem-se na
conquista de um horizonte mais amplo e um espago
maior dentro da literatura. Beatriz Sarlo em Una
Modernidad Periferica afirma que:

Al trabajar con una retérica fdcil y conocida,
hace posible que esa moral diferente sea leida
por un piblico mucho mds amplio que el de
las innovaciones de la vanguardia, por un pu-
blico que, en verdad, desborda los limites del
campo intelectual. No practica una doble
ruptura, formal e ideoldgica, sino una ruptu-
ra simple pero inmediatamente comunicable,
ejemplar y exitosa. (SARLO, 1988: 81)

Retorica facil que foi densamente recriminada
pela critica da época, mas que apesar disto conse-
guiu encontrar ressonancia. Alfonsina ultrapassa os
limites de uma elite intelectual e atinge a grande
massa urbana que se beneficiava das mudangas edi-
torias trazidas pela modernidade. Aristocratas, funcio-
narios publicos, imigrantes, professoras puderam,

desta forma, ler o discurso de Storni contra a



hipocrisia patriarcal. Susan Gubar e Sandra Gilbert,
em The Madwoman in Attic', afirmam que, dentro
do patriarcalismo, a mulher teve seu direito de defi-
nir uma imagem para si mesma negado, tendo que
aceitar o modelo criado pelo homem e traduzido nas
figuras de Beatriz e Gretchen, por exemplo. Para as
mulheres escritoras, os modelos patriarcais se tornam
um empecilho para a criatividade durante séculos,
mas com o advento do feminismo surgiu o outro lado
da mulher. A mulher, outrora tida como anjo, passa a
mostrar seu lado temido. Surgem escritoras que rejei-
tam a submissio do seu sexo e afirmam ter uma
histéria para contar. Alfonsina Storni é um exemplo
destas mulheres tidas como um elemento maléfico,
pois, como iremos demonstrar, em grande parte de
seus poemas, especialmente nos primeiros livros, en-
contramos um trabalho que objetiva mostrar que a
imagem criada pela sociedade acerca da mulher é um
delirio falocéntrico.

No rastro da primeira onda: por uma nova
postura no espaco privado

O discurso que permeia os versos de Alfonsina
Storni ganha rapidamente a simpatia dos grupos

feministas e de algumas jovens provenientes das

1 Apud MOI, Toril. Feminist Literary Theory. Routledge, Taylor and
France Group: London,2002.



classes mais baixas. Como observamos nas conside-
ragdes que abriram este capitulo, uma das principais
preocupacdes das feministas e de Storni estava cen-
trada nas conquistas dos direitos civis da mulher.
Logo em seus primeiros livros, Alfonsina revela esta
tematica e anuncia a chegada da Nova Mulher, que ira
se levantar contra o siléncio feminino passado entre as
geragoes:

Pudiera ser que todo lo que en verso hesentido

No fuera mds que aquello que nunca pudo ser,

No fuera mds que algo vedado y reprimido

De familia en familia, de mujer en mujer...

Dicen que en los solares de mi gente, medido

Estaba todo aquello que se debia hacer...

Dicen que silenciosas las mujeres han sido

De mi casa materna...

Abh, bien pudieraser...

A veces en mi madre apuntaron antojos

De liberarse, pero se le subié a los ojos

Una honda amargura, y en la sombra lloré.

Y todo eso mordiente, vencido, mutilado,

Todo eso que se hallaba en su alma encerrado,

Pienso que sin quererlo lo be libertado yo.
(p. 209)

O poema Bien Pudiera Ser, de El Dulce Dario
(1919), desenrola o cenario social d