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APRESENTACAO

O Movimento Recife Porto na Arte, criado em 1992, caracteriza-se como um
espaco de articulacao descentralizado e conta hoje, no ambito Brasil Portugal com
a participacao de 50 artistas (portugueses e brasileiros), Universidade do Porto,
Universidade Federal de Pernambuco, Instituto de Pernambuco Porto, Camara
Municipal do Porto, Fundacao Julio Resende, Fundacao Seridé, Fundacao Museu do
Homem Americano, Associacao Brasileira de Arte Rupestre, Centro Nacional de Arte
Rupestre, Parque Arqueoldgico Vale do Cba, Vale do Ave Empreendimentos, que por
sua vez, constituem uma ampla rede de mobilizacdo cultural, reunindo um potencial
com atuacao no ambito dos dois Paises.

Desde sua criacao, O Movimento Recife Porto na Arte tem como obijetivo, a
mobilizacao das entidades para formulacao de iniciativas culturais.

Varias acoes e iniciativas tém sido desenvolvidas, permitindo a articulacao de parcerias
nos diferentes segmentos da comunidade luso-brasileira, a troca de experiéncias e
a complementaridade das agdes, ampliando os resultados alcancados a caminho da
segunda década que iremos celebrar.

O Sitio de Foz Cba, em Portugal, esta localizado na regiao de Tras os Montes, nao
longe da fronteira com Espanha, em um vale encaixado, profundo. Nas margens do
rio Coa existem blocos sobre os quais foram realizadas gravuras narrativas tipicas do
Paleolitico europeu.



Estes Sitios destinados a serem cobertos pelas aguas de uma represa em construcao,
descobertos durante as prospeccoes preliminares, foram preservados gracas a uma
intervencdo dos arquedlogos e da populacao local que agiram de forma dissuasiva,
evitando que as obras fossem realizadas. As gravuras deste Sitio apresentam
caracteristicas tipicas das pinturas rupestres da regiao franco-cantabrica.

O Sitio Parque Nacional Serra da Capivara e a area arqueologica do Seridé abrigam
centenas de sitios com pinturas rupestres notaveis por seu carater narrativo, realizados
no decorrer de milénios. Sao fonte inesgotavel de dados para a reconstituicao da vida
das populacdes que habitaram o nordeste do Brasil ha 500 séculos.

Existem mudltiplas evidéncias de que a origem de uma cultura milenar, conhecida
como Tradicao Nordeste, ocorreu no Parque Nacional Serra da Capivara e, a
partir de 10.000 anos atras, um movimento migratério a difundiu pela regiao do
Nordeste. Na area arqueol6gica do Seridd, concentram-se Sitios de pintura rupestre
que experimentaram uma evolugdo estilistica, conseqiiéncia de uma transformacao
cultural visando a adequacao as novas condi¢des ambientais.

A histéria desta saga da pré-histéria indigena do Brasil sera tratada no texto constituindo
uma sintese de 20 anos de pesquisa cientifica na regidao do Nordeste.

O livro é dedicado a arte rupestre pré-historica de Brasil e de Portugal, centrado na
apresentacao de dois rios e duas culturas num futuro comum.



Mesmo se tratando de dois mundos tao distantes, como sao o da arte paleolitica de Foz
Coa e arte de cacadores tropicais da regiao do Serid6, tém um eixo comum, representado
pela grande capacidade do homem pré-histérico de se adaptar a ecosistemas diversos,
as vezes extremamente ingratos para avida humana e, paralelamente, criar uma arte
Gnico e impar, como sao os grafismos rupestres existentes em ambos paises.
Seguindo-se o roteiro da ocupacao humana pré-histérica nos vales dos dois rios: Coa,
em Portugal, e Seridé, no Brasil, apresentam-se as raizes de dois povos que, milénios
depois, o destino uniria numa mesma cultura.

A sobriedade das representacdes rupestres paleoliticas de Foz Cba, contrastam com
a riqueza das informagdes antropoldgicas e as manifestacées da vida cotidiana das
pinturas do Serido.

Maria Betdnia Borges Barros






Este livro &€ uma idéia original que liga Portugal ao Brasil de uma maneira nova e que
tem um alcance que ultrapassa o seu contetdo.

Os autores descrevem e analisam as gravuras de Foz Cba e as gravuras e pinturas
rupestres do Nordeste do Brasil, do vale do Rio Seridé e do Parque Nacional Serra da
Capivara, e ao folhear as paginas varios pensamentos cruzam nossa mente.

Duas regides muito distantes, sem contacto possivel nessa época longinqua do
Paleolitico. Dois tipos de clima, biomas diferentes, em Portugal sob os ventos gelados
do ultimo glacial, aqui no Nordeste sob o sol clemente dos trépicos. Diferentes temas
foram tratados, na Europa aparecem animais e os signos, no Brasil abundam animais,
signos e seres humanos ocupados nas mais diferentes tarefas, desde aquelas ligadas
a sobrevivéncia material, como as atividades representativas da vida espiritual, como
dancas, ritos, diferentes representacdes miticas. A mesma beleza dos tracos, a mesma
qualidade grafica, mas temas muito distantes, o que deve ser o resultado da interacao
entre essas sociedades pré-historicas com dois mundos tao diferentes.

Mas, como pano de fundo dessa diversidade tematica, temos um bloco cerrado
de semelhangas. Como em Foz Céa, as gravuras do Nordeste sao sempre ligadas
a presenca da agua, geralmente foram realizadas nas vizinhancas de corredeiras,
quedas de agua, ou pocos profundos nos leitos dos rios. Hoje, em Foz Cba, o rio corre
no fundo de um canyon estreito e profundo, na Serra da Capivara os rios secaram faz
cerca de 8.000 anos, no Seridé o rio é um fio de agua.

As populagdes autoras dessa arte tinham um mesmo estilo de vida, cacadores-coletores,
pescadores. Praticamente em todo o mundo, no mesmo momento o Homem iniciou
a pratica rupestre, e, na aparente diversidade de suas manifestacdes, encontramos
sempre o mesmo fundo espiritual, a forte ligacdo entre essas representacdes e o
universo mitico e estético dos homens do paleolitico e externa suas ligagdes com os
ecossistemas no qual viviam.

Este livro mostra que a globalizagao nao é um fenémeno novo. O Homem
moderno vem de uma sO raiz pré-histérica e sua evolucao seguiu um mesmo
caminho em todo o mundo. O fendémeno que hoje vivemos e que nos parece uma
formidavel conquista da tecnologia era um fenémeno que se produzia e sua causa
era simplesmente o desenrolar da evolucao que, etapa apés etapa, conduziu-nos
até nossa situacao atual.
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Digamos que a diferenca essencial entre a globalizacdo de hoje e a que existia na pré-
historia € que esta Ultima, resultando do desenvolvimento natural de cada sociedade,
nao “atropelava” aquelas que, em razao de decisdes e necessidades proprias, viviam
diferentemente. Havia patamares de desenvolvimento que podiam ter vida propria,
que eram independentes. Talvez tenha sido o desenvolvimento das comunicagoes, dos
meios de transporte que, colocando todos sob uma mesma imperiosa necessidade
de acumular cada vez mais riquezas e poder, fez com que esses patamares nao mais
fossem respeitados e que, povos cacadores, fossem bruscamente solicitados a ter um
comportamento das sociedades industriais capitalistas.

Nesse momento a globalizacao passou a ter um peso e a influenciar de maneira
negativa o desenvolvimento das sociedades humanas.

Mas o livro de Gabriela Martin, Anne-Marie Pessis e Antonio Martinho, demonstra
que o Homem é uno e a globalizacao é um fendmeno que se iniciou no Paleolitico e
que resulta justamente dessa unicidade de origem. Sua leitura € uma ilha de prazer
em um mundo onde a qualidade da vida torna-se um bem cada vez mais raro.

Niéde Guidon

Presidente da Fundacao Museu do Homem Americano



VALE DO COA

Antonio Martinho
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1. INTRODUCAO

Durante mais de um século, a arte pleistocénica europeia foi comummente associada
a ambiéncia das cavidades carsticas, rodeada persistentemente de um mundo de
segredos proprios da escuridao permanente dos ambientes subterraneos. Teria sido
elaborada por grupos de artistas, auténticos iniciados na arte do desenho e da proporcao
padronizada das formas e sobre os quais se teceram varias teses explicativas, bebidas
quase sempre em modelos carreados pelos paralelos etnograficos que a antropologia
cultural desde meados do século XIX se encarregava de disseminar pelo Ocidente.
Esta “arte do mundo das trevas’, como lhe chamou Annete Laming-Emperaire,
desde as primeiras descobertas, que se revelou bastante impressiva, desde logo
pela alta qualidade estética das suas producdes graficas, como era o caso do famoso
tecto pintado de Altamira, que por isso mesmo e durante mais de 20 anos nao foi
reconhecido como de factura claramente paleolitica.

Esta “arte das cavernas” europeias, durante muito tempo quase exclusivamente
centrada na regidao franco-cantabrica, onde as descobertas se iam sucedendo, era
assim encarada como a mais forte e quase exclusiva expressao grafica do homem do
Paleolitico superior. A arte mével ou arte dos objectos, mais abundante nos tempos
Magdalenenses e encontrada quase sempre nas jazidas do enchimento das grutas,
era encarada como que um complemento a Grande Arte das cavernas decoradas.
Durante os anos 70 e 80 do século passado, ainda que timidamente, surgem as
primeiras noticias de achados esparsos e singulares de gravuras de ar livre com uma
tipologia e uma técnica marcadamente paleoliticas: Domingo Garcia, em Espanha,
fraga de Mazouco em Portugal e logo depois Fornols-Haut nos Pirinéus franceses e
Siega Verde um importante sitio peninsular na linha de fronteira luso-espanhola perto
da bacia do Cba, com algumas centenas de motivos pleistocénicos. Descobertas que
apesar de tudo nao levaram ao abandono do conceito de arte das grutas como a
manifestacdo artistica mais tipica e quase exclusiva dos tempos paleoliticos.

Até que a partir de 1994, com a revelacao das primeiras gravuras paleoliticas na
Canada do Inferno, na margem esquerda do Céa, muito perto do local onde entao se
comecava a construir uma grande barragem, se iniciou o processo de uma auténtica
mutacao na forma de encarar a arte do homem féssil. E da mesma maneira que,
mais de um século antes com a revelacao de Altamira, também a descoberta da Arte
do Cba nasceu envolta em polémica, cujos ecos ainda hoje persistem. Ligada a uma
grande obra de engenharia civil, a sua salvacao sé foi possivel gracas a uma sabia e
corajosa decisao do governo portugués entdo liderado por Antonio Guterres. Decisao
que permitiu que até ao momento se tenha prosseguido com o estudo da regiao
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do Vale do Coda, onde as descobertas se sucedem e se vao entendendo melhor os
particularismos dos artistas paleoliticos e das suas notaveis criacdes graficas, quantas
delas auténticas artes da ilusao, disseminadas pelos recantos mais agrestes do vale
encaixado do Coba, diluidas nos recessos das rochas e tributarias da geomorfologia
envolvente, procurando a espacos a tridimensionalidade nas convexidades dos painéis
xisto-grauvaquicos, ainda e sempre rodeadas dos mesmos mistérios que todos
reconhecemos na classica “arte das cavernas”.

As jazidas com arte paleolitica de ar livre dispersas pelo Vale do Coa classificadas
como Patriménio da Humanidade desde Dezembro de 1998, para alem da sua
grande qualidade artistica, contribuiram assim decisivamente para a criacao de um
novo paradigma na arqueologia europeia e nos padroes de analise da arte do homem
fossil. Longe das regides que no Paleolitico superior europeu mais sofriam com os
rigores glaciares, o Vale do Coa é hoje reconhecido como um dos primeiros e mais
notaveis centros artisticos no territorio do Velho Mundo. E a sempre continuada
descoberta de novos motivos que as prospeccdes vao revelando nesta acidentada
regiao, s6 contribui ainda mais para acentuar esta ideia.

2. DESCRICAO FiSICA

O concelho de Vila Nova de Foz Cba, onde se confina a grande maioria dos sitios
com arte paleolitica do Vale do Céa, é limitado a norte pelo fundo encaixe do rio
Douro. E atravessado pelo Cda, que corre no sentido Sul — Norte, sendo o primeiro
afluente importante do Douro em territério portugués. E uma regidao com um relevo
bastante acidentado e uma rede hidrografica muito encaixada, toda ela integrada na
bacia do Douro.

O rio Cba, que corre em vale de fractura, tem um percurso de c. de 115 quilémetros.
Nasce na serra da Malcata, a c. de 1200 m. de altitude e tem todo o seu curso em
territério portugués. Condicionado pela tectonica regional, nomeadamente pela rede
de fracturacao das varias falhas geoldgicas (sendo a mais importante a falha activa
da Vilarica, fonte predominante da grande sismicidade regional e que se alonga até
ao “graben” de Longroiva) com a orientacao NNE-SSE (SILVA e RIBEIRO, 1991: 43),
desagua na margem esquerda do Douro, a cota 108. Durante os primeiros 100
quilémetros atravessa afloramentos graniticos associados a uma fase de deformacao
hercinica. S6 nos Ultimos 15 quilémetros rasga os metagrauvaques e Xistos 0s quais,
ap6s o rompimento pelas aguas, afloram em grandes pareddes verticais e lisos que
percorrem as margens e as vertentes alcantiladas.
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Estas superficies lisas e apaineladas, algumas de grandes dimensdes, estao cobertas
por peliculas silico-metalicas e foram as escolhidas pelos artistas pré-histéricos
ComMo 0s suportes para as suas gravacdes. Pertencem ao sub-grupo Durico-Beirao
(complexo xisto-grauvaquico Cambriano) que, com as formacdes Hercinicas
(granitos do fim do Cambriano, inicios do Permiano), mais a sul, assinalam as duas
grandes estruturas geolégicas que configuram a regiao do Baixo Coa (SILVA e
RIBEIRO, 1991).

A fracturacao norte-sul que condicionou o encaixe do Cda, originou um vale muito
cavado para onde confluem uma rede de pequenas ribeiras, também elas encaixadas
na rede de intensa fracturacao regional, cavando vales muito fundos e de margens
abruptas, quase secas nos verdes prolongados caracteristicos da regidao. A ambiéncia
geomorfoldgica é assim muito acidentada e pouco diversificada geologicamente.

A regido do Baixo Coa é seca e tem uma baixa pluviosidade, com uma precipitacao
média anual de 700 mm, o que contribui para um condicionamento microclimatico de
caracteristicas mediterranicas, com uma dinamica temperada continental (BAPTISTA
e GARCIA DIEZ, 2002: 190).

Com solos pobres e quase desflorestados, a maior riqueza agricola da regido é a
cultura da vinha, mas também da oliveira e da amendoeira.

3. LOCALIZACAO

Na sequéncia dos trabalhos de prospeccao e inventario conduzidos desde 1997 pelo
Centro Nacional de Arte Rupestre (CNART), estao identificados na regidao do Baixo
Coa e Vale do Douro (junto a foz do C6a), 26 sitios com arte paleolitica. Esta dispersa-
se por 234 rochas todas ao ar livre, embora algumas estejam permanentemente
submersas. Os sitios sao, de montante para jusante, com as respectivas coordenadas
geograficas tiradas a partir de um ponto central de cada sitio e o nimero de rochas
claramente identificadas como tendo arte paleolitica:

A) Junto ao rio Céa
1 - Faia (freguesia de Cidadelhe, concelho de Pinhel): 40° 56" 13,33"N 007° 05’
44,02"W - 2 rochas (uma em cada margem).
2 - Penascosa (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41°
00" 25,61°N 007° 06" 12,49"W — 21 rochas na margem direita.
3 - Quinta da Barca (freguesia de Chas, concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41° 00’
26,43"N 007° 06" 23,75"W — 28 rochas na margem esquerda.
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4 - Ribeira das Cortes (freguesia de Chas, concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41°
00" 47,03"N 007° 06" 38,48"W — 4 rochas na margem esquerda.

5 - Ribeira de Piscos/Foz da Ribeira de Piscos (freguesia de Muxagata, concelho
de Vila Nova de Foz C6a): 41° 01" 54,36"N 007° 07" 00,14"W — 23 rochas na
margem esquerda.

6 - Fariseu (freguesia de Muxagata, concelho de Vila Nova de Foz Coa): 41° 02
20,50”"N 007° 06" 31,07"W — 14 rochas na margem esquerda.

7 - Vale de Figueira (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41° 02" 36,36"N
007° 06" 55,54"W — 4 rochas na margem esquerda.

8 - Vale de Videiro (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41° 02" 57,23"N
007° 07" 03,07"W — 1 rocha na margem esquerda.

9 - Canada do Inferno (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41° 03’
21,49"N 007° 06" 39,41"W — 36 rochas na margem esquerda.

10- Foz do Régo da Vide (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41° 03’
29,05"N 007° 06" 39,30"W — 4 rochas na margem esquerda.

11 - Canada do Amendoal (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de
Foz Co6a): 41° 03" 22,64"N 007° 06" 10,70"W — 3 rochas na margem esquerda.

12 - Meijapao (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de Foz Cba): 41°
03" 45,29"N 007° 05’ 52,61"W — 2 rochas na margem esquerda.

13 - Vale de Moinhos (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz C6a): 41°03' 57,47"N
007° 06" 37,71"W — 3 rochas na margem esquerda.

14 - Broeira (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41°
04’ 14,11"N 007° 06" 14,43"W — 3 rochas na margem esquerda.

15 - Moinhos de Cima (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41° 04
19,50"N 007° 06" 26,93"W — 2 rochas.

16 - Vale do Forno (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Cba): 41° 04 41,56"N
007° 07’ 18,81"W — 2 rochas perto da margem esquerda do Coa.

17 - Foz do Céba (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41° 04’ 59,58"N
007° 06" 13,79"W — 40 rochas na margem esquerda.

18 - Quinta das Tulhas (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de Foz
Co6a): 41° 04" 47,57"N 007° 06" 15,50"W — 1 rocha na margem direita.

B) Na margem esquerda do Douro, para montante do Céa:
19 - Canada da Moreira (freguesia de Castelo Melhor, concelho de Vila Nova de Foz
Coa): 41° 03" 48,51"N 007° 05’ 17,49"W — 2 rochas.
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C) Na margem esquerda do Douro, para jusante do Coa:

20- Vale de José Esteves (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Coa): 41° 05
05,96"N 007° 06" 21,53"W — 13 rochas.

21 - Alto da Bulha (situa-se no mesmo vale do sitio anterior, mas para montante
deste) (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Cda): 41° 05" 05,94"N 007° 06’
43.94"W — 1 rocha.

22 - Vermelhosa (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Céa): 41° 05' 17,86"N
007° 06" 24,00"W — 9 rochas

23 - Vale de Cabrdes (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz C6a): 41° 05" 48,95"N
007° 06" 38,05"W — 13 rochas

24 - Vale da Casa ou Vale da Cerva (freguesia e concelho de Vila Nova de Foz Coéa):
41° 06" 42,16"N 007° 06’ 00,00"W — 1 rocha.

D) Na margem direita do Douro, para montante da foz do Coa:

25- Vale de Joao Esquerdo (freguesia de Urros, concelho de Torre de Moncorvo): 41°
03’ 25,22"N 007° 02" 51,16"W — 1 rocha

26 - Ribeira de Urros (freguesia de Urros/Peredo dos Castelhanos, concelho de Torre
de Moncorvo): 41° 04’ 45,88”"N 007° 05" 18,41"W — 1 rocha.

Os sitios 1 a 24, pertencem ao distrito da Guarda, provincia da Beira Alta. Os n.% 25
e 26 pertencem ao distrito de Braganca, provincia de Tras-os-Montes.

Todos os sitios, excepto os n.> 25 e 26, estao integrados na area do Parque
Arqueoldgico do Vale do Céa (PAVO), criado em 10 de Agosto de 1996, com sede
em Vila Nova de Foz Céa.

4. HISTORIA DA INVESTIGACAO E CONTEXTO ARQUEOLOGICO

Os principais sitios com arte paleolitica do Vale do Céa localizam-se numa area que
desde inicios dos anos 80 do século passado ficou parcialmente afectado pela construgao
da barragem do Pocinho, no rio Douro, poucos quildmetros a jusante da foz do Coba.
Esta barragem, cuja construcao terminou em 1982, fez subir as aguas no Douro e Coa,
tendo submergido varias dezenas de painéis gravados, alguns dos quais paleoliticos
(particularmente na Canada do Inferno) e outros na sua maioria da Idade do Ferro.

Na altura, apenas foi identificado e estudado o sitio do Vale da Casa ou Vale da Cerva,
com 23 rochas decoradas sobre suportes xisto-grauvaquicos aflorados em amplo
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terraco pouco alteado na margem esquerda do Douro, com gravuras rupestres do
Calcolitico, Idades do Bronze e do Ferro e uma cista megalitica que foi entao escavada
(BAPTISTA, 1983) e entretanto datada pelo ™C na primeira metade do Ill milénio
a. C. (CRUZ, 1998, 162). Foram entao também identificadas e estudadas algumas
gravuras de época histérica na margem do Douro junto a foz do C6a, nao se tendo
entao identificado nenhuma arte paleolitica.

A partir de finais dos anos 80 comecou, no troco final do rio Coa, a construcao de
uma nova grande barragem. A prospeccao arqueoldgica da vasta area que seria
abrangida pela albufeira foi primeiro realizada em 1989 por Francisco de Sande Lemos
(da Universidade do Minho), mas nao teve um caracter de exaustividade (LEMQOS,
1994). Ainda assim, foram entdo identificadas algumas pinturas neoliticas no sitio da Faia
(BAPTISTA, 1999a: 158-159) e gravuras de tempos historicos, pelo que no seu relatério,
datado de Novembro de 1989, aquele investigador propunha que se aprofundassem os
trabalhos de prospeccao e de acompanhamento das obras da barragem.

Esta tarefa, que levou demasiado tempo a concretizar-se, seria cometida primeiro
ao ex-Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC) e logo depois ao Instituto
Portugués do Patriménio Arquitectonico e Arqueologico (IPPAR) que, na base de
um protocolo estabelecido com a empresa construtora da barragem (s6 assinado em
22 de Mar¢o de 1993), destacaria uma pequena equipa para o local, chefiada pelo
arquedlogo Nelson Rebanda, que no entanto ja trabalhava na regiao desde 1991.
Presumivelmente em Novembro de 1991, Nelson Rebanda descobre as primeiras
gravuras de tipologia paleolitica no Vale do C6a, concretamente a Rocha 1 da Canada
do Inferno, e em Abril de 1992 identifica duas outras rochas com gravuras incisas
de traco mdltiplo de tipologia Magdalenense [entdao erradamente classificadas como
Epipaleoliticas, (REBANDA, 1995: 11)1 no sitio de Vale de Moinhos. Posteriormente,
em Setembro e Outubro de 1993, serao descobertas novas gravuras, aproveitando-se
um abaixamento das aguas do Coa no Outono desse ano, para facilitar a construgao
da ensecadeira de montante e do ttnel de desvio do Cda, obras prévias a construcao
do paredao da barragem. Isto permitira a equipa de Nelson Rebanda identificar um
importantissimo nucleo de gravuras permanentemente submersas no sitio da Canada
do Inferno, bem como o pequeno nicleo do Rego da Vide. Nenhuma destas gravuras
sera revelada a comunidade cientifica até finais de 1994, num momento em que a
construcdo da barragem, iniciada em Abril de 1992, prosseguia ja em bom ritmo.
Entretanto, a revelacdo na imprensa escrita e logo depois nas televisdes, em
Novembro de 1994, da descoberta de arte rupestre presumivelmente paleolitica no
Coba, acendeu um rastilho de polémica que rapidamente ganhou foros de escandalo.
Para isso contribuiram a criacdo de varios movimentos civicos de salvacdo das
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gravuras (cria-se entao o slogan “As gravuras nao sabem nadar”), bem como a rapida
internacionalizacao da defesa da arte paleolitica do Coa.

Em finais de 1994, o IPPAR, ja entdao muito contestado na comunicacao social devido
a sua indefinicao relativamente ao salvamento da Arte do Céa, nomeou uma equipa
encarregue do seu inventario e estudo, coordenada por Antonio Martinho Baptista
e Mario Varela Gomes. Esta equipa, constituida também pelo desenhador Fernando
Barbosa e pelos assistentes Joao Félix e Manuel Almeida e ainda por Cristina Gaspar,
iniciaria os seus trabalhos de campo em Abril de 1995.

Paralelamente e devido ao facto de se ter desde inicio contestado a autenticidade
paleolitica do Cba, o IPPAR cria uma Comissao Internacional de Acompanhamento
dos Trabalhos Arqueoldgicos no Cda e convida a Unesco a visitar o Vale do Cbéa e
a pronunciar-se sobre a qualidade da sua arte rupestre bem como se a sua salvacao
seria compativel ou nao com a construcao de uma grande barragem que ameacava
submergir quase integralmente todo o complexo inscultérico. Duas missoes deste
organismo passaram entao pelo C6a, uma primeira visita de Jean Clottes ainda em
Dezembro de 1994 (CLOTTES, 1998) e outra entre 29 de Janeiro e 4 de Fevereiro
de 1995, dirigida por Mounir Bouchenaki.

Entre Abril de 1995 e Novembro do mesmo ano seriam realizados os levantamentos, em
desenho e fotografia, das principais rochas decoradas da Canada do Inferno (BAPTISTA
e GOMES, 1995) e da Penascosa, tendo-se também realizado o estudo de algumas
rochas da Ribeira de Piscos, da Quinta da Barca e de Vale de Cabroes (BAPTISTA
e GOMES, 1997). Paralelamente, as prospeccdes iam ampliando os limites fisicos do
complexo artistico do Coa. A nossa propria prospeccao juntavam-se populares e simples
curiosos que iam descobrindo rochas decoradas em sitios por vezes bastante afastados
da nossa prépria area de intervencao imediata. Assim, pode afirmar-se que em meados
de 1995 eram ja conhecidos todos os principais sitios com arte paleolitica do Coa.

A metodologia utilizada nestes levantamentos e que ainda hoje vem sendo seguida
no estudo da Arte do Cda, privilegia essencialmente o trabalho nocturno, com o apoio
de luzes rasantes artificiais, quer para desenho, quer para fotografia (e por vezes até
na prospeccao). Todas as rochas gravadas do Céa sao desenhadas directamente sobre
suporte plastico transparente e fotografadas com luz artificial. S6 apés esta fase nos
socorremos do apoio informatico, utilizado quer na reducao dos desenhos, quer para
um melhor entendimento de alguns pormenores tao tipicos da “arte da ilusao” que é por
vezes a da imagética paleolitica. S6 a utilizacao combinada destas técnicas nos permitiu e
permitira uma boa compreensao dos particularismos da arte paleolitica do Céa.

Valera a pena referir aqui que um dos problemas que ao longo do ano de 1995 mais
perturbou a salvacdo da Arte do Céa foi a tentativa, financiada pela EDP, de realizar
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datacOes directas experimentais em algumas gravuras, tentativas que se revelaram
infrutiferas, mas contribuiram para lancar a davida sobre a antiguidade da Arte do
Coa e que foram habilmente utilizadas pela EDP, que assim procurava prosseguir com
a construcao da barragem.

As polémicas tentativas de datagcdes directas das gravuras foram realizadas por Robert
Bednarik (analise da micro-erosao dos sulcos gravados embora sem o apoio de uma
curva de calibracao local, BEDNARIK, 1995) e Alan Watchman (medicao radiocarbénica
das incrustacées minerais ou das peliculas superficiais de alteracao das rochas gravadas,
WATCHMAN, 1995 e 1996), tendo esta atribuido uma pouca crivel idade Holocénica
a totalidade das gravuras de clara tipologia paleolitica. Outro método foi tentado por
Ronald Dorn (analise radiocarbénica AMS sobre restos organicos encapsulados nas
rugosidades das rochas, DORN, 1997) que, no entanto, reconheceu a impossibilidade
de efectuar estas datacdes com a fiabilidade necessaria. Com efeito, Dorn reconheceu
que a cobertura de silica nos painéis do Céa nao constituia um sistema fechado, havendo
evidente contaminacao de materiais antigos e recentes nas camadas que cobrem as
gravuras, reconhecendo mesmo a hipétese da arte do Coa poder ser de idade paleolitica
(DORN, 1997: 113) e aceitando a Unica evidéncia que as datacdes directas tinham
de facto demonstrado, que era o facto das superficies xisto-grauvaquicas estarem ja
expostas ao ar livre durante o periodo paleolitico (Phillips et alii, 1997).

Bednarik ainda hoje continua a defender a nao antiguidade paleolitica das gravuras
de ar livre do Cbda, que atribui a época romana ou a moleiros (1), posicao abstrusa
que estende a restante arte paleolitica de ar livre da Europa ocidental, como Siega
Verde e mesmo de outros sitios classicos em gruta, como Lascaux! Os argumentos
de Bednarik e Watchman nos seus relatorios de 1995 foram entdo conclusivamente
rebatidos por Joao Zilhao (1995), que apesar de tudo manteve até ha pouco tempo
uma polémica latente com Bednarik sobre esta matéria (ZILHAO, 2004a e 2004b).
A simula dos trabalhos destes primeiros anos (1995-96) seria sintetizada no Relatério
entregue ao Governo da Republica, que agregava também todo o trabalho de prospeccao
arqueoldgica e das primeiras escavacoes realizadas em jazidas paleoliticas e terracos,
numa tentativa de dar um fundamentado contexto arqueol6gico a arte paleolitica do Coa
(Zilhdo, 1997). Foi este relatério o argumento decisivo que esteve na base do abandono
da construcao da barragem do Cda e que serviu também para a instrucao do processo de
classificacao do Vale do Cda como Patriménio da Humanidade, em Dezembro de 1998,
terminando assim uma polémica politico-arqueoldgica que atravessou transversalmente
a sociedade portuguesa de fim do milénio. Um interessante trabalho académico sobre os
diversos aspectos socio-politicos desta polémica que ultrapassou em muito a arqueologia,
pode ser lido com proveito em GONCALVES, 2001.
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Entretanto, foram criados o PAVC e o Centro Nacional de Arte Rupestre (CNART),

respectivamente em 1996 e 1997, ambos servicos dependentes do Instituto

Portugués de Arqueologia. Ao primeiro destes organismos ficou acometida a tarefa

de prospeccdo e escavacao de sitios de habitat (AUBRY, 1998, 2001, 2002) e ao

segundo o de prosseguir a inventariacao e estudo da Arte do Coa (BAPTISTA, 19993,

1999b, 2001), o que vem sendo efectuado até ao momento, agora ja sem a pressao

de uma barragem em construcdo, cujo abandono se efectivou ap6s a entrega do
citado Relatorio.

Relativamente ao enquadramento arqueolégico da arte rupestre, até 1995 nao eram

conhecidas na regiao do vale do Cda quaisquer jazidas de cronologia paleolitica. Mas

a prospeccao intensiva prosseguida desde aquele ano, primeiro coordenada por Joao

Zilhao e José Meireles e logo depois pelas equipas do PAVC, permitiu a identificacao

de mais de 30 sitios com industrias liticas atribuiveis ao Paleolitico superior, alguns dos

quais ja foram entretanto escavados e forneceram cronologias absolutas. Os periodos
melhor representados sao o Gravettense e o Magdalenense final, mas os 9 sitios
intervencionados e os 4 em curso de escavacao (AUBRY et alii, 2002: 69) forneceram
outros elementos que permitem hoje afirmar com seguranca que ha uma ocupagao
humana variada na regiao do Baixo C6a ao longo da segunda metade do Paleolitico

superior (AUBRY, 1998, 2002 e AUBRY et alii, 2002).

De uma maneira geral esta crono-estratigrafia apoia-se na existéncia de varios

dep6sitos com industrias arqueoldgicas tipificadas desde o Gravettense, Proto-

Solutrense, Solutrense e Magdalenense antigo e final. Estes correspondem a alguns

dos periodos cronolégicos que, em especial pela estilistica e pelo ordenamento

espacial e sobreposicdes entre motivos, foram atribuidos a arte rupestre de época
glaciar. A sequéncia proposta por Thierry Aubry para os sitios de habitat do paleolitico

superior do Coa, apoiada nos sitios de Cardina I, Quinta da Barca Sul, Olga Grande 4,

13, 14 e Fariseu, é baseada na tipologia da industria litica e confirmada por datacoes

TL, podendo ser sintetizada na seguinte crono-estratigrafia:

a) O Gravettense antigo ou médio, presente na camada 3 de Olga Grande 4
correspondera ao periodo mais antigo da ocupacao humana da regiao. Cinco
seixos de quartzito aquecidos daquela camada forneceram datacdes TL entre
26.800+1800 e 30.000+2400 BP (VALLADAS et alii 2001).

b) Gravettense final, identificado em trés sitios, nomeadamente na parte inferior da
camada 4 de Salto do Boi (Cardina) que “forneceu sete datas, cinco das quais
entre 26,500+1800 e 30,100+1500 BP” (AUBRY et alii 2002: 70).

o O Proto-Solutrense é atestado em Olga Grande 14.

d) O Solutrense superior na camada 2 de Olga Grande 4.
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e) O Magdalenense antigo podera ter uma fase na Cardina I.

f) O Magdalenense final foi identificado na parte superior da camada 4 de Salto do
Boi (Cardina) e na parte superior da camada 3 de Quinta da Barca Sul, com uma
cronologia TL de 12.100+£600 BP (MERCIER et alii 2001), e nos niveis 3 e 4 do
Fariseu, entre outros sitios no planalto granitico (AUBRY et alii 2002: 70).

Um aspecto interessante ligado a ocupacdo arcaica da regido e a fase antiga da
Arte do Cba é o achado de dois picos quartziticos conectados com a camada 3
da Olga Grande 4 e cuja analise funcional de H. Plisson demonstrou a hipétese
de terem servido como instrumentos percutores em painéis de xisto, pois foram
descobertos em substracto granitico, afastados cerca de 5 quilémetros dos bancos
xisto-grauvaquicos (AUBRY et ali, 2002: 72). Terao sido transportados pelos seus
utilizadores Gravettenses desde os lugares de gravacao para os lugares de habitat?
A estilistica seria entretanto validada arqueologicamente pela escavacdao dos sedimentos
associados a Rocha 1 do Fariseu. Este painel vertical, ricamente decorado com 84
motivos sobrepostos, na sua maioria por picotagens profundas, figurando toda a fauna
conhecida na Arte do Cda (gravada com os tipicos atributos estilisticos ja bem conhecidos
aqui), estava parcialmente coberto com niveis estratigraficos constituidos por depésitos
fluviais estéreis, intercalados com niveis de ocupacao primaria com inddstria litica do
Paleolitico superior. O estudo do material litico permitiu a atribuicao de uma cronologia
ante-quem as gravuras sobrepostas pelas camadas 3 do Magdalenense final e 4c e 4e
atribuiveis ao Magdalenense antigo ou ao Proto-Solutrense e a sua eventual relacao
com a camada 7, a mais antiga (AUBRY e BAPTISTA, 2000).

Aqui foram também descobertas em contexto estratigrafico duas pequenas placas de
xisto com gravuras zoomorficas e geométricas finamente incisas adscritas aos niveis
do Magdalenense final (camada 4a) e do Magdalenense antigo ou Proto-Solutrense
(camada 4e) (GARCIA DIEZ e AUBRY, 2002: 163) e uma terceira ainda nao publicada.
Duas outras placas de arte movel, também em xisto, com incisdes geométricas, foram
igualmente descobertas na escavacao do sitio Magdalenense da Quinta da Barca Sul.
Embora tenham sido recolhidas amostras dos depdsitos aluvionares para datacoes
OSL e fragmentos de quartzitos queimados para datacdes TL no sitio do Fariseu
(GARCIA DIEZ e AUBRY, 2002: 161), até hoje nao se conhecem ainda os resultados
dessas datacoes.

Entretanto no Outono de 2005, foi possivel prosseguir esta escavacao no sitio do
Fariseu (2 cortes foram agora abertos, um dos quais prolongando o corte de 1999)
devido a um abaixamento das aguas do Coa. E os surpreendentes resultados destes
novos trabalhos resultaram no achado de um impressivo lote de novas placas decoradas
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com arte movel incisa, 61 exemplares entre placas inteiras e fragmentos de outras
(em estudo neste momento no PAVC e no CNART) na sua generalidade atribuivel
ao Magdalenense superior. Conjunto que deixa perceber a enorme importancia do
Fariseu, cuja antiga praia tem ainda muito por revelar!

No seu conjunto, este sitio do Fariseu forneceu a primeira evidéncia arqueoldgica
da clara atribuicao cronolégica ao paleolitico superior da Arte do Cba, contribuindo
também para um recuo das cronologias que até entao tinhamos proposto para a sua
fase mais antiga. Pensamos que nesta mesma zona do rio, quer para montante, quer
para jusante até a Canada do Inferno, havera outros painéis gravados cobertos por
sedimentos. No entanto, o seu estudo s6 podera ser realizado apés o abaixamento
das aguas da albufeira do Pocinho. Como aconteceu, excepcionalmente, com a citada
Rocha 1 do Fariseu que, em Dezembro de 1999, ficou emersa devido a diminuicao
do nivel hidrico da barragem para a realizacao de obras numa ponte e agora mais
recentemente no Outono de 2005 a pedido do IPA/PAVC, o que reconhecidamente
se agradece a EDP e ao IPTM.

5. DESCRICAO RESUMIDA DA ARTE DO CcOA
5.1 Caracteristicas gerais

Com uma dispersao muito irregular ao longo de ambas as margens do Coéa, mas
também nos pequenos vales adjacentes junto a foz do Céa com o Douro, mais de 99%
da Arte do Cda é constituida por gravuras e apenas menos de 1% conjuga a gravura
e a pintura (Faia). Neste sitio, no painel 6, ha um grupo de 4 prétomos de auroque,
simultaneamente gravados e pintados a vermelho. A atribuicao da pintura aos tempos
paleoliticos é assegurada pelo facto de alguns dos atributos estilisticamente paleoliticos
serem apenas pintados, como seja o caso da divisao, através de uma linha transversal,
entre a boca e narina e o resto da cabeca de trés dos auroques. Este painel conserva
também algumas representacdes antropomorficas neoliticas pintadas a vermelho. Nao
ha, no entanto, nenhuma sobreposicao entre as pinturas paleoliticas e neoliticas.

O facto de as pinturas se terem conservado neste sector do vale do Cda sobre um
suporte granitico (e s6 o sitio da Faia tem arte paleolitica sobre este tipo de rocha),
leva-nos a pensar que muitas outras gravuras paleoliticas do Céa deveriam também
ter sido pintadas. A pintura tera desaparecido devido a exposicao ao ar livre e a
falta das condicdes de conservacao que existem do sitio da Faia, onde as pinturas se
encontram colocadas e resguardadas em pequenas reentrancias da rocha. Alguns
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motivos, como por exemplo os auroques de Vale de Figueira, sugerem também
a conjugacao destas técnicas, gravando-se apenas a zona anterior dos animais,
podendo a pintura ter completado o resto das representacdes. Outros motivos, como
os grandes auroques da Rocha 13 da foz da Ribeira de Piscos, gravados numa zona
de muito dificil acesso ja no Paleolitico, mas com visibilidade privilegiada da margem
oposta, deveriam também ter sido pintados.

Toda a restante arte do Coa é gravada. As diferentes técnicas de gravacao abrangem
praticamente todos os tipos conhecidos: picotagem, com ou sem prévia incisao do
motivo com traco fino, picotagem e abrasao, incisao fina simples e de traco multiplo,
com acentuacao ou nao dos contornos dos animais e até raspagem, como no grande
cervideo da Rocha 10 da Penascosa.

Esta ausente a escultura. No entanto, deve realcar-se que ha motivos que procuram
a tridimensionalidade aproveitando alguns particularismos dos suportes rochosos. E
0 caso, por exemplo, do peixe da Rocha 5-A da Penascosa e dos dois cavalos de
cabecas enlacadas da Rocha 1 da Ribeira de Piscos, ambos gravados em zonas dos
painéis cuja convexidade sugere uma volumetria. E esta afinal uma das caracteristicas
bem conhecidas na arte das grutas, embora muito rara na arte de ar livre.
Tipologicamente, pode distribuir-se a Arte do Cba por trés temas principais: figuras
zoomorficas (BAPTISTA, 2003), humanos ou humandides e alguns poucos sinais.
Zoomorfos: Os animais, claramente maioritarios em termos estatisticos, distribuem-se
fundamentalmente por 4 espécies: equideos (cavalos), bovideos (auroques), caprideos
(cabras e camurcas) e cervideos (veados e cervas da espécie cervus elaphus e um
possivel gamo, Dama dama), a que havera que acrescentar alguns raros peixes ou
motivos de caracter pisciforme, bem como uma elevada percentagem de animais nao
identificados, quer porque estao incompletos (intencionalmente ou nao), quer por nao
terem atributos claramente definidos. No entanto, na sua maioria deverao integrar
uma das quatro espécies dos herbivoros apontados. Sao portanto, representacoes
tipicas de um tipo de fauna temperada. Apenas a presenca de algumas camurgas
(Rupicapra rupicapra) nas Rochas 1 do Fariseu e 16 da Ribeira de Piscos, apontam
mais para uma fauna fria.

Humanos ou humanaides: Em 3 rochas foram até ao momento identificadas varias
representacdes antropomorficas ou figuras com caracter humanoéide, todas incisas,
nas Rochas 2 e 24 da Ribeira de Piscos e na 8 do Fariseu. O mais conhecido
é o da Rocha 2 da Ribeira de Piscos, uma notavel figura ictifalica do periodo
Magdalenense, na Ultima fase de uma complexa estratigrafia figurativa entre
motivos incisos. Mas o mais importante grupo de representacdes humanas até hoje
identificadas no Céa esta na Rocha 24 da Ribeira de Piscos (muito perto da anterior),
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onde até ao momento foram individualizadas 16 figuras, todas estilisticamente do
periodo Magdalenense. Todos tém clara morfologia antropomorfica acentuada
pelo bipedismo das figuras, mas alguns deles associam caracteristicas animalescas,
nomeadamente cabecas zoomorficas. Esta rocha, nao s6 pelo importante grupo de
antropomorfos que conserva, mas também por algumas outras representacdes de
auroques com cabecas em visao frontal (formas raras na arte paleolitica) e agrupados
em manada, € uma das mais importantes de todo o Vale do Cbéa. O antropomorfo
da Rocha 8 do Fariseu é idéntico a alguns da Rocha 24 de Piscos e tera também
uma cronologia Magdalenense.

Sinais: Sao raras ou de muito dificil identificacdo as gravuras deste tipo, muito mais
comuns na arte das grutas. No Vale do Céa ha por vezes algumas gravuras de
caracter geométrico ou abstracto que acompanham normalmente os zoomorfos e
que podem entrar na categoria dos sinais. Sao, quer do tipo “cometa” (feixes de
tracos incisos que confluem num ponto, como na Rocha 10-A da Penascosa, aqui
associado a um equideo), quer escalariformes (associados a um auroque na vertical
na Rocha 6 de Vale de Cabroes), ziguezagues rectos (associados a um cavalo na
Rocha 2 da Ribeira de Piscos), feixes de ondulados (Rocha 8 da Penascosa). Um dos
mais enigmaticos sinais esta na Rocha 1 de Vale Figueira, uma combinacao de dois
escalariformes unidos na base por uma linha recta e ao alto por um semicirculo. Estes
sinais parecem acompanhar mais os motivos zoomorficos das fases Magdalenenses.
No entanto, sendo a profusao de linhas bastante comum em muitos dos painéis, por
vezes é extremamente dificil isolar motivos quando nao sejam bem obijectivados.
Interessa, ainda assim, assinalar que os sinais bem identificados no Vale do Céa nao
Sao0 muito comuns.

Uma andlise estatistica sobre 117 rochas com motivos unicamente paleoliticos e
claramente bem identificados, permitiu a seguinte distribuicao tipoldgica:

Bovideos: 140 — 18,8%

Equideos: 132 — 17,7%

Caprineos: 131 — 17,6%

Cervideos: 76 — 10,2%

Rupicaprineos: 6 — 0,8%

Animais indeterminados: 132 — 17,7%

Peixes: 6 — 0,8%

Humanos ou humandides: 18 — 2,4%

Sinais ou formas abstractas: 52 — 7,0%

Outras figuras nao identificadas tipologicamente: 51 — 6,9%
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Neste total que abrange 744 representacdes paleoliticas, relativamente as técnicas de
execucao, a maior percentagem vai para as figuras incisas (325 motivos — 43,7%); logo
seguida das picotagens (212 — 28,5%); das figuras mistas conjugando duas ou mais
técnicas de execucao, picotagem/incisao/abrasao/raspagem (195 — 26,2%); da abrasao
simples (6 — 0,8%); e gravuras pintadas (6 — 0,8%). Mais adiante referir-nos-emos ao
possivel valor cronolégico destas diferentes técnicas de execucao.

Quanto ao tamanho das figuras, ele € muito variavel, podendo ir de menos de 5
centimetros (caso de algumas representacdes incisas, como o bovideo da Rocha 12
da Canada do Inferno), até cerca de 2 metros, como os grandes auroques da Rocha
13 da Foz de Piscos, ou o cavalo da Rocha 17 da Canada do Inferno. Mas a média
das representacdes oscila entre os 30 e os 50 centimetros.

Calculamos neste momento em cerca de 1800 as representacdes paleoliticas
identificadas no Vale do Coa, estando por estudar ainda cerca de metade das
rochas decoradas (nimeros referentes a meados de 2005). No entanto, muitas
gravuras terao sido destruidas pelas varias pedreiras que ainda ha poucas décadas
laboravam no vale junto ao rio; os proprios trabalhos da barragem terao destruido
também varios painéis; e muitos estarao permanentemente submersos, quer
pelas aguas do Cba, quer pelas do Douro, ambos nesta zona sob a influéncia
directa da barragem do Pocinho que, frente a Canada do Inferno, faz subir as
aguas cerca de 12 metros. Outro importante factor de destruicao devera ter sido a
actividade agricola, nomeadamente pela construcao dos inGmeros socalcos, muros
de propriedade e construcdes diversas que ocupam muitas das encostas do Vale do
Coa, conhecendo-se ja algumas evidéncias destas destruicdes como, por exemplo,
na Penascosa ou na Foz do Céa. Calculamos, portanto, que em finais do Paleolitico
superior, o baixo vale do Cbda, os vales adjacentes junto a sua foz e as margens do
Douro junto a foz do Cda, poderiam conter entre 3500 e 5000 gravuras e pinturas
paleoliticas. Se uma parte deste imenso repositério rupestre estara perdido para
sempre, muitas gravuras estarao ainda sob as aguas presas do Douro e Cba e
poderao ser estudadas num futuro longinquo!

Relativamente a dispersao estatistica por espécies, justifica-se uma chamada de
atencdo quanto a pouca presenca de veados nas fases antigas (picotagens profundas
Gravettenses) e a sua maior expansao nas fases recentes (traco inciso Magdalenense).
Este aspecto podera acompanhar também a maior expansao do cervus elaphus no
tardi-glaciar, acompanhando o gradual reaquecimento climatico.
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5.2 Algumas caracteristicas particulares do modo de representacao e
associacao figurativa da Arte do Coa (conf. BAPTISTA, 1999b):

1 — O espaco operativo.

Na fase antiga (Gravettense), é notéria a escolha, como espaco operativo preferencial,
das partes superiores dos grandes painéis de xisto nas margens e nas vertentes sobre
o Coa. Isto pressupde, desde logo, uma tentativa de dar uma maior visibilidade aos
painéis gravados, o que, ao ar livre, faz da arte paleolitica uma espécie de arte publica.
Caracter acentuado pela boa visibilidade que as préprias gravuras teriam enquanto as
patinas estivessem frescas ou caso fossem pintadas. Ha, no entanto, casos de painéis,
que sdao quase inteiramente preenchidos com uma densa malha de sobreposicoes
criando-se uma espécie de horror ao vazio, como nas Rochas 1 da Quinta da Barca
e 1 do Fariseu, acentuando-se assim a importancia desses painéis e dos seus lugares
de implantacao.

Nas fases mais recentes é abandonado este sistema de disposicao das figuras e sao
muito menos as gravuras picotadas, abundando as incisas.

Entretanto, a disposicao das figuras em determinados painéis e as técnicas de gravacao
podem ter um valor cronolégico. Por exemplo, na Rocha 11 da Canada do Inferno, o
veado inciso na parte inferior esquerda do grande painel dos auroques (Gravettenses?
Solutrenses?) e a margem dos mesmos devera ter sido a Gltima figura a ser gravada,
devendo |a ser atribuida estilisticamente a uma fase Magdalenense.

2 — Sobreposicoes intencionais.

As gravuras sobrepdem-se, em especial na fase antiga, numa acumulacdo estruturada
em dispositivo ilusério. Isto parece patente nos grandes painéis com as mais densas
estratigrafias figurativas, como as Rochas 1 do Fariseu, 1 da Quinta Barca, 3 da
Penascosa e até na 1 da Canada do Inferno, onde ndo basta acumular as figuras
que se vao sobrepondo e tornando cada vez mais dificil a leitura do painel. Parece
haver uma reapropriacao das figuras mais antigas, aproveitando-se mesmo tracos
anteriores que sao regravados e reaproveitados na elaboracao das figuras mais
recentes, como € o caso da Rocha 1 da Quinta da Barca, o que inviabiliza ou,
pelo menos, dificulta o estudo técnico da sobreposicao das figuras que podera ficar
alterado. Ja Leroi-Gourhan tinha chamado a atencao para a dificuldade técnica de
estudo das sobreposicoes e de como este aspecto teria de ser encarado com algumas
reservas na arte das grutas.
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3 — Associacoes figurativas.

Por outro lado, este aspecto remete-nos para o problema das associacdes de figuras,
animais ou nao, na arte de ar livre do Coa. Se dificimente se podera defender a
associacao evidente entre animais de espécies diferentes, ela é muitas vezes sugerida,
como no caso da sobreposicao-associacao entre cabras e cavalos na Rocha 6 da
Penascosa. Entretanto, parece evidente a associacdo de animais da mesma espécie,
caso da cena ja classica dos dois cavalos de cabecas enlacadas da Rocha 1 da Ribeira
de Piscos ou das cabras da primeira fase da Rocha 3 da Penascosa, que ocupam
praticamente todo o espaco operativo do painel. Casos ha ainda em que os animais
da mesma espécie surgem por vezes organizados no painel como que em manada,
embora em diferentes sectores da rocha. E o caso dos auroques com traco abrasivo
da Rocha 11 da Canada do Inferno, e também dos auroques incisos e abrasivos da
Rocha 24 da Foz de Piscos, entre outros exemplos. E aqui as técnicas de execucao
poderao remeter para um mesmo momento de execucao, quase seguramente ligado
a fase antiga. Ja na Rocha 4 da Penascosa, o cavalo com 3 cabecas parece reutilizar,
talvez simbolicamente, a presenca de uma fémea de equideo gravada num momento
anterior, recriando com ela uma composicao de caracter sexual.

Para la destes exemplos de associacdes com aparente sentido cénico, de uma maneira
geral, as figuras parecem pairar no espaco operativo dos painéis sem aparente
associacao entre si. Mas o facto de uma das caracteristicas mais evidentes da Arte do
Coa ser a intencional sobreposicdo de gravuras no mesmo espaco operativo, criando
por vezes densos palimpsestos, deixa supor que essa sobreposicao é também ela
uma forma de associacao, quer as figuras pertencam ou nao aos mesmos periodos
cronold6gicos.

4 — O movimento animado.

A invencao do movimento pela presenca de duas e até 3 cabecas no mesmo animal
esta presente nas quatro principais categorias da fauna conhecida no Céa. A presenca
de animais com duas cabecas é atestada: em cavalos na Rocha 1 da Canada do
Inferno, 1 do Fariseu, 1 da Quinta Barca; em cabras, no macho de capra pyrenaica
da Rocha 3 da Quinta da Barca e em camurcas na Rocha 1 do Fariseu; em auroques
na Rocha 30 da Canada do Inferno e na Rocha 3 da Penascosa; em cervideos, no
veado da Rocha 2 da Quinta da Barca. A presenca de trés cabecas e pares multiplos
de pernas esta unicamente presente no cavalo da Rocha 4 da Penascosa. Estas figuras
com movimento animado estao dispersas pelos quatro principais sitios com gravuras
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de traco picotado fundo e polido (Canada do Inferno, Fariseu, Penascosa e Quinta da
Barca) e pertencerao a fase antiga da Arte do Coa. Valera a pena referir o acrescento
numa fase posterior de uma segunda cabeca a uma das cabras da Rocha 5-B da
Penascosa, também ela de traco abrasivo. Embora seja uma reconhecida originalidade
da Arte do Coa, até porque é um atributo estilistico pouco comum na arte paleolitica,
sao ainda assim conhecidas algumas figuras com estas caracteristicas, por exemplo,
em Lascaux.

5 — A forma e o estilo.

A construcao das representacdes zoomorficas é bastante estereotipada e padronizada,
mesmo entre espécies diferentes. Normalmente a zona da cabeca € a melhor
elaborada, por vezes abradida e com uma maior riqueza de atributos, que facilitam a
identificacao da espécie. As técnicas de execucao condicionam o estilo

6 — Animais transformados e retocados.

Na Rocha 11 da Canada do Inferno um equideo inciso foi transformado em veado;
Na Rocha 2 de Vale de Moinhos uma figura “hibrida” parece um cavalo transformado
em auroque.

Na Rocha 5 da Penascosa foi acrescentada uma cabeca mais fruste a uma cabra;
ha uma cabra transformada em veado pela adjuncao de uma segunda cabeca na
base da Rocha 1 da Canada do Inferno; o grande veado inciso com trago mdltiplo e
raspado da Rocha 10-C da Penascosa, tem uma cabeca ampliada e um segundo par
de pernas posteriores.

7 - Figuracao do solo

S6 num caso esta presente a ideia de representacao do solo, na cabra Magdalenense
com um longo corno em S da Rocha 5 de Vale de Cabrdes.

6. ESTILOS, CRONOLOGIAS E ATRIBUICAO CULTURAL

Inicialmente, ainda sem um contexto arqueol6gico muito preciso, tentamos uma

aproximacao estilistica a Arte do Coa baseados fundamentalmente nas ricas
estratigrafias figurativas de alguns dos principais painéis decorados (BAPTISTA, 1999a
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e 1999b), paralelizando depois o estilo de alguns destes motivos com a arte movel
melhor datada (Parpallé e regidao Cantabrica) e também com alguma da arte das
grutas.

Entretanto, “desconstruimos” tecnicamente alguns dos motivos para melhor
percebermos as técnicas de elaboracdo, em especial das representacdes zoomorficas.
Com isso pretendiamos nao sé reconstituir os gestos dos artistas pré-historicos
(demonstrando, por exemplo, a genialidade do cacador-artista que gravou os dois
cavalos enlacados da Rocha 1 da Ribeira de Piscos, gravando inicialmente as duas
cérvico-dorsais alinhadas como dois S tombados e jogando depois com a convexidade
do painel), mas também detectar alguma ideia de “escola”, ideia aparentemente
patente nas formas muito homogéneas e algo padronizadas da fauna gravada no
Coa. Claro que isto s6 é possivel num sitio maior como é o Vale do Céa. E o nivel da
analise endética.

Conhecidos os modos de representacao dos artistas paleoliticos, em especial nas
técnicas de execucdo formal das gravuras com picotados profundos ou de traco
abrasivo, foi-nos relativamente facil perceber que os artistas paleoliticos do Vale do
Coba seguiram um padrao ou modelo na elaboracdo das figuras que esta de acordo
com a generalidade dos atributos estilisticos bem conhecidos da arte paleolitica
europeia. Foi assim possivel identificarmos varios estilos que se sucederam no tempo.
E o facto de se reapropriarem das figuras mais antigas, reutilizando-as e/ou sobrepondo-
as, levou-nos a conclusao que a monumentalizacao da paisagem arcaica se processou
durante um tempo longo. E isto remete-nos para a defesa de uma determinada
unidade e de um verdadeiro ciclo na arte paleolitica do Coa.

A escavacao do habitat paleolitico junto a Rocha 1 do Fariseu forneceu pela primeira
vez uma evidéncia arqueoldgica demonstrativa da antiguidade das gravuras da
primeira fase da Arte do Cba, que teriam de ser contemporaneas ou anteriores
ao Proto-Solutrense, tendo em conta a caracterizacdo da camada mais antiga da
estratigrafia dessa escavacao (AUBRY e BAPTISTA, 2000).

As sobreposicdes entre motivos demonstram que de uma maneira geral as gravuras
com picotados profundos sao as mais antigas. Estilisticamente, sdo também as mais
arcaicas no contexto da estética paleolitica, com animais de maiores proporcoes e
s6 desenhados com os atributos essenciais, cabecas alongadas (algumas com linhas
rectas como no caso dos auroques), figurados quase sempre em perfil absoluto, com
as linhas cérvico-dorsais muito acentuadas, normalmente com uma s6 perna por par,
aberta na extremidade e sem patas figuradas, com ventres muito pronunciados e
cornos em perspectiva distorcida frontal ou semi-frontal. Tratam-se de elementos que
estilisticamente nos remetem para uma arte de tipo Gravettense (comparem-se por
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exemplo com as gravuras de Pair-non-Pair, estilisticamente muito semelhantes as do
Coa e datadas culturalmente por cobertura de estratos arqueol6gicos), aspecto que vem
sendo apontado por varios autores (BAPTISTA, 2001; GUY, 2002; ZILHAO, 2003).
Ha também uma estilistica que nos remete para um estilo convencionalmente mais
Solutrense, caso dos cavalos com as caracteristicas cabecas em forma de “bico de pato”,
crina alteada, corpos pesados e volumosos, alguns dos quais gravados ja por incisao e
traco multiplo, que podem paralelizar-se com algumas das plaquetas de Parpall6.

Mas de uma maneira geral, as gravuras incisas de traco multiplo sdo mais recentes. O
grande painel da Rocha 1 do Farizeu, com um excelente lote de gravuras picotadas
de traco profundo, apresentava também algumas raras representacdes de traco inciso
fino bastante antigo, mas nao traco mailtiplo. O mesmo se passa com as sobreposicoes
na Rocha 1 da Canada do Inferno, com gravuras incisas de traco simples na primeira
fase desta sequéncia figurativa (BAPTISTA e GOMES, 1995; BAPTISTA, 1999a: 36).
Por outro lado, um estudo da dispersao espacial dos motivos ao longo dos 26 sitios,
demonstrou que as gravuras mais antigas se concentravam em redor das antigas quatro
praias fluviais do Cba, concentrando-se as gravuras incisas de traco fino ou multiplo um
pouco por toda a regidao, mas preferencialmente mais na zona da foz do Céa. Uma
prospeccao intensiva e sistematica que o CNART tem conduzido nestes primeiros 6
meses de 2005 junto a foz do Coa, apenas contribuiu para acentuar este aspecto. Entre as
cerca de quase meia centena de rochas com arte paleolitica que ali foram ja descobertas
este ano nao ha uma dnica gravura picotada com traco profundo. Todas as gravuras sao
incisas e de pequenas dimensdes, tipicamente Magdalenenses, ou seja, figuras elegantes
e bem caracterizadas, com linhas anatémicas equilibradas e de traco mdiltiplo, cérvico-
dorsais pouco acentuadas, ventres quase rectos, pescocos longos, muitas delas idénticas
as pequenas figurinhas das plaquetas de arte mével da camada Magdalenense final de
Fariseu 1. Esta é também a zona de distribuicao das cor¢as de trago mdiltiplo, um tipo de
motivo que, por paralelos com as placas decoradas da Cantabria (El Castillo, Altamira),
mas também do Parpall6, podemos classificar como pertencentes ao Magdalenense
antigo ou, pelo menos, a transicao Solttreo-Magdalenense.

Os painéis onde se concentram os motivos com picotados profundos com maior
ndamero de sobreposicdes estao pois concentrados na zona central e montante do
baixo vale do Céa. Estes correspondem ao chamado “santudrio arcaico” que, desde
a Faia, se alonga até a Canada do Inferno e aqui terminava. O axis mundi deste
“santuario arcaico” centrava-se na zona da Quinta da Barca/Penascosa, onde esta a
maior concentracdao de motivos gravados, normalmente por picotagens profundas.
Esta aqui todo o tipo de fauna gravada no Coa, normalmente em superficies historiadas
com densas sobreposicoes, de que as mais emblematicas sao a Rocha 3 da Penascosa
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(certamente a mais conhecida rocha gravada do Céa) e a Rocha 1 da Quinta da Barca
(conhecida como a “rocha do spaghetti, com a maior densidade de sobreposicoes
do Vale do Coa e ainda nao totalmente descodificada), localizada precisamente na
confluéncia desta ribeira com o Céa, ou seja, no coracao do “santudrio arcaico”. Um
trabalho recente (ainda inédito) que temos desenvolvido com André Tomas Santos e
Dalila Correia nestes dois sitios, tem permitido compreender melhor o seu sistema de
ordenamento espacial a partir da imagética gravada, em particular a partir da posi¢cao
topografica de cada painel historiado, de cada animal no painel e sua orientacao para
montante ou jusante, bem como os graus de visualizacdo dos painéis entre si. O
trabalho ja realizado permitiu-nos compreender que os dois sitios, fronteiros mas um
em cada margem, constituem uma unidade atravessada (ou abracada) pelo rio e estao
aparentemente ordenados a partir da Penascosa no sentido jusante — montante e a
partir da foz da Ribeira da Quinta da Barca, quase como num corredor processional,
prosseguindo pelo troco da ribeira e depois no sentido montante — jusante, fechando
na primeira rocha da Penascosa.

Este que sera o primeiro periodo da Arte do Cba, presumivelmente ainda em pleno
Gravettense, constituira pois o “santudrio arcaico” do Coba, sendo os seus principais
sitios a Penascosa/Quinta da Barca, a foz da Ribeira de Piscos, o Fariseu e a Canada
do Inferno, que correspondem precisamente as antigas praias fluviais onde o rio mais
se alargava antes da alteracao do seu curso devido a barragem.

O segundo periodo da Arte do Céa, que podemos considerar Solttreo-Magdalenense
desloca-se mais para a zona da foz. As corcas de traco mdltiplo serdo um bom
marcador da dispersao do “santuario recente”, alongado entre a Quinta da Barca
(Rocha 15) e Penascosa (Rocha 10), a Ribeira de Piscos e a Foz do Cba, com a
maior concentracao de motivos precisamente no troco final do Coa e nos seus vales
adjacentes, alguns ja afluentes do Douro. E a este periodo que corresponde a maior
percentagem de gravuras de cervus elaphus. Por outro lado, as gravuras incisas estao
normalmente em painéis com menos motivos, existindo por vezes apenas uma
gravura isolada por painel, como se fora um marcador. Estes painéis estao também
mais dispersos do que os anteriores com gravuras de traco profundo, em zonas mais
elevadas, por vezes |a muito afastados do rio.

Claro que nos parece haver uma continuidade entre estes dois hipotéticos “santuarios”,
podendo considerar-se que o ciclo artistico paleolitico do Coa se espraia no tempo
longo durante toda a segunda metade do Paleolitico superior, entre o Gravettense e
0 Magdalenense final. O evoluir dos trabalhos de campo conduzidos pelo CNART e
a sistematizacdao monografica de cada sitio permitir-nos-ao num futuro préximo uma
melhor afericao destas hipéteses.
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7. PROBLEMAS DE CONSERVACAO

No sentido de promover a conservacao de um tdao vasto conjunto de sitios com
arte paleolitica de ar livre (mas também de outros periodos posteriores), logo apés
o abandono da construcao da barragem do Coéa, o Governo Portugués avancou
com a criagdo de um Parque Arqueoldgico que seria oficialmente inaugurado em
10 de Agosto de 1996 e posteriormente, em Maio de 1997, integrado na organica
do Instituto Portugués de Arqueologia. A figura de Parque Arqueol6gico nao existia
ainda sequer no ordenamento juridico portugués.

Em paralelo e na sequéncia da polémica do Cda, foi também criado em Vila Nova de
Foz Coa o Centro Nacional de Arte Rupestre (CNART), tendo como uma das suas
principais atribuicoes o inventario e estudo da Arte do Coa.

Por acordo mantido entre o PAVC e o CNART, foram desde inicio abertos ao publico
trés dos principais sitios com gravuras paleoliticas, respectivamente a Canada do
Inferno, a Penascosa e a Ribeira de Piscos. Mais recentemente, o PAVC abriu um novo
sitio, o Vale de Figueira, permitindo visitas de barco e bem assim visitas nocturnas ao
sitio da Penascosa.

Estavam assim dados os principais passos legais e administrativos que permitiriam
quer a conservacao, quer o estudo e a fruicao dos sitios da arte rupestre do Coa, o
que se tem verificado até hoje.

Entretanto, para além dos problemas legais e de seguranca dos painéis decorados,
estes apresentam varios e complexos problemas de conservacao. Desde logo, o
envelhecimento das superficies grauvaquicas submetidas as incleméncias do tempo
e aos fendmenos de erosao natural, de que o mais preocupante sera o efeito de
toppling que desagrega as massas de xistos expostas nas pendentes das ingremes
encostas que ladeiam os cursos de agua. Por outro lado, a desagregacao dos xistos
pelo rompimento das diaclases rasgadas pela vegetacao afectando painéis como a
magnifica Rocha 3 da Quinta da Barca, é também um fenémeno preocupante.
Tendo em atencao estes e outros problemas de conservacao derivados quer das
dindmicas erosivas, quer da propria accao antrépica, o PAVC, desde a sua criacao,
elaborou varios relatérios técnicos quer de caracter abrangente, quer sobre os diversos
agentes erosivos que actuam no vale. Presentemente tem em curso um programa
de conservacdo especificamente vocacionado para a conservacao /n situ dos painéis
historiados, abrangendo nomeadamente: a) a testes em rochas-tipo nao decoradas, de
diversos materiais consolidantes que permitam uma futura intervencao, se necessaria,
na conservacdo de rochas historiadas; b) medicdo dos indices de sismicidade (natural
e antropica, esta derivada das explosdes em pedreiras perto da Canada do Inferno) a
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partir de uma estacao instalada na Canada do Inferno; ¢ estudo das variaveis climaticas
(humidade relativa, precipitacoes pluviais e temperatura fora e dentro das rochas); d)
monitorizacao do estado de conservacao das rochas gravadas, nomeadamente nas suas
vertentes geoldgicas, biolégicas e mecanicas, criando uma “cartografia das patologias
liticas e dinamicas bioldgicas” que auxiliem a estabilizacao dos afloramentos; e) limpeza
de grafitos e controlo das colonizacdes liquénicas; f) estudos de conservacao da
paisagem e incidéncia dos diversos agentes antropicos sobre a mesma. Uma sintese de
toda esta problematica pode ser lida em FERNANDES, 2004.
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INTRODUCAO

Quando chegaram as terras do Brasil, os colonizadores portugueses enfrentaram uma
diversidade de comunidades indigenas que povoavam o territorio desde a costa até
as mais profundas regides de limites desconhecidos. Essa diversidade étnica forjada
a partir do desmembramento de grandes troncos culturais apresentava identidades
que foram construidas, num contexto de tradicao oral, sobre diferentes aspectos
privilegiados por cada uma delas. Os troncos linguisticos e suas diferentes derivacoes
eram uns dos principais diferenciadores. A impossibilidade de comunicar-se pela
linguagem afiancou uma série de a priori e de generalizacdes, que provocaram
um encontro traumatico. Uns tinham privilegiado procedimentos técnicos, outros o
aprimoramento de mitos, ainda outros, registros musicais como formas de transmissao
de contelidos de tradicdo oral. As escolhas de valores também diferenciavam as
etnias, assim como a pratica de registros graficos rupestres. Esses valores diferentes
impossibilitaram o entendimento, o respeito e o intercambio de parceiros.

Levou séculos para compreender que, as especificidades e as diferencas eram fonte de
uma imensidao de informacdes sobre nossa origem e nossa transformagao enquanto
humanos. O etnocentrismo de todos nao permitiu que uns compreendessem que
existiam opg¢oes culturais as quais podiam excluir a procura de tecnologias, enquanto
outros pensaram que os estrangeiros, tao diferentes na sua apresentacao, atuariam
segundo ideologias semelhantes as deles. As diferencas étnicas dos autores desse
encontro foram os detonadores da incompreensao e do exterminio.

Assim, os mais fortes e experientes em manipular a credulidade dos povos sem
desenvolvimento tecnolégico nao foram capazes de entender a importancia da
diversidade étnica e integraram numa classe Gnica grupos indigenas, unidos apenas
por serem origindrios das terras conquistadas. Suas crencas foram desprezadas e
reduzidas por fazer parte da classe da idolatria infame, tanto que as instituicoes
religiosas, de grande poder repressivo e continuada interven¢ao temporal, assumiram
a tarefa de destruir eficientemente o universo imaterial da espiritualidade indigena.

A historia preconcebida do contato impossibilitou o conhecimento dos séculos de pré-
histéria indigena no Brasil. Foi no século XX que se iniciaram as primeiras pesquisas
arqueoldgicas, abrindo e possibilitando a descoberta de respostas para um conjunto de
questoes sobre a origem, a diversidade e a vida dos grupos humanos que habitaram
o territorio do Brasil. Na regiao Nordeste, numa area tardiamente colonizada pelos
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criadores de gado, onde existem vestigios arqueolégicos milenares, os testemunhos
da ocupacao humana pré-histérica permaneceram intactos: as pinturas rupestres pré-
histéricas, uma porta ao conhecimento do que foi destruido, sem ser conhecido.

O MARCO GEOGRAFICO

A microrregiao sertaneja do Seridé situa-se no vale do rio Seridé e dos seus afluentes
e pertence ao sistema hidrografico A¢u-Piranhas, que desemboca no Atlantico, perto
de Macau. Compreende varios municipios dos estados do Rio Grande do Norte e
da Paraiba. Esta inserida na regiao semiarida do Nordeste do Brasil sujeita a grandes
estiagens periddicas, que dificultam a vida dos seus habitantes e que a transformam
em regido tradicional de migracao para areas mais amenas do sul e sudeste do
pais. A realidade nao foi sempre assim, pois a regiao era considerada como area
de maiores recursos hidricos e de terras cultivaveis mais férteis do que as areas
sertanejas limitrofes; bacia leiteira e criadora de gado, hoje sofre rapido processo de
desertificacao produzido pelo desmatamento indiscriminado, com os rios cada vez
menos caudalosos.

DA SERRA DA CAPIVARA AO SERIDO: OS CAMINHOS DA DISPERSAO

As vias pelas quais foi povoada a regiao Nordeste do Brasil ficam ainda imprecisas.
Sabemos que, ha 500 séculos, comunidades humanas habitavam o que hoje
é o Parque Nacional Serra da Capivara, situado na regidao SE do estado do Piaui.
Organizados em pequenos grupos e originarios de um mesmo tronco cultural,
habitavam a regiao segundo um padrao técnico pouco complexo e uma relacao
de equilibrio com a natureza. A inddstria litica, realizada em quartzo e quartzito,
evidencia uma funcao utilitaria simples, permitindo cortar, raspar, furar e quebrar
outros objetos. E muito provavel que matérias-primas de origem vegetal tenham
sido as escolhidas na producao de objetos utilitarios. Também é possivel pensar que
as prioridades dessas comunidades estivessem orientadas por questdes em que 0s
dispositivos técnicos nao eram prioritarios. Assim, essa auséncia de desenvolvimento
tecnolégico coincide com o aparecimento da pratica grafica rupestre, realizada sobre
as paredes dos abrigos sob rocha existentes no Parque Nacional Serra da Capivara.
A narratividade das pinturas, representando cenas da vida cotidiana e cerimonial das
comunidades que ali moravam, sdo indicadores essenciais para se entender quais
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eram os temas prioritarios entre os grupos humanos que estavam instalados na
regiao a partir de 12 mil anos BP.

Quando as primeiras populacdes humanas ocuparam a regiao do Parque Nacional
Serra da Capivara, o clima e a paisagem eram totalmente diferentes aos do semiarido
atual. Nesse ponto de encontro geolégico entre os planaltos, localmente conhecidos
como chapadas, e uma planicie muito antiga que forma a depressao periférica do
médio Sao Francisco, existem as mais antigas evidéncias da presenca humana no
Brasil. Chapadas e vales configuram uma paisagem diversificada recortada na rocha,
com vales estreitos e boqueirdes formando desfiladeiros que se adentram na serra
abrindo vias de passagem. De ambos os lados desses corredores, verdadeiras fendas
na chapada e nas paredes da serra, existem abrigos de morfologia diversificada.

As condi¢des climaticas tropical-imidas, que precederam ao clima semiarido atual,
permitiram o desenvolvimento de uma vegetacao abundante, que garantiu 0s
recursos alimentares para uma fauna de grande porte e majoritariamente herbivora.
Durante milénios, espécies da megafauna viveram na regiao. Os vestigios 6sseos
mais frequentes achados nas escavacgdes das grutas calcarias sao de: preguica-gigante
(Catonix cuvier;, Eremotherium lund)), que atingiam uma altura de 7 m; tigre dentes-
de-sabre (Smilodon populator), carnivoros com caninos protuberantes que atingiam
um comprimento de 20 ¢cm; paleolamas (Palaeolama major e Paleolama niedae);
tatu-gigante (Pampatherium humboldt); e cavalo-americano (Hippidion bonaerensis).

Os vestigios mais antigos da pratica rupestre na regiao remontam a 25 mil anos,
em que fragmentos de blocos pintados foram achados nas camadas arqueoldgicas.
Apesar de nao ser possivel o reconhecimento das figuras neles realizadas, é possivel
saber que a manipulacao das tintas e sua aplicacao sobre placas liticas € uma pratica
muito antiga. Provavelmente, as primeiras pinturas foram feitas sobre suportes
de origem vegetal ou como formas de pintura corporal, formas graficas que nao
puderam passar a posteridade. A dimensao ldica da pratica grafica sobre suportes
pereciveis deve, necessariamente, ter precedido a sua utilizacdo com funcado social. A
partir de 12 mil anos, aparecem sobre as paredes rochosas dos sitios, uma produc¢ao
grafica extremamente rica e numerosa. Evidencia-se a existéncia de uma densidade
grafica acumulada durante milénios. A degradacao dos sitios mostra as cicatrizes
da rocha provocada pela fragmentacao que, com frequéncia, quebraram, também,
painéis de pinturas, originando a queda de fragmentos pintados sobre o sedimento
arqueoldgico.
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A diversidade das figuras, as caracteristicas técnicas, a maneira como as pinturas sao
agenciadas sobre o suporte, a existéncia de figuras emblematicas e o reconhecimento
dos temas escolhidos pelos autores permitiram identificar o padrao grafico de um
tronco cultural, conhecido como tradicao Nordeste. A partir dessa classe de pinturas
tipicas, se inicia um processo de registro grafico no Nordeste do Brasil, que atravessa
o tempo e o espaco.

As pinturas rupestres existentes nos abrigos sao muito diversificadas, tanto na tematica
e na técnica de realizacdo, quanto na maneira como as figuras sao agenciadas
sobre a parede. Existem pinturas que sao reconhecidas de imediato, enquanto que
outras evocam formas incompletas ou nao reconheciveis. As pinturas de cada sitio
arqueologico aparecem como uma colagem. Cada conjunto é resultante de uma
sucessao de desenhos realizados em épocas diferentes por diversos grupos étnicos
e configura uma amostragem da pintura pré-histérica da regiao. Nesse conjunto
de imagens dispostas ao acaso, se misturam ritos, mitos, simbolos, acontecimentos

sociais e crencas, confundidos no tempo.

A Tradicao Nordeste é a mais antiga identificada, até agora, no Brasil. Esta caracterizada
pela presenca de figuras que permitem o reconhecimento e pela maneira como
essas figuras estao agenciadas para representar acontecimentos. Realizadas com
aprimoramento técnico, que reflete um dominio dos recursos graficos, as pinturas
fornecem, ao observador, os elementos essenciais para reconhecer o que representam.
Através de posturas e gestos, mostram figuras representando acdes. O que as
diferencia sao as escolhas tematicas e as modalidades de encenacao utilizadas em
cada situacao. Durante os 6 mil anos em que foram realizadas as pinturas da Tradicao
Nordeste, aparecem temas que se repetem regularmente, embora as repeticoes
apresentem diferencas de encenacdao. Os temas representam rituais, lGdicos ou
cerimoniais, cacadas e cenas sexuais.

Ha cerca de 9 mil anos, comegou o processo de mudanca climatica que vai radicalizar
as condicoes de existéncia na regido. Ocorre uma diminuicao das chuvas, iniciando-
se uma gradativa transformacao do clima tropical-iUmido. Esse processo, iniciado
por causas naturais a nivel planetario, significou mudanc¢as no regime de ventos e
correntes maritimas que aconteceram na transicao do Pleistoceno ao Holoceno. A
vegetacdo foi a primeira a adequar-se as novas condi¢coes climaticas. A flora mida
foi gradativamente substituida pelas espécies que melhor se adaptaram as novas
condicdes. Existem, ainda hoje, vestigios dessa primeira vegetacdo tropical-imida,
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Furna dos Caboclos. Superposicoes e retoques das pinturas nas cores vermelho, ocre e branco.
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nas profundezas dos canyons que, durante as épocas de seca, mantém as condi¢oes
de umidade necessarias para sua sobrevivéncia, perto de pontos de agua perene,
conhecidos como olhos d’dgua. Sao gotas de agua que brotam das paredes das
encostas, do fundo da pedra, e caem em ritmo regular, em todas as estacdes do ano.
Essa agua se acumula em depressdes formadas pela erosao na rocha e em torno dos
pontos de umidade, desses nichos ecoldgicos, conservam-se algumas espécies da
flora que milénios atras cobriam a regiao.

O processo de adaptacao da vegetacao as novas condi¢des do clima deu lugar a
um tipo de flora propria dessas condicoes climaticas: a caatinga. Em certas espécies,
para sobreviver, as folhas viraram espinhos. O Parque Nacional Serra da Capivara é
0 Unico parque nacional situado no dominio morfoclimatico das caatingas, no qual
uma vez por ano acontece o milagre visual da metamorfose da paisagem, lembrando
como foi a regidao antes do inicio do processo de desertificacao. Igualmente aos ritos
da cultura humana, os ritos da natureza sao a memodria de sua evolucao.

Em face dessa transformacdo do ambiente que afetou diferenciadamente a regiao
Nordeste, existiu a resposta das comunidades humanas. Existem evidéncias que
condicionam fortemente a organizacdao dos grupos humanos, com o crescimento
demografico detectado pelas pesquisas arqueoldgicas. Esse aumento da populacao
caracteriza este periodo de transicao traumatico, em que sao estabelecidas novas
condicoes de vida que determinaram novas regras de comportamento. Mas um
aumento da populacao exige também uma mudanca das formas de organizacao
social até entao existentes. As comunidades humanas estavam organizadas em
pequenos grupos, o que facilitava sua mobilidade e seus tempos de reacao, frente a
qualquer possibilidade de perigo que exigisse acdes rapidas.

Existem testemunhos documentais a partir do século XVI que mencionam como
caracteristica dos grupos indigenas a capacidade de estar hoje hum ponto e amanha
ter desaparecido sem deixar vestigios. Essa mobilidade era possivel pelo nimero
reduzido de individuos integrantes de cada grupo. As comunidades reagiram com
vistas @ manter o equilibrio entre os diferentes grupos do mesmo tronco cultural.
Assim, 0s grupos maiores comecaram a se dividir em conjuntos menores, que,
no decorrer das sucessivas geracdes, foram adquirindo suas proprias identidades
diferenciadoras, sem por isso renunciar a marca originaria dada pelos ancestrais
comuns. Esse processo de fragmentacao e diferenciacao gera desequilibrios de poder
e hierarquia, na medida em que existe sempre uma ordem de precedéncia que pesa



Sitio Xique-Xique I. Figuras humanas dancando em torno de um zoomorfo ou uma possivel figura totémica.
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sobre os novos grupos. A procura de outros espacos territoriais constitui, para as
espécies vivas, um procedimento que permite o restabelecimento do equilibrio inicial,
com a afirmacao das identidades grupais.

A dispersao das comunidades da tradicdio Nordeste acontece neste contexto de
transformacdes e adaptacdes. Um novo movimento migratério inicia-se ha 9 mil
anos em direcao a planicie da bacia do Rio Sao Francisco. Os diferentes grupos
avangam na procura de novos espacos que se adaptem melhor as suas expectativas,
ficando em outros lugares e dispersando-se de forma gradativa ao tempo em que
vao tornando mais precisa sua coesao grupal. Observacdes realizadas nas diferentes
regides que contornam o Parque Nacional Serra da Capivara permitiram constatar a
existéncia de pinturas rupestres, muitas vezes isoladas, em paredes de afloramentos
rochosos ou abrigos sob rocha similares aos existentes na regiao de origem.

Levaram também seu acervo cultural, acumulado durante milénios e registrado
através de modalidades graficas, que respondiam a necessidades especificas. As
pinturas rupestres constituiam uma série de marcadores destinados a memorizar,
para as futuras geragdes, a lembranca de tépicos, considerados prioritarios pelas
comunidades que se sucederam no tempo num mesmo espaco. A recorréncia
tematica, cuja encenacao varia no tempo, indica a permanéncia de interesses sobre
0s mesmos assuntos nos diversos grupos, embora aparecam certos elementos de
apresentacao que mudam no tempo e que se desenvolvem nos respectivos espacos
de influéncia dessas comunidades.

O caminho percorrido pelas populacdes que se instalaram na regidao do Seridé em
épocas pré-historicas ficou marcado por pinturas figurativas observaveis na regiao do
Rio Sao Francisco, o mais importante caudal do Nordeste do Brasil. A bacia do Sao
Francisco foi, sem duvida, o caminho natural da dispersao, quando se inicia a grande
diaspora que levara as tradicoes rupestres da regiao do Parque Nacional Serra da
Capivara até regides afastadas da sua area de origem.

O Rio Sao Francisco é o grande rio do Nordeste do Brasil com extraordinaria
importancia na vida nacional, desde a pré-historia até os dias atuais. Suas cabeceiras
situam-se na Serra da Canastra, no planalto de Minas Gerais, e no seu longo percurso
de 1200 km, atravessa extensas areas semiaridas dos sertdes nordestinos, nos quais
a Unica fonte d'agua é o proprio rio.



Sitio do Urubu. A salinidade da rocha pée em perigo a conservacao das pinturas.
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O vale do Sao Francisco foi centro de atracdo de grupos étnicos pré-historicos a
partir de 9 mil anos BP, quando se inicia um longo periodo extremamente seco
que deve ter levado as populacdes para a area do grande rio. Ocupagdes humanas
muito antigas foram assinaladas nos vales dos rios Pratudao, Formoso e Correntina,
formadores do Corrente, afluente por sua vez do Sao Francisco. Prospeccdes em
areas de cerrado e de caatinga arbérea assinalaram sitios pré-historicos situados em
abrigos calcarios e em lugares abertos nos terracos fluviais.

Pelos dados disponiveis podemos estabelecer que, em torno do nono milénio BP,
grupos originarios da area do atual Parque Nacional Serra da Capivara dispersaram-
se por outras regides do Nordeste brasileiro, abandonando seu primitivo habitat. Da
regiao serrana limitada pelas grandes depressdes periféricas do Parnaiba e do Sao
Francisco, rumaram para outras areas do Nordeste através do vale sanfranciscano.
Nessas datas, grandes areas do vale do Sao Francisco estavam ja ocupadas por grupos
humanos que habitavam os abrigos rochosos e os terracos do rio, em acampamentos
temporarios. Tecnologicamente, eram portadores de uma industria litica refinada,
elaborada a partir de nucleos de silex, calcedonia e quartzo, denominada tradicéo
Itaparica. Basicamente, o horizonte litico da tradicdo ltaparica estende-se por areas
de cerrado, rico em fauna diversificada e de caatinga no Nordeste, de fauna menos
densa, razao também pela qual os grupos nordestinos procuraram com maior
intensidade os vales dos rios. Os restos alimentares coletados nos abrigos rochosos
os apresentam como cacadores-pescadores-coletores generalizados, consumidores
de microfauna, gastrépodes e peixes.

Nao podemos assegurar que o0s pintores dos abrigos rupestres da tradicao Nordeste
possam estar, de alguma maneira, relacionados com os grupos cacadores portadores
da tecnologia litica Itaparica, embora implementos liticos dessa tradicao se encontrem
nos abrigos pintados do Parque Nacional Serra da Capivara, no SE do Piaui.

Utilizamos o termo subtradicdo para definir um grupo desvinculado de uma tradigcao
e adaptado a um meio geografico e ecolégico diferente, o que implicaria na soma de
elementos graficos novos. Assim, as subtradicoes da tradicao Nordeste espalham-se por
amplas areas do Nordeste brasileiro, algumas melhor definidas, outras precariamente
detectadas. Encontramos grupos de abrigos sob rocha com pinturas rupestres da
tradicao Nordeste, nas suas diversas subtradicdes, na Chapada Diamantina, na Bahia;
no vale do Catimbau, em Pernambuco, pertencente a bacia do Ipanema, tributario
do Sao Francisco; na bacia do Curimatau-Cunhau, entre os estados do Rio Grande
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Cenas itifalicas com representacao de acdes sexuais
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Furna do Messias




Figuras humanas
nos abrigos rupestres do Serido
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Figuras humanas com adornos na cabeca, seguramente cocares de penas; uma delas com pintura corporal
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Figura humana armada portando um ramo Sitio Mirador. Luta entre dos grupos humanos enfrentados
na outra mao com armas diferentes



do Norte e da Paraiba; e, especialmente, na regiao do Serid6 potiguar e paraibano,
nos estados citados.

Os grupos étnicos que pintaram os abrigos do Seridé enriqueceram a sua arte
originaria com elementos novos préprios do seu habitat, entre 0s quais destacam
maior riqueza nos ornamentos, na pintura corporal e nos objetos que as figuras
humanas carregam, além da presenca de grafismos fitomorfos que representariam
paisagens. Sao incertos os caminhos seguidos pelos grupos que, posteriormente,
situaram-se no vale do Seridé e dos seus afluentes, mas a presenca de grafismos de
acao, emblematicos da subtradicdo Seridd, no vale do alto Acu-Piranhas, nos leva a
situar uma das possiveis rotas nessa regiao, pois o Seridé pertence também a essa bacia.

A area arqueolégica de Central e da Chapada Diamantina, na Bahia, juntamente com
o SE do Piaui e o Seridé, formam as trés grandes “provincias” rupestres da tradicao
Nordeste.

As PINTURAS RUPESTRES DO SERIDO

Uma das levas da diaspora se instala na regiao de Serido, onde pesquisas arqueoldgicas
indicam que estava implantada desde ha 9 mil anos. Nessa regido de serras da bacia
do Rio Serid6, existem abrigos sob rocha com pinturas rupestres que apresentam
caracteristicas similares as da tradicao Nordeste, registradas na Serra da Capivara. Na
época em que se teria iniciado o processo de emigracao das comunidades humanas,
a escolha da regiao do Serid6 se justificaria pela existéncia de numerosos pontos
d’agua e ao fato de constituir uma area de brejo, que tem caracteristicas climaticas
mais favoraveis e melhores condicoes de sobrevivéncia.

As caracteristicas morfologicas da area escolhida permitiram dar-se continuidade a
seus modos de registro grafico, reproduzindo os temas principais da sua cultura. Mas
junto com a instalagcao e adaptacao a novas condi¢des de vida, comeca uma fase de
diferenciacao grafica que atinge tanto as tematicas, quanto as técnicas de realizacao
utilizadas e as modalidades de apresentacao.

Existem certos sitios onde aparecem destacadas as caracteristicas graficas do
que pode se designar como o “periodo Arcaico” da subtradicdao Serid6 e que da
continuidade aos esteredtipos graficos de origem, caracterizando a época de
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Sitio Xique-Xique 1. Cena de luta
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Conjuntos de trés figuras humanas, numa atitude que se repete em praticamente todos os sitios com pinturas
rupestres do Serido
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Detalhe do painel central do Sitio Casa Santa
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instalacdao no novo habitat. O estabelecimento de uma renovada identidade grafica
se manifesta nas dimensdes mencionadas. No plano técnico, existe o aprimoramento
de procedimentos no preparo das tintas, em que a consisténcia utilizada se adéqua ao
grau de porosidade do suporte rochoso. Essa articulagcao originariamente observada
na Serra da Capivara se generaliza na area do Serid6. Existe também a transformacao
nos tracos de delineacao das figuras que se tornam mais grossos que os das figuras
do periodo Arcaico. Igualmente observa-se uma tendéncia a desenhar figuras de
tamanho um pouco maior do que nas primeiras épocas. Finalmente pode mencionar-
se a dominancia de tonalidades mais acentuadas e contrastadas que particularizam as
pinturas do que pode ser designado como “periodo Potiguar” da subtradicao Seridd
e que corresponde a uma instancia de fixacao da tradicao Nordeste na regiao.

Um dos principais tracos de identidade da subtradicao Seridé é a forma de desenhar
as figuras humanas representando a cavidade bucal. Sdo apenas as figuras dispostas
de perfil, que salientam esta caracteristica da face, embora no resto guardem seus
aspectos originarios. Resulta interessante observar que, em geral, o angulo de
abertura bucal é reduzido a minima expressao necessaria para que seja reconhecida
sua funcao. Mas, em certos casos, o angulo de abertura bucal é utilizado nao apenas
para identificar, mas também para exprimir emocdes ou até sons. Um exemplo é
uma cena de violéncia na que resulta evidente que uma figura central cativa foi
desenhada com a cabeca orientada na vertical e com um angulo de abertura bucal
de uns 150 graus, o que evoca gritos e resisténcia.

Continuando na caracterizacao da identidade Serid6, merece salientar-se aimportancia
dada a representacao de cocares e ornamentos para a cabeca. Um caso préprio
das pinturas do Seridé sao os ornamentos de cabeca com um adorno formado por
grossas fitas colocadas de maneira a garantir uma marcada rigidez.

No plano da tematica, as diferencas sao importantes. Em primeiro termo, salienta-
se 0 desaparecimento de um tema de fundamental importancia nos registros do
Parque Nacional, a interacao das figuras humanas com espécies animais. As figuras
de animais ficam relegadas a um segundo plano no periodo Potiguar. Apenas
as aves ocupam um lugar de destaque em interacao com humanos. No periodo
Arcaico é possivel identificar um ndmero maior de espécies animais, geralmente
isoladas e fora de contexto com pessoas. Pelo contrario, nas pinturas do periodo
Potiguar se privilegiam as relacdes humanas numa ampla variedade de atividades
em detrimento das cenas com animais. As representacdes ldicas se tornam muito
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Sitio Casa Santa
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mais complexas que na Serra da Capivara, pois envolvem varios participantes muitas
vezes diferenciados pelo instrumento manipulado e pelos atributos e adornos. Essa
complexidade se manifesta também em outras cenas como as de luta, nas quais os
objetos pareceriam ter uma importancia destacada, e na gestualidade se salientam
os tempos mais fortes da acdo representada. Guerreiros armados se exibem em
combate com os corpos dos inimigos derrubados no solo; junto ao grupo, aparecem,
também, figuras itifalicas. Grupos de cacadores perseguem emas e veados; araras,
tucanos e outras espécies de aves estao também representadas. As cenas multiplicam-
se na variedade dos grupos de homens e mulheres que carregam bolsas, cestas e
potes possivelmente transportando agua e alimentos; algumas figuras sao singelas na
simplicidade de sua aparente nudez, outras, cheias de cocares e atributos, mostram o
poder da sua hierarquia. Com armadilhas e jaulas, ha cacadores na tocaia. Pequenas
figuras adornadas com penas ensaiam uma danca de roda, onde os participantes
seguram-se pelas maos e sao dirigidos por um mestre de ceriménias ostentando um
longo cocar. O mundo que aparece nas pinturas rupestres da regidao do Seridé é o
cotidiano da pré-historia.

O tratamento da sexualidade € outro caracterizador das pinturas rupestres do Seridé.
Diferentemente das da Serra da Capivara, em que o sexo feminino esta mostrado
através de um recurso contra natura, tornando exposta a cavidade vaginal, no Seridd
0s caracteres sexuais sao apresentados no contexto de uma cena sexual. Trata-se de
um tema privilegiado no periodo Potiguar, com um evidente dimensionamento do
aparelho genital, com uma variedade de posturas, de praticas e de contextos que
evocam mitos estruturados em torno desta tematica. Em uma das cenas a figura
feminina é segurada por duas figuras de tamanho muito reduzido, que seguram suas
pernas no inicio do ato sexual. Em outra cena de grande violéncia se representa um
falo descomunal em relacao as duas figuras humanas.

Os aspectos cenograficos caracterizam igualmente as particularidades do Seridé.
Trata-se dos procedimentos segundo os quais sao agenciados os componentes das
representacdes graficas sendo possivel identificar padroes de apresentacdao que variam
segundo as transformacgdes culturais das comunidades. Ha um dominio da técnica
na representacao das relacdes espaciais entre as figuras, na disposicao das mesmas
na representacao da distancia e da profundidade respeitando-se certas regras da
perspectiva que permitem identificar a existéncia de pontos e angulos de observacao
muito precisos. O que é apenas esbocado cenograficamente na Serra da Capivara
atinge uma expressao muito refinada no Seridé.
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Gravuras nas margens de um riacho do Serido
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Detalhes das gravuras do Serido
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Pedra do Inga sobre o rio Bacamarte, PB
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Pedra do Inga sobre o rio Bacamarte, PB
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AS GRAVURAS RUPESTRES DO SERIDO

Paralelamente em termos regionais, embora atemporal, a pratica rupestre da
gravura desenvolve-se na regidao do Seridé com maior extensao, inclusive, do que
a pintura. Nos cursos dos rios, arroios e torrentes, gravuras indigenas realizadas nas
rochas das margens e nos leitos secos dos cursos d’agua da bacia do Seridd estao
abundantemente representadas. Sdo conhecidas pelo nome de /taquatiaras, pedras
pintadas, na lingua indigena tupi. Sao petraglifos de feitura, tamanho e técnica de
gravura muito diferentes, dependendo da ampla geografia brasileira, mas, no Nordeste
do Brasil foram inicialmente agrupados numa Unica tradicao chamada /taquatiara.
Nessa tradicdo, tipica da regiao nordestina, predominam grafismos esquematicos,
que conhecemos também como grafismos puros, seguindo a definicao de Leroi-
Gourham. Registramos, também, a presenca de antropomorfos, marcas de maos e
pés, lagartos e passaros em grandes pareddes, sempre proximos d'agua, e também
desenhos muito complexos, que, na imensa soliddo dos sertdes, tém-se prestado,
muitas vezes, as mais fantasticas interpretacdes. Por estarem quase sempre nos cursos
d’agua e, muitas vezes, em contato com ela, é dificil relaciona-las com algum grupo
humano, sobretudo pela impossibilidade, na maioria dos casos, de estabelecerem-
se associacdes com restos de cultura material. O que predomina sao centenas de
lugares em toda a regiao, com desenhos gravados nas pedras, de dificil filiacao a
determinado grupo étnico.

Identificamos a presenca de gravuras nos lugares onde os rios se encaixam formando
pequenas quedas d’agua e nos que se repete o toponimo Cachoeira das Pinturas,
onde é possivel identificar grafismos muito semelhantes aos da Pedra Lavrada do
Inga, tanto pelos desenhos em si, como pela técnica utilizada de raspado e polimento.
O mais famoso sitio de gravuras do Brasil esta situado no meio do riacho Inga do
Bacamarte, perto da cidade de Campina Grande, no estado da Paraiba. No enorme
bloco de gneiss de 24 m de largura e 3 de altura, que divide o rio em dois bracos, o
lado norte do bloco esta coberto de grafismos, gravados até uma altura de 2,5 m. Os
desenhos foram realizados seguindo-se uma linha continua e uniforme, insculpida na
rocha. O caso da gravura de Inga é complexo, pois, em muitos aspectos, se trata de
um caso anico, fato que dificulta ainda mais a filiacao étnica da famosa itaquatiara.
Existem semelhancas com outros grafismos recorrentes e repetitivos encontrados na
regiao do Serid6, mas, como conjunto grafico homogéneo na técnica, na organizagao
e no aproveitamento do espaco grafico, a itaquatiara de Inga é Gnica.



A partir do levantamento sistematico que se vem realizando dos sitios com gravuras
situados entre Campina Grande e o Serid6 Oriental, podemos falar de uma “tradicao
Inga” de gravuras rupestres, cujas caracteristicas a priori seriam 0 posicionamento
ao longo de cursos d’'agua, a forma curva e complexa dos grafismos, pontos ou
pequenas formas circulares gravadas ordenadamente e que dao a impressao de
linhas de contagem, denso preenchimento dos painéis nos quais se aproveita a
maior parte do espaco disponivel, com tendéncia ao horror vacui, além da técnica de
raspado e polido continuo na elaboracao dos grafismos, diferentemente da técnica
de picoteamento descontinuo na rocha que é tipico das gravuras de outras regioes
do Brasil.

A pratica grafica rupestre parece ter sido desenvolvida de maneira continua no
Nordeste do Brasil até perto da colonizacdo. Os descendentes dos autores das pinturas
e gravuras rupestres na regiao do Seridé moravam na regidao no momento do contato
com os colonizadores portugueses. Foram como todos os outros grupos indigenas
violentados nos seus costumes, valores e modus vivendi. A partir do século XVIII o
avanco dos criadores de gado toma posse da regiao, e as diversas comunidades
indigenas, relocadas ou dispersadas reiteradamente durante o periodo colonial, foram
definitivamente exterminadas.
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Gravuras da tradicdo Ingd, no Seridé
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Sitio Cachoeira do Penedo. Gravura realizada sobre uma base preparada vermelha. Técnica de gravura recorrente
em varios sitios rupestres da regido do Serid6
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INTERPRETACAO DA HISTORIA ATRAVES DA ARTE

COA E SERIDO: DOIS RIOS DA PRE-HISTORIA Livro dedicado a arte rupestre pré-histérica de Brasil e de Portugal, centrado na
apresentacdo de Dois Rios e Duas Culturas num futuro comum.

Mesmo se tratando de dois mundos tao distantes, como sao o da arte paleolitica de Foz Coa e a arte de cacadores tropicais da regidao
do Serid6, tém um eixo comum, representado pela grande capacidade do homem pré-histérico de se adaptar a ecosistemas diversos,
as vezes extremamente ingratos para a vida humana e, paralelamente, criar uma arte Gnico e impar, como sao os grafismos rupestres

existentes em ambos paises.

Oceanos (Oniricas) — (Recife, Centro de Convengdes da UFPE, outubro, 1999 e Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, novembro, 1999)
Permite uma leitura pedagoégica que realce o potencial das imagens oniricas no desenvolvimento psico — s6cio — cultural - estético e
ético do individuo, através de uma exposicdo polivalente, incluindo imagens e objetos simbélicos assim como debates sobre os mesmos.
Esta é uma articulacao existente entre as equipes da Universidade Federal de Pernambuco/Pés Graduagao em Antropologia e a Univer-

sidade do Porto/Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao.

Oceanos (Arquipélago Fernando de Noronha) - (Porto, Fundacéo Jalio Resende e Galeria da Praca, setembro, 1998)

O arquipélago de Fernando de Noronha (no nordeste do Brasil), a 1.7 capitania Hereditéria da coroa portuguesa nesse novo mundo,
pequeno pedaco de Pernambuco em meio ao Atlantico, tornou-se tema, objeto de trabalho e de estudo. Assim desvendando as afinida-
des culturais entre portugueses e brasileiros, dando continuidade a troca de experiéncias de carater artistico, como modo privilegiado
de reconhecer as semelhancas e as diferencas que sempre aproximam 0s povos.

O trabalho faz parte das comemoracdes dos 500 anos de descoberta do Brasil e os quatro artistas apresentam uma visao imprescindivel

do arquipélago pernambucano, em 20 painéis.

Oceanos (novas descobertas) — (Recife, Museu Aloisio Magalhaes - MAM, setembro, 1997)

O mar a parte mais visivel de uma enorme convulsao que transformou a face dos dois paises (Brasil - Portugal) convertendo em proxi-
midade o que era distancia, em afinidade o que era desconhecimento, em cumplicidade o que era alheamento.

Os oceanos sempre exerceram forte atracao sobre a maioria dos povos da terra. Enfrentando grandes perigos, o homem aventurou-se
ao mar, alargando o seu conhecimento e suas perspectivas de dominio, além de buscar a ampliacao do seu patriménio, levando-o a gran-
des descobertas. Descobrem-se novos mundos! Criam-se novos horizontes! Aos quais temos imaginarios: forma, fala, poesia e lendas.
Os oito artistas presentes, inspirados total ou parcialmente pelo mote inicial dos oceanos, desenvolveram 30 obras de arte nas quais se

sobressaem aspectos do movimento inerente ao mar.

Sebastianismo — (Porto, Fundagao Eng.° Anténio de Almeida, junho, 1996)

A pesquisa foi iniciada a partir de uma tese de mestrado, de um pesquisador da Universidade Federal do Rio Grande do Norte- O
Sebastianismo no Nordeste do Brasil, e posteriormente foi fundamentada em leituras de Fernando Pessoa, Ariano Suassuna, Euclides
da Cunha, José Lins do Régo, Natalia Correia e outros escritores que abordaram o tema. Recriando-o, o artista plastico Adao Pinheiro
propde uma releitura de sua importancia na histéria e na arte — com precisao e sutileza, senso delicado da cor e sentido contemporaneo
[de fragmento do fragmentol — torna imagem especular, escrita visual, saudade do que ja fomos como homens inteiros, articulados e
completos no contexto de culturas que se transformaram. “Sebastianismo” — um tema lendario, mitico e de esperanca, que vivifica, de

forma constante, o incremento da cultura afro-luso-brasileira.

Tapumes — (Porto, Galeria da Praca, junho, 1994)

Esta mostra intitulada “Tapumes” foi o materializar de vontades de troca de experiéncias entre as nossas realidades (Brasil e Portugal),
num conjunto de 20 trabalhos representando a arte dos que se inspiram na cidade do Recife.

Tapume é o nome dado aos muros de madeira que circundam os canteiros de obras no Brasil. Durante o tempo em que sao usadas

como tapumes, as pranchas de madeira ficam expostas a acdo do tempo e recebem uma cobertura de diferentes cores e formas. Algu-



mas sao pintadas, outras sao grafitadas, ao mesmo tempo em que propagandas politicas e cartazes de show séo colocados nos tapumes.
Ap6s o término das obras, essas pranchas de madeira sao usualmente levadas pelas populagdes urbanas pobres e usadas em diferentes
tipos de construcdes: casas e barracos. Esse tipo de reciclagem de materiais, cores e formas passaram a fazer parte do universo da

pintura do artista plastico Roberto Lucio. Trata-se de uma apropriagao puramente conceptual.

A Casa do Basilisco - (Porto, Fundacao Eng.° Anténio de Almeida, junho, 1993)
Em homenagem a Jdlio Cortazar, artista sul-americano, o artista plastico Ismael Caldas desenvolveu uma série, “A Casa do Basilisco”. -
Modelo para armar — e até hoje, sente-se tentado a jogar com as sugestoes, imagens, desse belo quebra cabeca. Além disso, acredita

que em pintura exercita-se (quando ha talento) continuamente construgdes (e desconstrucdes) de quebra — cabecas e haja cabeca.

O Desporto na Arte — (Recife, Centro de Convencdes, Congresso dos Paises de Lingua Portuguesa, setembro, 1992)

A proposta foi levar 25 artistas pernambucanos a reproduzirem livremente o corpo do atleta nas mais diversas modalidades esportivas.
O esporte é o corpo em harmonia, o artista plastico molda, cria, expressa isto sem amarras. O resultado foi apresentado no 3.° encontro
dos paises de lingua portuguesa, realizado em setembro de 1992, no Recife. A repercussao entre os presentes foi de uma aproximagao

dos artistas ao esporte e o esporte aos artistas.

Metodologia

A metodologia, comum a todos os trabalhos, & desenvolvida a partir da identificacdo do tema e destaque do momento. O tema é
interpretado por artistas plasticos selecionados por uma curadoria. Quando da implantacdo do projeto surgem normalmente, outros
trabalhos desenvolvidos, havendo assim uma conexao e ampliacao do tema em apresentacao. Funciona como um sistema reticular no
qual cada elemento entra em relagao com o conjunto de outros elementos por lacos semanticos. Para a comunidade dos estudantes
favorece, uma visao do mundo menos rigida e menos ordenada, mobilizando as capacidades de cada um numa légica de fluxo, de
circulacao e de troca. Ficando assim registrada a importancia da interpretacdo de histérias do homem através da arte, dando corpo ao

pensamento anunciado por Deleuze .

Conclusao

Todos os trabalhos foram divulgados em forma de catdlogo, e em alguns casos desenvolvido multimidia, como vidéo cassete, cd-room
e imprensa, deixando a comunidade de professores, estudantes e publico em geral, informados e convidados para uma aproximacao
maior com a tematica apresentada. Dentro da programacao sao convidados pesquisadores sobre o tema para conferéncias e intercambio
de idéias, além de visitas guiadas, com alunos do Ensino Secundario e Universidades.

Publicagdes (Livro e catalogos de artes plasticas)

Oceanos lll, outubro/1999

Oceanos Il, setembro/1998

O Rio Sao Francisco — A Natureza e o Homem (Recife, dezembro, 1998)

Documentério fotogréfico e respectivo enquadramento histérico, relacionando o homem do vale do Rio Sao Francisco com as suas po-
tencialidades a todos os niveis, ndo s6 constatam a presenca do homem desde as primeiras ocupagdes pré- histéricas como determinam
0 rumo que este seguiu até os nossos dias;

Oceanos |, setembro, 1997

Sebastianismo, junho, 1996

A casa do Basilisco, junho, 1993

O Desporto na Arte, setembro, 1992

Maria Beténia Borges Barros
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