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O Simbolismo



1. Spleenitico:
neologismo usado
pelo autor para
falar de algo
derivado de spleen,
vocabulo oriundo
doinglés arcaico
eque significa

“melancolia”.

O Simbolismo foi um movimento literario surgido na Franca e que influiu no cend-
rio cultural da segunda metade do séc. XIX. De Paris se difundiu por toda a Europa
e pelas Américas, consolidando-se como uma das mais importantes tendéncias li-
terarias dos oitocentos.

Alguns dos principais poetas do Simbolismo — Baudelaire (como pioneiro), Verlaine,
Rimbaud e Mallarmé — encarnaram, num primeiro plano, os ideais mais representa-
tivos da “alta modernidade”. Assim, o Simbolismo também tende a ser interpretado
como um momento “pré-moderno”, momento em que certos valores do moderno sédo
antecipados numa arte ousada, que tende a experimentar e quebrar. Em outras pala-
vras, a tendéncia a valorizacéo do sagrado e dos estados espirituais, a metafisica e ao
didlogo com o invisivel; ndo impedem que o Simbolismo seja igualmente iconoclasta.

Essa configuracdo geral de modernidade percebida nas propostas simbolistas, e talvez
mais claramente no Simbolismo francés e europeu em geral; acaba borrando qualquer
pretensdo a capturar com precisdo o movimento pendular, oscilante, dessa tendéncia.
E desafiador, por exemplo, estabelecer as datas de inicio e fim do movimento — ou “es-
cola”, como queria certo pensamento historicista mais antigo. Basta lembrar o famoso
ensaio O castelo de Axel, de 1931, de Edmund Wilson, em que o Simbolismo é a base es-
tética de uma literatura imaginativa que se estende até Marcel Proust e James Joyce.

E possivel dizer que o Simbolismo surge amalgamado noutra tendéncia — que po-
deria ser lida como sua etapa inicial — que é o Decadentismo, ou Decadismo. Dos
circulos de jovens entusiastas de uma arte propensa a problematizar as noc¢des de
beleza e arte, e mesmo as de civilizacdo e da propria nocéo de “poesia”; nascem as
primeiras publicacdes decadentes. O programa do grupo néo apresenta unidade, é
difuso, contraditorio. Desejam celebrar o tempo presente, o tempo de uma socie-
dade moderna, mas com uma linguagem carregada de tragos romanticos. Anatole
Baju, um dos principais defensores e aglutinadores dos jovens poetas decadentes,
assim definia o programa da “nova escola™

Aliteratura decadente propde-se refletir a imagem deste mundo spleenitico'. Toma
apenas o que interessa diretamente a vida. Ndo ha descri¢des: supde-se que tudo €
conhecido. H4 sé uma sintese rapida que da a impresséo dos objetos. No pintar, fa-
zer sentir; dar ao coragéo a sensagéo das coisas, seja através de construgdes novas,
seja através de simbolos que evocam a ideia com maior intensidade, através da com-

paracfo. Sintetizar a matéria, mas analisar o corac¢do. (In: MORETTO, 1989, p.95).




Obcecados pelaideia de que a civilizag@o ocidental mergulhava num momento de de-
clinio — que nfo deixava de ser uma forma de exprimir as transformacdes profundas
que aconteciam — os poetas decadentes cultivaram o mal-estar, amelancolia, asima-
gens de ruina e degradacgéo. Outro trago importante € a sugestdo (“néo pintar, fazer
sentir”), como fica evidente no trecho transcrito de Baju; e que, em consonancia com
a influéncia de Mallarmé, reorientara o grupo no sentido de redefinir seu programa
direcionando-o para o culto do simbolo.

Ora, avalorizacdo do subjetivismo, frequente no Romantismo, e em muitos aspectos
oposta ao descritivismo realista-naturalista; é o antecedente da sugestdo simbolista.

Sera de Jean Moreas o gesto que oficializa em 1886 a renomeagédo do movimento de
renovacgdo da poesia francesa, mesmo que alguns continuem defendendo o termo de-
cadente e travem, com os que entdo passam a se chamar simbolistas, polémicas e dia-
tribes nas paginas dos jornais e revistas francesas. O texto se chamava “Manifeste
littéraire: Le Symbolisme™

Ja propusemos a denominagéo de Simbolismo como a inica capaz de designar ra-
zoavelmente a tendéncia atual do espirito criador em arte. Essa denominacéo pode
ser mantida (in: Teles, 1985, p.63).

E o que propunha a nova poesia, inicialmente conhecida por decadente e agora re-
batizada de Simbolismo? Uma renovagéo radical dos modos de criacdo da poesia. A
ruptura com o passado procurada pelos simbolistas ndo significa a destruicéo com-
pleta da tradicdo, mas uma reorientagdo de sua forca criadora para novas possibi-
lidades de expressédo. Ndo descartam nada: se langam ao verso livre (“vers libre”),
sem abandonar o verso tradicional, metrificado e rimado. Por outro lado, o verso
metrificado e rimado janfo é o mesmo nas méos dos simbolistas. Passa a ser habita-
do por uma frase entrecortada, labirinticamente barroquizada, por uma infinidade
de recursos como ecos, repeticdes, assonancias e aliteracdes que redimensionam o
papel darima e do ritmo regular. Procuram um verbo poético ambiguo, vago, suges-
tivo como desejava Mallarmé, capaz de exprimir musica etérea e vaga que os seduz.
Buscam o transcendente em meio a uma sociedade industrial, francamente mate-
rialista e que encontra seus fundamentos ideoldégicos e filoséficos no positivismo
de Auguste Comte. Mergulham no mundo arquetipico dos simbolos que dominam
0 homem profundo, em sonhos ou acordado, insistindo numa relagio sempre repre-
sentativa entre o mundo visivel e o mundo espiritual invisivel. A melancolia, ador, a
tristeza e amorte comparecem no idedrio simbolista como representacdes da unido




perdida com o sagrado e consciéncia da finitude e limites da matéria. O outono, o
cinza, as ruinas, o crepusculo sio indices do que permanece oculto na marcha do
progresso. Uma boa definicéo do espirito do movimento simbolista encontra-se no
texto “Simbolismo: a poética do inefavel”, de Alvaro Cardoso Gomes, um dos princi-
pais especialistas brasileiros na estética simbolista:

Se o discurso poético é essencialmente musical, o discurso poético dos simbolistas
é ostensivamente musical, porque, além de o poeta desejar figurar o carater durativo
dalinguagem, ainda deseja refazer o sentido do poema, de modo a veicular intradu-
ziveis estados de alma. A poesia transforma-se em um meio de expressar sensacdes
puras, de evocar mistériosindefiniveis, sé acessiveisainiciados. Alinguagem torna-
sevaga,imprecisa, pronta a detectar corpos em movimento, impressdes captadas no
lusco-fusco, a musica do acaso, do crepusculo, os estados nevrdticos, outonicos. Em
momentos mais radicais, o poema encaminha-se em dire¢do do nada absoluto, ou
constitui um modo de problematizar essa procura, uma auséncia, que desconfia da
forca da palavra e que deseja transforma-la em uma transparéncia ou em umalami-
na, capaz de, em seu movimento, provocar ressonancias que detectam a presenca de

um néo ser, esséncia do poema, inapreensivel de outro modo (2016, p.62).

Da Franga, o Simbolismo espalhou-se para o resto do mundo ocidental. Quando o
mesmo Jean Moreds, em 1891, desliga-se oficialmente do Simbolismo, fundando a
Escola Romana, com o objetivo de produzir uma poesia bem diversa da orientacéo
que tinha ajudado a divulgar, a estética simbolista ja tinha cruzado o Atlantico, ini-
ciado seu processo de difusio internacional. Processo esse que terad sua ultima etapa
na primeira década do séc. XX, chegando aos paises do leste europeu.

No Brasil, o Simbolismo foi muito mal recebido. Oficialmente iniciado por dois
livros de Cruz e Sousa — Missal e Broquéis, em 1893 — néo despertava nenhuma
simpatia nos nossos principais criticos brasileiros da época. A triade mais repre-
sentativa da critica brasileira do século XIX, composta por José Verissimo, Silvio
Romero e Araripe Junior teve palido interesse pela “nova poesia”. Mostraram-se
pouco dispostos a compreender em profundidade o possivel alcance das propostas
inovadoras do Simbolismo, estavam marcados por valores que se opunham ao ideal
simbolista. Nos trés, em menor ou maior grau, o positivismo, o determinismo e o
evolucionismo tinham deitado raizes.

Um exemplo recorrente € a interpretacéo que faz José Verissimo da poesia de Cruz
e Sousa. O grande critico que foi Verissimo néo foi capaz de ver mais do que a reper-




cussio do tam-tam africano na complexa arquitetura musical de assonancias, ecos e
aliteracdes de Cruze Sousa. Segundo ele, napoesiade Cruze Sousa, “constam apenas
palavras gramaticalmente arrumadas, sem sentido apreciavel, ou tdo escuro ou su-
blimado que escapa as compreensdes miseraveis, como a minha” (in Jodo Alexandre
Barbosa, 1978, p.228). E a explicacfo que Verissimo dd para esse “sem sentido apre-
ciavel” é de fundo determinista, acreditando que o componente racial pesava sobre
a incapacidade do poeta de exprimir o que sentia, “ou talvez néo sentisse, vendo na
poesia senfo uma acumulagdo melodiosa de palavras. Eo que explica o seu processo,
um verdadeiro cacoete, préprio dos primitivos (...)”.

Essa incompreenséo geral e inicial lancara o Simbolismo em suas realizac¢des bra-
sileiras num descrédito que s6 comecara a ser revisto em meados do século passado.
Ha o pontapé inicial de Roger Bastide, antropdlogo e leitor literario, que dedicara um
olhar elogioso sobre a poesia do “Cisne Negro”, ao estudar a contribuicéo dos afrodes-
cendentes para a cultura brasileira. E depois a obra monumental de Andrade Muricy:
Panorama do movimento simbolista brasileiro, de 1952. O Panorama é a maior contri-
buicdo para a compreensdo da importancia e do alcance secreto, mas imenso, como
insiste o préprio Andrade Muricy, do Simbolismo nas letras brasileiras.

Um livro que apresenta mais de 120 autores que dialogaram conscientemente — uns
malis, outros menos — com a nova proposta poética que vinha da Franca. E um traba-
lho consistente e amplo, baseado em documentos, jornais de época, livros raros. Au-
menta consideravelmente o computo do movimento entre nds, geralmente reduzido
asrealizagdes de Alphonsus de Guimaraens e Cruz e Sousa.

O trabalho de Andrade Muricy, como afirmei na introducéo de O fauno nos trépicos:
um panorama da poesia decadente e simbolista em Pernambuco, é insuperavel (até
pela aproximagéo que teve com os epigonos finais do movimento); mas néo é irretoca-
vel. Entre os simbolistas elencados por Andrade Muricy constam apenas quatro per-
nambucanos, todos eles vivendo no Rio de Janeiro, ou seja, ndo estavam vinculados
diretamente a vida literaria de Pernambuco.

A antologia panordmica que é O fauno nos trépicos foi o gesto inicial de reabilitacéo
da geracdo simbolista em Pernambuco. Meu objetivo era vulgarizar a producéo de
autores que tiveram consideravel importancia na cena literaria de Pernambuco na
passagem do século XIX para o XX, que editaram revistas e jornais, publicando com
frequéncia seus trabalhos, em livros — hoje rarissimos — que ddo mostras da forca
e do vigor de um grupo consideravel de poetas ignorados ou mal interpretados pela
sempre precaria critica e agdes historiograficas voltadas para a literaturalocal.




Ao carater de divulgacgéo de O fauno nos tropicos deve se seguir o trabalho de estudo
e interpretacéo da producéo desses poetas. Este livro é o inicio dessa segunda etapa,
enfocando trés deles: Mendes Martins, Domingos Magarinos e Agripino da Silva. Trés
importantes autores que ajudaram a definir o espirito do simbolismo em Pernambuco.




o poeta da morte



2.Paramais
informacgdes sobre
asrevistas literdrias
do Simbolismo em
Pernambuco ver

O fauno nos tropicos:
um panorama da
poesia decadente

e simbolista em
Pernambuco. Recife:
CEPE, 2014.

Uma biografia aos pedacos

Antonio Mendes Martins tem em comum com a maior parte de seus contempo-
raneos de geracdo uma trajetéria desconhecida, uma vida mergulhada na neblina
de nosso esquecimento cultural. E dificil estabelecer até uma biografia sumaria e
minimamente satisfatéria, que contemple seu breve percurso no cenario literario
pernambucano na passagem do séc. XIX para o séc. XX. Notas biograficas, artigos
jornalisticos de época e outras obras de referéncia compdem um mosaico fragil, um
verdadeiro quebra-cabeca.

A antologia de Oliveira e Silva — Coletdnea de poetas pernambucanos (1951) — que,
juntamente com os livros de Fernando Motta e Mariano Lemos, compde um quadro
precario, porém unico da literatura produzida em Pernambuco nos séculos passados;
é laconica a respeito de Mendes Martins. Sua biografia se resume em duas linhas,
informando simplesmente o ano de nascimento (1872), o ano da morte (1915) e suas
obras. Pelo menos o poema escolhido para apresentar o poeta é de grande importan-
ciano aspecto geral de sua obra.

O Diciondrio biobibliogrdfico de poetas pernambucanos (1993), de Lamartine Morais,
registro nem sempre confidvel, mas importante pela amplitude, nada informa sobre
Mendes Martins.

A nota de seu falecimento foi publicada numa das mais importantes revistas respon-
saveis por difundir a estética decadente e simbolista no Recife: Alma Latina. O “ne-
crologio” do poeta encontra-se publicado no décimo numero da revista, de 19132,

Obramaisrecente e que desenha de maneiramais precisa a sucinta biografia do “poe-
tadamorte” é o livro Escritores pernambucanos do século XIX (2010), organizado por
Luzild Gongalves Ferreira. E sem duvida a biografia mais recheda de dados sobre
Mendes Martins, situando-o inclusive no contexto do Recife da época, marcado pelas
ideias positivistas da “Escola do Recife” e pela poesia cientifica e parnasiana. Mas a
propria Luzild, responsavel por escrever o capitulo dedicado ao poeta, ressalta o ca-
minho reverso tracado pela sua sombria pena:

Sua poesia vai ser marcada pelo pessimismo, pelo questionamento das ideias reli-
giosas que fundamentam o Cristianismo, pela obsessdo da morte, tema presente
em quase toda a sua produgéo poética. Dai o tom funebre de algumas de suas com-
posicdes, a presenca de imagens e metaforas ligadas a morte, de um vocabulario

onde palavras como sepultura, cruz, saudade, sio frequentes. (2010, p. 345)




Como se vé, o poeta morreu aos 41 anos. O que se tem até o momento de sua obra sdo
os seguintes livros: Calvdrio (1905), Duas lagrimas (1905), Vencido (1911) e Sonetos
e poemetos (1911). Como geralmente ocorria no séc. XIX, parte considerdvel do que
compoe os livros foi publicado nos jornais e almanaques, nas se¢des dedicadas a lite-
ratura, ou em revistas literarias.

Ostemas e imagens fundamentais da poesia de Mendes Martins se inscrevem naldgica
outonal do decadentismo. Ouso dizer que ele é o poeta que mais encarnou os ideais de-
cadentes de sua geracdo. Amorte, ador, aruina, o esvaziamento, onada. Hiuma espécie
de culto do mal-estar que representa uma atualiza¢éo da melancolia roméantica. Entre-
tanto, essa melancolia adquire matizes muito particulares na poesia do final do século
XIX; como acontece, por exemplo, na poesia do proprio Mendes Martins.

Meu percurso sera indicar inicialmente as aproximacdes da poesia de Mendes Mar-
tins com o substrato romantico do decadentismo; em seguida analisarei as repercus-
sdes das imagens melancdlicas como frutos podres daquilo que poderiamos chamar
consciéncia aguda da ruina — e, consequentemente, da morte. Por fim, apresentarei
um dos tracos mais originais da poesia decadente de Mendes Martins: a presenca do
duplo, da sombra; algo inédito entre nds, ao menos da maneira como ele formula e que
o aproxima da poesia de Gérard de Nerval.

Sensibilidade romantica e decadentismo

O criticode origem basca, Leonidas de Vedia, assim eshogava os antecedentes do sim-
bolismo na Franca: “La historia del Simbolismo poético en Franciano puede prescin-
dir, como tema fundamental y antecedente, de las dos grandes corrientes llamadas
Romanticismo y Parnaso” (1961). Ha entre muitos estudiosos do Simbolismo a per-
cepgéo de sua estreita ligacdo com a revolucdo romantica. A critica Anna Balakian,
por exemplo, em seu livro O simbolismo, ressalta a influéncia do mistico suico Ema-
nuel Swedenborg, que teria contribuido para o sentimento mistico do Romantismo de
lingua inglesa e francesa; e alimentado, como um veio submerso e oculto, o imagina-
rio espiritual do Simbolismo.

Na visdo mistica de Swedenborg o mundo como conhecemos estava permeado por
correspondéncias, verdadeiras pontes entre a realidade material, tangivel; e o mundo
invisivel, transcendente. A influéncia das ideias de Swdenborg podem ser sentidas em
varios escritores romanticos: Emerson, Blake, Poe, Balzac, Baudelaire entre outros. Um
dos poemas mais famosos de Baudelaire intitula-se, inclusive, “Correspondéncias”. E
preciso dizer, entretanto, que a popularidade e a intensa circulacdo do swedenborguis-
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mo propiciou uma série de desvios e deformacédes das ideias do mistico suigo; e houve
até reacdes adversas contra o espiritualismo excessivamente incorpdéreo do mestre —
como é o caso do poema de Blake: As nupcias do céu e do inferno. Blake propunha a fu-
sdo dos dois planos — o material e o espiritual — questionando a fronteira antitética que
separava, na visdo de Swedenbeorg, esses dois planos. De qualquer modo, vé-se como
seu dualismo mistico representou significativa influéncia no século XIX.

As teorias de Swedenborg sdo uma das fontes mais populares do espiritualismo mo-
derno e exerceram no Romantismo um papel similar ao que exercem no Simbolismo: a
crenca num plano espiritual ativo que influi constantemente no mundo fisico, material.
Evidentemente, o século XIX verd atualizagdes peculiares dessa matéria como € o caso
da doutrina espirita. Aqui vale destacar a propensio dos decadentes e simbolistas® ao
engajamento em cultos, seitas e “filosofias™ de carater ocultista, mistico e sincrético.

Isso explica a proliferacéo de entidades, espiritos e fantasmas; o didlogo constante
entre o visivel e o invisivel representado muitas vezes por apari¢des. Por outro lado, a
reminiscéncia medieval e gética que se insinua nessa tendéncia ndo deixa de denun-
ciar a associagéo com e mentalidade romantica.

Especificamente em Mendes Martins, sio muitos os poemas que apresentam espi-
ritos e fantasmas marcados pela errancia propria das almas renitentes. E o caso do
poema “A dama branca (balada)™

Noite hibernal. Nos longos corredores
Do medievo castelo, entdo silente,
Daventania, que espedaga as flores,

Apenas se ouve o cantico plangente.

Escuridédo profunda. De repente,

Branco fantasma surge entre os negrores...
A chuvatamborila, surdamente,

Das janelas nos vidros multicores.

()

A utilizacdo de uma forma lirica amplamente conhecida e originaria da Idade Média
—abalada — contribui para a ambientacéo do poema. A noite fria (“hibernal”), os cor-
redores vazios e longos de um “medievo” castelo, onde sé se ouve o som do vento, num
“cantico plangente”. Ha uma sensacfo geral de desolagéo que vai sendo reforgcada ao




longo dessas duas primeiras estrofes. Quando o fantasma aparece, no segundo verso
do segundo quarteto, sua presenca é precedida por toda uma complexa rede de ima-
gens de carater profundamente sugestivo.

Inicialmente, sua presenca € anunciada pelo som do vento, pelo “cantico plangente”,
imagem que domina toda a primeira estrofe. Nela, o som triste que atravessa o caste-
lo, o desolado ambiente, € o nucleo expressivo. Em resumo, na primeira estrofe pre-
domina o som, a musica triste do evento, como anunciadora da presenca do espectro.

Nasegunda estrofe, o fantasma se faz presente através da cor — o branco que contras-
ta com o negror. Em sua condicéo de “visagem”, mais espirito do que matéria, ele se
apresenta essencialmente como imagem. E assim se fundem o som, a musica, e a cor
— “achuvatamborilasurdamente / dasjanelas nos vidros multicores”. Som e visagem
séo sinais da presenca fantasmagorica, estabelecendo um laco entre o ambiente e a
aparicéo, que pode ser constatado também pela posicéo da cesura nos dois ultimos
versos. Eles sdo decassilabos heroicos, com a tonicidade na sexta silaba.

Além disso, é reforcado o paralelismo entre os dois versos com a rima toante interna
(tamborila/vidro); que, sustentada pela forca que as consoantes alveolar (r) e labio-
dental (v) exprimem, sugere a forca dispersiva da chuva.

O que pode ser verificado nas duas ultimas estrofes, os tercetos, é o contato efetivo
com o espectro:

E asentinela — um veterano ousado —
Vendo esse vulto que lhe passa aolado

E, entre as arcadas, se esvaece em breve;

A sentinela — perfilando a adaga —
Faz continéncia a bela notivaga:

A damabranca, a dama cor de neve...

Os dois tercetos presentificam o fantasma através da grande proximidade com que
ela passa “ao lado” do velho sentinela. A aparicéo o faz, instintivamente, “perfilar”
sua adaga, enquanto o gesto de continéncia parece instaurar o respeito com que ele a
acompanha até desaparecer — “esvaecer” — num quadro em que a brancura sugere a
predominéncia do diafano, do etéreo. O contato da sentinela com o fantasma é o elo
entre os dois mundos, o mundo visivel e o invisivel, o aqui e o além.




O mesmo motivo, o do castelo assombrado, encontra-se no poema “Num album”, compos-
to de trés partes, cada uma com duas quadras. Especificamente a segunda parte nos diz:

O povo do lugar e os camponeses
Dos arredores contam, em palestra,
Que se ouvem, no castelo, a noite, as vezes,

Uns murmurios de baile, uns sons de orquestra.

Que um fantasma sutil como os vapores,
De olhar tristonho, de comprido manto,
Passeianos desertos corredores,

Que se iluminam como por encanto.

O que deve ser ressaltado nesses motivos de origem gotica, nesse tipo de ambiéncia fan-
tasmagorica é o seu carater alegérico, que se confirma na ultima parte de “Num album”:

Meu coragio — das ilusdes, outr’ora,
A estancia alegre, o pouco abengoado —
Meu pobre coracdo, minha senhora,

E também um castelo arruinado.

Assim, nesse poema se unem a ambiéncia medieval gética, com direito a castelos e fan-
tasmas, e um procedimento retorico proprio daliteratura medieval que € a alegoria.

O medievalismo é um elemento muito presente na literatura romantica — diriamos
mesmo que é uma invencio romantica. Na medida em que elegeram a Idade Média
como uma fonte alternativa de inspiragédo, questionando assim a autoridade milenar
datradigéo cldssica que tinha na Grécia e em Roma suas matrizes geradoras. O ima-
ginario religioso, espiritualista e até mistico do medievo, possibilitou a emergéncia
de uma sensibilidade que propunha como centro do universo ndo o homem e sua ra-
za0 — valores humanistas indissocidveis do Renascimento e de seuresgate da cultura
Greco-latina — mas o didlogo e mesmo a tenséo, o conflito insoluvel entre o homem e
o divino. Ao mesmo tempo, o medievalismo romdantico ndo decalca o tempo historico
medieval, pelo contrario, idealiza-o, deforma-o e ressignifica-o. O poeta e critico me-
xicano Octavio Paz, em seu livro Os filhos do barro acredita que “Para a Idade Média,
a poesia era serva da religido; para a idade roméantica, a poesia é suarival, e mais: é a




verdadeirareligifo, o principio anterior a todas as escrituras sagradas” (2013, p.59).

Além dessa dimenséo religiosa propriamente dita, hd também o aspecto social e po-
litico desse “retorno”. Para os romanticos, a Idade Média significou também um mer-
gulho na origem das tradi¢des populares e nacionais, ja que ela é o periodo de funda-
célo das culturas europeias, nascidas da fusdo de diversos povos autdctones com os
barbaros e os latinos que lhes impuseram um longo periodo de dominagéo.

E clara a associacéo da poesia do final do século XIX com o Romantismo. Outro
exemplo que reforga essa transmisséo subterranea de valores roménticos para a liri-
cadecadente-simbolista, encontrado na poesia de Mendes Martins, consta no poema
“Fantasia”, em que a figura do bardo Ossian aparece:

Contei meu sofrimento ao velho mar cansado,
E o mar, apds me ouvir, me disse, suspirando:
— Eupadeco também, também sou desgracado

E em vao procuro o olvido a morte procurando.

E acrescentou, depois, de cdlera espumando
Como um deus de Ossian do céu precipitado:
— E mil vezes melhor morrer a gente quando

Avida é um pesadelo, um sonho amargurado.

Ossian foi um bardo — poeta medieval popular — inventado por James Macpherson
que alegarater coletado os poemas de viés épico de fontes orais. Publicados a partir de
1760, alcancando uma edi¢do completa das supostas traducdes de Macpherson cinco
anos depois, em The works of Ossian, a popularidade desses poemas foi imensa e de
acdo decisiva sobre a nascente sensibilidade romantica. Na definicdo de José Gui-
lherme Merquior, Ossian aparecia nesse ciclo de poemas como “um bardo primitivo
imagindrio, terrivelmente melancdlico” (2014, p. 103).

Consciéncia aguda daruina e da morte

O tema da morte, de grande ascendéncia sobre os romanticos, foi muito presente na
poesia decadente e simbolista. Nas dimensdes deste livro seria impossivel acompa-
nhar os matizes e sutilezas do processo de transformacéo, para além das convergén-
cias, desse tema romantico em tema decadente e simbolista. O fato é que a morte é




uma realidade poética desde a mais remota antiguidade. Basta lembrar a forca da
poesia elegiaca entre os gregos, tema recorrente da poesia mélica e que sera, junta-
mente com o amor, uma coluna elementar do discurso lirico do ocidente. Afinal, dois
fendmenos de abrangéncia humana insuperaveis.

Se ¢é possivel falar em certa constancia da morte, assim como do amor, como grande
tema lirico da poesia de todas as épocas; apenas alguns momentos, porém, transfor-
maram-na num verdadeiro emblema da condicdo humana. E mesmo — por que nédo
dizer? — emvia paraum conhecimento transcendente e total. A noiva morta, as velas
do barco que remetem a velas de defunto, corredores de antigos castelos atravessados
por espectros, a noite densa e sem esperanca (“irmé da morte”), o livro como um gri-
moire de dor e ldgrimas, onde as estrofes de cada poema deploram “a morte de algum
sonho”, o vazio do tédio... todos esses elementos denunciam a presenca imperativa da
“morte” na poesia de Mendes Martins, o que lhe valeu a alcunha de “poeta da morte”.

O poema “No cemitério” aponta para essa consciéncia aguda da ruina e da morte. A
cena néo poderia ser mais “propicia” o sujeito vaga, a hora do crepusculo, num cemi-
tério. Através de um processo interessante de personificac¢éo, o poema produz uma
polifonia funebre onde cada “lousa” (lapide), toma parte no coro tragico que aponta
paraaruina, para o desaparecimento do que nos € mais caro:

Aquijaz meuirméo — diz uma lousa.

E, além, como um suspiro dolorido,

Ai, aqui — diz uma outra — aqui repousa
Aquela que eu amei como um perdido.
E,lendo as inscrigdes, eu caminhava
Calcando arelvaumedecida e fria...
Aquijaz meu esposo — uma bradava...

Meu pai aqui descansa — outra dizia.

Nas estrofes seguintes, a deambulacéo sinistra do sujeito estabelece um elo entre o
sentimento que a morte desperta e a natureza, esta se revestindo de aspectos igual-
mente mortudrios e funebres:

Dos chordes naramagem sonolenta,
N’um murmurio de dor, de magoa insana,

Cantava abrisa preguigosa e lenta,




A assustadoranénia do Nirvana.

As cruzes — pelo chido d’esse cemitério,
Como um bando de corvos, derramadas,
Tinham no aspecto a insania de um mistério

E atristeza dasrosas desfolhadas.

A prosopopeia (personificacdo) é, sem duvida, o eixo do discurso poético em “No ce-
mitério”. Na oitava estrofe, por exemplo, o sujeito lirico se pergunta quantos sonhos e
loucuras de amor interrompidas “Néo guardareis, oh brancas sepulturas, / No vosso
imenso e congelado seio”.

O que mais chama atencéo nesse poema é o fato de o cemitério, lugar de morte e ina-
tividade, estar carregado de presencas e vozes, num animismo funéreo que afirma
uma crenca profunda no carater experiencial da morte. A morte como uma experién-
cia que pode ser vivida indiretamente, obliquamente, pelo sujeito que é impelido a
contemplar o seu proprio futuro e a efemeridade da condigdo humana, com todas as
ilusdes, desejos e esperancas — o “naufragio da mentida esperanca”, como nos diz o
ultimo verso da penultima estrofe.

A consciéncia aguda da ruina e da morte aponta para um reconhecimento do cara-
ter “criativo” da morte. Da fertilidade de vivencia-la através daqueles que ja se foram.
Essafertilidade antecipatdria, nesse poema especifico, aparece também em duas ou-
tras imagens especificas. A primeira € a comparacéo entre o siléncio da morte e o es-
pirito de Deus, que se encontra na sexta estrofe:

O siléncio da morte que apavora,
— como um sudario de profundas magoas —
Pairava ali... como pairava, outrora,

O espirito de Deus... por sobre as dguas.

A alusdo ao trecho biblico do livro “Génesis” retoma o momento anterior a criagdo. Em-
bora, numa primeira impressdo, aponte para o vazio e para a inatividade, mostra-se
como um estado preliminar, uma espécie de preAmbulo do gesto criador que faz nascer,
do nada, todas as coisas. A segunda imagem a que quero me referir vem reforcar essa
ideia e se encontra justamente na estrofe final do poema, quando alua aparece, por fim,
e parece contrapor-se a angustia que domina o sujeito lirico do poema. O poema sugere,




nessa estrofe final, um contraste entre o sujeito aparentemente incapaz de compreen-
der o significado da experiéncia de morte, e alua que surge como uma imensa flor de luz:

E umatristeza semigual, sombria
Meu coracdo nas garras apertava...
Surgiuno céu alua que dir-se-ia

Imensa flor de luz... que desabrochava.

Atente-se para o carater paratdtico que se estabelece entre os dois periodos, compos-
tos cada um por dois versos e totalizando o ultimo quarteto do poema. Néo ha rela-
¢éo de causa, consequéncia, finalidade etc. Nos, leitores, estabelecemos em fungéo
do texto como um todo a relagéo entre os dois espagos — o humano, angustiado; e o
cdsmico, perene e inextinguivel. Mas, tanto sintatica quanto gramaticalmente néo
harelacéo entre eles. Essa flor de luz, alua, que desabrocha deve ser contrastada com
ametaforalugubre das cruzes que sdo “corvos”, mas também sdo “rosas desfolhadas”.
Morte e criacdo, inatividade e fertilidade andam juntas, sempre.

Essa conexio entre morte e vida serd um esquema comum no espiritualismo deca-
dente-simbolista e também no cientificismo proprio da segunda metade do século
XIX, marcado pelaascensio de ciéncias como a quimica e abiologia. E, como tentare-
mos mostrar mais adiante, analisando a poesia de Agripino da Silva, as duas tendén-
cias, a espiritualista e a cientificista, acabam por se encontrar e se mesclar num leque
muito variado de tendéncias, tanto no ambito da filosofia e das ciéncias, como no da
propria literatura.

Melancolia: a alma, a sombra, o duplo

Um dos aspectos mais interessantes da poesia de Mendes Martins € a presenca do
duplo, do outro. Presenca essa indissociavel da dimenséo melancélica que rege o
“poeta da morte”.

A tristeza, o mal estar, o tédio, a melancolia enfim, sdo tio intrinsecos aos simbolos
e motivos de sua poesia que o seu decadentismo-simbolista parece mais funebre do
que qualquer producéo de nossa literatura roméantica. Poderiamos dizer que estamos
diante de um dos poetas mais melancodlicos da poesia brasileira do século XIX, supe-
rado nesse quesito apenas por obras como as de Cruz e Sousa e Augusto dos Anjos.




O poema “Peristilo” que abre o livro Calvdrio é um bom exemplo do programa melan-
codlico do poeta, que reune sua producéo pela primeira vez em livro em 1905:

N#o busqueis, neste livro, a cdlera divina
Que inflama, impetuosa, os versos hugoanos,
E que, do alto da estrofe, intrépida fulmina,

Co’amaldicéo da Histdria, os crimes e os tiranos.

(.)

Se, como alguém ja disse, achais que a Poesia
Precisa obedecer as leis da geometria

E asleis que obedece o giro do universo;

N4o leiais este livro... aqui tudo é tristonho.
Relembra umailusio perdida cada verso,

Deplora cada estrofe a morte de algum sonho.

O poema é interessante tanto pela distancia demarcada entre a proposta de Mendes
Martins e os “versos hugoanos” (relativos a Victor Hugo, o grande poeta do romantis-
mo francés), como pela afirmacéo da poesia como algo que se distingue das leis que
regem o universo. E um reconhecimento do caréter marginal da poesia em relacéo
as grandes linhas de pensamento filosofico e cientifico da época: o determinismo, o
evolucionismo e o positivismo.

E de se notar também, no poema, a referéncia ao préprio livro — Calvdrio — no qual
ele vai impresso, sugerindo por sua vez uma alusio a Antonio Nobre e o seu livro S
(1892). No livro de Nobre, é o poema “Memoria”, espécie de prélogo, que traz os famo-
sos versos: “Mas, tende cautela, ndovos facamal.../ Que é o livro mais triste que hd em
Portugal!”; que abre o conjunto apresentando-se também como um programa, uma
quase “adverténcia”. Antonio Nobre € sem duvida umas das fontes mais importantes
do simbolismo pernambucano. O livro, como em Nobre, aparece como um depositério
de tristeza, dor, lagrimas. Eonde se registram as ilusdes perdidas e os sonhos mortos.
O titulo do poema — “Peristilo” — remete a um espago liminar de templos antigos e
mesmo casas romanas. E o preambulo do livro.

A melancolia na poesia decadente e simbolista decorre, em geral, do reconhecimento
da natureza tragica do homem. Aspira ao infinito, a durar, mas preso pela fragilida-
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de da matéria. Tenta restabelecer um vinculo com a natureza, mas ela aparece como
umalinguagem impenetravel. Lembro nesse sentido o poema “Correspondéncias”, de
Baudelaire, em que a natureza é apresentada como um templo onde o poeta que vaga
s6 pode ouvir “confuses paroles”.” Sera preciso também, em relagéo a melancolia, as-
sociar a poesia decadente-simbolista ao Romantismo, ele mesmo um movimento ar-
tistico saturnino, depressivo por exceléncia.

Tal conflito humano adquire outros matizes, inclusive de ressonancia social na passa-
gem do século XIX para o XX. A chamada belle époque que cobriu as ultimas décadas do
oitocentos até a primeira grande guerra (1914) foi um periodo de grande efusio e desen-
volvimento econémico e tecnoldégico, mas também de acirramento da visdo cientificis-
ta do mundo. E nesse contexto que os decadentes e simbolistas parecem, semelhante
ao poeta que Platio desejara expulsar da sua republica utdpica, insistir na dimenséo
sombria e triste da existéncia, soando como nota dissonante e, num certo sentido, como
critica pioneira da sociedade industrial e de seu materialismo exacerbado.

A angustia invariavelmente floresce também do dualismo religioso e mistico, de co-
lorido neoplatonico, que se vé revigorado naquele fim de século. Dualismo esse que
poderia ser sucintamente representado pela tensio entre a alma e a matéria, entre
o0 espirito e a carne. Em boa parte dos poetas pernambucanos e brasileiros daquele
momento € possivel ler essa tensfo, representada em Mendes Martins pelo poema
“Interrogando™

Almal... Porque deixaste, um dia, a imensa altura
Do céu para habitar o pAntano da vida?...
Eum carcere a matéria, uma prisdo escura,

Um tormento sem nome, uma ansia indefinida.

Que forca extraordindria, atroz, desconhecida
Envolveu-te arazdo nas sombras daloucura?...
Agora é muito tarde! Hés de cair vencida,

Sob o peso da cruz da humana desventura.

Almal!... Porque fugiste a esplendorosa esfera,
A estante onde floresce a eterna primavera

Daluzde que se adorna a timida alvorada?...

A que suma vontade, a que maldito,

Deixaste, obedecendo, os mundos do infinito,




Pr’aviver, dentro em mim, chorando, enclausurada?...

Na maneira como a tenséo alma x corpo é apresentada neste poema, revela-se uma
espécie de condicfo cativa da alma, de amplo espectro religioso e mistico, muito pro-
vavelmente de origem gndstica.

O gnosticismo ja foi apontado por muitos estudiosos como uma das fontes do misticis-
mo moderno e constantemente associado a criagéo literaria e poética.® Mircea Eliade
em seu Historia das crengas e das ideias religiosas define sinteticamente o conhecimen-
to gndstico como uma mitologia negativa, onde a criacéo de tudo que conhecemos néo
é fruto do gesto amoroso de um deus bondoso, mas da agédo perversa de um demiurgo
diabdlico que capturou as almas imortais num mundo de pura ilusdo. Segundo Eliade:

O gnostico ensina que seu verdadeiro ser (isto é, seu ser espiritual) é de origem e na-
tureza divinas, ainda que, atualmente, se encontre preso num corpo; ensina também
que ele habitava umaregido transcendental, mas que depois foi projetado neste baixo
mundo, que ele avanga célere para a salvacéo e acabara por serlibertado de sua priséio
carnal; descobre, enfim, que, enquanto seunascimento equivalia aumaquedanama-

téria, seu “renascimento” serd de ordem puramente espiritual. (2011, p.337)

O dualismo apresentado no poema “Interrogando” é tio afinado com a mitologia
gnostica que elementos fundamentais dela aparecem claramente como o demiurgo
perverso que no poema é o “maldito”; e que quase passa despercebido na intrincada
construcéo sintdtica. Personagem a que a alma obedece deixando para tras “os mun-
dos do infinito”. Nessa perspectiva tem-se a explicagdo espiritual e mistica para a
tristeza do poeta, sempre alguém disposto a furar o véu de Maya. Ela, entretanto, ndo
exclui a motivacdo social da dor e da desesperanca marcada por pobreza e injustica
social aguda que atinge os desvalidos, os pobres, os deserdados. Na verdade, elas se
complementam e se fortalecem mutuamente, denunciando a condigédo dolorosa do
mundo da matéria, onde tudo é sofrimento.

Além desses caminhos para entender a melancolia decadente-simbolista, de origem
claramente romantica e mistica, hd o viés psicoldgico.

Julia Kristeva, em seu livro Sol negro: depressdo e melancolia (1989), apresenta a defini-
cdo da melancolia do ponto de vista da psicanalise, j& que ela, a melancolia, ocupa uma
posicdo de destaque entre os conceitos fundamentais de Freud. Inicia seu texto com
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Aristoteles e com o texto atribuido a ele (Problemata), no qual considera a melancolia
como um traco da “genialidade” filoso6fica e artistica. Uma conjuncgéo entre a natureza
do individuo de excegéo e o desequilibrio dos humores do corpo. De todo modo, o melan-
colico figura o individuo apto ainquietar-se e conhecer: “Com Aristoteles, a melancolia,
equilibrada pelo génio, é co-extensiva a inquietacéo do homem no Ser” (Kristeva, p. 14).

Pertence a Freud, principalmente, o reconhecimento da melancolia enquanto doen-
ca, separando-a daimagem antiga de manifestacéo de uma natureza singular, eleita.
O pai da psicanalise alcanca essa distingédo através de outra, fundamental em suas
teorias iniciais: a diferenciacéo entre luto e melancolia. O luto, que para a psicanalise
é de fato um trabalho (trabalho de luto), um processo; que se segue a perda de um ob-
jeto amoroso, ndo pode ser confundido com a melancolia. O luto € essencial, mas em
geral termina, pois o sujeito se encontra novamente apto ao ritmo “normal” da vida.
Pode-se, entfo, definir a melancolia como um luto intermindvel, ndo concluido, aber-
to como uma ferida incapaz de cicatrizar. A defini¢do médica nos da Kristeva, apre-
sentando melancolia e depressdo como uma unidade:

Os dois termos, melancolia e depressdo, designam um conjunto que se poderia
chamar de melancdlico-depressivo, cujos limites, na realidade, sdo imprecisos e
no qual a psiquiatria reserva o conceito de ‘melancolia’ a doenga espontaneamente

irreversivel (que s6 cede com a administragédo de antidepressivos) (p.16).

Para além da doenga, interessa-me a motivagdo melancélica, para qual a psicandlise
também tem suas respostas, e que estaria na base de toda a criacéo artistica.

Nesse sentido, estéticas como a do Romantismo e do Simbolismo, marcadas por uma
sensibilidade saturnina, podem ser um espaco muito propicio para perceber como o
poetaexprime afundatristeza do “ser”. Uma das maneiras mais interessantes de ma-
nifestar a melancolia nessas poéticas € através do tema do duplo. O outro eu, mas um
eu ameacador, uma “sombra”. Esse outro “eu” estd intimamente relacionado ao pri-
meiro objeto amoroso perdido — como se todos os objetos amorosos fossem o baco re-
flexo do primeiro objeto amoroso, por isso que falar em depresséo, diz Kristeva, “nos
reconduzira para aregifo pantanosa do mito narcisico”.

No esquema classico da psicanadlise, o sujeito estabelece uma relacdo ambigua com o
objeto amado, pois, para ndo perder o que se perdeu, instala-o em si; mas, como existe
uma agressividade velada contra o objeto da perda, o eu passa a odiar também esse
outro “eu” que passou a existir em si, um “mau eu” (“sou mau, sou nulo, me mato”).




Assim, “a queixa contra si seria portanto uma queixa contra um outro e a autoconde-
nacfo a morte, um disfarce tragico do massacre de um outro” (Kristeva, p.17).

Penso ser Mendes Martins um dos poetas, no Simbolismo brasileiro, que melhor
exprimiu a melancolia por ter se utilizado justamente do tema do duplo, da sombra.
Seu poema “Tédio” é certeiro na apresentacdo refinada da tristeza profunda do su-
jeito melancolico:

Se eu pudesse apagar, por esse azul a fora
O imenso turbilhio de estrelas que fulgura;
Parafazer voltar o mundo aquilo que era outrora:

Ao chéo de que nos fala o verbo da escritura.

Se aquele cuja a vida é um hino de ventura,
E os que vivem curvando a médgoa que os devora
Eu pudesse envolver na mesma noite escura,

Nessa noite que eu sonho e que ndo tem aurora.

Talvez o meu tormento achasse algum remédio,
E, dentro de mim, talvez adormecesse o Tédio.

Bem como um viajor a quem seduz a alfombra.

Talvez eu conseguisse andar sempre sozinho,
Sem ver, de vez em quando, tomando-me o caminho

Esse outro “eu” que detesto — aminha prdopria sombra.

Duas coisas desejo ressaltar na breve andlise desse poema. A primeira diz respeito
a apropriacéo do tema do tédio, ou do spleen como aparece nos roméanticos, inclusive
bastante frequentemente em Baudelaire. A ideia do tédio eraum dos meios de expres-
sar, para romanticos e simbolistas, a tristeza profunda que acometia o sujeito poéti-
co. Mesmo quando, como € o caso baudelairiano, esse tédio resulte de circunstancias
sociais sombrias — o clima cinzento da grande cidade que oprime e desterra o sujeito
solitario —, sua origem interior, subjetiva, ndo pode ser ignorada. O tédio, desse ponto
de vista, é uma das faces do melancélico, a outra seria a euforia. Depressio e mania.

No poema de Mendes Martins, o proprio tédio se personifica. Ele é o outro eu, o “mau
eu”, o nulificador. Ja a terceira estrofe (o primeiro terceto) dd mostras disso. A fungéo
da comparacéo com o “viajor” é muito eloquente: o remédio, a dissolugéo da existén-




cia, talvez pudesse apascentar o tédio e fazé-lo adormecer, “dentro de mim”, diz o su-
jeito poético. A comparacéo com o termo viajor tem origem no termo abstrato tédio. A
penultima estrofe antecipa a cisdo clara do eu que domina a chave de ouro do ultimo
terceto. O duplo, o outro que nédo permite “andar sozinho” e por vezes toma o caminho
para si é detestdvel, um “outro eu” que se confunde com a propria sombra do poeta,
dada a suarelagédo simbidtica com o sujeito do poema.

O segundo aspecto diz respeito ao escalonamento da destruicdo preconizada pelo
sujeito. Na primeira estrofe, o sujeito poético expressa claramente o desejo de ani-
quilar a existéncia, num nivel cosmico — “Se eu pudesse apagar, por esse azul a fora
/ O imenso turbilhéo de estrelas que fulgura”. Fazer tudo voltar a uma era anterior,
era que, representada pelo “verbo da escritura”, remete ao informe, ao indiferenciado.
Esse desejo de indiferenciacdo também pode ser percebido na estrofe logo seguinte,
mas noutra configuracdo — numa dimenséo humana, onde a fronteira a ser apagada é
entre o homem bem aventurado e o homem da magoa e do sofrimento. Numa mesma
noite escura, imagem também do informe, o sujeito deseja envolver a tudo e a todos.
Do ponto de vista psicanalitico pode ser lido como um retorno ao estado primitivo
de comunhdéo do sujeito com o erotismo materno, antes de seu ingresso no mundo da
simbolizacéo. Euma fantasiado sujeito como maneira desesperada de vencer a dupli-
cidade ambigua propria da melancolia.

Assim, pode ser percebida uma divisdo muito clara entre os quartetos e os tercetos
do soneto. Nas duas primeiras estrofes (quartetos) esboga-se a expressédo condicional
fantasiada pelo sujeito poético. O “se..” esbarra na condicéo hipotética do aniquila-
mento denunciada logo no inicio da terceira estrofe (primeiro terceto) pelo advérbio
“talvez”. Em outras palavras, s com o aniquilamento do diferenciado, ou seja, de tudo
que existe, a eliminacéo do plano do simbdlico; € que a condigdo melancdlica poderia
ser superada. O discurso condicional do sujeito poético, entretanto, reconhece a im-
possibilidade dessa estratégia e a assume apenas como recurso retorico que sublinha
o carater perene da melancolia, tdo bem representada pela sombra que sé pode ser
extinta com a aniquilacéo do préprio sujeito.

Poucos poetas, no Simbolismo brasileiro, e mesmo no ocidental, exploraram como
Mendes Martins, o tema do duplo e suas implicagdes melancdlicas. Além de “Té-
dio”, outros poemas seus exprimem essa arte poética marcada pelo mal-estar, pelo
misticismo mortificador e pela melancolia profunda. Tragos marcantes de uma
poética que representou no final do século XIX a critica pioneira de uma cultura
racionalista e materialista.




Antologia dos poemas
estudados

Mendes Martins




ADAMA BRANCA (BALADA)

Noite hibernal. Nos longos corredores
Do medievo castelo, entao silente,
Daventania, que espedaca as flores,
Apenas se ouve o cantico plangente.

Escuridido profunda. De repente,
Branco fantasma surge entre os negrores...
A chuva tamborila, surdamente,

Das janelas nos vidros multicores.

E a sentinela — um veterano ousado —
Vendo esse vulto que lhe passa aolado
E, entre as arcadas, se esvaece em breve;

A sentinela — perfilando a adaga —
Faz continéncia a bela notivaga:
A dama branca, a dama cor de neve...




NUM ALBUM

1

...E quando a noite os astros arrebanha,

E, em confusédo, dispersam-se as neblinas,
Vé-se ao longe — no cimo da montanha —
O castelo feudal todo em ruinas.

E, no entanto, ele ja foi — outrora —

A habitacgé@o do gozo e da ventura.
Aitudo se transforma de hora em horal!...
Nao vem, apos o dia, a noite escura?...

2

O povo do lugar e os camponeses

Dos arredores contam, em palestra,

Que se ouvem, no castelo, a noite, as vezes,

Uns murmurios de baile, uns sons de orquestra.

Que um fantasma sutil como os w vapores,
De olhar tristonho, de comprido manto,

Passeia nos desertos corredores,

Que se iluminam como por encanto.

3

Meu coracdo — das ilusdes, outr’ora,

A estanciaalegre, o pouco abencoado —
Meu pobre coragdo, minha senhora,

E também um castelo arruinado.

E bem como aquele outro — o da colina —
Resplandece e luz todo risonho,

Quando o visita a sombra peregrina,

O macilento espectro de algum sonho.




FANTASIA

Contei meu sofrimento ao velho mar cansado,
E o mar, apds me ouvir, me disse, suspirando:
— Eu padeco também, também sou desgracado
E em vao procuro o olvido a morte procurando.

E acrescentou, depois, de colera espumando
Como um deus de Ossian do céu precipitado:
— E mil vezes melhor morrer a gente quando
Avida é um pesadelo, um sonho amargurado.

E o mar pos-se a gemer, gemer. Crepusculava...
Longe, a vela de um barco as sombras acenava,
No seu voo triunfal querendo em vao deté-las...

E a noite veio, enfim, morosamente, aos poucos...
E vendo amim e ao mar chorando como loucos,
Se desfez, no infinito, em lagrimas de estrelas.




NO CEMITERIO

Aquijaz meuirméo — diz umalousa.

E, além, como um suspiro dolorido,

Ai, aqui — diz uma outra — aqui repousa
Aquela que eu amei como um perdido.

E,lendo as inscrigdes, eu caminhava
Calcando arelva umedecida e fria...
Aqui jaz meu esposo — uma bradava...
Meu pai aqui descansa — outra dizia.

Que lugar tdo sinistro e desolado...
Eranessahora de langor, silente,

Em que o sol — como um brigue incendiado —
Vai se abismar nos mares do ocidente.

Dos chordes na ramagem sonolenta,
N’um murmurio de dor, de magoa insana,
Cantava a brisa preguicosa e lenta,

A assustadora nénia do Nirvana.

As cruzes — pelo chio d’esse cemitério,
Como um bando de corvos, derramadas,
Tinham no aspecto ainsdnia de um mistério
E atristeza das rosas desfolhadas.

O siléncio da morte que apavora,

— como um sudario de profundas magoas —
Pairava ali... como pairava, outrora,

O espirito de Deus... por sobre as aguas.

E,lendo as inscrigdes, eu caminhava
Calcando arelva umedecida e fria...
Aquijaz meu esposo — uma bradava...
Meu paiaquidescansa — outra dizia.




Que de sonhos d’amor, que de loucuras,

Findos — quem sabe? — da existéncia em meio,
Néo guardareis, oh brancas sepulturas,

No vosso imenso e congelado seio.

Vs sois d’aqueles que o viver cativa,

E a desventura de pungir nfo cansa,

A barca de Noé pairando ativa,

Sobre o naufragio da mentida esp’ranca.

E uma tristeza sem igual, sombria
Meu coragéo nas garras apertava...
Surgiu no céu a lua que dir-se-ia
Imensa flor de luz... que desabrochava.




PERISTILO

Nao busqueis, neste livro, a colera divina

Que inflama, impetuosa, os versos hugoanos,

E que, do alto da estrofe, intrépida fulmina,
Co’amaldicdo da Historia, os crimes e os tiranos.

Se jamais, dentro em vos, da vida os desenganos
Fizeram germinar a Duvida assassina,

E eterna como Deus, de voss’alma os arcanos,
Das crencas do passado a estrelainda ilumina;

Se, como alguém ja disse, achais que a Poesia
Precisa obedecer as leis da geometria
E asleis que obedece o giro do universo;

N4o leiais este livro... aqui tudo é tristonho.
Relembra uma ilusio perdida cada verso,
Deplora cada estrofe a morte de algum sonho.




INTERROGANDO

Almal!... Porque deixaste, um dia, a imensa altura
Do céu para habitar o pAntano da vida?...

Eum cércere a matéria, uma prisdo escura,

Um tormento sem nome, uma ansia indefinida.

Que forca extraordindria, atroz, desconhecida
Envolveu-te arazdo nas sombras da loucura?...
Agora é muito tarde! Has de cair vencida,

Sob o peso da cruz da humana desventura.

Almal!... Porque fugiste a esplendorosa esfera,
A estante onde floresce a eterna primavera
Daluz de que se adorna a timida alvorada?...

A que suma vontade, a que maldito,
Deixaste, obedecendo, os mundos do infinito,
Pr’aviver, dentro em mim, chorando, enclausurada?...




TEDIO

Se eu pudesse apagar, por esse azul a fora

O imenso turbilhdo de estrelas que fulgura;

Para fazer voltar o mundo aquilo que era outrora:
Ao chéo de que nos fala o verbo da escritura.

Se aquele cuja avida é um hino de ventura,

E os que vivem curvando a magoa que os devora
Eu pudesse envolver na mesma noite escura,
Nessa noite que eu sonho e que ndo tem aurora.

Talvez o meu tormento achasse algum remédio,
E, dentro de mim, talvez adormecesse o Tédio.
Bem como um viajor a quem seduz a alfombra.

Talvez eu conseguisse andar sempre sozinho,
Sem ver, de vez em quando, tomando-me o caminho
Esse outro “eu” que detesto — a minha propria sombra.
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As muitas faces do poeta

Avida de Domingos Magarinos de Souza Lefo se divide em dois momentos: o periodo
em que viveu no Recife, sua terranatal, desde o seu nascimento em 1874; e amudanca
para o Rio de Janeiro onde veio a falecer em meados dos anos 40.

O mais fértil e mais interessante do que produziu, entretanto, esta ligado ao Recife
e ao cendculo da cidade. E o periodo de sua juventude e, embora néo tenha parado de
escrever e mesmo publicar seus poemas enquanto residia no Rio, o cendrio carioca
néo parece ter se aberto para o poeta Magarinos. Ele mesmo parece ter conduzido
sua vida noutra direcdo. Em Recife, era um poeta conhecido, integrante inclusive do
grupo que viria a editar uma das revistas literarias mais importantes do estado —
a Revista Contempordnea, com titulo homonimo da revista carioca. No Rio, a poesia
simbolista parece ter dado lugar a outros interesses.

Do ponto de vistaintelectual, ao que tudo indica, o esotérico suplantou o poetanafase
carioca. Some-se aisso o flerte com o universo da musica popular. Magarinos foi par-
ceiro de varios musicos na composigéo de cangdes, como é o caso de “Cangéo do rio”,
com Alberto Nepomuceno, e “Citime de cabdca”, com Josué de Barros — esta ultima
interpretada por Elisa Coelho em 1930; e ainda a cangéo “Miss sertdo”, com Plinio
de Brito, interpretada por Carmen Miranda.” E outro momento ja, mais “pop”, menos
propicio alinguagem mistica que marcou sua poesia simbolista da juventude.

Como ocultista, foi pesquisador influenciado pela ideia da antiguidade e importan-
cia espiritual da América que, em sua desconhecida e misteriosa pré-histdria, teria
acomodado civilizagles avancadas e mentalmente evoluidas. Magarinos viveu um
momento muito eclético, um verdadeiro mix de arqueologia amadora, misticismo e
historicismo anticientifico, que rendeu uma bibliografia muito interessante e pouco
estudada e debatida. Enquadram-se nessa linha esotérica algumas de suas ultimas
publicagdes. Sdo elas Muito antes de 1500, Amerriqua: as origens da América e Mis-
térios da pré-historia americana. Ao que tudo indica, hd um livro publicado e perdido
intitulado O velho novo mundo. A premissa de toda a obra esotérica de Magarinos é
basicamente amesma: a América como o ber¢o fundamental daragahumana, através
de civilizagdes antiquissimas que teriam desaparecido quase que completamente,
deixando apenas uma sombra do que realmente foram.

Domingos Magarinos foi um dos responsaveis pela fundacéo da Fraternitas Rosi-
cruciama Antiqua (FRA), no Brasil, em 1933. Atuou ativamente para a instalacéo da
ordem que se encontra ativa no Brasil até hoje. Suas obras ocultistas foram assinadas
com o seu nome de batismo na ordem: Epiaga.

7. Esse flerte com
acancdo popular
néo é um privilégio
do Magarinos. O
poeta Olegario
Mariano, fortemente
influenciado pela
estética simbolista,
também foi parceiro
em composigdes dos
anos 30, gravadas
também por
Carmen Miranda,
como é o casode
“Absolutamente”,
em parceria com
Joubert de Carvalho.



8. Paraver mais,
consultar a obra

de Andrade
Muricy: Panorama
do Simbolismo
Brasileiro. Séo
Paulo: Perspectiva,
1987.Vol 1.

Em resumo, a vida do poeta, apds o Recife, foi bem diferente. E, embora seja possivel
dizer que a poesia perdeu terreno para as atividades do pesquisador e iniciado esoté-
rico, percebe-se também que o viés espiritualista que norteia a trajetdria de Magari-
nos provavelmente originou-se na juventude dedicada a criagéo poética. Néo séo pou-
cos também os poetas que viveram a estética decadente e simbolista e se associaram
aordens, confrarias e seitas. Caso famoso é o de Dario Vellozo, no Parana. Ele fundou
com outros confrades de poesia e interesse ocultista um instituto neo-pitagorico, que
era palco para as “Festas da Primavera”, celebradas num templo em estilo grego que
mandara construir no terreno de sua propriedade.®

A primeirareunido dos poemas de Magarinos chama-se Tropheos (1902), que além de
trazer poemas até entdo inéditos, reune textos ja publicados em revistas, almanaques
e periddicos; como é o caso dos poemas publicados na Revista Contemporanea, quan-
do o autor ainda assinava Domingos Souza Ledo. Além disso, o volume trazia, desde
sua primeira edicdo em 1902, poemas de um livreto publicado de maneira precaria e
anterior a esse ano, absorvido por Tropheos.

Na poesia de Magarinos ha a presenca de muitos dos elementos mais convencionais
da proposta simbolista, manuseados com apuro técnico. Mesmo quando é convencio-
nal, sua poesia ndo deixa de apresentar qualidades formais. Algo que se verifica na
segunda reunifo de poemas que publicou em formato livro, ja no Rio de Janeiro, que é
Ultimos sonetos 1917). E muito provavel que os poemas reunidos nesse livro tenham
sido elaborados na fase recifense e, intuindo o poeta os novos rumos de sua vida, te-
nha decidido copilar o que néo havia publicado para dar assim por encerrado as suas
preocupacdes ao menos com a imagem de poeta que havia construido desde o Recife.

A antologiaja citada de Oliveira e Silva faz referéncia a outro livro — Terra pernambu-
cana — que teria sido publicado em 1907. Caso esse livro tenha sido publicado de fato é
muito provavel que a data esteja erradae ele pertenga aos anos 20 ou mesmo 30, ja que
nesse periodo o poeta volta sua atengéo paraum lirismo popular de cunho regionalis-
ta, como se verificanas letras das cancoes de suas parcerias.

As convencoes simbolistas

Das convengdes da lirica simbolista, um motivo muito frequente na poesia de Ma-
garinos € o da mulher terrivel, encarnacgéo de Salomé. Essa personagem tem vasta
fortuna na producéo decadente e simbolista, emprestando seu nome biblico a varios
poemas. E um tema muito frequente, por exemplo, nas telas do pintor simbolista Gus-
tave Moreau, algo que foi percebido por Huysmans — autor de As avessas — e que o




instigou a escrever sobre essa mulher “castradora”, muitas vezes cheia de pathos e
capaz de provocar horror.

Essarepresentacdo da mulher parece ser a manifestacéo dos “olhos negros” que no-
meiam o poema que segue:

Olhos negros, nostalgicos, lascivos,
Olhos negros de lubricos negrores,
Enlanguescidos de prazeres vivos,

Iluminados de clardes traidores.

Alanguidez, os magicos fulgores
Destes teus olhos infernais, nocivos,
Fluem desejos, atracdes, torpores,

Desejos e torpores excessivos!

Olhos negros, nostalgicos, sensiveis,
Olhos feitos de amor, de sensualismo,

Em que se ocultam seducdes temiveis...

Olhos que escondem os sutis venenos,
Os filtros, os narcéticos, o abismo

Das tentagdes satanicas de Vénus!

A partirdos olhos, chega-se ao carater sombrio dessamulher evocada metonimicamen-
te — ela representada por uma parte de seu ser, no caso os olhos. Assim, a metonimia
permite atribuir toda a farta adjetivagéo a figura feminina que comparece apenas obli-
quamente no poema. Note-se que mesmo a palavra “amor” parece estar reduzida a um
desejo melancolico que, antes de agradar e elevar; assusta e ameaca. Nostalgia e sensi-
bilidade se confundem com sensualismo e seducdes temiveis. E uma verséo obscura do
desejo, lido como expresséo irremediavelmente paga do corpo. Dai a fusio do elemento
mitoldgico grego com o cristdo, compondo a figura hibrida de uma Vénus satdnica.

Segundo Gibson,

Oraparece que o puritanismo tende a surgir espontaneamente, sem teoria nem sis-

tema, em tempos de grande mutacéo cultural. Cada revolugéo politica, religiosa ou




industrial é seguida por uma fase de discusséo publica e legislagéo puritana. (...)
Quando as velhas regras e formas culturais so rejeitadas ou ignoradas, os indivi-
duos perdem seus esteios. Por conseguinte, um homem novo confrontando-se com
uma mulher que deseja, pergunta a si mesmo como se deve comportar se pretende
ser escolhido por esta como um homem. E se a resposta néo lhe aparecer, talvez
ele sinta os poderes ou atragdo da mulher como uma ameaca. (...) A arte simbolista

concedeu expressio a esse sentimento. (2006, p. 39-40).

Essa simbiose de elementos da mitologia pagd com os da mitologia crista pode ser ve-
rificada em outros poemas de Magarinos. Em muitos casos, a fuséo resulta nessa ima-
gem sombria do feminino, como é o caso do poema “Vénus cristd”, em que a descricéo da
musa exprime obliquamente a sua condigéo cadavérica. Nesse sentido, o poema ganha
um colorido grotesco, sugerindo a contemplacéo sensual de uma jovem mulher morta.

Mesmo morta, a mulher ndo deixa de exalar levemente o seu perfume, langando o su-
jeito poético numa nostalgia infernal, marcada pela impossibilidade de retorno a um
passado apenas sugerido. A cena toda, diz-nos o sujeito lirico, se desdobra como num
sonho. Também ha ecos de outro motivo muito frequente tanto no Romantismo como
no Simbolismo: a noiva casada precocemente com a sepultura. Como ocorre no poe-
ma “Noiva dolorosa” em que o desfecho intensifica o sofrimento da condicéo incom-
pleta do ser que fenece sem conhecer a linguagem do amor:

Sentem-se vir do seu olhar mortudrio
Os prantos, os lamentos, funerario

Poema de magoas, de tristeza cheio.

Mesmo que se creia exagerada a ideia de Gibson, presente na citagédo, de que a poesia
simbolista captou como um sismografo a instabilidade das relages entre o masculi-
no e o feminino na aurora da modernidade; deve-se considerar o fato de que as ima-
gens daquilo que podemos chamar de terrivel feminino associam a mulher a morte, ao
lado desconhecido da existéncia, ao sem explicacéo, onde socobram o chéo das certe-
zas que confortam. Na verdade, seria mais correto dizer que a figura feminina esta-
belece uma ponte entre o prazer e a dor, entre vida e morte, entre conhecimento e des-
conhecido. Dai a fusdo entre o paganismo (o prazer) e o cristianismo (o sofrimento).

A fusdo de contrarios pode ser reconhecida justamente nos tercetos do poema
“Vénus crista™




Guirlandada de rosas e lilases
Sonho-te envolta em delicadas gazes,

Napureza de um sonho delicado...

Mas, sinto vir de tua carne morta,
Esse vago perfume que transporta

Aos infernos dantescos do passado.

O contraste entre “sonho delicado” e “infernos dantescos” ¢ bem evidente. Chama
atencgéo também o fato de que o “vago perfume” pode ser interpretado pelo menos de
duas formas. Na primeira, o leitor pode associd-lo & carne morta, o que levaria a crer
que o termo “perfume” se reveste de um uso irénico; na segunda, ele se conecta com o
passado — convertido em inferno a partir da dtica do sujeito entdo solitario em decor-
réncia da morte de sua musa. Essa simetria de opostos parece fundamentar as recor-
rentes imagens do terrivel feminino em Domingos Magarinos.

Ha também que se chamar a atencéo para o conjunto de simbolos que se tornaram
veiculos tdo convencionais da sensibilidade simbolista que ja tinham se desgastado
no inicio do século XX. Embora o Simbolismo tenha se colocado desde o inicio como
um movimento renovador, até mesmo de ruptura, desde sua versio decadente; como
em todo estilo de época ha praticas que rapidamente se convencionalizam. A partir
de adeptos que se apropriam de determinados recursos, motivos e temas, sem maior
reflexdo ou talento artistico para compreender o alcance e as implicagdes das propo-
si¢cdes do movimento.

Anna Balakian chega a falar em “alfabeto simbolista” (1985), como um conjunto va-
riado, mas perceptivel de simbolos partilhados pelos poetas a partir mesmo do voca-
bulario e das imagens recorrentes na obra de seus principais fundadores — Baude-
laire, Mallarmé e Verlaine. No compartilhamento desses simbolos estaria a “cilada”
simbolista, para usar outro termo empregado pela prépria Balakian. E certeiro seu
diagndstico desse sintoma:

Gradualmente, muitos desses simbolos, mesmo os que eram ambiguos em princi-
pio, se tornaram fixos e especificos namedida em que eram compartilhados poruma
longa série de autores. Se no comeco tinham uma multiplicidade de significados, a

estilizacdo foi reduzindo sua ambivaléncia e o cardter de seu enigma (1985, p.85).




Essas convencgdes de simbolismo partilhado estéo presentes também em boa parte
dapoesiade Magarinos: alua, o mar, os sinos, as estatuas, arosa, a noite... O poema “O
mar”, por exemplo, tem por motivo um dos simbolos mais frequentes da poesia sim-
bolista em todas as latitudes. O uso do rico simbolismo do mar ressoa intensamente
a partir do Romantismo na poética ocidental. Baudelaire foi um dos responsaveis por
instaurar o aspecto moderno desse simbolismo. As referéncias ao mar, na poesia de
As flores do mal sdo inumeras. Fizeram — literalmente — escola. Desde a aluséo ao
ambiente marinho, como ocorre num importante poema como “O albatroz”; até o ja
classico “O homem e o mar”, na tradugéo de Ivan Junqueira:

Homem liberto, has de estar sempre aos pés do mar!
O mar é o teu espelho; atua alma aprecias
No infinitoir e vir de suas ondas frias,

E nem teu ser € menos acre ao se abismar.

Apraz-te mergulhar bem fundo em tua imagem;
Em teus bragos a estreitas, e teu coragao
As vezes se distrai na propria pulsagéo

Ao rumor dessa queixa indomita e selvagem.

Sois todos esses deuses turvos e discretos:
Homem, ninguém sondou-te as furnas mais estranhas;
O mar, ninguém tocou-te as intimas entranhas,

T4éo ciumento que sois de vossos bens secretos!

E todavia ha séculos inumeraveis
Combateis sem nenhum remorso ou piedade,
Tamanho amor guardais a morte e a crueldade,

O meus irméos, 6 gladiadores implacaveis!

O paralelo que o poema estabelece entre o homem e o mar, aproximando a profundi-
dade — até hoje desconhecida — do mar com a interioridade profunda do homem se
torna paradigmatica. Os antecedentes sfo obras de feigdo roméntica que desde o final
do século XVIII tematizam e exploram a ideia do infinito. E o caso do famoso poema
“Oinfinito” de Giacomo Leopardi.

Em Tropheos, ha a mesma disseminacéo de referéncias marinhas que culminam no
poema “O mar”. Embora as diferencgas entre o poema baudelairiano e o poema de Ma-




garinos sejam imensas, o paralelismo metafdrico entre o mar e o homem é mantido,
assumindo ainda o mar a qualidade de poeta — um velho Anacreonte:

Choras em vao as tuas negras queixas!...

Emvéo ergues a voz em que tu cantas,
Oh, herculeo titd de alvas madeixas

As espumas das vagas que levantas.

Nesse eterno soluco de gigante
Eubem traduzo o teu desejo eterno,

O teu sonho de poeta, extravagante.

Es ovelho Anacreonte ansioso e terno,
Contando alua, a deliciosa amante,

A velha histéria de um amor superno.

Mas, abranca Latonia ndo encantas
E o teu amor que num solugo enfeixas,

Elando sente quando avoz levantas...

Choras em vao as tuas negras queixas!...

A personificagdo do mar é realizada por uma cadeia de metéforas; o mar € herculeo
titd, um gigante, um poeta extravagante, um velho Anacreonte; e, por fim, a referén-
cia mitoldgica sugere na ultima estrofe a associagdo com o deus Oceano e a propria
narrativa da deusa Latonia, mée de Apolo e Artemis. Segundo a mitologia, Latonia
foi perseguida por Hera, pois Zeus era o pai dos filhos divinos que ela daria a luz. Ape-
nas ailha de Delos aceitou ser o refugio da deusa. No poema, o mar (Oceano) aparece
como enamorado por Latonia, e alguém a quem ela despreza.

Para além das referéncias a mitologia classica, o que salta a vista é a dupla analogia:
com o homem (o velho Anacreonte) e com os deuses (o titd Oceano). No poema baude-
lairiano ha a mesma triangulaco metafdrica: o mar como espelho do homem liberto,
ou seja, homem = mar; mas também sio os homens, diz-nos o poema de Baudelaire,
todos esses “deuses turvos e discretos”. Em outras palavras, a mesma cadeia meta-
forica aparece contemplada no poema de Magarinos a despeito das grandes diferen-
cas entre os dois textos. E nesse sentido, um resquicio de eloquéncia roméntica da ao




poema de Magarinos um tom excessivo, resolvido por Baudelaire em imagens mais
precisas. De todo modo, esse é um lugar-comum significativo da poética simbolista.

A influéncia de Cruz e Sousa: um legado transformado

Além da presenca das grandes dic¢des do Simbolismo internacional, principalmente
de origem francesa; é possivel ler em boa parte de Tropheos a forte influéncia de Cruz
e Sousa. E nesse caso, ndo falamos mais em simbolos partilhados e convencionaliza-
dos, dos quais o proprio Cruz e Sousa nfo escapa; mas em algo ainda mais significati-
vo que seria a emulagdo de um estilo.

Jodo da Cruz e Sousa é considerado de maneira uninime como o maior poeta brasi-
leiro do periodo simbolista. Inicialmente, sua poesia foi mal recebida pelos criticos
brasileiros que eram seus contemporaneos. Araripe Junior e José Verissimo néo vi-
ram mais do que um grande talento abafado pela “fatalidade” daraca. Erauma critica
marcada pelas ideias deterministas francesas, carregada de positivismo e evolucio-
nismo. Mesmo que José Verissimo tenha adotado posturas aparentemente modernas
e seu esteticismo ganhe ares de vanguarda metodoldgica; ele julgou muito negativa-
mente a poesia do “cisne negro” — como intitularam a Cruz e Sousa os seus colegas
de escola — em decorréncia da hereditariedade. Verissimo ndo mede palavras para
exprimir a triste visdo da época que considerava o negro como filho de umaraca atra-
sada, primitiva, ndo reconhecendo no estilo de Cruz e Sousa mais do que “um verda-
deiro cacoete, proprio dos primitivos, das repeticdes enfaticas, substituindo expres-
soes que lhe faltam” (1978, p.228).

Jahabom tempo se faz arestituicfo histéricanéo sé do valor da poesiade Cruze Sou-
sacomo do Simbolismo brasileiro em geral. Massaud Moisés acredita que Cruze Sou-
sa esta “entre os maiores poetas brasileiros de todos os tempos” (Moisés, p.119); Car-
peaux considerou alguns de seus poemas como as “manifestagdes mais fulminantes
e mais sinceras da poesia moderna” (in: Andrade Muricy, 1987, p. 159). Mais recente-
mente Antonio Carlos Secchin insistiu nas ligagdes profundas entre o modernismo e
apoesia de Cruz e Sousa, representadas por exemplo pela ideia de “verso harmonico”
de Mario de Andrade, que teria tido uma recepgéo acolhedora da poética do “Cisne
negro”. A poesia de Cruz e Sousa apresentaria recursos retéricos fundamentais para
a proposta do verso harmonico de Mario de Andrade. Entre esses recursos estio as
“sucessodes de frases nominais” e as “bruscas rupturas de encadeamento logico-di-
cursivo” (Secchin, 2003, p.143).

Por volta da ultima década do século XIX, ainda vivo; e na década seguinte, Cruz e




Sousa gozava ja de grande prestigio, ao menos entre os circulos restritos de poetas
e leitores de poesia. Em 1895, por exemplo, relata Andrade Muricy, Alphonsus de
Guimaraens foi ao Rio de Janeiro com o objetivo unico de conhecer o poeta em sua
humilde e pequena casa. E possivel que as visitas de Magarinos ao Rio tenham sido
constantes antes dele fixar residéncia na cidade, o que ocorre sem duvida na primeira
década do século XX.

O fato é que Magarinos passou pela poesia de Cruz e Sousa, como o demonstram al-
guns de seus poemas mais interessantes. Em toda a sua poesia, pode-se perceber a for-
te influéncia do “Dante negro”. O poema “Ao luar”, de Tropheos, cotejado com o poema
“Monja”, do livro Broguéis (1893) permite ver que a admiracéo do poeta pernambucano
por Cruz e Sousa foi de fato definidora. Seguem os dois poemas, lado alado, para que se
tenhaumavisdo dareal presenca da poesia de Cruze Sousa na poesia de Magarinos.

AOLUAR

Monja triste de face amargurada,

Lua, monja dos claustros estelares,
N#o sei que funda magoa e que pesares

Sonho, sentindo a tua luz nevada.

N4o sei que melancdlicos cismares,
—uns queixumes de noiva enclausurada —
Descubro em tua alvura congelada,

Mais fria do que as pedras tumulares!

Envolto nessa mistica e marmorea
Luz, que derramas pelo azul profundo,

Recordo e fantasio a velha histdria,
A dor suprema, a intima tortura,
De um coragéo que morre para o mundo

Entre as negras paredes da clausura!

Domingos Magarinos

MONJA

0 Lua, Lua triste, amargurada,
Fantasma de brancuras vaporosas,
Atuanivealuz ciliciada

Faz murchecer e congelar as rosas.

Nas floridas searas ondulosas,
Cuja folhagem brilha fosforeada,
Passam sombras angélicas, nivosas,

Lua, Monja da cela constelada.

Filtros dormentes dédo aos lagos quietos,
Ao mar, ao campo, os sonhos mais secretos,

Que vio pelo ar, noctambulos, pairando...
Entéo, 6 Monja branca dos espacos,
Parece que abres paramim os bragos,

Fria, de joelhos, trémula, rezando...

Cruz e Sousa

Evidentemente, néo é a repeticéo da formula de Cruz e Sousa que confere valor a al-
guns dos textos de Tropheos — embora isso ja lhes atribuisse um valor histdrico in-
questionavel; mas, o que de diferente é introduzido nessa apropriacéo, nesse exercicio




de emulacéo. E ai se situaria o valor literario propriamente dito — o valor estético.

O poema “Eterna prece” abre o livro Tropheos, e creio tratar-se de uma das pegas de
emulagdo da poética de Cruz e Sousa mais interessantes da poesia brasileira, por
tudo aquilo que o texto traz de sutil diferenca em relagéo ao seu modelo:

Luminosas visOes, essas que vejo,
Rosados bragos para mim abrindo,
Willis brancas, que em lucido cortejo

Dos mistérios do encanto vem surgindo;

Sombras vagas do amor e do desejo,
Estranhas formas do luar florindo,
Imagens santas que contemplo e beijo,

Serenamente pelo azul subindo;

Por céus nitentes, matinais, radiantes,
Céus sem névoas, sem brumas, sem neblinas,

Envolvidos em astros flamejantes,

Passai, passai, passai sutis e finas,
Leves, dispersas, vagas, neblinantes,

— oh! Quimeras do sonho, cristalinas...

O carater profundamente abstrato do poema, a adjetivacdo abundante e enumerativa,
arepeticdo de palavras, o ritmo que sugere o inefavel; um ambiente, enfim, onde tudo
parece fluir, dissipar-se e dar lugar a um puro sensorialismo vibratil. O leitor trilha
caminhos que até Cruz e Sousa eram absolutamente desconhecidos na poesia brasi-
leira. Isso tudo dentro da estrutura até entéo classica do soneto, abalada pelo senti-
mentalismo e voluntarismo romantico, mas ndo afastada da sdlida dimenséo ldgico-
discursiva em que se apoiava sua estruturacao.

Dois aspectosiniciais sdo fundamentais para entender os efeitos que esse tipo de poe-
sia causa no ouvido do leitor: um uso diferenciado de recursos tradicionais de metri-
ficacdo e a qualidade sonora das escolhas lexicais, ou seja, a sonoridade das palavras
escolhidas e seu impacto nos significados que a leitura pode produzir.

Vejamos os aspectos sonoros da primeira estrofe. Nela, todos os versos, como no




restante do poema, sdo decassilabicos (compde-se de dez silabas poéticas), como é
usual no soneto, seja ele italiano, francés ou inglés. Ha elisdes no terceiro e quarto
versos da quadra.

Lu-mi-no-sas-vi-soes,-es-sas-que-VEjo,
Ro-sa-dos-bra-¢os-pa-ra-mim-a-BRINdo,
Wi-llis-bran-cas,-queem-lti-ci-do-cor-TEjo

Dos-mis-té-rios-doen-can-to-vem-sur-GINdo;

Uma das marcas mais significativas da versificacdo simbolista foram certas irregu-
laridades métricas. Essas irregularidades colaboram, frequentemente, com os efei-
tos musicais inusitados que o movimento tanto cultivou. No caso de “Eterna prece”,
quero chamar atencéo para as cesuras do poema, as silabas fortes que marcam in-
ternamente o ritmo do verso. No primeiro verso, elas se distribuem na terceira e na
sexta silaba poética; no segundo, elas ocupam a segunda e a quarta silabas poéticas;
no terceiro verso, as cesuras se distribuem na primeira, na terceira e na sexta; e, por
fim, no quarto verso elas ocupam novamente a terceira e a sexta silabas. O esquema
das cesuras pode ser resumindo entdo da seguinte maneira:

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10

Embora a distribuicéo ritmica das silabas fortes siga relativamente de perto o decassi-
labo heroico — o mais tradicional — que prevé acentuacdo interna na sexta silaba poéti-
ca, como ocorre em trés dos quatro versos da estrofe; ha variagdes e cesuras colocadas
de maneira inusitada, como é o caso do segundo e do terceiro versos. O ritmo fluido do
verso decorre em boa parte da quantidade incomum de silabas poéticas que tém forca
suficiente para serem interpretadas como cesuras e que dio a frase um ondular, as ve-
zes mais compassado, como ocorre, no primeiro, no terceiro e no quarto versos; oumais
impetuoso no inicio e descendente depois como ocorre no segundo verso.

Na segunda estrofe um interessante esquema de distribuigéo de cesuras também ocorre:




Som-bras-va-gas-doa-mor-e-do-deSEjo,
Es-tra-nhas-for-mas-do-lu-ar-flo-RINdo,
I-ma-gens-san-tas-que-com-tem-ploe-BEIjo,

Se-re-na-men-te-pe-loa-zul-su-BINdo;

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10

Nessa segunda estrofe, os decassilabos se aproximam do modo safico — com cesuras
naquartae oitava silabas. O que ndo impede que haja a mesma distribui¢éo expansiva
de cesuras ao longo dos versos, enfatizando a ondulagéo ritmica ja referida. Note-se
o ultimo verso dessa segunda quadra do soneto, em que a primeira cesura do verso
demora a chegar, diferentemente do que acontece nos trés versos anteriores. E como
se 0 verso a principio se arrastasse, moroso, e na medida em que avangasse sofresse
uma aceleracéo: “serenamente pelo azul subindo”.

Poderiamos resumir assim o ritmo dos quartetos: ondeante, com momentos de acele-
racdo e desaceleracéo, situados em pontos estratégicos; como acontece no ultimo ver-
so dos quartetos. Ndo me parece mero acaso apos essa subida o poema se concentrar
no alto espacgo de céus matinais e radiantes. Os dois tercetos se desenvolvem nessa
ambienta¢do ainda mais abstrata. Vejamos a distribui¢éo ritmica dos tercetos:

Por-céus-ni-tem-tes,-ma-ti-nais,-ra-DIANtes,
Céus-sem-né-voas,-sem-brumas,-sem-ne-BLInas,

En-vol-vi-dos-em-as-tros-fla-me-JANtes,

Pas-sai,-pas-sai,-pas-sai-su-tis-e-FInas,
Le-ves,-dis-per-sas,-va-gas,-ne-bli-NANtes,

— oh!-Qui-me-ras-do-so-nho,-cris-ta-LInas...

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10




1-2-3-4-5-6-7-8-9-10

Uma das primeiras coisas que chama atencéo aos ouvidos mais atentos € o uso inten-
so de aliteracdes nos tercetos, coisa que néo se viu nos quartetos. O primeiro terceto é
digno das aliteragdes radicais de Cruz e Sousa, em sibilantes e nasaladas:

Por céus nitentes, matinais, radiantes,
Céus semnévoas, sem brumas, sem neblinas,

Envolvidos em astros flamejantes,

Elas reforcam o ritmo ondulante que indicamos como caracteristico do poema. O
mesmo pode ser percebido no primeiro verso do segundo terceto. O tipo de decassila-
bo em que foi vertido o verso — o “martelo” —, com silabas fortes e fracas se alternan-
do, apura também essa ondulagéo hipndtica que parece nos levar para um espaco de
brancura e sonho.

A quantidade de adjetivos no poema € grande, e nos tercetos abundante. O elemen-
to “céus”, que domina o primeiro terceto, esta adjetivado com: nitentes, matinais,
radiantes, sem névoas, sem brumas, sem neblinas e a locucéo “envolvidos em astros
flamejantes”. Ja no segundo terceto sdo as “quimeras do sonho” que constituem o seu
elemento nuclear; e a adjetivacio € igualmente intensa: sutis, finas, leves, dispersas,
vagas, neblinantes, cristalinas.

Em resumo, as duas estrofes finais do soneto se concentram num grau elevado de
abstracéo com o elemento “céus” e o elemento “quimeras do sonho” (interessante
metafora que joga com a ambiguidade e a redundancia, ja que “quimera” tanto pode
significar sonho, ideal; como animal mitolégico composto por corpo de ledo com ca-
beca e asas de dguia). Contrapondo essas duas cadeias de adjetivos, associados a um
e aoutro elemento, chego a percepgéo central de minha leitura do acréscimo estético
que “Eterna prece” realiza a poesia de Cruz e Sousa: um confronto entre o elemento
solar (céus) e o elemento obscuro (quimeras do sonho). Aqui hd uma aparente fuga do
ambiente mais propicio a meditacéo lirica simbolista — o crepisculo. Ao invés disso,
0 poema se concentra no ambiente solar e luminoso da manh3; e essa solaridade, por
suavez, resiste as formas etéreas do sonho.

Ao que tudo indica, os céus do Nordeste sdo o ambiente torrido, “sem névoas, sem
brumas, sem neblinas”, capaz de dissipar as formas quiméricas do sonho. Como se




aduraluz davidatropical dissipasse a fumacadaimaginacdo maisrecondita. O ca-
rater ascensional do poema, esse movimento para o alto, ndo nega essa percepcéo.
O proprio sujeito lirico afirma amar e desejar essas “sombras vagas do amor”, essas
“estranhas formas” nascidas do luar. Mas, aparentemente, ele nada pode contra a
crueza de um céu, ao que parece, ndo necessariamente espiritualizado, mas refra-
tario a essas formas que morrem fulminadas pela solaridade, como flores que ficas-
sem muito tempo expostas ao sol.

Apartirdessaperspectivapoe-se emxeque todaumavisdo ultrapassada, aindacarre-
gada de preconceito determinista, que anunciava a inadequacéo da poesia simbolista
a determinadas regides do pais, como o Nordeste. Boa parte da critica até meados do
século XX insistia na ideia de que o Simbolismo brasileiro teria se desenvolvido prin-
cipalmente no Sul e Sudeste do pais pelo fato dessas regides apresentarem um clima
mais ameno, menos tropical. Hernani Cidade, por exemplo, acredita que:

Sob a fulgurante luz dos trépicos, na vibracéo dos sentidos abrasados e no empol-
gante dinamismo das energias novas, nfo era muito facil que o Simbolismo encon-
trasse climafavoravel a suavaguidade crepuscular, a suamelodiaem surdina, asua

preferéncia pelo sonho extatico (in: Azevedo, 1996, p.43).

E mesmo no Panorama de Andrade Muricy, o grande historiador do movimento sim-
bolista brasileiro, encontra-se ainda esse residuo da mentalidade critica e historicis-
ta do século XIX. Diante disso é possivel reconhecer o quanto o poema de Magarinos
pode ser o emblema de toda uma geragao que produziu poesia de qualidade contra a
visdo de que um Simbolismo forte e vigoroso seria — senido impossivel — improvavel
no Nordeste. Apods criticar aqueles que veem no movimento um mero “fendmeno de
importacdo”, aqueles que acreditam que haveria uma “inadequacéo antropogeografi-
ca do brasileiro para evocar ambientes de névoa, de sonho outonal, de neve e de mis-
tério, mistério e sonho que o sol do tréopico e do equador espanca e dispersa...” (1987,
p.25); Andrade Muricy questiona essa “inadequacfo” com um argumento que so re-
forca alégica de submisséo da arte a forcas condicionantes do clima e do meio:

Ha muito, Tasso da Silveira insistia em que se levasse em conta a climatologia de
certas regides do Brasil, que as aproximam pelo menos das areas temperadas da
Europa, além de se dever atentar para os fluxos imigratérios, mas definitivamente

incorporados & nossa psique e aos nossos costumes. (1987, p.25)




Na verdade sdo dois os argumentos de Tasso da Silveira que Andrade Muricy admite:
apreponderancia do centro, Sudeste e Sul do pais no desenvolvimento do Simbolismo
brasileiro por terem um clima aproximado com o da Europa; e a contribuicéo cultu-
ral dos imigrantes europeus — ou seja, o meio e a hereditariedade passam a ser fato-
res que moldam e orientam a repercusséo do Simbolismo em terras brasileiras. Ora,
Magarinos e toda a sua geracéo, uma geragao vigorosa, que editou jornais e revistas,
provam que essa ideia esta equivocada.

Nao s o sol tropical, que dissipa e “espanca” o sonho e as brumas, ndo impede a existén-
cia de uma sensibilidade e poesia simbolistas; como através dele, pode-se produzir poe-
sia simbolista, como parece provar o poema “Eterna prece” de Domingos Magarinos.

Oritmo fluido,languido, que compde parte do estilo de Cruz e Sousa, bebido em Paul
Verlaine; assim como as aliteracdes e assonéncias, as repetigdes, o sentido tragico
da existéncia, a carga aguda de abstracfo... tudo isso esta presente em Magarinos.
Outro poema exemplar dessa emulagéo é o belo “Sonhos mortos”. Nele, até o cruza-
mento entre o abstrato e o concreto se faz presente na metafora final, carregada de
efeito contrastivo, numa espécie de coincidentia oppositorum de cunho barroquis-
ta, tdo ao gosto do “Cisne negro”™

Chego a janela e como se eu sonhasse,
Todas as noites a amplidao fitando,
Vejo passar aligero, fugace

Bando de sombras, misterioso bando.

Passatdo leve, tdo sutil, tdo brando,
Téo brando e leve do infinito em face,
Que mais parece, quando vai passando,

Umaronda de silfos que passasse...

Vejo-os ao longe e quanto mais os vejo,
Mais uma vez inda fitar desejo

Esses espectros palidos, tristonhos!...

Esses espectros que contemplo ainda,
Sombras vagas que o meu olhar deslinda

— Sonhos mortos, caddveres de sonhos...




As repeticdes cumprem um papel fundamental na musicalidade desse poema, como
ocorre em muitos dos poemas de Cruz e Sousa. Elas reforcam a sonoridade simétrica
das rimas (que néo deixam de ser repeticdes) e ddo ao poema como um todo um tom de
ladainha ou salmo, musica direcionada paraa percepgéo profunda, menos racional. Sdo
elas: Bando, sombras, tdo, brando, leve, fugace com face, vejo, esses espectros, sonhos.

Outro poema em que esse mesmo ritmo salmodiado aparece é “Regina coeli”:

Vens do vago mistério dos espacos,
Rosa dos astros que nos astros cresces,
Trazes norosto os delicados tragos

De exilada dos céus onde floresces.

Branca, no alvor daluz em que alvoreces,
Nalactescéncia dos luares bagos,
Sonho que vagas sonolenta e desces,

E escuto e sinto teus sonoros passos.

Em nenhum desses poemas, entretanto, a afirmacéo da diferenca, a brancura como
simbolo da solaridade que se choca com as formas brumosas e éteres do sonho; se faz
tdo significativa quanto em “Eternaprece”. A propriaideia de oracdo pode remeter, no
caso especifico desse poema, a forca com que o sol castiga uma terra infensa as som-
bras e ao outono do Simbolismo francés.

Aproximacio com o Expressionismo, realidade deformada
e mitologia cifrada

Outro trago digno de atengéo na exigua obra de Magarinos € um tratamento defor-
mante que é dado a determinados elementos. Se ndo chega a caracterizar um Expres-
sionismo avant la lettre, ao menos contribui para um efeito absolutamente moderno,
e em sintonia, inclusive, com momentos mais ousados do Simbolismo brasileiro pre-
sentes em Cruz e Sousa e Augusto dos Anjos.

O Expressionismo foi a primeira das grandes vanguardas europeias, perfeitamente
aclimatada ao clima citadino e belicoso que passou a constituir a linguagem desses
movimentos. No caso especifico do Expressionismo, em sua origem alema3, além do
elemento citadino, havia a predilecéo por uma viséo tragica da existéncia e uma ob-




servacdo atenta ao clima agdnico das grandes cidades, e muito fortemente a deforma-
cdo dessa mesma “realidade” através de metaforas e imagens insdlitas.

A aproximagédo com o Expressionismo em Augusto dos Anjos ja foi apontada por
criticos e historiadores da literatura brasileira — Alfredo Bosi, Massaud Moisés e
Anatol Rosenfeld. E de fato, dos poetas que se ligaram, de algum modo, ao Simbo-
lismo — que em Augusto dos Anjos é um componente do seu estilo sem o explicar
por completo — é o poeta paraibano quem melhor teria fixado o espirito que viria a
caracterizar um pré-Expressionismo.

Ao aproximar uma parte da poesia de Domingos Magarinos do expressionismo, te-
nho consciéncia de que posso incorrer num exagero. Entretanto, o proprio termo
Expressionismo estd sujeito a difusdo semantica. Mesmo como nomeacdo de um
movimento, o termo estd fadado a englobar propostas poéticas dispares e muito di-
ferentes entre si. Prova disso é considerar Augusto dos Anjos como expressionista,
ele que escreveu seus poemas sempre em formas fixas, com preferéncia pelo sone-
to; quando os expressionistas aleméies se apegaram ao verso livre. O caso é que ha
no Simbolismo a presenca de um principio deformador da ideia de “realidade” pro-
posta entdo pelo realismo e seus desdobramentos, que teria sido fundamental para
a emergéncia de um modo, uma dicgdo expressionista. Prova disso seria o didlogo
intenso da geracéo expressionista alema com a poesia de Stephan George, um dos
principais representantes do movimento simbolista na Alemanha. Nos lembra ain-
da Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica moderna, que Georg Trakl foi dos primei-
ros atraduzir Rimbaud para alingua alema.

Dois poemas especificos em Tropheos parecem permitir ler tracos de certo “Expres-
sionismo” que, se ndo apresenta a esséncia do que veio a caracterizar a vanguarda,
redimensiona os elementos simbolistas da poética de Magarinos. Sdo eles “Velhas
arvores” e “As montanhas”.

Em “Velhas arvores” o gigantismo das arvores confere ao texto um tom de tragici-
dade prometeica — imagem essa desenvolvida pelo proprio poeta no ultimo verso da
primeiraestrofe. Alinguagem vibrante e cromatica, associada ainda a personificacéo
das arvores, fatigadas com o sentimento de passagem do tempo e aproximagédo com a
morte que lhes é estranho; permitem compreender uma poesia que naquele momento
intensificava suas possibilidades de expressio artistica:

Velhos gigantes de longos bracos,

Arvores velhas que o tempo ergueu,




Por que voltados para os espacos,

Lembrais o orgulho de Prometeu?

Por que das serras nos espinhacos,
Quase tocando no azul do céu,
Ergueis as nuvens os longos bracos,

Arvores velhas que o tempo ergueu?

Que desespero, que acerba luta
Quantablasfémia nessa atitude,

Oh, velhos deuses de barba hirsuta!

Recordo, ao ver-vos nessa ansiedade,
Faunos em plena decrepitude,

Chorando os louros da mocidade!

Um aspecto importante que deve ser apontado nesse poema sdo as ambiguidades
sutis introjetadas pela relagéo entre o sujeito lirico e as “velhas arvores”. Se, num
primeiro momento elas assumem o espirito titAnico de um Prometeu com os bra-
cos voltados para o alto, quase tocando no “azul do céu”; num segundo momento, na
estrofe final para ser mais preciso, aimagem das arvores ¢ de decadéncia, de decli-
nio. Ao invés de Prometeu de longos bracos, deuses de barba hirsuta; as arvores séo
“faunos em plena decrepitude”. De divindade titanica para a figura de um velho fau-
no. Essa drvore simbdlica passa por uma transformacéo, por uma perda de aura, di-
gamos assim. De carvalho a salgueiro. Se pensarmos na hipdtese de que as alusdes
simbolicas podem se associar a diferentes referentes — faunos decrépitos seriam
uma boa metéafora para os chordes, nome popular dado aos salgueiros. Metafora em
que o descritivismo transfigurado traduziria o movimento descendente dos galhos
(hirsutos) do salgueiro como as lagrimas dos velhos faunos.

Os louros da mocidade tanto remetem ao homem, que contempla a vida passar numa
velocidade que as velhas arvores ignoram, donas de uma vida secular e, por vezes, mi-
lenar; quanto as proprias drvores como divindade decaidas. Deuses que perderam, na
“luta”, o lugar a que pertenciam. Essa “mocidade” pode referir-se néo a juventude de
um sujeito especifico, mas muito apropriadamente a da humanidade. A umaidade de
ouro em que o elo entre os homens e a natureza se apresentava como ponto de partida
parao culto das entidades teliricas, num panteismo que é comum ao misticismo sim-
bolista. Mas, em contraste com isso, o poeta nos fala de um tempo de dor e declinio,
um mundo aparentemente esvaziado do divino que envelheceu. Um mundo feito de
lagrimas e dor, lagrimas de homens e deuses.




Ha um elemento visual, até mesmo pictorico, muito forte nesse poema, deslocando-o
um pouco da énfase na musica e nos ritmos fluidos que dominam a maior parte dos
textos de Tropheos.

O outro poema com esse mesmo perfil chama-se “As montanhas” e ha a mesma as-
sociagdo do elemento da natureza com elementos sagrados, e animais fantdsticos da
mitologia ocidental. As duas primeiras estrofes do soneto instauram a analogia entre
as montanhas e certas figuras mitologicas e lugares misteriosos como as piramides:

Altas montanhas, escarpados montes,
Assombrosas esfinges de granito,
Ondulando no extremo do infinito

Como o dorso de verdes mastodontes.

Negras serras, piramides que eu fito,
Recortadas nos largos horizontes,
Bizarros leviatas de erguidas frontes,

Recordando dragdes de um velho mito;

As montanhas sdo: assombrosas esfinges de granito, dorso de verdes mastodontes, pi-
ramides, bizarros leviatés e dragdes. Como no poema “Velhas arvores” hd algo de eleva-
do, de orgulho divino nesses “escarpados montes”, nessas “negras serras”. Perceba-se
como ao lado de uma predicagéo profundamente metafdrica afirma-se a condigédo da
natureza objetiva — montes e serras. Por outro lado, o cardter divino entra como uma
reminiscéncia: “recordando dragdes de um velho mito”. Também o transfigural que
insiste em permanecer no olhar do sujeito poético aparece como algo que envelheceu,
algo que s6 pode ser resgatado através de um outro tempo que parece florescer no olhar
atemporal, ancestral, da contemplagio poética. A cor cumpre um papel importante
também nesse poema: a cor do granito, o dorso de verdes mastodontes, as serras negras.

Outro dado importante nesse tempo imemorial, divino: a figura do mastodonte que
entra na cadeia metaforica que envolve as montanhas. Animal pré-historico, extinto
ha pelo menos dez mil anos, teria vivido nas Ameéricas, do Norte e do Sul. Aqui, creio,
é possivel pensar no tempo imemorial das Américas que foram de grande interesse
para o Magarinos arqueodlogo amador e mistico. Esse tempo divino, passado, mas re-
sidual é o tempo em que a propria América se estende numa historia, segundo a visio
popular entre muitos misticos, até as origens de nossa e de outras civilizacdes.




Aultima estrofe fornece um dado novo para o jogo simbdlico do poema:

Sois as vagas de amplo mar profundo
Rudes vagas que um rude cataclismo

Ergueu e congelou por sobre o mundo.

A natureza dantesca das montanhas nasce de um “Cataclismo”, de uma catastrofe.
Como ondas congeladas, de lavas originais que teriam moldado o relevo do préprio
planeta. Mas o terceto final sugere também outro sentido, mais oculto. A associa-
cdo metafdrica entre as montanhas e esfinges e pirdmides néo é ao acaso, como in-
sistimos acima. E uma alusfo cifrada 4 teoria da antiguidade ancestral da América
(Amerriqua), como defende o Magarinos sob o pseudénimo mistico de Epiaga, num
de seus livros de arqueologia mistica e amadora. Uma fracéo dessas montanhas bem
pode representar as piramides que uma parte desses historiadores do oculto sem-
pre insistiram estar esquecidas, escondidas, ocultas no territdrio brasileiro. E que
seriam provas do pioneiro e remoto povoamento da Ameérica por civilizagdes muito
mais avancadas do que imaginariamos. O que nos interessa aqui é toda a mitologia
subliminar e o estilo visual e deformante que ela engendra ao ler a natureza com as
lentes deformantes do sujeito.
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OLHOS NEGROS

Olhos negros, nostalgicos, lascivos,
Olhos negros de lubricos negrores,
Enlanguescidos de prazeres vivos,
Iluminados de clarées traidores.

Alanguidez, os mégicos fulgores
Destes teus olhos infernais, nocivos,
Fluem desejos, atragdes, torpores,
Desejos e torpores excessivos!

Olhos negros, nostalgicos, sensiveis,
Olhos feitos de amor, de sensualismo,
Em que se ocultam sedugdes temiveis...

Olhos que escondem os sutis venenos,
Os filtros, os narcoticos, o abismo
Das tentacdes satanicas de Vénus!




VENUS CRISTA

Filha da paz, da paz serena e pura,
Dos mistérios velados dos santuarios,
Tu surgiste dos ermos da clausura,
Do siléncio dos templos solitarios.

A luz de amortecidos lampadarios,

De maos postas e de olhos para a altura,
Turecorda avida dos templarios

E evocas os martirios da escritura.

Guirlandada de rosas e lilases
Sonho-te envolta em delicadas gazes,
Na pureza de um sonho delicado...

Mas, sinto vir de tua carne morta,
Esse vago perfume que transporta
Aos infernos dantescos do passado.




O MAR
Choras em véo as tuas negras queixas!...

Em vao ergues a voz em que tu cantas,
Oh, herculeo tita de alvas madeixas
As espumas das vagas que levantas.

Nesse eterno solugo de gigante
Eubem traduzo o teu desejo eterno,
O teu sonho de poeta, extravagante.

Es o velho Anacreonte ansioso e terno,
Contando alua, a deliciosa amante,
A velha historia de um amor superno.

Mas, a branca Latonia ndo encantas
E o teu amor que num soluco enfeixas,

Elanéo sente quando a voz levantas...

Choras em véo as tuas negras queixas!...




AOLUAR

Monja triste de face amargurada,

Lua, monja dos claustros estelares,
N#o sei que funda magoa e que pesares
Sonho, sentindo a tua luz nevada.

Nio sei que melancdlicos cismares,

— uns queixumes de noiva enclausurada —
Descubro em tua alvura congelada,

Mais fria do que as pedras tumulares!

Envolto nessa mistica e marmorea
Luz, que derramas pelo azul profundo,
Recordo e fantasio a velha histodria,

A dor suprema, a intima tortura,
De um coracéo que morre para o mundo
Entre as negras paredes da clausura!




ETERNA PRECE

Luminosas visoes, essas que vejo,
Rosados brago para mim abrindo,
Willis brancas, que em lucido cortejo
dos mistérios do encanto vém surgindo

Sombras vagas do amor e do desejo,
Estranhas formas do luar florindo,
Imagens santas que contemplo e beijo,
Serenamente pelo azul subindo;

Por céus nitentes, matinais, radiantes,
Céus sem névoas, sem brumas, sem neblinas,
Envolvidas em astros flamejantes.

Passai, passai, passai sutis e finas,
Leves, dispersas, vagas, neblinantes,
— Oh! Quimeras do sonho, cristalinas.




SONHOS MORTOS

Chego ajanela e como se eu sonhasse,
Todas as noites a amplidéo fitando,
Vejo passar aligero, fugace

Bando de sombras, misterioso bando.

Passatédo leve, tdo sutil, tdo brando,
Tao brando e leve do infinito em face,
Que mais parece, quando vai passando,
Uma ronda de silfos que passasse...

Vejo-os ao longe e quanto mais os vejo,
Mais uma vez inda fitar desejo
Esses espectros palidos, tristonhos!...

Esses espectros que contemplo ainda,
Sombras vagas que o meu olhar deslinda
— Sonhos mortos, cadaveres de sonhos...




REGINA COELI

Vens do vago mistério dos espacos,
Rosa dos astros que nos astros cresces,
Trazes no rosto os delicados tracos
De exilada dos céus onde floresces.

Branca, no alvor da luz em que alvoreces,
Nalactescéncia dos luares bagos,

Sonho que vagas sonolenta e desces,

E escuto e sinto teus sonoros passos.

Esadeusaserenadas alturas,
SonAmbula de misticas e puras
Regides nevadas de eternal pureza...

Ah! Que eu te veja pelo azul florindo,
Pela chama dos astros refulgindo
No velado santuario da beleza!




VELHAS ARVORES

Velhos gigantes de longos bracos,
Arvores velhas que o tempo ergueu,
Por que voltados para os espagos,
Lembrais o orgulho de Prometeu?

Por que das serras nos espinhacos,
Quase tocando no azul do céu,
Ergueis as nuvens os longos bragos,
Arvores velhas que o tempo ergueu?

Que desespero, que acerba luta
Quanta blasfémia nessa atitude,
Oh, velhos deuses de barba hirsuta!

Recordo, ao ver-vos nessa ansiedade,
Faunos em plena decrepitude,
Chorando os louros da mocidade!




ASMONTANHAS

Altas montanhas, escarpados montes,
Assombrosas esfinges de granito,
Ondulando no extremo do infinito
Como o dorso de verdes mastodontes.

Negras serras, piramides que eu fito,
Recortadas nos largos horizontes,
Bizarros leviatas de erguidas frontes,
Recordando dragdes de um velho mito;

Altas serras, dantescas cordilheiras
Rendilhada de pincaros — abismo
Em que habitam as aguas altaneiras —

Sois as vagas de amplo mar profundo
Rudes vagas que um rude cataclismo
Ergueu e congelou por sobre o mundo.
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Um quase anonimo poeta e editor

Agripino Fernandes da Silva nasceu em 1883 e foi um dos fundadores da mais impor-
tante revista de difusdo da estética simbolista em Pernambuco: Heliopolis. Pela fre-
quéncia da publicacdo de seus poemas, assim como a participa¢io em outras sessdes
darevista, escrevendo notas criticas e noticias literarias, percebe-se que ele tinhaum
papel importante na formatacéo da publicagéo. Os principais responsaveis pela He-
liopolis foram, além de Agripino da Silva, Paulino de Andrade, Mariano Lemos, Silva
Lobato e Manoel Aréo.

Agripino, aolongo de sua trajetoria literaria, publicou ao que tudo indica quatro livros
de poesia: Brocatelos (1904), Acrhomos (1911), Polifonias (1918) e uma coletdnea em
1925, intitulada simplesmente Poesia, pela editora Lux do Rio de Janeiro. Gozava de
reconhecimento entre os de sua geracéo e entre os poetas mais conscientemente ali-
nhados a estética simbolista, embora sua poesia demonstre claramente a presenca de
elementos parnasianos também.

O fato é que seu primeirolivro, Brocatelos, ja exprime ainfluéncia do Broquéis, de Cruz
e Sousa. Mas, se Cruz e Sousa aderiu ao modo simbolista deixando de lado os cacoetes
parnasianos, em Agripino da Silva os dois registros permanecerio em convivio ape-
sar da solugdo, em geral, terminar apontando para um alto senso de espiritualizacéo
que se identifica muito mais com a tuinica do que com o fraque.®

A revista Alma Latina dedica a capa de seu numero nove a Agripino, estampando o
poema “Eutimia” que néo foi incluido em nenhum de seus livros. E o nimero 9 a He-
lidpolis traz um desenho seu na secéo “Os de casa”. Uma parte dos poemas que com-
pdem Polifonias foi publicada nas paginas de Helidpolis. O volume carioca Poesias,
traz uma interessante nota dos editores:

Agripino da Silva é um poeta, ja de ha muito, conhecido e apreciado em Pernambu-

co e nos demais estados do norte brasileiro.

O seu nome aureolou-se de brilhante prestigio, com a publicagédo de “Brocatel-
los” (1904), “Achromos” (1911), e “Polyphonia” (1918), cuja critica foi undnime em
proclama-lo um dos mais distintos poetas da nova geracéo intelectual da terra de

Martins Junior.

Mas, as edigdes desses livros foram, especialmente em Pernambuco, esgotadas

rapidamente, ficando, por isso, a leitura de seus versos circunscrita quase que a




sua gleba natal.

Assim, no intuito de fazer mais ampla divulgacéo de sua obra, tomamos a iniciati-
va de editar o presente volume que é uma selecéo das suas melhores composigdes
proporcionando ao publico brasileiro a satisfagdo de conhecer um dos nossos mais

lidimos poetas — senhor de estro luminoso e emogéo profunda.

E isto, — nesta hora de anarquia espiritual — constitui, alids, um gesto sincero de

patriotismo.

A nota sugere certa notoriedade e a propria edicéo carioca de um autor pernambu-
cano, que continuara a produzir na provincia, indicam de fato um pequeno renome.
Defende a ideia de que os livros de Agripino se esgotaram, ao menos na terra natal do
poeta (o que valoriza evidentemente a iniciativa dos editores) e, além disso, a publi-
cagéo da coletanea como gesto de resisténcia contra a “anarquia espiritual”. Acredito
que essa anarquia se refere as propostas do Modernismo de 1922 que causaria, trés
anos depois, grande estardalhaco ainda. Esse gesto ao mesmo tempo se investe, nas
palavras ainda dos editores, de “sincero patriotismo”, critica indireta ao Modernismo
e seu idedrio de vanguarda de origem europeia. Prova de que liam a poesia de Agripi-
no pelas lentes do Parnasianismo, tendéncia que, apesar do Classicismo, recaia num
sentimentalismo de cunho romantico, inclusive com colorido nacionalista — como o
prova a poesia do proprio Olavo Bilac.

Defato, poemas ha de Agripino da Silva que se pautam pelo cédigo estético dos parna-
sianos no que ele tinha de mais postico: o descritivismo virtuosistico, o preciosismo
pedante, um nacionalismo tosco, o convencionalismo amoroso... Mas em meio a tudo
isso, vé-se por vezes emergir uma poesia de grande félego inventivo, profundo senti-
mento espiritualista e de fina contemplagdo religiosa da natureza.

Foiassim, dividido entre o fraque e a tunica, que Agripino da Silva produziu sua inte-
ressante obra. E nela, em um momento especifico, num lampejo de criagédo visionaria,
conquistou em um de seus mais interessantes poemas também néo incluido emlivro,
um lugar de inventividade, ocupado no século XIX apenas por figuras como o baiano
Pedro Kilkerry e o romantico Sousandrade.

Agripino faleceu em 1941, como noticia uma reportagem de capa de Martins d’Alva-
rez sobre a Helidpolis, fazendo uma retrospectiva da revista para o peridodico carioca
Dom Casmurro.




Parnasianismo e Simbolismo

Algo que sempre foi um problema para os historiadores da literatura, inclusive brasi-
leira, foi a distin¢éo entre Parnasianismo e Simbolismo. Problema espinhoso que langa
seus tentdculos e raizes no préprio contexto plural do século XIX. O oitocentos € ja um
mundo plural. Uma encruzilhada de tendéncias, como bem vé Afranio Coutinho (1978).
No periodo finissecular, de passagem do XIX para o XX, quando convivem os dois movi-
mentos ha um comércio de motivos, temas e mesmo recursos retoricos que torna dificil
o trabalho de distin¢do. Embora esse esforco seja necessdrio, para compreender a pre-
sencga do Simbolismo brasileiro e em que e guanto ele se misturou com o Parnasianismo;
encontrando validade néo na forma de uma oposicéo absoluta — inexistente — mas na
deuma percepcéo sutil de ressonancias divergentes dentro de uma mesma pluralidade.

A relacdo entre as duas propostas — entre o frague parnasiano e a tunica simbolista
— s6 pode ser entendida como um jogo de convergéncias e divergéncias. Até mesmo
porque haviam aqueles que trajavam o fraque de dia e a tunica a noite, navegando com
curioso senso de sobrevivéncia artistica entre os dois registros recebidos de maneiras
diversas por publicos diferentes.

Um exemplo curioso é o de Medeiros e Albuquerque. De origem pernambucana, o poe-
ta, ja entdo radicado no Rio de Janeiro, é o responsavel por trazer ao Brasil, no final
da década de 1880, as primeiras publica¢des de cunho decadente com textos de Poe,
Baudelaire, Huysmans, Villiers de L'Isle-Adam e, nas palavras de Andrade Muricy, de
“outros simbolistas” (1987, p. 151). Esse material vai passar de m&o em méo — primei-
ro de Medeiros e Albuquerque para Araripe Junior, deste para Gama Rosa, de Gama
Rosapara Cruze Sousae para o grupo de jovens do Rio ao qual ele ja se ligara. Mesmo
que tenha cedo saido das méos de Medeiros e Albuquerque, foi ele quem comecou a
divulgacéo danovapoesia francesa naimprensa carioca e, pautado nesses principios,
escreveu os poemas que integrariam seus primeiros livros: Pecados e Cangdes da de-
cadéncia (1887). O mesmo Medeiros e Albuquerque serd um grande critico do apro-
fundamento e radicalizagao dos processos simbolistas da poesia de Cruz e Sousa.

No ambiente francés, a mesma percepgéo de convivéncia insoluvel e estilizacéo re-
ciproca se faz presente, com uma diferencga: se na Franga os simbolistas acabaram
por engolfar a pouco expressiva escola parnasiana; no Brasil, foi o Parnasianismo que
abafou as possibilidade de difusio mais ampla do Simbolismo. Ignorando os frutos
envenenados que a estética simbolista, secretamente — como provou Andrade Mu-
ricy —, amadurecia em pequenas revistas, livros de baixas tiragens, e provincias dis-
tantes do centro do pais; o Parnasianismo foi se convertendo em linguagem poética
oficial, quase institucional da literatura brasileira.




Afranio Coutinho em seu Introdugdo a literatura no Brasil exprime de maneira pre-
cisa o rescaldo da disputa entre as duas propostas nas letras brasileiras. Apesar de
longa, a citagdo vale pelo que ela apresenta de revelador sobre a postura do futuro Mo-
dernismo em relacéo ao Simbolismo:

O aparecimento do Simbolismo néo logrou afastar a corrente naturalista-parna-
siana, ao contrario foi por ela abafado, sob certos aspectos, ndo tendo logrado se-
néo escassamente se impor ao registro critico, e a sua importancia s6 muito mais
tarde foi reconhecida. Resultou que, como movimentos poéticos, o Parnasianismo
e o Simbolismo, fendmenos literarios diversos na atitude espiritual, na linguagem
geracional e no estilo de expresséo, permaneceram muito tempo ora paralelos, ora
misturando-se. Escritores houve que se caracterizaram pelas impregnagdes par-
nasianas e simbolistas. De modo que, nenhum tendo conseguido afastar o outro,
penetraram ambos pelo século XX, continuando o Parnasianismo isolado em cer-
tas figuras de epigonos, ou constituindo, de mistura com elementos do Simbolismo,
uma fase de poesia de transigéo e sincretismo, que de 1910 a 1920, preparou o ad-
vento do Modernismo (1978, p.208).

Coutinho acerta ao assinalar a asfixia politica sofrida pelo Simbolismo e ao perceber
a convivéncia porosa entre os dois movimentos. Isso que levard o Modernismo de 22 a
encarar as duas estéticas como as duas faces de uma mesma moeda; ou como duas moe-
das de uma face s6. A propria critica contemporanea as duas tendéncias, mostrando-se
extremamente refrataria ao Simbolismo, recusando-se a compreender em profundida-
de as propostas danova poesia, desertou de um papel que poderia ter sido crucial no en-
tendimento das nuances que atravessavam o contexto da producéo literaria brasileira
finissecular. O vazio de interpretacéo e esforgo critico, o rétulo apressado de mera vaga
passageira contribuiu paraasensacéo geral deimpreciséo, defaltade contornos, de algo
que ndo eramais do que um eco exagerado do que entdo ja estava posto e consagrado.

Acredito que um conjunto de elementos variados e articulados entre si possa ajudar
aidentificar o predominio de um tom simbolista em poéticas que apresentaram essa
dubiedade, como é o caso da do préprio Agripino da Silva.

Num poema como “Em sonhos” um clima onirico se prega a cena amorosa e, além
de amortizar o convencionalismo amoroso, descritivo, proprio dos parnasianos; flui
em ritmos muito proximos da vaguidio e imprecisio simbolistas como preconiza-
das por Verlaine:




Desabrocha abril. Umriso franco
Das alturas pairava pelo espaco.
Floria alua — imenso lirio branco —

Das alvas nuvens no ideal regaco.

Rolavam lestas vagas pequeninas
Sobre olengol de prata
De umlago amurmurar cangdes divinas

— espléndida sonata —

Quando ao longe rasgando a ténue bruma,
Lentamente surgia,
Formoso bergantim da cor da espuma,

Niveo, da cor do dia.

Vinha sutil, da viracéo errante
Aovago murmurinho,
Aflorda argéntea linfa assim brilhante

Entre flocos de arminho.

¢.)

A despeito de certos preciosismos, nada exagerados se comparados ao léxico da poesia
de Alberto de Oliveira, por exemplo — lestas, bergantim, linfa — e, muito possivelmen-
te, mais acessivel ao leitor de poesia da época; o jogo cromatico ganha grande relevo.
A lua é um grande lirio branco entre alvas nuvens; ou ainda o proprio bergantim (que
€ uma embarcacéo a vela e de pequeno porte) que, cortando a ténue bruma tem a cor
da espuma, niveo da “cor do dia”. Ha duas estrofes mais a frente em que essa oscilacéo
entre o registro parnasiano e o simbolista fica mais exposta, configurando quase uma
justaposicéo esquizofrénica. Numa fica patente a busca da palavra rara e a frase com-
plicada, entrecortada; noutra o ritmo fluido, a ordem mais direta do discurso; outro tipo
de musica, mais fluente e arrematada por uma metafora ousada: o riso de uma estrela.

De bandolins, o sideral descante
Pela amplidéo errava.
Pulcravestal de voz febricitante

Uma cancdo cantava.




E esse treno vibrava ao som de beijos,
A flor dos 1abios dela
De harpas lembrava os lucidos harpejos,

E orisodeuma estrela...

Contraste um verso pedante e de mal gosto como “Pulcra vestal de voz febricitan-
te”, independentemente do efeito que se busque; com o terceiro da estrofe seguinte:
“De harpas lembrava os lucidos harpejos”, carregado de simetria sonora baseada no
eco e na repeticéo, tdo comuns ao gosto simbolista (harpas — harpejos, lembrava —
ldcidos). Outros detalhes importantes séo a presenca dos bandolins e a auséncia da
obsesséo pela rima rica, prépria dos parnasianos. Por exemplo: beijos/harpejos néo
sO configura uma rima imperfeita (aliterante), como pertencem a mesma classe gra-
matical, sdo substantivos. Inclusive, é possivel notar um eco costurando a sonoridade
convergente entre beijos/harpejos/estrela, todas com tonicidade em “e” fechado.

Vale olhar um pouco mais detalhadamente a ultima estrofe do poema, pois elame pare-
ceum desfecho significativo para o movimento pendular parnasianismo/simbolismo:

E pouco apouco, a deslizar de leve,
Deixando-me tristonho...
Perdeu-se no horizonte cor de neve:

Nas brumas de meu sonho!

Como na proposta de Paul Verlaine em seu “Arte poética”'®, os versos finais do poe-
ma de Agripino da Silva falam de uma impreciséo, do esfumar das fronteiras entre a
natureza (realidade) e o sonho (fantasia), havendo ainda a associacéo cromatica da
natureza coma cor clara e do sonho com a cor escura. Esses versos finais podem tam-
bém sugerir uma mescla, uma ambientacéo crepuscular — se pensarmos na cor da
neve misturando-se com a cor da bruma —, numa palavra: cinza. E cabe também a
referéncia ao poema-manifesto de Verlaine:

Escolher palavras é preciso,
mas com certo desdém pela pinga;
nadamelhor do que a cancéo cinza

onde o indeciso se une ao preciso.*

10. O poema

“Art poétique”

se transformou

num verdadeiro
manifesto do modo
poético simbolista,
sendo traduzido com
frequénciano Brasil,
inclusive ja entre
nossos simbolistas
tardios como o

fez Onestaldo de
Pennafort.
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De todo modo, como o proprio titulo parece sugerir, o poema se resolve na preferéncia
pelo sonho, pelalinguagem onirica e imprecisa, mesmo que exponha as marcas parna-
sianas de seu tempo. Se boa parte da poesia de Agripino da Silva pode ser lida pelo viés
do Simbolismo, nessa mesma poesia se sentira a presenca complementar do parnaso.

A valorizacdo da musica pode ser vista em muitos dos poemas de Agripino da Silva.
“Bandolim” é nome de um dos poemas de Brocatelos. Referéncias a violinos e violdes
também. Anna Balakian ressalta o repertorio de referéncias 8 musica que se avoluma
napoesia de maneira consideravel na vigéncia do Simbolismo:

A flauta de P& de Mallarmé e o violino solugante de Verlaine nédo s6 foram usa-
dos repetidas vezes, mas toda uma série de outros instrumentos foi acrescenta-
da para comunicar o alcance de delicadas insinuac¢des emocionais por parte do
poeta simbolista: clarins, harpas, violdes (particularmente entre os espanhdis),
sinos, dobre de finados e, finalmente, muitos anos depois o harmonico de Wallace
Stevens (1985, p.87).

As alusdes musicais e a musicalidade do préoprio poema se associam também ao jogo
de cores, como ocorre no “Em sonhos”, permitindo ver o olhar do sujeito poético como
espaco sinestésico, onde as cores e a musica se conjugam para exprimir determina-
dos estados de alma. Estamos entdo em verdadeiro terreno simbolista.

Descricao, natureza, contemplacio, transfiguracio

Um dos tragos definidores do estilo parnasiano é o descritivismo que se volta para a
natureza. Havera também em parte do Simbolismo um descritivismo que ndo nega o
carater sugestivo da proposta original do movimento, como a conceberam Mallarmé
e Verlaine. E importante compreender, porém, que a natureza descrita em poemas
simbolistas néo aspira a constituir um quadro relativamente objetivo da realidade. Ao
contrario, ela representa uma ponte com o invisivel, a manifestacdo de um état d'dme.
Para usar a feliz definicéo de Alvaro Cardoso Gomes, a natureza no poema simbolista
seassemelhamaisaum “simulacro da alma que fala por meio da paisagem” (2016, p.47).

Um trecho do poema “Meridional” exemplifica com preciséo esse traco da poética
simbolista:




Em derredor, o ar vibra, o ar queima. Ermo, vazio
De sombra, o campo estala, o campo se exaspera.

A luz, que baila e canta, alco o olhar erradio...

Algo-o, fixo-ono azul, e o estivo azul contemplo:
Lampada de ouro, o sol dardeja e reverbera

Da Mater-natureza iluminando o templo.

A luz e a maneira como ela se derrama sobre os elementos da natureza é um motivo
constante na poética de Agripino da Silva. Aqui se notara talvez algo da solaridade que
incidiu também sobre a poesia de Domingos Magarinos. Ha um animismo fundamen-
tal na poesia de Agripino da Silva. Tudo parece estar vivo e integrado numa sinfonia
polifénica, lancando as bases de um panteismo essencial que desemboca, por sua vez,
numa visio cdsmica que procurarei mostrar néo ser privilégio de Cruz e Sousa. Em
verdade, essa visdo cosmica de certo Cruz e Sousanio se fard ouvir tdo plenamente no
Simbolismo brasileiro, ressoando pouco em alguns ousados adeptos que enveredaram
por um nicho tio especifico e mistico; a0 mesmo tempo tao pouco popular.

Em “Meridional”, tudo se personifica: o ar, o campo, a luz. Sinestesicamente, aluz can-
ta, além de bailar. Essamusica daluz é umaharmonia entrevistanuma ordem cosmica
que a tudo empresta vida e vigor. Por mais “vazio de sombra” que o céu seja, ele néo
parece adquirir a desolacdo de um azul castigado pelo sol — “lampada de ouro”. Pelo
contrario, essa luz, mesmo severa, potente, que o sujeito lirico contempla, ilumina o
templo da “Méae-natureza”. O ouro daluz, do sol, por suavez, dardeja e reverbera, termo
que tanto pode se referir ao reflexo quanto a percussio de um som. A natureza como
templo é imagem de extracio roméantica e atualizada pelos simbolistas. A luz é musi-
ca, anatureza canta. Cabe ao poeta contemplar-ouvir, ser a escuta do cosmos. A fonte
direta dessas imagens sem duvida é Baudelaire e seu soneto “Correspondéncias”.

Aimagem danatureza como templo é ampliadana poesiade Agripino da Silva, ressoan-
do em varios outros poemas seus. O poema que segue, “Euthymia”, foi publicado na re-
vista Alma Latina, em seu nimero 9, 1915, e ndo foi copilado em seus livros posteriores.

EUTHYMIA

Parasaciar o espirito sedento

De mansuetude e de tranquilidade,
Eis-me aqui, no aromal recolhimento

Do ermo, dentro da minha liberdade.




Para mim mesmo volto o olhar atento;
A desesperacfio da mocidade
Opode-se 0 bem-estar que experimento.

Estalarga euthymia que me invade.

No ar fragrante, naluz coada, no seio
Dosramos e das folhas vivo alheio

Ao bruto embate das paixdes brutais.

No refugio da calma soberana
Interpreto melhor a vida humana,

Sonhando menos e pensando mais.

FEutimia significa serenidade, tranquilidade, equilibrio. Ndo se pense que o equilibrio
nesse caso se explica pelo ideal classico. A natureza espiritualizada é a grande tonica
desse poema, muito sutilmente é verdade. E pode chegar até a enganar. Mas é preciso
ler varios indices que, juntos, apontam para algo bem diferente da visio racionalista e
classica da natureza. O poema se inicia exprimindo um afé, uma “sede™ “para saciar
o espirito sedento”, o sujeito precisa de calma, de mansuetude. Trata-se de um esta-
do contemplativo de integragcdo com a natureza de modo que o sujeito so6 alcanca a
liberdade — no jargdo mistico: aliberacéo do sofrimento, aqui associado a juventude,
“mocidade” — quando capaz de mergulhar nesse “aromal recolhimento”. Quase como
um monge que se retira do mundo para dedicar-se a um estado meditativo. Ao invés
de enclausurar-se num mosteiro, porém, o sujeito prefere a soliddo da natureza erma.

O sujeito deixa claro o seu proprio movimento: volta-se para si, o lugar é propicio para
tal. A eutimia entdo que ele experimenta, e que se opde a imaturidade da juventude, é
praticamente uma epifania, ela o invade. Ou talvez fosse melhor definir a experiéncia
como uma hierofania, parausar o conceito de Mircea Eliade (1992), quando o sagrado
semanifesta através da natureza. Natureza essa que, no primeiro terceto, exprime-se
de maneira lapidar: o ar é fragrante, embora pare¢a um neologismo — recurso muito
ao gosto dos simbolistas — trata-se de uma palavra hoje em desuso; aluz é coada, ou
seja, despejada, derramada, misturando as propriedades daluz com as dos liquidos; e,
por fim, apersonificacdo dosramos e das folhas. Nesse mundo, totalmente deformado
pela experiéncia contemplativa, e vivo, o sujeito vive alheado.

Como harmonizar essa nogéo de alheamento com a afirmacéo do ultimo verso do
poema — “sonhando menos e pensando mais”? Porque néo se excluem o estar alheado
(mais naturalmente associado ao sonho) e a natureza de pensamentos que o invadem




de tranquilidade e mansuetude. E um pensar na vacuidade, no alheio. Vé-se, por fim,
que o poematrata de um estado meditativo despertado pela imersédo na natureza. Es-
tamos longe do racionalismo naturalista e parnasiano.

Outro exemplo de transfiguracéo da natureza € o poema “Borboleta”. Da mesma for-
maque a natureza se converte em templo, espaco de culto, de encontro com o sagrado;
a alma é esse pequeno ser que se vé liberto de uma condigéo rasteira apds periodo de
profunda metamorfose:

(.)

E sobe e desce e vai — destemido grilheta
Que o casulo rebenta e, doido, as asas tange;
E, quer fite o igneo sol, quer uma nuvem preta

De aves fite, prossegue e tudo, a voar, abrange.

Alma! — fluido sutil que me avigora os passos;
Uno fator da Vida — a gleba, que macula,

Foge; de surto em surto, eleva-te aos espacos!

Larvatranscendental! — rompe o casulo, ascende;
Deixa pulverizar-se esta matérianula...

Alma! Aos beijos daluz, beija o éter que resplende.

Nio estamos distantes do gnosticismo verificado na poesia de Mendes Martins. O
dualismo mistico de origem espiritual sincrética fez escola entre os artistas simbo-
listas. A alma é “larva transcendental”, ou seja, um ser incompleto, que para se liber-
tar deve cada vez mais se afastar da “gleba”, da terra; para se elevar, de surto em surto,
aos espacos. O trajeto ascensional daborboleta é alegoria do destino da alma humana,
de sua escalada espiritual. Os dois versos finais do ultimo terceto contrapdem com
exatiddo as duas dimensdes — a terrena e a transcendente. O sujeito exorta a borbole-
ta-almaaignorar o destino da matéria (“deixa pulverizar-se”) e buscar seu consdrcio
com aluz e com o éter, simbolos convencionais ou “efetivos”, para usar o conceito de
Maeterlinck, da esfera divina, espiritual.

O espiritual, o cosmico e o transcendente

Os historiadores, criticos e pesquisadores em geral que tém como objeto de estudo a




estética simbolista concordam que um dos tragos mais gerais do movimento ¢ a ideia
de transcendéncia. De Anna Balakian a Edmund Wilson, de Andrade Muricy a Alvaro
Cardoso Gomes;todos estdo de acordo nesse ponto. Deitando suas raizes no misticismo
romantico e atualizando-o na aurora da modernidade, radicalizando suas perquiricdes
e conquistando muitas vezes uma linguagem proxima das subversdes mais radicais do
Modernismo; o Simbolismo trara um sentimento novo de sagrado, de um sagrado casa-
do com aimanéncia, e mesmo dependente dela. Seu sensualismo e sensorialismo insis-
tem numa “realidade” sempre mais profunda e interessante do que a que supomos ver.

Mesmo que se considere o Decadentismo/Simbolismo o primeiro e pioneiro momento
de critica ao racionalismo positivista e determinista do ocidente, isso ndo impediu
que a mesma logica porosa que prevaleceu entre os estilos e tendéncias artisticas re-
lacionasse, com menor alcance, o espiritualismo e a ciéncia dura dos oitocentos. Em
muitos casos areligiosidade laica, o misticismo sensorial chegou a misturar-se como
mais cerrado cientificismo. Basta lembrar a igreja positivista e a religido da humani-
dade preconizada por Auguste Comte.

A crengano transcendente foi muito forte na passagem do século XIX para o XX. Mes-
mo que tenha sofrido ataques ferrenhos dos defensores do positivismo, que viam na
sua religido da humanidade um culto do homem racional, cientifico; difundiu-se por
toda a Europa como uma nova peste negra que o homem verdadeiramente civilizado
deveria destruir. Analisando um quadro de Henry de Groux, Michael Gibson vé na
cruz partida posicionadano centro da pintura airradiagdo de um mundo que pode ser
interpretado como detentor de varias camadas, pois a propria cruz é a representagéo
desse mundo que aceita “mais do que um plano de realidade” “O positivista, por outro
lado, s6 aceita um nivel de realidade: a natureza. Deste ponto de vista, o outro mundo
nio passade umailusio” (2006, p.17).

Embora Agripino da Silva ndo tenha dialogado formalmente, como Domingos Maga-
rinos, com linhas de pensamento religioso de carater mistico; alinhou-se com doutri-
nas religiosas menos convencionais ao Brasil da época, como foi o caso do espiritis-
mo. Inclusive, é possivel dizer que seu livro Polifonia, publicado em 1918, traz marcas
desse didlogo com a doutrina espirita. Ha varios poemas que falam de vozes de vultos
que ndo se veem, de palavras de pessoas que nido tem mais existéncia corporea. Os
poemas “Vozimortal”, “Fé” e “Voz interior” sdo exemplos disso. H4, inclusive, uma es-
pécie de lugar-comum nesses textos: o sujeito lirico se envolve na escuta dessas vozes
que o deixam de repente, em salas vazias, entre perplexo e aflito.

O poema “Voz interior” é um pleno exemplo dessas vozes espirituais que parecem ter
motivado o titulo de sua coletanea de poemas de 1918:




Anoitece. Em mim préprio me concentro...
E,apazqueerra, deleve, pelasala,
O espirito interrogo, ansioso... dentro,

No adito de meu ser, responde e fala:

— Homem! Nos teus recessos fiz pousada,
Cumprindo alei das vidas sucessivas.
Ouve: empreendi, hd muito, esta jornada,

Sob a forma de coisas positivas.

No texto fica clara a ideia da metempsicose, a transmigracdo da alma de que fala o
espirito. A conversacgdo ocorre dentro do proprio sujeito que busca em si mesmo o
meio de comunicagéo com o além. Esse sujeito lirico é caracterizado como ansioso,
sedento pelas respostas que o espirito pode dar as suas interrogacdes. O espirito em-
preendeu umalongajornada, reencarnando varias vezes — as “vidas sucessivas”, mas
“sob aforma de coisas positivas”. Asreencarnacdes, ou seja, as vidas sucessivas expe-
rimentadas pelo espirito sdo chamadas de “coisas positivas”; como se o que concerne
a matéria pudesse ser interpretado pela visdo materialista, pelo conhecimento posi-
tivista por exemplo, mas hd o lado oculto da jornada, o lado que néo se pautaria pela
compreensaoracional. E, ao que tudo indica, é nessa dimenséo espiritual — ndo-posi-
tiva — que o espirito vive no momento de seu dialogo com o sujeito poético.

O espirito continua entdo sua narrativa, sequéncia que transcrevo e comento depois:

E antes de vir as térreas coisas, antes
De errar na sucessio das vidas varias,
Vibrei no éter, na luz de sdis distantes,

Pelas alturas interplanetarias.

As entranhas profundas do Planeta
E asnascentes daLagrimae da Magoa
Desci, um dia, eu — imortal grilheta —

Transfigurado numa gota d’agua.

Desci. Tombei das nuvens. E, tombando
Do alto, do azul imenso, a flor das relvas,
O humo sorveu-me: e ressurgi, cantando,

Nas sementes, nas searas e nas selvas.




Fuiarvore; e, nas arvores frondentes,
Abri-me em flores e depois em frutos.
Alimentei os passaros contentes

E aindistinta legido dos seres brutos.

Pelas florestas multiseculares,
Arisonha feico das aves lestas,
Perambulei por todos os lugares...

— Alma — eu eraaalma errante das florestas.

()

Considero esse poema uma pega exemplar do carater transcendente e espiritualista
da metempsicose. E uma das fulguracdes mais expressivas, no quadro geral do Sim-
bolismo brasileiro, do principio reencarnacionista, na maioria das vezes estranho ao
entranhado catolicismo que perdurou no nosso Simbolismo. Provas desse catolicis-
mo renitente sdo os poemas cristicos, textos em que o Cristo é atualizado, resignifica-
do, mas de modo a reabilitar a simbologia crista

O espirito descreve um ciclo cdsmico em que ele, como parte do todo é literalmente o
todo. Esséncia que transpde reinos, seres, épocas, engajada na viagem rumo a perfei-
cdo — “evolucéo” como prevé o espiritismo. Mas também supera dicotomias, oposi-
cdes: “Alimentei os passaros contentes / e a indistinta legifio dos seres brutos”. O uno
s0 se exprime no campo da contemplacéo do sagrado ou na poesia, s6 ai as oposicdes,
as diferencas se apagam. Essaideia de reunido com o todo assenta a viagem transcen-
dente do espirito-esséncia, sua experiéncia com o planeta € descrita na desproporgéo
que mais do que apequenar sua condicéo, transforma-a em fragmento de um concerto
mais amplo, do qual sempre se participa, mas nunca do mesmo modo, dai as transfor-
macdes proprias dos fendmenos naturais serem interpretadas como etapas de uma
espiritualidade ascensional.

Ainda se 1é também nos versos de “Voz interior” os fundamentos panteistas dessa
poesia subversiva (hd um poema no livro Achromos que se intitula justamente “Es-
tranho panteismo”). Mesmo a acéo erratica da alma parece fazer parte dessa harmo-
nia que converte sofrimento, perda e dor em aprendizado.

A configuracéo da natureza como espaco de manifestagéo do sagrado, espago propicio
para estabelecer as analogias com os movimentos da esséncia; transfigura os seres, os
elementos teluricos e consolidam a base panteista da poética de Agripino da Silva.




Passo as estrofes finais:

Homem! Hei de, dos teus recessos fundos,
Voar e, através da humana evolucéo,
Subir, transpor o azul, galgar os mundos,
Na conquistaimortal da Perfeicéo.
Cala-se avoz animica... E, no ambiente,
Perde-se avoz da minha propria fala!
Vibra somente a solidédo, somente

Erraosiléncio e atreva pela sala.

Ha uma simetria sutil entre o inicio e o fim do poema, o que remete a ideia de ciclo,
de renovacéo, que se encapsula em varias das imagens do texto. A primeira estrofe
do poema se concentra no ambiente como uma espécie de preludio ao didlogo com o
espirito; a segunda é uma estrofe de exortacéo, a fala ja do espirito e entéo se inicia
anarracéo da viagem espiritual. As duas estrofes finais delineiam dois movimentos
distintos: a primeira retorna ao tom exortativo do inicio, quando o espirito insta seu
interlocutor; e a segunda retrata o momento posterior da experiéncia de psicofonia,
quando um sentimento de desolacdo toma conta do ambiente, da sala.

O poema, porém, de Agripino da Silva que creio sintetizar melhor os movimentos
sutis de sua poesia espiritualizada chama-se “Ocaso das constelac¢es”, publicado
narevista Helidopolis. Texto que emparelha com a poesia de um Pedro Kilkerry'?, em
sua estranheza obscura, de um hermetismo ostensivo e violento. Nele, a espiritua-
lidade se reveste de ressonancias césmicas, como em “Voz interior”, e potencializa
seu papel transfigurador.

O azul flavesce; 0 azul cintila; 0 azul corusca.
Flori, viga o rosal punicio da alvorada.
A noite, em desalinho a cabeleira fusca,

Dorme: anoite desperta a estrela serenada...

Erra, smorga a cangdo dos astros... Ampla e brusca,
Aluzirrompe, aluz derrama-se dourada;
Espalha-se, percorre o Eter; e desce em busca

Daterra, a sebe, a serra, a balseira, a esplanada.
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A noite ergue-se, entranga as madeixas profusas
E foge. Aurea, amanhé reponta; vem sorrindo.

As gemulas do orvalho irizam-se difusas.

O poente sideral dissipa-se. De rastros,
— homem-réptil — bendigo o aprazimento infindo

De ouvir, de olhar surpreso, os adeuses dos astros.

A organizacdo do discurso, as escolhas lexicais, o neologismo, as imagens estranhas
— dissonantes — nas palavras de Hugo Friedrich; tudo isso compde um poema singu-
lar nfo sé na obra de Agripino da Silva, mas também no Simbolismo brasileiro. Com-
paravel, em termos de invencéo, & poesia excéntrica de Kilkerry.

A natureza comparece mais uma vez, desde a primeira estrofe; e se mostra como o
espacgo fundamental para a meditacgéo lirica de natureza transcendente.

O primeiro verso todo formado pela repeticdo amplificadora do “azul”, que a cada ver-
bonovo, faz-se mais vibrante; emprega duas palavras inusitadas: flavescer e coruscar.
A primeira é um neologismo criado a partir de “flavo™ amarelo, dourado. A segunda
significareluzir cintilar. As cores ja aparecem com muita forca: o azul, o punicio (tom
avermelhado, purpura) e a “cabeleira fusca”. “Fusca” significa sombria, escura. A noi-
te personificada tem uma cabeleira desalinhada, e dorme. Desperta numa imagem
que tanto pode remeter ao surgimento da manha como a uma harmonia inusitada,
uma serenidade imprevisivel. O curioso é que muito provavelmente o azul do primei-
ro verso ja seja o anuncio da manha. O que implica num desenvolvimento temporal
duplo na mesma estrofe. Do ponto de vista métrico e musical, o primeiro verso do pri-
meiro quarteto apresenta um ritmo idmbico (um hexametro idmbico), composto por
pés com silabas tonicas nas posigdes pares:

0Oa-ZUL-fla-VES-ce-oa-ZUL-cin-TI-laoca-ZUL-co-RUS-ca.

Some-se a essa configuracio métrica pouco comum o carater repetitivo e aliterativo
dos vocabulos. A cor e 0 som se conjugam mais uma vez para resultar numa dicgéo
vibratil, na esteira de Baudelaire e de seu “Correspondéncias”, que, na visdo de Clive
Scott, teria consolidado a no¢éo de poesia como comunicacéo de determinados esta-
dos de alma. Para Scott, a possibilidade de um “estado de percepg¢ao que intensifica a
existéncia das coisas, torna-as hipérboles de si mesmas (...) permite as coisas rompe-




rem seus limites, tornarem-se vibrantes, ressonantes” (1999, p. 170). Na segunda es-
trofe essa mesma conjugacgéo entre som e cor retorna, com um curioso neologismo por
apropriacdo: “smorca”. A palavra deriva do vocabulo italiano smorzando, que consiste
num advérbio que significa a diminuigdo gradual de um som.

Erra, smorcga a cangédo dos astros... Ampla e brusca,
Aluzirrompe, aluz derrama-se dourada;
Espalha-se, percorre o Eter; e desce em busca

Daterra, a sebe, a serra, a balseira, a esplanada.

A penetracéo daluz faz crer que a “cancgéo dos astros” é algo que se opde a ela. A me-
dida em que a luz se difunde, a cancéo dos astros smorca, ou seja, vai desaparecendo

0,

gradativamente. A estrofe é fechada por um verso carregado de assonincias em “a”™:
»

“Daterra, a sebe, a serra, a balseira, a esplanada” e em “e™ Daterra, a sebe, a serra, a
balseira, a esplanada.

De fato, a terceira e quarta estrofe confirmam essa oposigdo entre aluz damanhiea
cancdo dos astros, representada nos tercetos pela noite. A noite — cangéo dos astros
— € essa imagem do feminino que, de cabelos profusos, foge do riso solto e aureo da
manha:

A noite ergue-se, entranga as madeixas profusas
E foge. Aurea, amanhé reponta; vem sorrindo.

As gemulas do orvalho irizam-se difusas.

O poente sideral dissipa-se. De rastros,
— homem-réptil — bendigo o aprazimento infindo

De ouvir, de olhar surpreso, os adeuses dos astros.

O sujeito nos fala do “poente sideral”, outra imagem de antitese que beira o oximoro:
quando a noite e a visualizacfo dos astros se pde e a manhé pode irromper. Também
sugere que anoite, a cancéo dos astros, € que ocupa, no caso especifico desse poema, o
lugar afetivo primordial para o sujeito lirico. Obliquamente, ainda hd a figura femini-
naassociada a noite e, consequentemente, a cangéo dos astros.

No penultimo verso do poema aparece a figura do “homem-réptil”, simbolo da peque-




nez humana, colado ao chio e infenso aos céus estrelados. Metaforaradical e insdlita
no contexto geral do poema, provocando uma verdadeira dissondncia. Essa pequenez
¢ denunciada pelo “aprazimento infindo” que o sujeito tem em “ouvir” e “olhar” os
adeuses dos astros. Aqui se confirma o carater amplamente sinestésico da poesia de
Agripino da Silva, cruzando os sentidos e o sentido. O sujeito olha a cangéo dos astros
e ouve o adeus dos astros. O céu estrelado é essa musica que ele vé e escuta. Corres-
pondéncias.

Outra chave de leitura para a imagem do homem-réptil é a de condicéo anfibia, ho-
mem e réptil ao mesmo tempo, dividido entre o dia e a noite; entre os arabescos da luz
e as madeixas profusas da noite. Arrisco dizer: entre o carater apolineo do Parnasia-
nismo e o carater dionisiaco do Simbolismo.

“Ocaso das constelacdes” é peca sui generis na literatura simbolista brasileira. Pela
sua sintaxe torcida, pelo seu neologismo, pela sua inventiva tenséo entre noite e dia,
entre amusica e avisdo. O sinestésico é acesso para a experiéncia da contemplacéo do
cosmos. Mais: é o caminho para aprender alinguagem do universo, misto de imagem
e musica — musica visual e imagem cantante. Consciéncia cdsmica, panteismo e a
natureza como suporte dessa experiéncia.

Mas a experiéncia, como no soneto baudelairiano das correspondéncias, é sempre in-
completa. E a dualidade incontornavel. O sujeito vé-se fendido entre aluz da manhé e
os cabelos profusos da noite, seduzido por duas amantes: pela imagem e pela musica.
Incapaz de se decidir, mas aproveitando as regalias que essa posicdo oportuna — de
homem-réptil — oferece.
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EM SONHOS

Desabrochara abril. Um riso franco
Das alturas pairava pelo espaco.
Floria alua — imenso lirio branco —
Das alvas nuvens no ideal regaco.

Rolavam lestas vagas pequeninas
Sobre olencol de prata

De umlago a murmurar cangdes divinas
— espléndida sonata —

Quando ao longe rasgando a ténue bruma,
Lentamente surgia,

Formoso bergantim da cor da espuma,
Niveo, da cor do dia.

Vinha sutil, da viragdo errante
Ao vago murmurinho,

Aflorda argéntealinfa assim brilhante
Entre flocos de arminho.

E, enfim passou, cheio de luz e gloria,
— agléria de um combate... —

adesfraldar aos ares da vitdria
aflamula escarlate.

E buscava, quem sabe? De uma ignota,
E longinqua paragem,

As plagas onde a flor do sonho brota,
Aos 0sculos da aragem.

De bandolins, o sideral descante
Pela amplidéo errava.

Pulcravestal de voz febricitante
Uma cangdo cantava.




E esse treno vibrava ao som de beijos,
A flor dos ldbios dela

De harpas lembrava os Iicidos harpejos,
E orisodeuma estrela...

E pouco a pouco, adeslizar de leve,
Deixando-me tristonho...

Perdeu-se no horizonte cor de neve:
Nas brumas de meu sonho!




MERIDIONAL

Meio-dia. Ergo o olhar. Distantes e opalinos,
Estendem-se a brilhar os largos horizontes.
A luz solar que desce, em jorros diamantinos,
doura, redoura o cimo aspérrimo dos montes.

Amplo, o alvo areal cintila. Os passaros insontes
— caravana gazil de plumeos beduinos —

fogem, buscando, longe, a dogura das fontes,
cujo rumor se casa a musica dos trinos.

Em derredor, o ar vibra, o ar queima. Ermo, vazio
De sombra, o campo estala, o campo se exaspera.
Aluz, que baila e canta, al¢co o olhar erradio...

Alco-o, fixo-o no azul, e o estivo azul contemplo:
Lampada de ouro, o sol dardeja e reverbera
Da Mater-natureza iluminando o templo.




BORBOLETA

Asasiriais abrindo aluz, a borboleta,
Embebida no azul que o firmamento franje,
Esvoeja, perscruta o ar, levissima, faceta,
Das borboletas vendo a lusida falange.

E sobe e desce e vai — destemido grilheta
Que o casulo rebenta e, doido, as asas tange;
E, quer fite o igneo sol, quer uma nuvem preta
De aves fite, prossegue e tudo, a voar, abrange.

Alma! — fluido sutil que me avigora os passos;
Uno fator da Vida — a gleba, que macula,
Foge; de surto em surto, eleva-te aos espacos!

Larvatranscendental! — rompe o casulo, ascende;
Deixa pulverizar-se esta matéria nula...
Almal! Aos beijos daluz, beija o éter que resplende.




ESTRANHO PANTEISMO

Um instante néo ha que néo te veja

Que te ndo veja o pequenino vulto.
Passas... 0o ambiente canta; o solo inculto
Canta, e brota, e de flores se estreleja.

Vibra nos sois o teu olhar oculto;
Vibras navoz do passaro que esvoeja.
Seja bendita a tuaimagem, seja
Perene a efervescéncia desse culto!

Resumes tudo!... e em tudo resplandeces...
No mar: na onda, na espuma, nos abrolhos;
No campo: na cimeira dessas messes.

Asa, hélio, pdlem, flor, graca, beleza,
Andas no fetichismo dos meus olhos,
Subdividida pela Natureza!




VOZINTERIOR

Anoitece. Em mim prdoprio me concentro...
E, apaz que erra, de leve, pela sala,

O espirito interrogo, ansioso... dentro,

No adito de meu ser, responde e fala:

— Homem! Nos teus recessos fiz pousada,
Cumprindo alei das vidas sucessivas.
Ouve: empreendi, ha muito, esta jornada,
Sob a forma de coisas positivas.

Parti de Deus — da omnimoda poténcia
Geradora de tudo quanto hei visto...
Cintila deste Sol-Ominividéncia,
Asminhas préprias transicoes assisto.

E antes de vir as térreas coisas, antes
De errar na sucessao das vidas varias,
Vibrei no éter, naluz de sdis distantes,
Pelas alturas interplanetarias.

As entranhas profundas do Planeta

E asnascentes da Lagrima e da Mdgoa
Desci, um dia, eu — imortal grilheta —
Transfigurado numa gota d’agua.

Desci. Tombei das nuvens. E, tombando
Do alto, do azul imenso, a flor das relvas,
O humo sorveu-me: e ressurgi, cantando,
Nas sementes, nas searas e nas selvas.

Fuidrvore; e, nas arvores frondentes,
Abri-me em flores e depois em frutos.
Alimentei os passaros contentes

E aindistintalegido dos seres brutos.




Pelas florestas multiseculares,

Arisonha feicdo das aves lestas,

Perambulei por todos os lugares...

— Alma — eu era a alma errante das florestas.

Homem! Hei de, dos teus recessos fundos,
Voar e, através da humana evolugéo,
Subir, transpor o azul, galgar os mundos,
Na conquista imortal da Perfeicéo.

Cala-se avoz animica... E, no ambiente,
Perde-se avoz daminha prépria fala!
Vibra somente a soliddo, somente
Erraosiléncio e a treva pela sala.




EUTHYMIA

Para saciar o espirito sedento

De mansuetude e de tranquilidade,
Eis-me aqui, no aromal recolhimento
Do ermo, dentro da minha liberdade.

Para mim mesmo volto o olhar atento;
A desesperacédo damocidade

Opde-se o bem-estar que experimento.
Estalarga euthymia que me invade.

No ar fragrante, na luz coada, no seio
Dos ramos e das folhas vivo alheio
Ao bruto embate das paixdes brutais.

No refugio da calma soberana
Interpreto melhor a vida humana,
Sonhando menos e pensando mais.




OCASO DAS CONSTELACOES

O azul flavesce; 0 azul cintila; o azul corusca.
Flori, viga o rosal punicio da alvorada.

A noite, em desalinho a cabeleira fusca,
Dorme: a noite desperta a estrela serenada...

Erra, smorca a cancéo dos astros... Ampla e brusca,
Aluzirrompe, aluz derrama-se dourada;
Espalha-se, percorre o Eter; e desce em busca
Daterra, a sebe, a serra, a balseira, a esplanada.

A noite ergue-se, entrancga as madeixas profusas
E foge. Aurea, amanha reponta; vem sorrindo.
As gemulas do orvalho irizam-se difusas.

O poente sideral dissipa-se. De rastros,
— homem-réptil — bendigo o aprazimento infindo
De ouvir, de olhar surpreso, os adeuses dos astros.
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