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PREFACIO

m novembro de 2007, o Programa de Pos-Graduagéo

da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)
decidiu organizar um evento cuja finalidade era reunir estudiosos
de todo o pais (professores, pesquisadores, estudantes) para debater
questdes pertinentes a sua area (filosofia), embora cada encontro
pedisse de empréstimo aos varios tipos de disciplina um tema
especifico. O evento, que recebeu o titulo de I Encontro Nacional
Filosofia Sem Fronteiras — delimitando o campo de atividade ao
estudo do tragico —, teve como objetivo duas diretrizes principais.
Em primeiro lugar tratou-se de um esfor¢o para divulgar e
estimular a filosofia no Brasil, notadamente no Nordeste do pais.

A razdo devia-se a0 crescente interesse pelo estudo da
filosofia — que se manifestava tanto pelo aumento do numero de
estudantes nesse curso como pela oferta de publicacdes dirigidas
ao grande publico, a exemplo de Discutindo Filosofia; Mente,
Cérebro e Filosofia (revistas onde se encontram artigos de
divulgacdo) — e pelo desempenho de varias instituigdes na busca
de formar seus proprios programas de poOs-graduacao. Exemplo
paradigmatico dessa afirmagdo foi a criagdo do Doutorado
Integrado de Filosofia UFPE-UFPB-UFRN, que teve inicio no ano
de 2006. Adicionalmente, cresce, em todo o pais, a demanda por
coléquios, congressos, seminarios, dentre os quais o Encontro da
ANPOF ¢ o seu ponto culminante.



No entanto, a despeito de algumas realizagdes exitosas,
tais como os varios Encontros Interinstitucionais de Filosofia,
promocao das Universidades Federais de Pernambuco, Paraiba e
Rio Grande do Norte — ja em sua VII versao, at¢ o momento, ¢
realizada em outubro deste ano, em Nata — o Il Congresso
Internacional de Filosofia da Sociedade Hegel; o XXV Encontro
Nietzsche, em maio passado ¢ o Encontro de Fenomenologia,
também em 2009, precisamente no tltimo més de setembro (apenas
para ficar em uns poucos); o Café Filosoéfico, na Livraria Cultura; a
Filosofia na Saraiva, além de dois programas de radio conduzidos
por docentes do Departamento de Filosofia da UFPE, o Nordeste —
e, particularmente Recife — ainda se ressente de reuniGes que
congreguem estudiosos e eruditos da esfera da filosofia, o
que levou as instancias desta Universidade a idealizar um evento
gue possuisse um carédter permanente.

Em segundo lugar, o Encontro Nacional Filosofia Sem
Fronteiras teve ainda, como finalidade, abrir espaco para uma
melhor integragdo entre docentes e estudantes de todo o pais, numa
tentativa de promover um intercambio com profissionais de areas
afins, tais como Psicanalise, Letras, Historia e Ciéncias Sociais,
entre outras, sem negligenciar o foco central do evento: abordagem
filosofica como tema principal. Esse fato deveria proporcionar uma
espécie de interface com diversas arenas do conhecimento,
contribuindo para um melhor desempenho académico dos parti-
cipantes devido, especialmente, a idéia de uma continua realizacao,
ainda gque bi-anual.

O tema gera dos Encontros, que apela para uma filosofia
sem fronteiras e o tema especifico do primeiro facilitaram esse
encontro interdisciplinar no terreno comum do tragico. Mesmo que
a filosofia seja responsavel pela morte da tragédia grega, segundo a
interpretacdo de Nietzsche, é inegavel que o horizonte do tragico
nunca se perdeu de vista totalmente em sua tradicdo. Retorna,



porém, com toda forca na filosofia moderna, quando a poética da
tragédia de Aristoteles cedeu lugar a uma reflexdo tematizada sobre
a esséncia do tragico a partir do contetido da tragédia.

E compreensivel, portanto, que vérios textos se reportem a
tragedia grega e ao pensamento daquele que entre os modernos se
tornou a figura talvez mais representativa entre os pensadores do
tragico: Nietzsche.

Os escritos que compdem o atual volume, e que ora
entregamos ao publico leitor, s3o de autoria dos professores que
participaram do coldoquio com apresentagdo de suas comunicagoes.
Nem todas as conferéncias tiveram condi¢des de integrar esta
coletanea, tendo em vista COMpromissos anteriormente assumidos
por seus autores com outras publicaces. Contudo, as palestras aqui
reunidas definem o universo representativo do Encontro, cujo
sucesso nos moveu a dar seqiiéncia a essa atividade, em novembro
do ano passado, com arealizagao do II Encontro Nacional Filosofia
Sem Fronteiras com o tema: O Futuro da Filosofia Critica. A ética,
a filosofia politica e a ontologia ha encruzlhada.

Fernando Magalhaes e Vincenzo Di Matteo
Organizadores



ANTIGONA
O discernimento entre o bem eo mal,
aluz daéticado desgo

Mario Fleig’

Quando o homem confunde o bem e o mal é que os deuses
impelem sua alma para 0 mais desastroso erro.
(Sofocles, Antigona, v. 620-624)

Inicialmente, eu gostaria de agradecer ao Programa de
Pos-Graduacdo em Filosofia da Universidade Federal
de Pernambuco, assim como aos Programas Associados e, em
especial, aos Professores Fernando Magalhdes e Vincenzo Di
Matteo pelo convite, de muita responsabilidade, para dizer as
palavras finais sobre o tema do tragico, que talvez ja nos tenha
suscitado mais perguntas e discussoes do que respostas acabadas.
Retomo aqui o resumo do que preparei para lhes falar:
Lacan, para elucidar a relagdo do desejo com o Nome-do-
Pai, escolheu a conduta de Antigona como paradigma de sua ética
do desejo. Sua audécia ¢, sem duvida, a de ter demonstrado, em

" Professor do PPG-Filosofia da Unisinos, psicanalista, membro de Association
Lacanienne Internationale, membro da Escola de Estudos Psicanaliticos. E-mail:
mfleig@terra.com.br



discordancia com um grande nimero de comentaristas classicos e
contra as morais tradicionais fundadas no Bem, que o desejo so
poderia manter-se em seu proprio excesso em relagdo a0 gozo, que
recobre todo bem, toda ordem moral ou toda instancia ordenadora.
Esse excesso do desejo ¢ emblematico da prova que o tratamento
analitico constitui, para um sujeito, e a Unica falta que ele poderia
cometer seria a de ceder em seu desgo, 0 que o deixaria
desorientado. A critica de Lacan a ética dos bens, atualizada de
modo avassalador no imperativo de gozar a qualquer preco,
ancorado no fantasma de um objeto apto a plena satisfa¢do, tem seu
contraponto em sua proposta de um novo bem, o desejo. A éicado
desejo estd ligada a uma subversdo da posicdo do sujeito, que
implica a dimensdo do juizo final, ou seja, o ato de discernimento
entre o bem e o mal. Como discernir entre o bem e o mal no
estado atual de confusdo de lugares, nomes, sexos, geragoes etc.?
A interpretacdo que Lacan faz de Antigona o leva a formular uma
teoria do desejo (e também do sujeito do inconsciente), uma teoria
da andlise (trata-se da dimensdo tragica da experiéncia de fala) ¢
uma teoria da ética do fim (das travessias e do fim de uma anélise).
Antigona, para Lacan, apresenta a “esséncia da tragédia”, que por
sua vez aponta para o que seja a esséncia da experiéncia analitica,
inaugurada por Freud.

Proponho-me explicitar o que estd formulado neste argu-
mento, mas sem pretender esclarecer todos 0s enunciados.
Para tanto, mais do que retomar as formulagdes sobre uma teoria do
trégico, pretendo trazer as interrogactes que a questdo do trégico
me coloca na interface entre o conceito de tragico® e o ambito da
pratica psicanalitica, ou seja, na interseccdo entre filosofia e
psicanalise. A pergunta que retorna com insisténcia ao longo de

! Situo-me na perspectiva de Szondi (2004) que diferencia as classicas poéticas
da tragédia, como a de Aristoteles, que sdo normativas, do conceito de tragico,
gue ndo se esgota em nenhuma tragédia.



meu encontro com a tragédia, tanto classica quanto moderna e
contemporanea, assim como em minhas leituras das teorias sobre o
tragico, & por que € que a tragédia ndo recobre e nem da conta do
gue sgja o tragico?

Para comecar a trabalhar essa pergunta, ¢ preciso introduzir
uma nog¢do, mesmo que incompleta, do que sgja o tragico. Ndo que
essa nocao esgote a propria realidade do trdgico. Meu encami-
nhamento requer distinguir entre mito, considerado como a nar-
rativa e seus enredos, € a estrutura. Ndo a estrutura de uma
determinada narrativa, mas qual seria o elemento ou os elementos
minimos que delimitam o que podemos chamar de tragico. Temos
que convir, em primeiro lugar, que o tragico ¢ algo que define a
especificidade da condigdo humana, a medida que ¢ nele que se
realiza o que ha de mais estranho no estranho, visto que ele ¢ to
deinataton?, como nos lembra Heidegger (1987). Parto desse
pressuposto, tomando um exemplo cotidiano e banal. Outro dia
peguei um taxi e perguntei ao motorista qualS eram os homens
ricos de Pernambuco. Ele comegou citando Jodo Santos e depois
outros nomes. Disse-me entdo que tinha sido amigo de quartel de
um homem que se tornara rico, dando golpes. Eu entdo lhe
retruquei abruptamente: “Mas, o senhor ficou com o taxi?”
Ele concordou, e frente 2 minha curiosidade a respeito do como
estava seu trabalho como taxista, ele me afirmou que “consegui
obter um bom ganho”. Contudo, apesar de estar contente com seus
rendimentos, disse-me que isso lhe colocava um problema. Fiquei
surpreso com essa restricdo e quis saber que tipo de problema
seu trabalho, que parecia satisfatorio, lhe trazia. Disse-me, entdo:
“Quando o taxi da bem, pode-se trocar 0 carro por um carro
melhor, novo e com ar condicionado, e chegar a ter seu proprio

2 No primeiro coro de Antigona de Sofocles aparece esse termo: “Muitas sdo as
coisas estranhas, nada, porém, ha de mais estranho (to deinataton) do que o
homem” (v. 332).



carro. Mas ¢ ai que comeca a desgraca, pois o taxista, por estar
bem, acontece que, entdo, ele acaba tendo duas mulheres, e isso
vira um inferno.” Levantei a hipdtese de que nessa narrativa estava
presente a dimensdo tradgica da vida deste homem, visto que me
relatava seu paradoxo entre estar satisfeito com seus rendimentos
oriundos do trabalho e se ver arrasado por ter que sustentar duas
mulheres e acabar tendo que trabalhar com um taxi velho e sem ar
condicionado, como de fato era seu caso.

Freud, como sabemos, se ancora na tragédia classica para
conceituar aquilo que se descreve a respeito de sua pratica
psicanadlitica, e isso torna possivel o didlogo entre o estudo da
tragédia e do tragico e a clinica psicanalitica. No que consistiria
entdo, dentro da concepcao de Freud, a presenga do tragico na
psicandlise, para além das referéncias explicitas as tragédias
classicas (Edipo, Hamlet, etc.)? Levanto a hipotese de que o ponto
central do que constitui o trdgico, na perspectiva da clinica
psicanalitica freudiana, se encontra no que Freud denomina de
contradicdo na qual ca o sujeito e da qua resulta no sintoma.
Utilizo-me agui do termo contradi¢ao no sentido que tem na logica
aristotélica, ou seja, a forma de oposicao extrema que se estabelece
entre o universal e o particular. Assim, considero que o conflito
descrito por Freud como sendo o nucleo da condi¢do humana, e do
gual decorrem as solucdes de conciliagcdo comprometidas com uma
parcialidade dos termos antagdnicos, nas formagdes sintomaticas,
corresponde a oposicdo contraditéria especifica da dimensdo do
tragico em que cai o sujeito. E essa contradigdo, especifica do
tragico, que emerge contingentemente na fala de um analisante no
seu enderecamento ao andlista e para além deste, no enderegcamento
ao Outro. Entdo, ndo se trata apenas do tragico presente nos
grandes textos literarios, mas daquele que emerge na vida cotidiana
de cada sujeito. Contudo, para que o tragico possa ser nomeado
como tal, requer-se um trabalho analitico especifico, visto que essa



primeira contradicdo ndo esta congtituida de saida. A constituicéo
do tragico que se processa em uma andlise poderia ser tomada em
comparagdo com a constituicdo do trégico que se realiza na
narrativa literaria. Assim, o tragico que se constitui em uma analise
ja € um efeito desta, que € a precipitacdo do sintoma no sentido
freudiano, ou seja, quando a contradi¢do vem na fala do sujeito, em
suas formagdes do inconsciente, € o sujeito se reconhece na
contradi¢cdo na qual ele mesmo estaimplicado. Esse é o sentido que
o sintoma tem na concepg¢ao freudiana. E apenas quando este se
produz que pode vir a ocorrer alguma contingéncia que tenha um
efeito de interpretacdo, ou sgja, que 0 gozo do sintoma possa cai,
produzindo um efeito de abertura para o que falta. A falta
subjetivada equivale a causa do desejo. Deste modo, delimitamos
uma diferenca entre aquilo que pode transtornar a vida de um
sujeito (e do qual se queixa, geralmente como sendo algo que lhe ¢é
estranho e que deveria ser extirpado) e aquilo que se constitui como
sintoma, no qual estd implicada a dimensao do tragico que vem a
fala e mostra os termos opostos da contradi¢do vivida e enunciada
pelo analisante, na medida em que se reconhece implicado naquilo
que o transtorna. A implicagdo do falante no que o transtorna
introduz a dimensdo da responsabilidade, que é também um dos
elementos fundamentais nos enredos tragicos classicos, ou seja, que
0S personagens se reconhegam responsaveis até mesmo daquilo que
desconhecem em suas decisdes e acdes. Ainda que se faga
diferenca entre o herdi antigo (como Edipo), que age sem saber, ao
passo que o herdi moderno (como Hamlet) sabe da sua agdo, isso
ndo anula o desconhecimento radical em que se encontra o sujeito
que esta tomado na dimensdo trégica. Edipo age, mas n&o sabe que
ndo sabe do alcance da sua acdo, ao passo que Hamlet sabe o que
esta acontecendo (0 ghost de seu pai lhe da o saber), mas ndo sabe
sobre o que o destino reserva.



Um elemento suplementar que encontramos na tragédia
grega, assim como nos mitos, ¢ a dimensao do destino, figurado nas
Moiras, nas Parcas, nas Erineas e¢ também nas Euménides. Trata-se
do inexorédvel que se impde a um sujeito ou a um povo, € do qual
nao se tem como fugir. O destino grego corresponde, em Freud, ao
determinismo psiquico, fundamental para entendermos o que
constitui o nucleo do tragico, como algo incontornavel e inevitavel.
A afirmacdo freudiana da dimensao tragica da condi¢do humana se
contrapde aos delirios de autonomia proprios da modernidade
tardia. Em Lacan, a nocdo de destino ¢ retomada de um modo
particular, pois ele postula que, diferentemente dos demais
animais regulados exclusivamente pelo texto bioldgico, Somos
desnaturados, ¢ em lugar do determinismo biolégico, somos
invadidos pela linguagem®. O que significa que somos parasitados
por ela, uma espécie de virus que nos comanda € ndo temos como
nos situarmos fora dela. Esse virus, a linguagem, se torna entao
constitutivo da nossa condi¢ao tragica, visto que ¢ o determinante
de imperativos que nos comandam e dos quais somos uma espécie
de joguete. Quando falamos, algo fala em nosso ato de falar, que
ndo estd determinado unicamente pelas nossas escolhas, mas
preponderantemente pelo lugar que ocupamos. Mais do que cada
um de nos, € o lugar que ocupamos que determina e ratifica o que
dizemos. Se formos reduzidos a nossa pura individualidade,
despidos de todos os lagos e lugares nos quais circulamos,
encontrariamos o que constitui, na formulagdo de Lacan (1975),
o sintoma, descrito de modo precursor por Marx: o proletério, o
individuo desprovido de tudo. Lacan situa que a constitui¢do do

3 Lacan encontra uma formulagdo exemplar do fenomeno da linguagem como
parasitando o ser humano no que Clérambault ja havia descrito como
automatismo mental, retomado, por exemplo, na apresentacdo de um paciente no
servigo de Marcel Czermak (1998), no Hospital Sainte Anne, em Paris, que se
referia ao fato de sofre de “falas impostas”.



proletario é resultado do processo de despojamento do saber,
caracterizando a passagem do mestre antigo para 0 mestre mo-
derno. Deste modo, podemos dizer que o individuo moderno tem
como condi¢do bésica estar desprovido de tudo. Relacionando a
condi¢cdo de proletario com os ideais de fraternidade, igualdade e
liberdade, podemos constatar que os trés tragos do sintoma social®
apontados por Lacan (1992, p. 107), o despojamento, a segregacgao,
e o isolamento, revelam a nota propria da dimensdo tragica da
condicao humana moderna. Entdo, ndo ha como nos sustentarmos
sem o virus que noS parasita e que igualmente nos impde um
destino.

Contudo, ha dois outros elementos da tragédia que
aparecem no culto a Baco. O primeiro é a loucura das bacantes que
se impde como desmedida (hybris) ou orgulho. O segundo
elemento aparece nas procissoes ou desfiles em honra a Baco, no
decurso dos quais se desenrola a agdo da tragédia: o carro abre-alas
dessas procissdes era um grande falo, elemento central que nao
poderia passar despercebido. O falo, na leitura de Lacan, cons-
tituiria um significante especia em torno do qual se desdobraria a
contradicdo estrutural da tragédia, contradicdo entre os deuses e 0s
mortais, a lei humana e a lei divina, a vida e a morte, a escolha
entre A e B, o homem e a mulher, os pais e os filhos, etc. A con-
tradicdo tragica, que pode tomar multiplas figuragdes, remeteria
sempre a dois pontos: a morte, & nossa posi¢do em relacdo a morte,
e a contradicao propria do campo sexual.

Vejamos, seguindo a relagdo freudiana da morte e da
sexualidade com o destino tragico, o que poderia significar o titulo
de nosso Congresso: “Filosofia Sem Fronteiras”. A Filosofia se
caracteriza, desde os gregos, pela pretensdo da apreensdo do

* Remetemos o leitor a dois textos nos quais examinamos a nog&o lacaniana de
sintoma a partir da referéncia a Marx e a questdo das ideologias (Fleig, 1999;
2007).



universal em uma totalidade, o que caracteriza a paixao do filo6sofo,
ou seja, o conceito. Na perspectiva da pretensdo de apreender a
totalidade do que é, o que pode significar o “sem fronteiras”?
A morte seria o sem fronteiras? Qual ¢ o problema em relagdo a
morte? Levanto a hipdtese de que no inicio remoto de todas as
grandes tragédias existe uma morte que nunca foi bem resolvida,
ou seja, ha uma morte cujo luto nao se pode fazer. Isso € evidente
na trilogia de Sofocles ou nas tragédias de Shakespeare.
Independente da verificagdo exaustiva dessa hipotese, importa aqui
a dimensdo tragica da morte, ou sgja, destes mortos que nunca se
consegue enterrar efetivamente, ¢ que retornam em mil formas de
assombracdo. O que entdo significaria enterrar os mortos? Seria sua
passagem do lugar de entes queridos dos quais deixamos de ser sua
falta para o lugar de ancestral? Para além dessa possivel passagem,
perdura a impossibilidade de haver um saber que dé conta da morte
em sua radicalidade. N&o se trata da primeira morte (a morte
biologica), mas da segunda morte, a morte do sujeito ou da alma
(ou também da honra, da dignidade). Haveria uma prote¢do contra
a segunda morte, representada na teologia crista pela condenacéo
eterna ao suplicio do inferno, e retomada nas formas sadeanas de
suplicio para além da morte do corpo?

O her6i tragico Hamlet sofre de uma incapacidade em
realizar seu ato de vingar o assassinato do pai. O que ¢ que o
paralisa? N&o pode ser simplesmente a suposi¢éo de que se sentiria
culpado da morte do pai, pois sabe quem cometeu o crime, pela
revelacdo do espectro do morto. Parece que ¢ precisamente aquilo
que o espectro lhe revela que o paralisa: o amor mais puro foi
traido, visto que aquele pai altamente idealizado carrega uma
divida inexpiavel e isso lhe revela a auséncia de qualquer garantia
no Outro contra a morte radical. A descoberta da vacuidade total no
Outro confronta Hamlet com a auséncia de apoio para seu desejo,
do lado do ideal. Vemos gue € contra essa segunda morte gque



Antigona se confronta, buscando seguir as leis mais primitivas para
preservar seu irmao da mesma. Aqui se encontra uma das faces do
“sem fronteiras” do tragico.

Uma outra face da contradicdo tragica situa-Se no campo
sexual, no qual se pode recortar o elemento minimo do tragico, nao
simplesmente pela via da narrativa, mas pela estrutura. Isso se pode
apreender a partir do enunciado lacaniano relativo a questdo da
sexuacdo humana: “N@o ha propor¢do sexual.” Aqui ¢ preciso
tomar propor¢do no sentido matemético, como dois esta para
quatro, assim como oito estd para dezesseis. Nesse caso ha uma
propor¢ao perfeita. No enunciado lacaniano afirma-se que entre
homem e mulher jamais havera proporcao sexual, e por isso alguns
também afirmam, de modo impreciso, que ndo haveria “relacao
sexual”. Contudo, relagdo deveria ser tomada no sentido de
propor¢do, ou seja, quanto ao sexo, ndo ha encontro de uma parte
que completaria a outra parte entre homem e mulher. Entdo, a
desarmonia, a disparidade e o desencontro ferem o falante de modo
estrutural ¢ constante, e constituem o nucleo de onde brota o
tragico proprio da nossa condi¢do humana. E o desacerto do sexual
que ndo cessa de aguilhoar e perturbar a socialidade humana, de
modo direito ou por meio de seus equivalentes descritos por Freud.

A dessimetria radica que determina a incompletude, que
tanto esta do lado do homem quanto esta do lado da mulher, pode
adquirir diversas figuras. H4 uma figura, emblematica na nossa
cultura, de lidar com essa dimensdo tragica, que apresenta a
pretensdo de fundar o universal e até mesmo de poder ocupar esse
lugar. Na logica aristotélica encontramos um modo de pretender
fundar o universal que seria por generalizacdo, subindo de género
em género até¢ chegar a um género mais abrangente. Contudo, se
olhamos bem o sistema de Aristdteles, para que se funde o conjunto
daqueles que se movem, € preciso supor que exista a0 men0oS Um
que ndo se mova, mas que funde o movimento de todos os outros.



Ou seja, para que haja entes que se movam, ¢ preciso um motor
imovel, o que significa que para se fundar um conjunto consistente
¢ preciso uma excecao que este conjunto, que ao mesmo tempo
funda o conjunto, o torna consistente, e o desminta que ele seja
completo, isto €, universal. Assim, o universal aristotélico, para ser
consistente, requer que sga incompleto, pois ad menos um dos
elementos que lhe sdo pertinentes nao pode estar contido nesse
universal. A exce¢do ndo sé confirma o universal, mas também o
denega, e ao mesmo tempo s6 pode subsistir como estando
excluida do conjunto dito universal. O fundador esta jogado fora, e
esse lugar de exclusao radical ¢ figurado nas narrativas como sendo
o ancestral assassinado, como ¢ o caso do mito freudiano do pai da
horda primitiva. O que perdura nas narrativas classicas, nas quais o
mito freudiano se inclui, ¢ a suposi¢do de que o lugar da exce-
¢do estaria preenchido por uma divindade ou um pa poderoso.
Isso determinou o modelo patriarcal que perdurou até o advento da
ciéncia moderna, que desvenda a estrutura logica das chamadas
sociedades patriarcais, calcadas na afirma¢do do universal como
organizado subjetivo, familiar e social, segundo 0 modelo mas-
culino. Isso leva a descoberta de que esse ndo ¢ o unico modelo de
organizacao.

Ha um outro modelo de organizacao que levou muito tempo
até poder ser formulado logicamente. Qual ¢ a estrutura ldgica?
E isso que, na esteira de Freud, Lacan vai se propor, para
exatamente lancar uma luz sobre a despropor¢do entre a
organizac¢do légica do lado dito masculino, e a organizacio logica
do lado dito feminino. Ora, o conjunto dos homens — vamos
chamar assim — se funda porque ha ao menos um que escapa a
condicdo comum de estarem submetidos a lei, ou sgja, a castragao.
E esse um que ndo estd submetido a lei, ele s6 pode operar na
medida em que ja foi liquidado, isto €, ele nunca comparece no
conjunto. Lacan, para tentar responder a pergunta que Freud deixou



sem resposta: “O que quer uma mulher?”, propde conceitualizar um
conjunto diferente do conjunto consistente e fechado pelo qual
todos estédo submetidos a lei e que determina o conjunto dos
homens: o conjunto aberto e incompleto que especificaria a
condi¢do feminina. Como ndo se encontra nenhuma narrativa que
indique uma exce¢do que fundaria o conjunto das mulheres,
supomos que se trata de um fato de estrutura, ou seja, as mulheres
ndo formam um conjunto, € por isso resistem aos intentos de
uniformizacdo, tanto no campo da moda quando nas organizagoes
tipo exército ou escola. Entdo, se ndo ha uma exce¢do que fundaria
o conjunto dos sujeitos femininos, o que se passa € que, do lado
feminino, n6és temos um conjunto aberto, ou seja, um conjunto
destituido de consisténcia: assim ¢ que poderiamos entender o que
significa “sem fronteiras”, ou seja, um conjunto que ndo estaria
regido unicamente pela instancia falica, no sentido de lei simbolica.
Como ¢ possivel isso? Se nos levarmos isso as ultimas conse-
(iéncias, veremos que destino do sujeito feminino, se estiver
referido unicamente ao conjunto aberto, ¢ a desmedida, a lou-
cura, na forma paradigmatica formulada na tragédia cléssica: as
bacantes.

Mas serd que ¢ isso o que se passa? Nao ¢ tdo simples.
Lacan propde, numa formulagdo muito particular, que o sujeito
feminino estaria ndo-todo submetido a lel, indicando que esta ao
mesmo tempo submetido a lel, mas ndo completamente. 1sso €
muito diferente de dizer que esta todo ndo submetido a lei ou que
ndo esta submetido a lei. Ele quer dizer que o sujeito feminino esta
a0 mesmo tempo submetido alel em parte, e em parte ndo. Aqui se
Situaria a condicdo estrutural do desencontro entre o sujeito
masculino — que tem como referéncia a lei, diriamos, a lei paterna,
ale de seu cld — ao passo que o sujeito feminino esta nio-todo
submetido a essas leis, mantendo a face aberta do conjunto, na



forma da desmedida, como vemos em Antigona, que ndo se
submete alel daPolis.

Podemos entdo levantar a hipotese que o tragico Se precipita
quando a fatalidade advém de modo absolutamente contraditério e
incontornavel marcar a existéncia humana enquanto destino e ao
mesmo tempo responsabilidade assumida, tingindo-se com as cores
do mais estranho no estranho familiar. A contradicdo da extrema
liberdade confrontada com a fatalidade inflexivel e cega do destino,
impde ao herdi uma luta na qual ja entra como perdedor, visto que
ndo ha como ultrapassar os limites que se impdem: contradi¢do
entre a liberdade e a necessidade cega, de um crime inevitavel que
ndo anula a responsabilidade do agente, convocado a expiagdo.
Deste modo, a irrupgao do tragico revela a realizagdo do trago mais
especifico da condigdo humana: bater-se contra os limites do
impossivel tanto da morte quando do sexual.

Contudo, se o tragico especifica a condi¢gdo humana e se
abate de modo inexoravel, que importancia teria a nocdo de
liberdade além de indicar que podemos escolher realizar a maldade
€ nos entregarmos ao inevitdvel destino que nos arrasta para a
ruina? As formulagfes das teorias cléssicas da tragédia ndo se
entregam passivamente aos efeitos do tradgico, e sim se opdem em
busca de uma transformag¢do, como a no¢ao aristotélica de catarse,
que viabiliza a purgacao dos excessos deletérios que invadem a
ama. A tradi¢ao aristotélica chegou até Freud, que inicialmente
preconizou o tratamento catartico como modo de ab-reagir 0s
excessos patologicos e mais tarde postulou a sublimagdo como
redirecionamento de pulsdes mortiferas. Ainda assim, volta-nos a
interrogacdo: se o tragico se impde como decorrente da propria
estrutura da condicdo humana, haveria como introduzir uma
mudanca em sua inexoravel estrutura? Se estamos organizados em
uma estrutura, subjetiva e social, que impde roteiros inexoraveis
gue n&o cessam de se repetirem ¢ assim levam a catastrofe, a perda



e ao pior, como seria possivel uma mudanga? Afirmar isso nao
significa ser partidario de uma posi¢ao pessimista, mas partilhar da
ousadia de Freud, guiado pelo lema de Dante: “Acheronta
movebo” , que significa: “Irei até os infernos”, com a condicdo de
introduzir movimento. O que podemos mover ou modificar quando
se da a irrup¢ao do tragico em nds?

A audacia de Freud foi de achar que seria possivel intervir
no curso do destino tragico e fazer com que alguma coisa nele
cessasse. Isso corresponderia a nocao lacaniana de ato
psicanalitico, ou seja, a introdu¢@o de uma modificagdo na estrutura
do sintoma, que até entdo se impunha de modo repetitivo,
incontornavel e mortifero.

Encontramos em Lacan uma maneira de conceitualizar o
que seria a modificag¢do da estrutura do sintoma, entendido como a
emergéncia da contradigdo tragica da existéncia, que se apoia na
logica modal aristotélica. Modificacdo ocorre quando se pode
operar com a logica modal no destino tragico. O destino se coloca
como inexoravel, ou seja, necessario. O necessario, na formulagdo
lacaniana, € aquilo que nao cessa de se escrever, como € o caso do
destino tragico. Contudo, ha outros modos de algo se dar, além do
modo necessario: 0 modo contingente, 0 modo possivel ¢ o0 modo
impossivel. A modificag@o ocorreria pela passagem de um modo de
algo se dar para outro modo. Contudo, o que permitiria efetivar
essa passagem que modificaria? A modificacdo ndo pode estar
do lado da categoria do necessario, porque O NeCeSsario €,
precisamente, o que resiste a qualquer modificacdo. A categoria do
impossivel (aquilo que ndo cessa de ndo se escrever) também ¢ a
resisténcia a qualquer modificagdo, além de ser provocador da
angustia. O necessario ¢ o impossivel definem as duas formas da
repeti¢do: aquele indica a insisténcia do sintoma e este demarca a
repeticdo do fracasso em simbolizar o mais estranho do estranho.
A categoria do possivel (aquilo que cessa de se escrever) ¢ o que



determina o conjunto universal, ou sgja, a lei comum a todos os
falantes. A categoria do contingente (aquilo que cessa de ndo se
escrever), na postulagdo de Lacan, ¢ que permitiria a introducao
do movimento modal, na tensdo entre as duas repetigdes: a
necessidade incontornavel do sintoma e o impossivel de ser
significado do real. O contingente corresponde a queda de algo de
modo inesperado, na tensdo instaurada na fala enderecada ao
Outro. Freud nomeia esse incidente de Einfall, fragmento subito
gue cai (fallen), correspondente a queda do primeiro ndo na dupla
negacdo do impossivel (aquilo que Ndo cessa de ndo se escrever).
As condicdes para que aconteca esse giro de um modo para outro
na estrutura sdo varias, como as descreve Lacan (2000) em seu
seminario O ato psicanalitico: a entrada em jogo, de modo
simultaneo, das operagdes de alienagdo (defrontar-se com o
destino), de transferéncia (supor um outro em posi¢do dessimétrica)
e de verdade (ndo ha garantia no Outro), que fornecem as
condic¢des para a operagao de interpretacdo, resultando na queda do
gozo do destino trégico. A interpretacdo ndo tem nada de
extraordinario. Dada a constituicdo do trégico que se precipita
como sintoma, em meio a narrativa que enuncia a contradi¢do na
qual o sujeito se reconhece implicado, algo coloca em operagdo a
interpretacdo, no modo de uma contingéncia, que pode ser
absolutamente infima, mas o suficiente para descolar a pregnancia
de sentido gozoso que o tragico implica. Uma pequena letra, como
um atrator estranho pode determinar um desvio que reordena o
tragico, sem deixar de perdurar o desamparo radical que espe-
cifica a condicdo humana, habitada pelo estranho, no qual nao
encontramos uma resposta fundada para nossas perguntas der-
radeiras: Quem sou? Para onde vou? Qual o bem que me esta
destinado? Que desejo me habita? O que pode constituir minha
felicidade? Etc.



Todas essas perguntas poderiam encontrar respostas satisfa-
torias no Outro, com a condicdo de haver uma narrativa sufi-
cientemente acreditada e para a qual o sujeito dedique toda paixao
de seu ser. A irrupgdo do tragico se da quando a forca da crenca na
narrativa se esvai e um urro de dor quebra o siléncio da vacuidade
no Outro, como exclama Edipo em Colona “antes ndo tivesse
nascido”. A interpreta¢do psicanalitica como aposta na introdugao
de uma modificag@o na estrutura tragica, requer ouvir a narrativa e
ler o texto que se enuncia em um tratamento, de modo que se
destaque a contradicdo subjacente, e sobre essa possa se produzir
uma outra leitura, em geral introduzida por um meio-dito ou uma
equivocacdao. Nao se trata de realizar uma elucidagdo de sentido
ou a uma explicagdo dos fendmenos psiquicos e inconscientes,
mas, tomando apoio nos arranjos de letras, silabas e palavras,
submetidas aos mecanismos da condensacéo e do deslocamento,
A intervencao do psicanalista pode consistir, entdo, em assinalar os
significantes inconscientes que circulam como demanda, de modo
gue possam retornar ao analisante de outro modo, determinando a
subversdo da posi¢do do sujeito. Considerando que o desgo
inconsciente nao esta separado do texto em que ¢ formulado e
que o sujeito do inconsciente ¢ efeito da cadeia significante,
entendemos a afirmagdo de Lacan de que o desejo ¢ sua
interpretacdo. Assim, se aquilo que o analisante enuncia ¢ a fala
verdadeira, cabe ao analista sancioné-la, visto que ela ja contém sua
resposta. Lacan denomina isso pontuagdo, umas das formas da
intervencdo do analista que pode produzir efeitos de interpretagao,
0OU Sg/a, que uma pontuacdo possa colocar em questéo as condices
de possibilidade da contradicdo que ¢ veiculada na propria fala.
Essas condigdes se encontram no Outro e na falta que 1a estd
assinalada como castracdo fundadora, em relagdo a qual todo
falante esta em divida. Além da pontuacdo, outras formas de
intervencdo que podem produzir efeitos de interpretacdo sdo a
citacdo e o enigma, que induzem a emergéncia do nao-sentido que
permite 0 dedlizamento para um outro sentido, detonando pela



equivocacdo as certezas da dupla repeticio que sustentam a
manutencao do gozo mortifero veiculado na paixdo pelo tragico.
Antigona encarna o desgjo puro que € perpassado por um gozo
secreto e inconfessavel que a leva a morte. Esse gozo mortifero a
realizacao de seu desejo incestuoso, que nao se deixa transpor.
O desgjo de um analista, na operacdo do ato psicanalitico, ndo € o
desejo puro, mas o desejo da pura diferenga que, no suporte da
letra, introduz a justa equivocagdo que determina a queda de um
gozo.
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ANTIGONA, HEROINA OU VITIMA?

Maria Cristina de Tavora Sparano*

Antigona ¢ um modelo de reflexdo que remete a
questdes contemporaneas que dizem respeito a le,
a obediéncia e a obrigacdo em relagdo aos seus, a0 MesMoO tempo
em que evidencia um conflito interno e externo. Na tragédia de
Sofocles o conflito se estabelece entre o poder da cidade, repre-
sentado por Creonte, ¢ a lei divina, representada por Antigona.
A tensdo datragédia d&-se entre a interdicdo imposta a Antigona de
enterrar o irmao Polinice e o dever de enterra-lo.

Antigona ¢ a imagem da desobediéncia as leis do tirano
Creonte que resulta em seu proprio sacrificio. No entanto, Antigona
ndo ¢ uma mulher dividida, mas decidida. Entre a lei dapoliseale
divina fica com o que é proprio a estirpe da familia de Edipo e é a
heroina da tragédia.

A proposta desse trabalho ¢ refletir sobre sintomas
femininos contemporaneos a partir desse modelo tragico. Antigona
¢ modelo da mulher sacrificio ou da mulher vitima? Se no seu
tempo tragico ¢ heroina, na atualidade seria vitima? Antigona
nos faz pensar em sintomas femininos contemporaneos, mulheres e

* Professora de Filosofia da Universidade Federal do Piaui. Pesquisadora
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maes fantasmaticas que adoecem e se sacrificam por amor aos
filhos, adolescentes anoréxicas que se sacrificam por uma imagem
idealizada. Qual a logica que rege essas atitudes e como a psica-
nalise analisa esses novos sintomas?

Antigona, filha de Edipo e Jocasta, mora no palacio dos
Labdacidas, em Tebas, onde compartilha sua triste sorte com a irma
Ismene apds a morte dos pais. As irmas vivem sob os cuidados e
protecdo de Creonte, regente do trono apds o exilio e morte de
Edipo e que governa em circunstancias muito dificeis. Os outros
filhos de Edipo, Eteocles e Polinice morreram diante dos muros de
Tebas. O primeiro morre defendendo a cidade natal do ataque de
tropas que, com Polinice a frente, pretendiam toma-la de assalto.
O segundo morre nas maos dos defensores de Tebas. Ambos foram
a guerra em nome de seus direitos de sucessao ao trono. A luta
fratricida juntamente com o triunfo de Tebas, culmina com a morte
dos irméos, um pelas méos do outro.

A tradicdo impde um duplo luto e um duplo funeral para os
dois filhos de Tebas caidos no campo da batalha. Até aqui, apesar
desse fatidico desenlace, ainda estamos longe da tragédia. Esta
seriaintroduzida unicamente por meio de uma sentenca e € Creonte
guem a pronuncia. Tebas ndo pode e nem deve honrar de igual
maneira seus mortos, pois, como tratar com igual medida aquele
que heroicamente a defendera e aquele que covardemente a traira,
sem incorrer numa injusti¢a? Tebas sepultard, entdo, com honras de
nobre guerreiro a Eteocles e deixara o cadaver de Polinice insepulto
para expor sua vergonha a rapinagem dos corvos e a poeira dos
ventos. Creonte acrescenta um termo de castigo: quem quer que
venha a desobedecer tal mandato pagard a ousadia da trai¢do com a
propria vida.

No exato momento em que a sentenca € pronunciada gesta-
se a tragédia e Antigona a encarnara. Desde o principio ela expde
sua temeraria decisdo de ndo ceder no seu dever de irma3, isto €, dar



sepultura ao corpo de Polinice. Como conseqiiéncia enfrentara,
pois, sem temor (¢oPog) e sem piedade (éAeog) a lei de seu tio, a
lel de Tebas. Sua decisdo precipita as coisas para o0 terreno da
tragédia, nem acidente, nem acaso, mas uma deciséo, com todas as
suas conseqiiéncias.

“Afinal os acidentes ndo fazem tragédias, apenas
catastrofes. Dai tirarmos a conclusdo: ndo ha tragédia sendo da
decisdo e por isso ela ¢ tdo inumana e tdo propria do homem”
(GODINO CABAS, 1986). Uma desumanidade paradoxal porque
sua decisdo nao ¢ fruto da exaltacdo de uma jovem excessivamente
ciosa pelo que é justo e injusto, nem da indigna¢do de uma jovem
ofendida no seu direito, nem mesmo de um gesto passional e sim —
t80 somente — da certeza de um dever para com 0s seus € para com
os deuses. A tragédia comeca, pois, opondo o dever piedoso por
um lado e a sensatez da lel cujo sentido € o bem comum, numa
luta de dois titas que se digladiam até o ultimo limite do impasse.
Neste duelo, Antigona representa o conflito fundamental de toda
decisdo humana. Ela encarna essa sorte de desgarramento que afeta
ao homem na sua relagdo com a lei porque ndo ha harmonia natural
entre 0 homem e a lei. Essa intuicdo de So6focles e da poética € o
que a psicanalise mostra ao demonstrar a inadequagao do homem e
seu mal-estar diante da lei. Entre ambos ha um desarranjo inerente
a 1sso: “um desarranjo de estrutura” (GODINO CABAS, 1985).
Sendo a humanidade submetida a leis, sejam divinas ou da cidade,
€ da natureza de seus membros obedecerem ou desobedecerem por
vezes, instalando o lugar da falta. A humanidade, segundo Freud,
sendo submetida as seqiieclas de um crime original de onde
surgiram os deuses, forja as leis de convivéncia: porque nos
primeiros tempos a tribo matou o pai, inventou a Deus, mas
também a falta e os culpados.

Lacan afirma que ‘“Antigona ¢ assim porque ¢ assim”
(LACAN, 1986), como a presentificacio de uma absoluta certeza



de seu dever em relagdo aos deuses. Lacan (1964) afirma ainda que
“os deuses sdo do campo do real”, onde tudo retorna a0 mesmo
lugar. Antigona diz que “[...] foi Creonte quem fez as leis [...], €
que de maneira alguma foi Zeus quem proclamou essas coisas para
ela, repudiando o fato de que seja Zeus que a tenha ordenado, nem
tampouco Dike, colaboradora dos deuses de baixo” (SOFOCLES,
2001).

Para Lacan, a imagem de Antigona revela um horizon,
horizo, horos, a imagem do horizonte, do limite. Nao se trata de
leis, nomos, mas do horizonte da legalidade — de um estado legal
inicial, ainda sem uma forma lingiiistica como a das leis promul-
gadas.

Antigona encontrase no limite, o coro a situa no
Auténomos. Ela sabe gue esta condenada a jogar um jogo cujo
resultado j& foi dado de antemdo. Na tragédia comeca, entdo, a
lamentacdo e ela transpde a zona do “entre dois”, onde o desejo se
mostra e se retrai, onde apreendemos a beleza da tragédia e do
desgo. Ao Situar-se entre “dois irmaos”, entre as “duas leis” — dos
homens e dos deuses —, entre a ““vida e a morte”, revela o paradoxal
da tragédia, onde quanto mais interdicdo lhe é imposta, mais livre
¢. Livre para morrer e morta para viver ao fazer valer a lei dos
deuses e dos seus. “Nao me procureis entre os vivos, nem entre 0s
mortos, nem morta, nem viva” [...] “viva para a morada dos
mortos.” (SOFOCLES, 2001).

Para Antigona, a vida s6 pode ser vivida a partir deste
limite, quando ao perder a vida, se encontra para aém dela,
jogando um jogo onde o resultado ja esta dado e onde tudo ja esta
irremediavelmente perdido, mas que ndo abole o mal estar
provocado por essa tensdo. E isso que nos ensina a tragédia.

Hoje, o “desarranjo de estrutura”, a inadequacdo do homem
em relacdo a lei, como modelo de reflexdo ética tem como objetivo
superar 0 mal-estar. O resultado apresenta-se sob a forma de



sintomas, os chamados “sintomas atuais” / “gozos da atualidade,
que temos noticia a partir de fendmenos contemporaneos
veiculados pela nova logica da sociedade capitalista. Temos, por
exemplo, mulheres que ndo se satisfazem mais com seu corpo,
buscam adapta-los a padrdes e imagens veiculados na midia, maes
que ndo fazem mais valer seu lugar no desejo nos filhos,
subjugando-os ou lhes dando extrema liberdade. Aniquila-se 0
que Freud ensinou em “Mais além do Principio do Prazer” através
do jogo do “fort-da”: a acdo da “presenga — auséncia”, onde o
jogo remete ao par “presenca-auséncia” da mae propiciando O
surgimento do sujeito do desgo.

Em “Mais além...” Freud descreve o jogo, dizendo que a
crianga em questdo ndo era de forma alguma precoce em seu
desenvolvimento — com a idade de um ano e meio articulava
algumas palavras compreensiveis e uma série de sons também
compreensiveis para aqueles que a rodeavam. Nao incomodava
nem chorava quando sua mae a deixava por algumas horas sendo,
no entanto, muito ligada a made. O menino tinha o habito de apanhar
objetos e atiré-los para longe para depois procura-los ¢ apanha-los.
Emitia, quando assim o fazia, um longo “6-6-6”, acompanhado de
satisfacdo. Sua mae concluiu que se tratava da palavra “fort” em
alemao, “partir”’, “ir embora”. A compreensdo de Freud ¢ que o
menino brincava de ir embora com seus brinquedos completando
a brincadeira com um carretel amarrado a um corddo. Sua brin-
cadeira predileta era atiré-lo sobre a borda de sua cama fazendo-0
desaparecer no cortinado das bordas do bergo, proferindo seu
expressivo “fort”. Na continuidade do jogo, puxava o carretel,
saudando-o com um alegre “da” em alemao, “eis aqui”. Essa era
a brincadeira, “aparecer-desaparecer”. Freud concluiu que a reali-
zagdo do jogo relacionava-se a realizagdo cultural da crianga, a
renincia a satisfagdo instintual que efetuara ao deixar a mae ir
embora, sem protestar.



A interpretacdo lacaniana diz que a crianga Situa-se em
relacdo a mae e viabiliza pela brincadeira a constru¢do do sujeito
do desgjo. O carretel € um objeto do Real que para a crianca pela
repeticao presente no trabalho pulsional e pela acdo significante se
separa dela estimulada pelo prazer que a brincadeira proporciona.
As palavras pronunciadas pela crianga separam o real, instaurando
a relacdo significante nesse lugar. As palavras delimitam o objeto
“a”, a0 mesmo tempo em que permitem a entrada de “a”. O jogo ¢é
entre o Outro (A) e o sujeito ($), que fica no meio do jogo e o que
representa no desejo do Outro (A): sou o que o Outro (A) quer,
“a coisinha da mamae”, um significante para o Outro (A), ao entrar
no mundo dos significantes, no Simbolico. O jogo do carretel ¢ a
resposta aquilo que a auséncia da mae deixou na fronteira de
seus dominios (as bordas cama): um fosso. Se ¢ verdade que o
significante é a primeira marca do sujeito, constatamos que, neste
jogo, o objeto, o carretel, vem a designar o sujeito do desejo. A este
objeto, ulteriormente na dgebra lacaniana, sera dado o nome de
“objeto a” - objeto causa do desejo, irremediavelmente perdido
para sempre...

O que hoje se constata ndo faz parte da logica desse
par significante, “presenca auséncia” instaurador do desejo e da
possibilidade da subjetividade, com todas as conseqiiéncias
possiveis que disso advém. Vemos o par ‘“presenca-presenga’
agindo de forma imediata, sem falta.

Ao analisarmos os “novos sintomas” somos levados a crer
que ndo hé interpretacdo possivel, porque a interpretacio ¢ da
ordem de uma relacdo a linguagem, a verdade e ao sujeito; que
temos hoje é apenas uma constatagdo e uma presentificagdo dos
fenomenos. Segundo Lacan (1964), “[...] L4, onde tudo volta ao
mesmo lugar, neste lugar onde o0 sujeito enquanto cogita ndo se
encontra — indiferenga a toda posi¢ao subjetiva e que subsiste fora a
toda simboliza¢ao” (1966).



Sabemos que o sujeito da psicanalise tem sentido a partir do
evento do sujeito cartesiano. Para Descartes, o sujeito que inicia
todo o processo de conhecimento moderno ¢ uma certeza que
advém com a duvida e que, mesmo duvidando, a divida ndo o
desestabiliza, pelo contrario, da a seguranca de um sujeito
pensante, pois “por duvidar... penso” e “por pensar... sou”. O que
Descartes esquece ¢ que sO pode ser ao formula-lo, dizendo-o e
ndo apenas pensando, cogitando ou meditando. J4 o “eu penso”
freudiano ¢ inconsciente, independente de um “eu sou”, a ndo ser
gue alguém, um sujeito, pense em seu lugar, um sujeito que se
manifesta nas palavras, na linguagem como no jogo do “fort-da”,
no discurso, na narrativa, como na tragédia de So6focles.

Os exemplos de hoje se repetem e sdo tao fastidiosos quanto
0S que encontramos na literatura sadiana, onde corpos, a0 se
submeterem ao sacrificio, atravessam também a linha da vida e da
morte, para se encontrarem como... dejetos. Desde a imagem
cinematografica da “femme d’'a cOté”, que passa sem ser vista, a
“outra”, a amante que cala ou a filha ou irmad que cuida dos pais
sacrificando sua propria existéncia, ou ainda a renuncia € o apego
das jovens anoréxicas com e contra seus corpos. Tudo muito bem
arranjado e veiculado pela midia, onde corpos se sacrificam sem
sacrificio, representados por mulheres de uma mitologia cotidiana.
Parece que os deuses desertaram a cena das paixdes humanas, mas
o mundo ndo se tornou ateu € observa-se o fendmeno contrario, o
ressurgimento das mais diversas crengas com seus novos deuses, 0s
empresarios da fé de uma religiosidade “light”, dando a vida
cotidiana com um pouco de sentido. A ldégica que rege essas
manifestagdes religiosas ¢ coerente com o mundo globalizado e
capitalista. Se os rituais de sacrificio tinham o objetivo de
reconciliar os seres humanos com os deuses, reconhecendo um
espaco e tempo sagrado e transcendente, hoje essa reconciliagao
¢ banalizada, sem espaco nem tempo divinos, submetida aos



principios de uma sociedade capitalista de troca, cuja inica divida é
com o mercado. Nao se imagina mais estar em divida em relacdo
aos deuses, a quem deviamos literalmente nossa existéncia, idéia
que mantinha um cosmos, uma hierarquia de valores, uma moral.
Quando a humanidade busca no “além” as razoes de seu infortnio,
o sacrificio coloca em cena um instrumento privilegiado, pois ao
mesmo tempo estabelece uma relacdo aos deuses, situando os
atores. Porém, sacrificio ndo opera em segredo, expde quem o
realiza e o objeto do sacrificio, fazendo com que isso valha para
uma comunidade inteira

A heroina “ndo tragica” que se sacrifica evoca alguém que
ndo morre, mas desaparece da vida ao identificar-se com uma
imagem herdica, bela (fungdo fantasmatica por exceléncia) — S80
vitimas herdicas. Ocorre que, nessa corrida por identificagdes,
imagem atrds de imagem, o sujeito que ai deveria estar, pensa
que escolhe seus objetos, mas ndo, pois ¢ a pulsdo que os exige.
A renuncia, ao contrario da experiéncia do sacrificio, trabalha em
segredo. E o apego da anoréxica contra seu corpo, pois se trata do
corpo de uma outra, possuida como por um “alien”, um monstro
que quer desfigura-la a despeito de uma imagem ideal, diante
da qual s6 lhe resta ceder, renunciando a vida sem combate.
A anoréxica ndo sacrifica nada, nem ela mesma, ela alimenta esse
monstro. Hoje se diz que a anorexia, assim como a bulemia, sdo
“patologias da moda”, mas na verdade ndo constituem sintomas, ¢
uma espécie de epidemia de identificacdo através de uma assertiva:
sou isso ou aquilo. Nessa dominagdo dos objetos que cada vez mais
o mercado capitalista oferece, as novas heroinas — vitimas heroicas
- pretendem superar o mal-estar. Podem até mesmo encontrar
desculpas, o salario curto, a falta de tempo, mas, ao se defenderem,
cada vez mais ficam a mercé da pulsdo; podem até mesmo escolher
seus objetos e descart&los, mas mesmo quando os descartam a
regra € ndo perdé-los. Os objetos ndo entram no jogo da “presenca-



auséncia” que Freud apresenta através do jogo do "fort-da", eles
aparecem sempre regidos pela logica do excesso ou do gozo.
Uma mulher que se sacrifica ndo renuncia a vida para obter um
beneficio ulterior ou reconhecimento futuro, ela se oferece em
sacrificio para exprimir que aqueles a sua volta a mataram,
revelando por seu ato a grandeza e o horror que a sustenta
“en souffrance” — em espera, da doenga como reftigio, do cansaco,
do enfado, uma vida dedicada a honra do sacrificio. Impossivel
transpor esse limite, pois 0 espectro do abandono, do desdem a
persegue. Por vezes, uma doenca ou o sofrimento de um filho
poderia demové-las, mas o que se vé novamente ¢ o sacrificio de
uma vida privada de existir. Dificilmente essas mulheres
sacrificadas se reconhecem como sujeitos € ousam transpor o
limite, pois o espectro do abandono, do desdém por si mesmas as
persegue. As maes e as filhas eternas pagam com suas vidas o
sacrificio de viver eternamente, vivas e ja mortas, perpetuando
assim um mundo sem falta. Freud mostra como, por efeito do
recalque, a pulsdo de morte conduz a repeticdo do mesmo cenario
fantasmatico, cujo arranjo, mesmo que pareca Ser novo, nao se
renova.

Por outro lado, “as outras novas heroinas ja nao se sacri-
ficam mais como antes, ndo querem mais ser associadas ao
sacrificio, mas continuam querendo tudo: criancas, carreira, beleza,
amantes, viagens, onde neste turbilhdo que as leva a lugar nenhum
conjuram seu proprio abandono com mil coisas a fazer, com listas e
mais listas muitas vezes relegadas para... amanha, recorrer ao
analista, a yoga, ao shopping, aos antidepressivos e outras drogas.
Os sintomas atuais das novas heroinas rebeldes, retratadas pelo
cinema ou pelo teatro na busca incessante e repetitiva de objetos se
rendem ao enfado, ndo escolhem morrer ou perder, como Antigona,
mas viver para sempre através dos objetos” (DUFOURMATELLE,
2007). Encontramos na logica lacaniana uma possibilidade de



explicitar essa tensdo, entre o individuo e a sociedade, entre o
sujeito e o Outro através da logica dos discursos. Num primeiro
momento, areferéncia a linguagem busca o lugar do sujeito a partir
de universais como a morte, o Pai, o parentesco e Oposi¢do sexual
do sujeito. Trata-se de reescrever a historia a partir de significantes
fundamentais, mas os discursos dizem como se realiza o lago
social. N&o se trata de realizar um discurso, mas de se participar
dele apartir de um determinado lugar.

Quando articulamos os lugares no discurso (do agente, do
outro, da verdade e da produgdo) as quatro férmulas dos discursos
temos assim formalizados, o discurso do mestre, o universitario, o
da histérica e o analitico.

UMHA
S2-a5-$8-S1a-8
Si1$8aaS: S5,

O discurso do mestre estabelece a autoridade do mestre e
visa produzir um sujeito consistente. O sujeito desse lado do
discurso é um sujeito suposto de saber e se reproduz no discurso
totalitario e da competéncia. Esse discurso denuncia um gozo “a
mais” e se aproxima do discurso capitalista. O solo desses
discursos ¢ fundamentalmente ético, pois se trata de um agir com a
palavra e sua premissa ¢ o desejo. O desejo tal como vimos com
Antigona é essenciamente tragico, pois € na dimensdo tragica que
pode surgir o sujeito do desejo. Conforme sua articulagdo e relagao
a verdade podemos definir os campos discursivos, mas o funda-
mental ¢ o horizonte ético envolvido na participagdo de um
determinado discurso. No discurso do mestre temos o objeto “a”
sob uma relagdo dos significantes S1-S2 ¢ o $ ocupa 0 lugar de
uma variavel logica.



Nesse discurso o agente ¢ S1 (significante mestre) que se
dirige ao outro S2 (saber) ficando o objeto “a” sob essa lei
significante. Da mesma forma se articula o discurso politico, sob
essa totalidade do mestre que € imanente ao politico. Essarelagéo é
definida como uma relagao de saber, ndo de conhecimento ou de
representacdo, 0 que coloca a psicandlise noutro plano, ao contrario
da logica do senso comum, pois as relagdes sdo entre significantes
e ndo entre realidades psiquicas ou materiais, proprias as distingdes
filosoéficas.

Na atualidade, na época dos discursos politicamente
corretos, mesmo que bem intencionados, como o discurso da
cultura, a produg@o de saber ¢ totalitaria ¢ pela logica capitalista se
concentra em objetos consumiveis. Logo, o produto ¢ o verdadeiro
mestre. Seu principio ¢ axiomatico, algo posto no principio, suas
regras ndo podem ser discutidas, pois a partir delas é que seréo
produzidas verdades. A substincia que nutre e mantém os objetos €
a fantasia, ponto de partida e ponto limite da inércia. E a inércia do
paciente sugado por um gozo sem palavras: um objeto devorado
por objetos.

A Lei, como bem retrata a peca de S6focles, impde limites
para o sujeito, limitando suas escolhas, porém para sujeitos —
objetos ndo ha limites, pois estes ficam a deriva das identificacdes.
Na sociedade contemporanea, sao os objetos que escolhem o
sujeito ¢ este capitula, como nas palavras de um paciente:
“nao bebo, a bebida me bebe...”.
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A ETICA TRAGICA DA PSICANALISE:
ANTIGONA E O DESEJO PURO

Vincenzo Di Matteo*

De todas as obras primas da antiguidade e do mundo moderno
gue conhego (e conhego-as quase todas), [...] Antigona parece-
me a mais perfeita e a mais reconciliante.

(HEGEL 1993, p.658).

Quem ousaria discordar dessa apreciacdo estética —
Antigona, como a mais perfeita das obras primas da
antiguidade — e dessa interpretacdo filosoéfica — como a mais
reconciliante? Lacan ousa. Pelo menos no que diz respeito a
interpretacdo. Antigona ndo tem nada de reconciliante (cf. 1988,
p. 303). Lacan, porém, ndo apenas discorda de Hegel, mas também
de Aristoteles com relagdo a catarse e dos inimeros intérpretes que
viram nessa tragédia de Sofocles uma problematica ética. Como
nova chave de leitura coloca o desejo e na personagem Antigona,
com seu desejo ofuscante — ipuepog evapyng — enxerga a per-
sonificagdo do desgo puro, que, no fundo, € desgjo de morte,

* Professor de Filosofia da UFPE.



desejo do nada. Nesse sentido, ndo deixa de ser uma leitura
metafisica e também ¢ética na medida em que somos convidados a
colocar o desejo como o novo fundamento do agir humano.

Analisaremos, inicialmente, a argumentagdo de Lacan para
legitimar sua leitura da Antigona e finalizaremos com alguns
comentarios.

A ‘NOSSA ANTIGONA’ (LACAN 1988, p. 307)

O comentario lacaniano de Antigona de Sofocles se
encontra no Seminario VIl dedicado a Etica da psicandlise e mais
precisamente nos seminarios XIX, XX e XXI ministrados respec-
tivamente no dia 25 de maio, 1° e 15 de junho de 1960. Os titulos
correspondentes dados por J. — A. Miller como editor do
Semindrio, 26 anos depois, sdo diferentes daqueles que Lacan
colocou de proprio punho no comego de seus textos datilografados.

Essa liberdade do editor autoriza cada leitor a também
encontrar um titulo que lhes pareca mais adequado para esses
seminarios. Assim, 0 que fornecemos para esta mini-conferéncia
parece-me legitimo e pertinente para denomina-los conjuntamente.
Mais: tanto o titulo — ética tragica da psicandlise — quanto o
subtitulo — Antigona e 0 ‘desgjo puro’ — foram retirados do proprio
texto de Lacan (1988, p. 312; 342) e permitem articular os trés
semin&rios destinados a Antigona, os ultimos trés dedicados a
dimensao tragica da psicandlise e trés teorias lacanianas que lhes
sd0 subjacentes. uma teoria do desgjo; uma da ‘cura e a outra do
fim e dos fins da andise.

Nao passou despercebido a Lacan (1988, p.295) o fato de
que, habitualmente, a pe¢a de Sofocles ¢ diretamente relacionada
com a ética. Na contramdo dessas interpretagdes, vai buscar no
texto de Antigona “outra coisa que ndo seja uma licdo de moral”
(Lacan, 1988, p. 302). O que lhe interessa ¢ mostrar que Antigona ¢
a personificacdo do desejo puro, um exemplo paradigmatico de



alguém (cliente) cuja agdo ¢ animada por um desejo inconsciente e
de um outro (analista) que deve lidar com a demanda de felicidade
que lhe ¢ dirigida. Em suma, Antigona — como diz Lacan (1988,
p. 350) —tem algo a ver com ‘nossa ética’ e ‘nos analistas’.

Sua estratégia para legitimar essa nova leitura de Antigona
consiste inicialmente na retomada do conceito de catarse em
Aristoteles e na psicanalise; em seguida, localiza, comenta e
articula com o conjunto da obra as passagens mais problematicas
que receberiam sua iluminagdo aluz do efeito de belo na tragédia;
finaliza com as implicacdes éticas da experiéncia tragica da
psicandlise. A seguir um rdpido desdobramento desses pontos.

A catarse em Aristételes e na psicanalise

Segundo Lacan, hd uma conaturalidade entre tragédia grega
e psicanalise ndo apenas porque Freud explorou a tragédia de Edipo
ao falar do complexo que dele toma nome. Mais do que isso, a
tragédia esta associada a experiéncia psicanalitica pela “palavra
pivo catarse”, um nome que para os psicanalistas evoca o método
psicoterapico a meio caminho entre o hipnotico € o psicanalitico
propriamente dito e que consistia numa ab-reacdo, purificacao,
catarse entendida como uma descarga de afetos patogénicos que
permaneceram retidos junto com eventos traumaticos do passado.

Catarse, porém, também evoca a teoria aristotélica sobre a
tragédia apresentada em sua Poética. A tragédia “tem por meta a
catarse, a purgacdo das pathemas, das paixdes, do temor e da
piedade” (1988, p.300). Lacan discorda dessa tese ou 0 minimo que
se possa dizer ¢ que a julga insatisfatéria. Pensa que sua teoria do
desejo ‘permite fornecer um elemento novo a compreensdo do
sentido da tragédia’ e¢ vai tentar mostrar que “Antigona nos faz,
com efeito, ver o ponto de vista que define o desejo” (1988,
p. 300).



A personagem Antigona

E verdade que Lacan faz girar a peca toda ao redor de trés
elementos: Antigona, a agdo ¢ o Coro (1988, p.312), mas ¢ no
primeiro que focaliza sua atengdo. Ela — nos diz Lacan - ¢ “o ver-
dadeiro her6i”, aquela que nao conhece temor ou piedade. A que
manifesta uma crueldade excepcional e um desprezo com relagdo a
irma que fazem dela um ‘ser desumano’, inflexivel, oudc (0mMos) —
como diz o Coro - literalmente um ser ndo civilizado, cru, alguém
que vai além dos limites humanos, um ser que deseja ir para além
da dtn (Até) — a desgraca (Cf. 1988, p.318-319). No entanto, nao
haveria apaptia (hamartia), falta ou erro de julgamento nelae sim
em Creonte, um personagem humano, que, no final da pega, ‘deixa-
se tocar pela piedade’ e paga o preco do proprio erro. Antigona nao
seria tanto essa heroina que nos indica os caminhos dos deuses e
seria feita mais do amor do que de 6dio, como afirma um dos mais
famosos versos dessa tragédia (v. 523). Ela é uma vitima
voluntaria. Estd marcada pela desgraca, pelo infortinio, pela drn,
um termo que recorre vinte vezes no texto e que Lacan torna
“o termo no qual se centra o drama de Antigona” (1988, p.318) e
desga ir para dém da Até, “um limite que a vida humana ndo
poderia transpor por muito tempo” (1988, p.318).

Impossivel ndo ficar “fascinado pela imagem de Antigona”,
nos diz Lacan (1988, p.305). Sera precisamente esse fascinio que
exerce sobre noés o ponto de Arquimedes para o psicanalista
levantar sua tese: Antigona ¢ a encarnagdo do “desejo puro, o puro
e simples desgjo de morte como tal” (1988, p. 342).

Antigona e o desgo puro

Os textos sobre os quais Lacan se apodia para evidenciar
uma Antigona animada por uma paixdo, ¢ que a torna diferente
daquela da interpretagdo classica de uma heroina a servigo de uma
ordem sagrada, sdo fundamentalmente o dialogo que a protagonista



da tragédia sustenta com Creonte (v.883-943) e o longo texto do
kommos, da queixa, da lamentacdo de Antigona apods a condenagao
a ser sepultada viva.

Segundo Lacan, no didlogo com Creonte aparece a verda-
deira razéo da transgressdo de Antigona ao sepultar Polinice.
Niao estaria na obediéncia a Zeus ou as leis ndo escritas, mas na
unicidade que o irmao representa, tanto que ndo teria transgredido a
lel da polis por um marido e até¢ um filho, os quais poderiam ser
substituidos (v. 905-911).

Em outras palavras, para Antigona, independentemente do
que Polinice tenha feito, ele ¢ o que €, um ser humano marcado
pela linguagem, por um nome, € que N0 merece uma segunda
morte, ser deixado insepulto como um cdo. Ao desvincular do
irmao as contingéncias de seu drama historico e considera-lo na sua
pureza, Antigona estabelece o limite intransponivel em nome do
qual esté disposta a morrer. E por isso que é uma ‘imagem
fascinante’, portador de um ‘brilho insuportavel’ que nos atrai e
nos intimida. Nao ¢ so pela beleza fisica e a juventude dela, vérias
vezes registradas na peca, mas especialmente por esse seu des-
tino paradoxal: uma “vitima tdo terrivelmente voluntaria” (1988,
p. 300), marcada pela “morte invadindo o dominio da vida, a vida
invadindo a morte” (1988, p. 301). E nessa zona, nos diz Lacan,
que ‘o raio do desejo’ se reflete e ao mesmo tempo se retrai,
proporcionando “esse efeito tdo singular, o mais profundo, que ¢ o
efeito do belo no desejo” (p. 302), um efeito com ‘duas faces’, ao
mesmo tempo apaziguador pela apreensdo da beleza e ofuscante
pela revelacdo da inacessibilidade desse aspecto absoluto do
desgjo, temperado, mas ndo eliminado.

Em outras palavras, o fascinio de Antigona decorre do fato
que ela leva até o limite o que Lacan chama de ‘desejo puro’, isso
¢, o puro e simples desejo de morte como tal. Ja foi dito que o belo
¢ o esplendor do verdadeiro, mas o verdadeiro ¢ tragico. A beleza



€ na reaidade, apenas 0 que cobre e nos defende do desejo.
Tem por efeito suspender, desarmar, intimidar, neutralizar esse
desgo de nada.

E por isso que a personagem Antigona, com seu desgjo
ofuscante, permite evidenciar o lugar e o sentido do desejo em
psicandlise bem como a ética do analista, isso é de como terd que
lidar com a demanda de felicidade que os clientes lhes dirigem.

A dimensao trégica da experiéncia psicanalitica

A ética que preside a andlise deve lidar com o desejo do
analisante, do analista e da demanda de felicidade que
implicitamente o primeiro lhe dirige. Nesse sentido, ndo se reduz a
uma ‘ordenacdo ou arrumacgao’ de uma ética de ‘servico dos bens’,
mas implica “uma dimensdo tragica que se exerce no sentido do
triunfo da morte” (p.376), “na medida em que ¢ desejo de nada,
relacdo do homem com sua falta a ser [...]” (p.357). Dessa maneira,
a demanda de felicidade do analisando ndo pode ser atendida pelo
anadlista sgja porgque ele ndo possui 0 Bem Supremo, sga porque
sabe que ndo existe (cf.1988, p.359). O que ele possui e pode dar
ao analisando ¢ seu proprio desejo, um “desejo prevenido”, que
“nao pode desejar o impossivel” (360). No fim da analise, portanto,
o sujeito se defronta com uma lei que deve aceitar, uma “lei que
comecgou a se articular antes dele nas geracOes precedentes, e que €,
propriamente falando, a Até. Essa Até, ndo € por ndo atingir sempre
0 tragico da Até de Antigona que ela sga menos parente da
desgraca” (1988, p.360).

Em suma, o fim da andlise, inclusive didatica, ndo pode
desaguar numa ‘racionalizacdo moralizante’, numa pretensa ‘har-
monizagao psicologica’, numa abolicdo da ‘antinomia’, do ‘dilace-
ramento’ de ser moral do homem submetido a instancia moral do
superego. Sempre € possivel pensar na analise em fungdo do que
Lacan chama de ‘servico dos bens’: “bens privados, bens de



familia, bens de casa, outros bens que igualmente nos solicitam,
bens de oficio, da profissdo, da Cidade” (1988, p.363). Isso ndo
implica que a psicandlise possa se tornar fiadora de um ‘devaneio
burgués’ (1988, p.364). Andisar-se ¢é confrontar-se com a
intransponivel condicdo humana, com a ‘desolacao’ e o desamparo,
com o desejo, cuja funcdo “deve permanecer numa relagdo
fundamental com a morte” (p.364).

ALGUNS COMENTARIOS

Nesta segunda parte levanto algumas perguntas e teco
alguns rapidos comentéarios que merecem certamente um aprofun-
damento posterior.

A interpretacdo lacaniana éfiel ao texto?

Essa ousada leitura da tragédia sofocliana ndo ¢ de facil
digestao para nos utilizar de uma metafora que ¢ do proprio Lacan.
O recurso dele ao texto grego ¢ louvavel e impressionou a
audiéncia ao revelar sua admiragdo pela cultura do Mestre. Nao ¢,
porém, um especialista em lingua grega e ¢ possivel que tenha se
equivocado em algumas passagens.1 Ele mesmo ndo exclui a
possibilidade de ter incorrido em algum equivoco, todavia sem
falsa modéstia afirma: “penso ter retirado o ndo senso global no
qual Séfocles ¢ conservado pelo cuidado de certa tradi¢ao™ (1988,
p.343). No entanto, o freqiientador de seminario ¢ o leitor podem
ficar com a impressdo de admiragdo, mas também de desconfianga

! Por exemplo, os versos 364-365 que Lacan traduz - distanciando-se
conscientemente das demais tradugbes - por ‘a fuga para as doengas
impossiveis’. Isso ¢, diante da inevitabilidade da morte, o0 homem teria inventado
um recurso, um truque formidavel: construir doencas.



pelo fato de Lacan retirar do texto um discurso analitico que 14 nao
se encontraria.”

Ele proprio parece reconhecé-lo ao utilizar a metafora do
coelho e da cartola. Pior, pode ter dado a impressao que lhes esteja
oferecendo para comer ‘“coelhos crus” (1988, p.343). Justifica-Se,
portanto, o conselho dado a seus ouvintes na época e ainda valido
para leitores desconfiados: “Aprendam com a jiboéia — durmam um
pouco que isso vai passar. Dar-se-80 conta a0 despertar de que
digeriram, contudo, alguma coisa” (1988, p. 343).

Uma ética ou duas éticas?

Por certos aspectos, parece evidente que Lacan quer
apresentar a Psicandlise como uma nova proposta ética para o
homem contemporaneo. O préprio titulo o atesta, do contrario teria
sido mais apropriado rotular 0 Semin&rio de A éica de nés
analistas. No entanto, no penultimo encontro do Seminario VII
Lacan nos surpreende com a seguinte afirmacao: “Aceito que o
aspecto de rodeio, de nosso caminho, foi feito para aproximé-lo de
nossa ética, de nos analistas” (LACAN, 1988, p.350, grifo nosso).
E no ultimo semindrio afirma que essa ética da psicanalise “[...] ndo
¢ uma questdo facil de sustentar. Pretendo que ela jamais foi
colocada de maneira pura em outro lugar, e que ndo pode ser
colocada sendo no contexto analitico” (1988, p.377, grifo nosso).

2 Lacan esta mais preocupado em mostrar que o desejo de Antigona possui um
brilho ofuscante que ao mesmo tempo o revela e o oculta. Cita varias vezes o
texto grego evapyng inepog (o ofuscante desejo) que se encontra no verso 795 do
Canto a Eros e que, talvez, contenha a tUnica alusdo da peg¢a do amor de
Antigona por Hémon, mas que diz respeito, provavelmente, ao brilho existente
nos olhos das jovens prometidas (em casamento) vivpoc.

“Tu arrastas o coragdo dos justos a ruina. / Tu instigas a luta entre gente do
mesmo sangue. / Vence o desejo que brilha nos olhos da virgem/ no leito,
companheiro dos grandes estatutos que presidem o mundo. / Vitoriosa / seduz a
divina Afrodite.” (SOFOCLES. Antigona. Trad. De Donaldo Schiiler. Porto
Alegre: L&PM Pocket, 1999.



Dessa maneira, parece que Lacan contrapde a ética do homem
comum ¢ a do herdi, uma ‘ética tradicional’(1988, p.377) e uma
¢tica que expressa a ‘dimensao tragica da vida’ (1988, p.376), a dos
servicos dos bens com certa depreciagdo do desejo e uma ética
centrada no desejo puro. As duas éticas encontrariam sua respectiva
representacdo em Creonte e Antigona

Tal oposicao, provavelmente mais didatica do que real entre
dois tipos de ética, suscitou reagdes entre os proprios ouvintes de
Lacan a ponto deste sentir a necessidade de precisar seu
pensamento: “Da tultima vez opus o her6éi ao homem comum, e
alguém se ofendeu. Nao os distingo como duas espécies humana —
em cada um de nos ha a via tracada para um heroi, e ¢ justamente
como homem comum que ele a efetiva". (1988, p.383).

A ética da psicandlise € necessariamentetragica?

Para responder a essa pergunta e concordar com Lacan
guanto a dimensao ‘tragica’ da experiéncia analitica, deveriamos
encontrar um minimo de consenso quanto a0 que demarca a
tragédia dos demais géneros literarios, como o €pico, o dramatico e
0 comico.? Afinal, todo her6i ¢ tragico? E quem seria propriamente
o her6i tragico? Como vimos, Lacan se afasta da interpretacao
tradicional que identifica o verdadeiro heréi da tragédia com aquele
gue incorre em erro, em hamartia, que ultrapassa os limites, entra
na desmesura, na hybris e sofre a reviravolta da desgraga, o que
desperta temor e compaixao nos espectadores. Para Lacan, ao
contrario, a hamartia nio estd no nivel do verdadeiro heroi
(Antigona), ela estd no nivel de Creonte” (1988, p.313). De fato, ¢
dificil imputar qualquer falta, hamartia, a Antigona, cuja atitude de

% Sobre a distingio entre her6i épico e herdi tragico, remeto ao artigo instrutivo
de FAIGENBAUM, G.; ZANGER, J. Antigona: entre la épica y la tragédia.
Disponivel em:
<http://www.antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=591>



sepultar o irmao a revelia do edito de Creonte pareceu bem vista
pela cidade (cf. v. 733).

Na peca sofocliana, como na vida, o sofrimento ¢ a morte
N30 poupam ninguém, nem os inocentes. E por isso que podemos
considerar a tragédia Antigona como a tragédia da condicéo
humana e, nesse sentido, ndo deixa de ser também a tragédia de
Creonte, de Hémon, de Euridice, da propria cultura humana, da
propria Linguagem pela ambigiiidade das palavras-chaves da peca -
nomos (lei), philos (amigo), ektros (inimigo), theoi (deuses) - que
parecem tornar impossivel o didlogo ¢ 0 entendimento entre os
varios protagonistas. Seja, porém, qual for nossa compreensao de
tragico, parece evidente que Lacan quer devolver a psicandlise
aquele carater herdico, subversivo, proximo da ‘peste’ e que se
teria perdido com a chamada psicologia do ego dos analistas
americanos.

Penso, porém, que ndo € necessario uma ontologizacéo da
falta e do desejo. Especialmente na psicandlise lacaniana, a
realidade do desejo assume um estatuto peculiar a ponto de Lacan
consideralo “o essencial da psicanalise”, “um objeto absoluto”
(Circular da Escola Freudiana de Paris de 19/9/1964. Apud
ROUDINESO, 1994, p. 325) em torno do qual gravitam
novos signficantes: instinto, necessidade, pulsdo, gozo, demanda.
Fundamentalmente, Lacan retém a concep¢do de desejo do
Hegel de interpretagdo kojeviana: o desejo humano como pura
negatividade.

Segundo Lacan, foi Freud que mostrou ao homem a
impossibilidade de alcangar seu proprio desejo, de ndo mais
encontrar seu objeto, de ficar apenas com a infelicidade dessa
procura, pois a natureza do desejo ndo € uma coisa “simples”, nem
“elementar”, nem ‘“animal”, nem “inferior”, nem propriamente
de ser “pleno de sentido”, “arquétipo”, “algo de natural” ou
“genético”, mas ¢ da ordem do inconsciente. (LACAN, 2005,

p. 18).



A revolugdo operada por Freud no ambito da moral consiste
em mostrar que — “no nivel do principio do prazer ndo ha Bem
Supremo, que o Bem Supremo, que é das Ding, que é a méae, 0
objeto de incesto, € um bem proibido e que nd ha outro bem”
(LACAN, 1988, p.90).

O jogo de linguagem do Eros platonico provavelmente esta
mais proximo de nossa experiéncia comum. E expressdo de nossa
pobreza herdada da mae Penia, mas também dos grandes recursos
que vieram do pai Poros. Eros ¢ um grande feiticeiro, ¢ filosofo.

Afinal, ha uma proposta ética em Antigona?

Tudo indica que se hd um ensinamento da tragédia — e essa
era uma de suas fungdes — ele ndo se localiza em apontar inocentes
e culpados, ideais inquestiondveis a serem seguidos e condutas a
serem condenadas. A tragédia ¢ contemporanea da emergéncia da
experiéncia democratica da polis grega, do ensino sofista e dos
primeiros ensaios de uma reflexdo filoséfica, que inicia uma
progressiva e irreversivel dessacralizagdio do cosmo e das
instituicdes humanas. Nesse sentido, constitui uma adverténcia, um
distanciamento e um limite com relacdo a hybris da razdo humana
que pretende apontar saidas morais para conflitos muitas vezes
aporéticos nos quais os humanos acabam enredados.

Esse ‘ensino’, essa mensagem fundamental da tragédia
Antigona pode ser encontrada nos Cantos do Coro, nas palavras de
Hémon, de Tirésias, inclusive de personagens periféricos como o
guarda. No final da peca, reencontramos a mesma mensagem.
A felicidade (gvdopovia) consiste na sabedoria, na prudéncia, no
bom senso, no equilibrio como poderiamos traduzir o verbo grego
10 @povelv e em ndo desrespeitar os deuses. Mesmo assim, de que
adianta a piedade de Antigona ou a de Creonte com relagcéo aos
deuses dos mortos ou da cidade? O destino humano continua
tragico, dominado por conflitos que o ultrapassam na esfera do
divino e dos proprios deuses do amor: Eros, arrastando o coragao



dos justos a ruina (v. 791-792); Afrodite que faz de nos o que ela
quer (v. 800). Em resumo, como diz o Corifeu no fim da pega,
“Nao esta no alcance dos mortais evitar o que estd determinado”
(v. 1337-1338)

E possivel e valida, hoje, uma ética fundada no desgj0?

Penso que sim, desde que precisemos o0 que entendemos por
¢tica do desejo. Evidentemente, essa expressdao nao pode ser
entendida como uma ética das perversdes e do livre gozo. O mérito
de Lacan foi se perguntar pelo sentido do tragico num mundo onde
os deuses antigos e novos desapareceram. A desconstru¢do do
politeismo e do teismo ndo implica que se Deus nado existe tudo
nos é permitido. Ao contrario, se Deus estd morto nem por isso 0
homem se livrou da lei e da culpa. Mais: “se Deus esta morto, nada
mais nos ¢ permitido”. Quanto mais o desejo se torna imperioso €
livre, tanto mais a interdicdo € necessaria. O mito freudiano que
nos fala da morte de Deus, portanto, nao liberta o homem da figura
do pai, mas evidencia que a interdi¢do que se abate sobre o desejo ¢
estrutural. O declinio do complexo de Edipo, o luto do Pai tem uma
seqiicla permanente: o surgimento do superego.

Ao mesmo tempo, a experiéncia moral psicanalitica
(da analise) ndo se reduz ao superego e seus paradoxos, a essa
figura que Lacan chama de ‘obscena e feroz’ (1988, p.16). Existe
também o que poderia ser chamada de ‘ascese freudiana’, prescrita
no Wo Es war, Soll Ich werdem, isso é, - segundo a traducéo
lacaniana - que 0 eu deve advir 1a onde isso estava. N&o € esse 0
nosso ‘verdadeiro dever’ moral — se pergunta Lacan - € ndo a
obediéncia ao ‘imperativo do superego, paradoxal, morbido,
semi-inconsciente’' ?

Penso, entéo, que a ética do desgo pode ser entendida como
uma forma de resisténcia a crescente massificagdo da sociedade, a
ditadura do consumo, a mistificac¢do cientificista de uma vontade de
saber, um convite a superar o moralismo dominante e se abrir para



a criatividade subjetiva, responsabilizando-Se, portanto, por uma
ética e uma estética da existéncia.

Somos todos de alguma maneira, como Creonte e Antigona,
‘vitimas voluntarias.” Tanto no registro individual, quanto social e
mundial h4 algo que ndo foi escolhido. Foi dado ou imposto e
muitas vezes esta na origem das ‘desgragas’ que se abatam sobre
nds, tais como a violéncia, o terrorismo, a guerra, a desigualdade, a
exclusdo social. Todavia, ndo podemos renunciar a nossa
responsabilidade humana. Os ultimos versos da tragédia de
Sofocles apontam uma saida para a prudéncia e o respeito dos
deuses. O que pode ser interpretado como uma adverténcia contra a
arrogancia humana que nao reconhece sua finitude e ‘peita’ os
deuses, mas também contra a pretensdo de usar o nome de Deus em
vao para legitimar, absolutizar, sacralizar escolhas puramente
humanas e, portanto, histéricas e contingentes.
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ASILUSOESREFERENCIAISDO
JUSPOSITIVISMO E DO JUSNATURALISMO:
Uma leitura marxista a partir da tragédia Antigona de
Sofocles

Lorena Freitas®

1. CONSIDERACOES PRELIMINARES: DO OBJETO E
OBJETIVOSNA ANALISE DA TRAGEDIA

iso ponto de partida do trabalho:

Antigona dizz Nao foi, com certeza, Zeus que as
proclamou, nem a justica com trono entre os deuses dos mortos as
estabeleceu para os homens. Nem eu supunha que tuas ordens
tivessem o poder de superar as leis ndo-escritas, perenes, dos
deuses, visto que és mortal. Pois elas ndo sdo de ontem nem de
hoje, mas sdo sempre vivas, nem se sabe quando surgiram
[...].(SOFOCLES, 2006, p. 35)

* Professora da Faculdade Boa Viagem. Doutora em Filosofia do Direito pelo
Programa de Poés-graduagdo em Direito da Faculdade de Direito do Recife/
UFPE; Membro do Grupo de Pesquisa Filosofia da Praxis do Programa
Interinstitucional de P6s-Graduagdo em Filosofia sob a orientagdo do Prof. Dr.
Fernando Magalhaes.



Com esta fala Antigona enfrenta o rei Creonte e aqui esta
tragédia inaugura uma discussdo sobre o fundamento do direito, ao
gue denominamos como uma de suas dicotomias estruturantes.
Enquanto o jusnaturalismo fundamenta o direito na natureza ou em
Deus, enfim, em pilares incondicionados, o juspositivismo se funda
nalei posta, por isso positiva.

A questdo das dicotomias prende-se ao fato de o direito - a0
se pretender como ciéncia e na tentativa de se justificar parte
de alguma ideologia — procurar organizar seu saber através de
classificagdes e estruturagdo de conceitos e estes por meio de pares
conceituais que os dogmaticos chamam de dicotomias.

Feita tal preliminar, o objeto desta comunicagdo ndo ¢ tratar
em si desta dicotomia, mas das ilusdes referenciais® gue ambos os
argumentos de justificacdo encetam.

Assim, temos como pano de fundo um debate sobre as
ideologias no direito, tomando ideologia no sentido marxista de
consciéncia invertida ou falsa consciéncia (MARX-ENGELS,
2007, p. 48ss), razao pela qual intitulamos por ilusdes referenciais
do juspositivismo e jusnaturalismo. Nossa tese, teoricamente
referenciada no realismo juridico, advoga a idéia de que direito € o
gue os juizes dizem que é direito, pelo que o uso de categorias
marxistas fortalece a critica ao tomar o direito como superestrutura
ideolégica voltada para manuten¢do de certos interesses, mas
formalmente apresentado como neutro.

! Neologismo proposto por Luiz Alberto Warat como conceito operacional que
permite identificar as dimensodes ideologicas das verdades juridicas e usado por
referéncia a producdo, circulagdo e consumo das verdades nas diversas praticas
de enunciagdo e escrita do direito, sendo, pois 0 conjunto de representacdes,
crengas e ficgdes que influenciam os juristas profissionais sem que eles tomem
consciéncia de tal influéncia (ARNAUD, 1999, p. 714-717).



2. NARRANDO UM POUCO A TRAGEDIA PARA SITUAR
O HISTORICO DEBATE ACERCA DO FUNDAMENTO
DO DIREITO

O mito de Antigona estd conectado a histéria da casa dos
descendentes de Labdaco, rei de Tebas. Na versdo da tragédia, a
jovem ¢é filha de Edipo e Jocasta, irmd de Ismene, Polinices e
Etéocles (ROSENFIELD, 2007).

A tragédia de Antigona remonta a tragédia de Edipo-Rei.
A primeira desgraca, como caracteristica do estilo tréagico, liga-se
ao seu proprio nascimento, pois ela ¢ fruto de incesto (apesar do
ndo conhecimento da relagdo incestuosa, por desconhecerem todos
a relagdo sanguinea que os unia) de Edipo com a propria mie.
Em seguida se incumbe de guiar o pai, cego e banido de Tebas,
por toda a vida, em sua peregrinacdo, amparando-o até a morte.
A terceira infelicidade prende-se as conseqiiéncias do combate
entre os dois irméos — Etéocles e Polinices — pelo poder, em Tebas.
No contexto deste ultimo episddio ¢ que se desenvolve a
problematica que ora examinamos.

Expulso Edipo de Tebas, seus dois filhos combinaram
exercer o poder de forma alternada, por um ano, a comegar por
Etéocles. Este, porém, findo o tempo, recusou-se a entregar o trono
a Polinices que, apoiado pelo reino de Argos, avanga contra Tebas.
Ocorre entdo o famoso episddio, tao explorado pela tragédia grega,
referido como Sete contra Tebas (ROSENFIELD, 2007).

Com as mortes dos filhos de Edipo, o trono é passado para
Creonte , irmao de Jocasta. O novo rei promulgou entdo um decreto
pelo qual proibia que se prestassem honras finebres a quem atentou
contra o Estado, pois assim considerava inimigo de Tebas.

Todavia, Antigona considera dever sagrado, imposto pelos
deuses e leis ndo-escritas, dar sepultura a0 morto, no caso seu



irmdo Polinices. Com base nisto, descumpre o ditame rea e da
sepulturaao corpo do irmao para satisfazer a obrigagao religiosa.

Em Antigona, o coro entoa um hino a grandeza do homem,
criador das artes, domador das for¢as da natureza e que chega a
concepgdo da forga do direito entendendo-o como o maior de todos
os bens. Podemos perceber, no ritmo do coro, o orgulho prometéco
que domina este momento. Mas, com peculiar ironia tragica, no
momento em que o coro celebra o direito e o Estado, proclamando
0 castigo atodo aquele que desrespeita alei, Antigona— a que quis
ser livre — ¢ agrilhoada (JAEGER, 2004, p. 315, 334).

Pelo feito foi condenada a morte e a ser enterrada viva no
timulo de sua familia. Enforca-se na prisao e o noivo Hémon, filho
do rei Creonte, mata-se sobre seu cadaver. Euridice, esposa de
Creonte, diante da perda do filho, desesperada, suicida-se
(SOFOCLES, 2006, passim).

3. CRITICA DA IDEOLOGIA JURIDICA A PARTIR DAS
LEITURAS DE HEGEL E SERGIO BUARQUE DE
HOLANDA

Uma das intepretagdes mais conhecidas e citadas nos
estudos acerca do teatro de Sofocles ¢ a de Hegel, para quem, nessa
peca, se opdem o interesse familial, na figura de Antigona e, na de
Creonte, a prosperidade comunitaria (HEGEL, 1999, p. 39).

E neste sentido da interpretagio de Hegel ¢ dadas nossas
preocupagdes no juridico que elencamos como tema central esse
conflito de normas, apesar deste enfoque ser questionado por
argumentacdes que advogam que se Sofocles quisesse contrapor
dois direitos ndo faria de Creonte um tirano, ou entdo faria deste a
figura central da peca que, em vez de intitulada Antigona, seria a
tragedia de Creonte.



Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, traz
Antigona pra fazer alusdo a separacdo da esfera privada — Antigona
—da esfera publica, o Estado, Creonte.

Nele, Antigona representaria 0 mundo antigo onde os
interesses privados invadem a esfera publica, ao passo que Creonte
estaria representando o estado Moderno com a sua abstragdo e
racionalidade legal.

Esfera privada e Estado vivem em tensdo permanente:
ninguém exprimiu com mais intensidade tal oposi¢do do que
Séfocles. Creonte encarna a nogdo geral e abstrata e impessoal da
luta contra essa realidade. Ja Antigona, ao sepultar Polinices contra
as ordenagdes postas, atrai sobre a si a colera de quem nao age de
Mmoto proprio mas representando a suposta vontade geral que o
Estado pretende representar (HOLANDA, 1995, p. 141-142).

Interessantemente, € a jovem que remete para o passado e ¢
ele, o velho tio, que aponta para o futuro, para a racionalidade da
lei da Polis, com toda a sua imperfei¢do e inseguranga; mas ¢ a da
cidade, da legalidade, da exterioridade e ndo da moralidade; da
razao e nao do coragao (ROSENFIELD, 2007).

Tal dicotomia é, pois entre o direito natural e o direito
positivo.

Vale a pena notar que a expressdo lei natural ndo aparece
no texto, pois, muito embora ja houvesse em Atenas, no século V,
uma polémica alimentada pelos sofistas opondo lei (nOomos) e
natureza (physis), a expressao lei natural s6 vai aparecer no século
IV (FERRAZ JR., 2003, p. 52).

Para expressar o direito natural, o texto traz expressoes
como leis ndo escritas, dos deuses, perenes, do reino dos mortos.
Para aludir ao direito positivo sdo usadas: leis do soberano, leis,
decreto, edito.

Discutindo a evolugdao do conceito de nomos entre 0s
gregos, inicialmente tinha carater religioso - fosse ou ndo escrito.



Designava ritos, regras morais, ordem do mundo imposta pelos
deuses, considerando as leis da pdlis, portanto as leis positivas,
relativamente as leis ndo escritas. Alguns autores dao a essas leis
naturais, ao tempo de Sofocles, contetido mais moral do que
religioso. Tal amplitude favoreceu a uma certa identificagcdo das
mesmas com as leis comuns dos gregos que eram algumas praticas
reconhecidas pelos gregos como deveres que ultrapassavam as
fronteiras da polis, ex. poupar prisioneiros e suplicantes, ser
fiel ao juramento, respeitar hospedes e, também, enterrar 0s
mortos. Préticas estas que em geral tinham origem religiosa
(ROSENFIELD, 2007).

A postura de Creonte se faz inflexivel, pois se Polinices era
um traidor aos olhos de Tebas, por que nao deixar que fosse
sepultado fora dos muros da cidade? Assim, o rei alcangaria seus
objetivos e Tebas seria poupada da ira dos deuses. O fato estd
nele, Creonte, que cuida para que o rito ndo sgja cumprido, e, uma
vez cumprido, cuida para que seja ineficaz e ordena que seja
desfeito. Antigona age em sentido contrario: ela cumpre o rito
(ROSENFIELD, 2007).

Antigona, ao responder a Creonte pelos seus atos,
fundamenta-se — e apela para— as leis eternas e inquebrantaveis dos
deuses, acima dos homens.

Esta concepcao de fundamento do direito na vontade divina
ha muito que deixou de ser paradigma dominante. Assim, pensar a
figura de Creonte ¢ percebé-lo muito mais proximo da atualidade
do que Antigona.

A questdo estd em ver que as duas formas padecem da
mesma incompletude no sentido que sdo perspectivas de se
conceber o direito, ou melhor, perspectivas diversas de funda-
mentagdo do direito — o jusnaturalismo trazendo a transcendéncia e
imutabilidade como caracteristicas identificadoras do direito, € o
juspositivismo partindo da norma posta, por isso positiva.



Entre as principais versdes histdricas para explicar a origem
do poder ou o fundamento de validade do direito, temos que todo
poder emana de Deus, o chamado jusnaturalismo teoldgico, depois
com o inicio da modernidade Hugo Grotius, jusnaturalista
racionalista ou antropoldgico, vem dizer que o direito natura
existiria mesmo que Deus ndo existisse, maxima que marca esta
transi¢do paradigmatica (do teocentrismo para o antropocentrismo).
Algumas outras respostas famosas sdo que todo direito ¢ fruto da
razdo humana — permanecendo com outra roupagem as mesmas
caracteristicas de transcendéncia e imutabilidade — e que tem sua
génese numa conven¢ao originaria, como vao trabalhar os
contratualistas (BOBBIO, 1999, p. 63-65).

Samuel Pufendorf (1632-1694) foi um dos primeiros
tedricos do direito a tratar a distingdo entre direito e moral, o
primeiro tratando da conduta exteriorizada e a segunda daquilo que
pertinente a0 espirito — mesmo situando-se ainda num ambito
jusnaturalista — ja intuia o papel diferenciado do poder do Estado.
Para ele, no Estado todos tém submetida sua vontade a vontade dos
governantes (PUFENDOREF, 2002, P. 127).

Com a inclusdo nas cartas congtitucionais de principios
como dignidade da pessoa humana e direitos fundamentais, de certa
forma o direito positivo “positivou” o direito natural; por isso se
falar hoje em direito natural versus direito positivo como uma
dicotomia enfraquecida (FERRAZ JR, 2003, P. 171).

Na atualidade ¢, em hipdtese, mais facil criticar os
fundamentos jusnaturalistas para se pensar o direito. Contudo, tal
critica se assemelha a passagem que diz que é mais facil ver um
cisco no olho do outro (VVAA, 1995, p. 1036), isto porque a critica
nao consegue se “olhar no espelho”, nem poderia, ja que a intencao
¢ de enfraquecer o jusnaturalismo para fortalecer o juspositiviSmo.

A questdao nao ¢ aqui de defender o direito natural, porque ¢
uma perspectiva ideologica como inversdo de consciéncia na



concepcdo do direito, mas igualmente ideoldgica ¢ a do direito
positivo ao legitimar suas fontes em abstracdes e camuflar reais
interesses; dai se apresenta a lei como neutra, valida para todos,
mas se esconde que esta lei guarda os interesses das classes
dominantes, que a lei ¢ feita para preservar tais idéias hegemonicas,
assim sendo e tendo de ser estas mesmas as idéias dominantes.
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FOUCAULT E A TRAGEDIA DA SEPARACAO
ENTRE PODER E VERDADE: I mplicagdes
éticasejuridicas

Gabriela Maia Rebougas”

1. EDIPO PARTIDO: EM BUSCA DE SI MESMO, DIANTE
DE UM CAMINHO BIFURCADO.

rovavelmente Sofocles ndo escreveu Edipo Rei para
fazer de Jocasta um objeto de desejo e disputa. Infor-
tunio tragico pela ignorancia: ¢ sobre um homem que procura fugir
de seu destino, superar os deuses, mas fica cego no poder.
E sobre a cisdo tragica entre poder e verdade que Edipo sera
erguido. Uma tragédia politica, colocando em jogo a possibilidade
da verdade, verdade como aletheia, como desocultamento. E na
condigdo de ver e, simultanecamente, de estar cego, que Edipo se
movimenta.
Aliés, a representacdo da justica, entre 0s gregos, era pela
Deusa Diké, que, ao contrario da romana, tinha os olhos bem
abertos (FERRAZ JR, 2007, p.33), porque ver era, sem duvida,

* Professora de Direito da Universidade Tiradentes, SE. Doutoranda do Programa
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uma das capacidades mais apreciada pelos gregos. Olhos abertos
para a verdade, a razdo e a beleza. Por isso, na pega, ¢ a ignorancia,
o ndo ver que condiciona o tempo todo o destino tragico de Edipo.

Nao a toa, ¢ Tirésias, um cego, quem ¢ o sabio e revelard a
verdade, a verdade que Edipo ndo quer ver. Sentindo-se traido
e cobigado pelo seu poder, ¢ um homem comum, um pastor
(outro personagem), que trara a prova da verdade. E, enfim, do
desencontro entre saber e poder, entre verdade e poder que esta
tragédia se desenvolve. Um homem partido, em busca de si mesmo,
perdido nos caminhos bifurcados.

De alguma maneira esta cisdo entre poder e saber estara
também representada na forma como o direito pensa a impar-
cialidade e a neutralidade dentro do processo judicial. A narrativa
juridica pretende estabelecer uma conexdo legitimadora com o
saber e, a um s6 tempo, desatrelar-se de qualquer ideologia,
dissimulando as relagdes de forca que estdo em sua base’.Ou sgja, 0
direito tentara historicamente opor verdade e ideologia na
construcéo das categorias da neutralidade e do arbitrio, creditando-
se o poder de dizer a verdade isenta de ideologia, ndo submetida a
contingéncia da historia e reforcando a crenca no universal
(BOURDIEU, 2001).

Um breve relato sobre Edipo pode ser assim narrado. Como
adverte Rachel Gazolla (2001), em seu livro “Para nao ler
ingenuamente uma tragédia grega”, a ambientacdo da tragédia é a
polis e seus herodis estdo visceralmente ligados a comunidade.
Como ritual, substantivo, € ndo com a denotacdo de adjetivo, que
posteriormente 0 romantismo demao® lhe conferiu, o termo

1 Cf. a nocdo de poder de violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu, trabalhada no
direito brasileiro, entre outros, por Ferraz Jr, (2007, p.277), assim sintetizada
poder capaz de impor significa¢cdes como legitimas, dissimulando as relagtes de
forga que estdo no fundamento da propria forga.

2 Roberto Machado (2003) faz detalhada pesquisa em torno do nascimento do
tragico, aprofundando as diferencas entre a tragédia e o tragico, e apontando a



tragédia narra o ritual de purificagdo sagrado que liga os homens e
os deuses. Entre excessos e erros, a tragédia expia a culpa.

Assim, Edipo ¢ filho de Jocasta e Laio, destinado pelos
deuses a matar o seu proprio pai. Na tentativa de fugir das palavras
do oraculo, Laio o marca nos pés, para que ele mal pudesse andar e
Jocasta o entrega a um escravo para ser morto. O escravo, com
pena da crianca, entrega-a a um pastor para que a leve a um lugar
distante, evitando-se a profecia. Edipo recebe este nome de seus
pais adotivos Polibio e Mérope, vivendo em Corinto. Ja crescido, é
insultado por um bébado (insano?) que diz ndo ser Edipo filho de
seu pai, o que o motiva a procurar o oraculo de Delfos, onde vé
narrada toda a sua desgraca. Na tentativa de fugir de seu destino,
deixa Delfos em rumo oposto a Corinto, o que o faz, na bifurcagao,
encontrar a comitiva de Laio que ia a Delfos. Desentendem-se e
Edipo comega a cumprir sua profecia, matando seu pai (um pai que
ele ignora). No préximo ato, ¢ a esfinge que ele enfrenta e, com
sabedoria (verdade) decifra seu enigma e ganha o poder da cidade.
Aclamado Rei, desposa a vitiva Jocasta, sua mae, com quem tem
trés filhos amaldicoados. A profecia segue em curso. E a cidade ¢
quem sofre com os erros de Edipo, um rei que tem poder, mas nio
0 poder contra 0s deuses, e que, portanto, ndo ¢ senhor do seu
destino.

O desenrolar desta peca leva Edipo a se supor enredado
numa conspiragcdo politica, como se Creontes, irméo de Jocasta,
quisesse lhe tomar o poder. A partir deste momento, refuta toda a
verdade que lhe chega como mentira. O poder que ele tem, como
rei, ndo lhe garante a verdade, a sabedoria, sendo o sabio, um cego.

modernidade, num corte foucaultiano, como elemento de surgimento de uma
filosofia do tragico, com Schiller. Alids, se com esta obra Roberto Machado se
coloca como um pensador do tragico, em outros trabalhos como Ciéncia e Saber
(1982), ele se insere entre os comentadores e estudiosos de Michel Foucault em
literatura portuguesa.



E mesmo sendo rei, tendo o poder da cidade, ndo consegue livrar a
cidade da maldicdo, porque a tragédia se aimenta de sua
ignorancia, que cresce quanto mais se vé€ ameag¢ado em seu trono.

Ha diversas passagens que expressam diretamente esta
oposicao entre ver e estar cego, entre poder ¢ ndo poder, marcadas
pelo didlogo entre Edipo, o rei, que tem poder e Tirésias, o cego,
que sabe a verdade. Tirésias dira, em varias passagens que Edipo
ndo sabe quem ¢é. HA também o lamento de Tirésias que reputa
“terrivel coisa é a ciéncia, quando o saber se torna inatil” e Edipo,
diante da revelacdo tragica de seu destino, desacredita Tirésias,
dizendo que nada do que ele diga valera. Tirésias continuara
falando, “se ¢ que a verdade tem alguma forca”. Os duplos se
multiplicam num jogo de espelhos, quando ndo se reconhece mais a
imagem e o reflexo. A tragédia grega e seus excessos. O ritual e
expiacao do erro. Duelo entre homens e deuses.

2. ALEITURA DE FOUCAULT SOBRE EDIPO

Foucault toma Edipo em uma de suas abordagens sobre as
implicagdes entre a verdade e o poder, na obra “A verdade e as
formas juridicas”. La, Foucault (2003, p.50-1), em outros termos,
sentencia: A representagdo da pureza do saber verdadeiro em
oposicao ao poder politico € uma condicdo tragica sob a qual o
homem ocidental se vé envolvido historicamente.

Logo no inicio dessa obra Foucault (2003, p.7-8) esclarece
os trés eixos da pesquisa que estava ali apresentando: em primeiro
lugar, “como se puderam formar dominios de saber a partir de
praticas sociais?”’; em segundo lugar, um eixo metodologico, que
consiste em proceder a uma andlise de discursos como estratégias e
jogos do poder, € em terceiro lugar, como encontro dos dois
primeiros, numa reelaboracdo da teoria do sujeito, que enuncia esse
discurso ou a quem esse discurso é direcionado e ainda, que
participa das praticas sociais.



O direito, assim, ¢ um dos possiveis lugares de percepcao
deste itiner&rio, um objeto de observagdo que nos permite
perguntar: como as préticas judiciarias (e ele esta pensando mesmo
nos atos concretos de operacionalizacdo do direito) se tornam,
historicamente, “uma das formas pela qual nossa sociedade definiu
tipos de subjetividade, formas de saber e, por conseguinte, relagdes
entre o homem e a verdade”? (FOUCAULT, 2003, p.11)

Mas a noés interessa mais de perto a leitura que Foucault faz
do texto de Sofocles, nas duas primeiras conferéncias. E se ¢ a
suposta ignorancia de Edipo que parece aimentar a tragédia,
Foucault chama a aten¢ao que ¢ o poder politico que esta em jogo.
Logo no titulo, S6focles aclama: Edipo Rei, e ndo Edipo assassino
ou incestuoso. Por outro lado, em momento algum Edipo teme pelo
que pode ter feito, mas sim teme pela possibilidade de perder o
poder, o trono, de ser a causa dos infortinios da cidade e s6 poder
curé-la perdendo o proprio poder.

Mas ha também um saber que alimenta Edipo, um saber
implicado com este poder. Um saber que o permite, sozinho, em
sua busca, em seu encontro, desvendar o enigma da esfinge,
tornando-o poderoso diante de Tebas. Um saber que o faz buscar
Delfos, deixar Corinto, chegar a Tebas e querer agora, diante de
tamanha peste e tragédia, encontrar sozinho também aquele que ¢ a
causa de todos os males: ele mesmo.

Foucault percebe que Sofocles organiza a tragédia
construindo a verdade através de um mecanismo que ele chama de
Lei das Metades. Num primeiro momento, a verdade ¢ anunciada
por Apolo e confirmada pelo adivinho Tirésias. A verdade chega
como profecia, como algo que deve se realizar no futuro. As duas
metades do presente sio representadas por Edipo e Jocasta, que
enunciam a propria acdo. Mas o jogo de metades se completa no
passado com o derradeiro testemunho do escravo que levou a
crianca dos bragos de Jocasta e do pastor que recebeu a crianca e a
levou até Corinto. Passado, presente e futuro. Escravos, homens e
deuses. A verdade s6 se completa na juncdo das metades.



Por outro lado, a tragédia de Edipo Rei estd cheia de
referéncias aos procedimentos, aos jogos da verdade. O desafio de
jurar, a integridade e consciéncia de cada um em relagdo ao
publico, com os outros, e em relagdo aos deuses. O poder esta em
estreita relacdo com o saber.

Mas Edipo ja mostra a mudanga em curso. Edipo é rei, é
poderoso, mas ndo sabe seu destino, ndo conhece o que macula
sua existéncia, nao consegue se livrar da tragédia profética.
O mito reforca que o poder politico ¢ cego, que o verdadeiro
poder é aquele que esta relacionado aos deuses, ou as esséncias.
“Com Platdo se inicia um grande mito ocidental: o de que ha
antinomia entre saber e poder” (FOUCAULT, 2003, p.51). E em
seguida Foucault (2003, p.51) ¢ enfatico: “o poder politico ndo esta
ausente do saber, ele é tramado com o saber”.

No inicio da terceira conferéncia, Foucault (2003, p. 54)
continua ainda a andise de Edipo e mostra como o regime de duelo
vai aos poucos cedendo lugar a um outro regime: entra em cena a
figura do pastor que testemunha o ocorrido no passado. Ele, uma
simples e humilde testemunha, ¢ capaz de determinar a verdade e
condicionar o poder. Portanto, esta em curso um longo processo de
opor poder e verdade e, nessa dissociacdo, nascem conjuntamente
as formas racionais de prova e demonstragdo, das quais o inquérito
faz parte (no sentido do inventario, do memorando, da enciclo-
pédia, enfim).

No decorrer destas conferéncias, a cisdo entre poder e saber
evoca a critica de Nietzsche, segundo a qual o conhecimento foi
inventado, ndo tem origem. E precisamente porque foi inventado,
ndo hd um conhecimento, um saber que nao seja fruto das relagdes
de poder e luta, das estratégias. Nao ha um conhecimento que faga
parte da natureza, que seja instinto. Entre o conhecimento e o
mundo, conhecimento e as coisas a conhecer, ha uma relagdao de
violéncia, de dominagdo, de poder e de for¢ca. (FOUCAULT, 2003,
p. 17-18)



Assim, a medida da critica de Nietzsche trazida por
Foucault o permite afirmar que: se o saber ¢ fabricado pelas
relacdes de poder, ndo € a ideologia uma espécie de véu sob o
qual o sujeito de conhecimento ndo consegue enxergar a verdade.
A ideologia é o estigma das condicfes politicas e econdmicas de
existéncia através do que se formam os sujeitos de conhecimentos
e, por conseguinte, as relagoes de verdade. (FOUCAULT, 2003,
p. 25-26)

DEPOISDO ATO, O VAZIO DE NOSMESMOS.
TRAGEDIASEM CURSO.

O pano fecha, o publico se ausenta e o vazio preenche.
Catarse ¢ expiagdo de Edipo, ele pode agora partir para um nio
lugar — o exilio. Nem herodi, nem rei, nem assassino. Banido da
vida, pelo destino cumprido.

O alinhamento entre as personagens de Sofocles e Foucault
ndo poderia dar em outro lugar. H4, em todo dito de Foucault, um
nao dito, um vazio. E se sua obra tem um forte apelo literdrio, € da
tragédia que ela se alimenta. A historia tragica de um homem, suas
guerras, derrotas, sofrimentos, sob o manto fantasioso de um heréi.
De um sujeito vencido pelas tramas de poder, enredado, condenado
a um destino errante, condenado a morte, a singularidade e a
temporalidade. E possivel, no entanto, com o Foucault tardio®,
pensar também na imanéncia de uma subjetivagdo que produza
vida, que retome o cuidado e a estética de uma vida ética.

% Uma vasta produgio de comentadores brasileiros tem se dedicado a esta fase
por alguns identificada como ética, ao lado da arqueoldgica e genealdgica
(ORTEGA, 1999; EIZIRIK, 2005). Concentram-se em suas obras finais da
Historia da Sexualidade, volume II e III, respectivamente, O uso dos prazeres
(1984) e O cuidado de si (1985). Ademais, exploram a publica¢do do curso de
1981-1982 no College de France, intitulado “A Hermenéutica do sujeito”
(2004a), além dos escritos e ditos que na edigdo brasileira de Manoel Barros da
Motta ganhou o subtitulo de “Etica, Sexualidade, Politica” (2004b), editada pela
Forense Universitaria.



Este alinhamento entre as personagens de Foucault e
Sofocles também permite reforgar a idéia de que o poder, nas
praticas das relagdes sociais, manipula a verdade tentando ocultar a
ideologia que a fabrica, pensamento tipicamente moderno.

Mas o que nos resta depois do diagnostico da cisao entre
poder e saber, entre ideologia e verdade?

E preciso unir esse sujeito partido, ou reinventa-lo.
Reinventa-lo numa pratica, um sujeito ethos. E assumi-lo, com
todos os riscos de dor, erro e prazer. No ultimo Foucault temos
ainda uma derradeira provocagdo: a nog¢ao de parresia, de franco
falar, “a verdade pondo a vida a prova: trata-se de ver até que ponto
as verdades suportam ser vividas e de fazer da existéncia o ponto
de manifestacdo intolerdvel da verdade” (GROS, 2004, p.165).
O reencontro entre saber e poder nos langa no desafio ético da
ruptura, da prova ¢ da praxis. Mas para a ética, assim como para a
verdade, ¢ preciso coragem.
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NOME DO MAL: A dimensdo tragica da
ditadura do proletariado

Fernando Magalhaes”

Abril/maio de 1871. Marx escreve uma série de mani-
festos sobre a primeira experiéncia socialista de poder,
em Paris, e apresenta-os ao Conselho Geral da Associagdo
Internacional dos Trabalhadores (AIT). O conjunto de artigos,
intitulado A Guerra Civil na Franga, descreve a luta do
proletariado parisiense durante seus trés meses de vida. Num
célebre trecho desse texto, Marx (1975, 1, p. 199) diz que a
Comuna de Paris ¢ a forma politica finalmente encontrada para
levar a cabo a emancipagdo econdmica do trabalho. Esta ¢,
provavelmente, a unica obra em que ha uma referéncia rela-
tivamente explicita a0 processo de transi¢do do capitalismo para o
socialismo que Marx chama, em outras ocasides, de “ ditadura do
proletariado” .

Digo relativamente porque, neste trabalho especifico, Marx
ndo a denomina enquanto tal, embora receba a chancela de Engels
na Introducao que faz para a publicacdo alema desses escritos em
1891. Apds uma longa explicagdo a respeito do malogrado

* Fernando Magalhdes é professor de filosofia da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE).



experimento socialista®, Engels (1975, 1, p. 167) encerra seu
prologo com as famosas palavras: “Pois bem, senhores, quereis
saber que face tem essa ditadura? Olhai a Comuna de Paris: eis ai a
ditadura do proletariado!”. Independentemente da exposi¢do de
Engels, sente-se que, em Marx, esses escritos representam o
conjunto daquilo que ele entendia pelo processo de transi¢do do
capitalismo a0 socialismo, embora existisse, em sua opinido, a
necessidade de uma série de mudangas em sua estrutura, conforme
¢ descrita ao longo do texto.

Marx faz um diagndstico desse passageiro evento
encontrando as causas da derrota no “bom comportamento” dos
trabalhadores porquanto, na realidade, a Comuna de Paris deveria
ter sido mais enérgica em suas agdes. Marx cita algumas dessas
falhas, entre elas o fato de que os homens da ordem “ndo sé ndo
foram molestados, mas até mesmo tiveram a possibilidade de
reunir-se e apoderar-se calmamente de mais de um reduto do
proprio centro de Paris”. E Engels protestou contra o “sagrado
temor com que aqueles homens [os communards] se detiveram
respeitosamente nos portdes do Banco da Franca”. Segundo ele,
“nas maos da Comuna, o Banco da Franca teria valido mais do que
dez mil reféns” (MARX e ENGELS, 1975, [, p. 164 ¢ 191).

Ainda assim trata-se de uma aparente exposicdo de um
fendmeno jamais explicado em sua inteireza. Categoria citada em
diversas oportunidades, mas nao definida ou conceituada. Oposi¢ao
inequivoca a opinido de Lénin (1979, p. 97) de que Marx detalhou
exaustivamente seu significado. Lénin refutava uma citacdo de
Kautsky que dizia: “Infelizmente, Marx deixou de indicar mais
detalhadamente como seria essa ditadura”. O que imediatamente
Lénin contesta: “Eis uma mentira tipica de um renegado, porque
Marx e Engels deram justamente uma série de indicagdes muito

' A Comuna teve uma vida efémera, haja vista que se sustentou, enquanto
governo dos trabalhadores, por um periodo de apenas trés meses.



detalhadas, o que nosso profissional do marxismo deixa
intencionalmente de lado”. Posi¢do, como se vé, contraria a de
Kautsky (1979, p. 30). Ele achava que Marx nado tecera maiores
comentarios sobre o tema, em 1875, porque j& se pronunciara sobre
o assunto em sua Guerra Civil na Franga.

Com efeito, & excecdo dos artigos de 1871, Marx em
nenhuma ocasido explicita concretamente 0 que denota a ditadura
do proletariado. Por duas vezes, em 1850, refere-se a ela de
forma sucinta. A primeira quando as reivindicagdes burguesas
cedem lugar “a palavra de ordem revolucionaria: Derrubada da
burguesial Ditadura da classe operérial”® A segunda, no final
dos escritos (Gltimo artigo), quando contrapde a ditadura dos
exploradores (a Republica Constitucional) a ditadura dos traba-
lhadores aliados, isto €, a Republica vermelha ou social-democrata
(MARX, 1977, 3, p. 131 e 177). Dois anos depois, o tema retorna,
numa carta a Weydemeyer, com uma ligeira alusdo a transi¢do para
uma sociedade sem classes (1977, p. 25). O mesmo ocorre em
1875, ao fazer a critica ao Programa de Gotha (MARX, 1971,
p. 30), momento em que a identifica ao Estado.

Esta ultima referéncia ¢ responsavel por uma variada gama
de interpretacbes que atribuem ao conceito de ditadura do
proletariado uma identificacdo com a concep¢ao de Estado.
N&o sem uma certa razdo. No 18 Brumario de Luis Bonaparte,
Marx associa o Estado de sua época a ditadura da burguesia em
suas duas variantes: ao bonapartismo e a republica constitucional
composta por um regime politico representativo. 1sso conduz a
idéia de gque a ditadura do proletariado representa um “estado de
coisas” ou uma “situagdo” e ndo uma forma de governo. Constitui-
se ela, entdo, a materializagdo do Estado de classe. Implicagéo
logica: enquanto existirem as classes e o Estado, quer dizer, o

2 Destaques no original.



poder politico organizado de uma classe sobre a outra, como
se encontra no Manifesto Comunista (MARX e ENGELS, 1977.
p. 104), persistira.

Em uma palavra, a ditadura do proletariado ndo se extin-
guird enquanto as classes mantiverem-se atuantes enguanto
unidades contrapostas. Uma questdo, porém, permanece indefinida.
Seria adequado chamar a Comuna de Paris, acontecimento que leva
Marx a exclamar que enfim fora descoberta a forma politica da
emancipagdo econdmica do trabalho, de ditadura e a Comuna um
Estado? Indagacéo que nada tem de casual. Simples, arazdo. Se o
esfor¢co de Marx e de Engels ¢ demonstrar que a Comuna nada tem
de despdtica, por que o empenho, ainda hoje, por parte de muitos
marxistas, em conservar atual uma categoria que perde sua forca de
atracdo apds o surgimento do fascismo e do stalinismo, das
ditaduras latino-americanas ou mesmo dos paises europeus
autoritarios como Portugal, Espanha e Grécia nos anos 70 do
século passado, por exemplo? E possivel no presente manter como
estatuto basico da teoria de Marx o principio da ditadura do
proletariado? Qual o seu significado?

Ditadura é um conceito que tem sua origem na dictatura
romana. Trata-se de um orgdo extraordinario, utilizado como
ultimo recurso em situacdes de emergéncia (guerras, catastrofes
naturais etc.), ¢ Seu representante, o ditador, nomeado pelo Senado.
A despeito da amplitude dos poderes do ditador, eles ndo séo
ilimitados. Nao podem, sequer, revogar ou mudar a Constituicao.
Magquiavel ¢ um dos primeiros autores modernos a compreender o
sentido desse instrumento. Nos Comentarios Sobre a Primeira
Década de Tito Livio, Maquiavel (1979, 34-35, p. 117-122 e 1992.
34-35, p. 117-122) assinala que ela representa um sustentaculo para
a republica e se mantém dentro das formas legais. A designacgao
dos ditadores romanos é limitada no tempo e seu poder néo
ultrapassa as circunstancias que obrigam sua instituicéo.



Trata-se de um periodo excepcional em que um meio
incomum tem a fungdo de “quebrar a maquina do Estado” — pelo
menos no pensamento de Maquiavel (e depois no de Marx) —com o
intuito de, posteriormente, instaurar um regime republicano (ou
socialista, no caso da teoria marxiana). Ao que parece, Marx bebe,
igualmente, nas fontes romanas para formular sua concepgdo de
ditadura, mas concede-lhe uma natureza diferenciada, as vezes
hibrida, um misto de democracia e despotismo provisoérios, ora
limitados pelas proprias leis do processo revolucionario, ora
destituidos de qualquer freio legal.

Em todo caso, para ambos, este periodo € momentéaneo e
ndo tende a ser duradouro — embora Marx nao precise o tempo de
sua duragdo. O certo é que o termo ditadura confunde-se, ndo raro,
com o de democracia. Na Critica ao Programa de Erfurt, Engels
(1971, p. 48) afirma com clareza: “Uma coisa absolutamente certa
€ que nosso Partido e a classe operaria s6 podem atingir a
dominacdo sob a forma de republica democratica. Esta ultima
¢ mesmo a forma especifica da ditadura do proletariado [...]".
Isso ¢ facilmente explicavel pelo fato de que para Engels, tanto
quanto para Marx, todo Estado ¢ simultaneamente uma democracia
e uma ditadura: a primeira para as classes dominantes; a segunda
para os demais membros da sociedade.

Kautsky (1979, p. 30 e 37) nota isso perfeitamente ao
escrever que em Marx a ditadura ndo se restringe a um Unico
individuo, mas a uma classe e que “ndao podemos entender outra
coisa sendo o reinado do proletariado a base da democracia”.
Objetiva-se enquanto um estado de coisas, um estado politico e ndo
como forma de governo (Id. p. 83). Podemos configura-la como um
estado de excegdo que termina com as circunstancias que lhe deram
origem: a propriedade privada dos meios de producdo e as lutas
de classe. Para todos os efeitos, a ditadura do proletariado ¢
conseqiiéncia, e ndo causa, do processo de transi¢do ao socialismo.



Creio que a veneragdo pela figura de Lénin contribui em
muito para que essa categoria marxista seja algada a condicao
primeira da concep¢ao materialista da historia. Na polémica
estabelecida com Kautsky a época da revolu¢do na Russia, Lénin
(1979, p. 96-97) considera a ditadura do proletariado “o fundo da
doutrina de Marx”, porquanto estava contida nela a enunciagdo
mais concreta e cientifica do pensamento comunista. O fato ¢ que
Lénin confunde um conceito substancialista (0 modo de operar do
dominio de classe) com a maneira pela qual o poder ¢ exercido
(forma de governo). Lénin associa, simultaneamente, a ditadura a
revolugdo transformando o meio para alcangar um objetivo no
proprio objetivo. Ja ndo existe distingdo entre revolucdo e ditadura
do proletariado.

Nao ¢ necessario ser marxista, contudo, para reconhecer a
diferenca conceitual. Autores fora dessa tradi¢cao, mas de extragao
socialista, sdo capazes de oferecer a constru¢ao de Marx elementos
esclarecedores que iluminam o tema. Assim fala Bobbio (1997,
p. 88):

Tanto a ditadura quanto o despotismo ndo sdo empregados por
Marx para assinalar formas especificas de governo, de acordo
com seu sentido técnico, mas unicamente para indicar com
particular forca polémica o ‘dominio’ de uma classe sobre outra
[..]. Se, uma vez limpo o terreno da confusdo terminol égica, esta
claro que nem ‘ditadura’ nem ‘despotismo’ sdo empregados no
sentido tradicional de forma de governo, mas com o significado
de dominio de classe, entdo permanece aberto o tema das formas
de governo verdadeiras e proprias e de sua correspondente
relevancia. Certamente, Marx néo elaborou uma teoria completa
das formas de governo; todavia delineou bem a diferenca entre
duas constituicdes, 0 Estado representativo e o bonapartismo no
curso de umidéntico dominio de classe.



Palavras que repercutem os comentdrios de Stoppino
(1991, 1, p. 378) quando diz que Marx nunca especificou a peculiar
forma politica que a ditadura deve assumir. A despeito dessas
interpretagbes que tém como tronco comum as observagdes de
Kautsky sobre a experiéncia soviética, em 1918, prevalece entre a
grande maioria dos partidos comunistas e de seus tedricos a versao
leninista da ditadura, o que reflete bem o mito da autoridade.
Afinal, o chefe politico russo triunfa onde os demais partidos
haviam fracassado. Quem mais autorizado para definir e difundir a
“verdadeira” versao sobre a ditadura do proletariado? Nao diz ele
que o critério da verdade ¢ a pratica? Esse argumento, porém, serve
para justificar o predominio de uma interpretacdo sobre outra, mas
ndo explica — nem soluciona — a dificuldade de se conceber um
conceito menos problemético e mais consensual, nem mesmo
indica as razbes pelas quais a ditadura do proletariado toma um
rumo inesperado.

Inegével a imprecisdao com que o conceito ¢ trabalhado por
Marx e Engels. Nao obstante a orientagdo dirigida a uma fase
intermediaria entre duas formas de dominio de classe (arrisca-
riamos a dizer mesmo de dois tipos de Estado — o capitalista e 0
socialista) que tanto pode ser exercido democraticamente como de
modo autoritario, Marx deixa informagoes duvidosas sobre os dois
modelos apontados. O proprio 18 Brumario (MARX, 1968, p. 24,
26 e 125), obra paradigmatica — juntamente com A Guerra Civil
na Franca — para a compreensdo desse conceito emblemético
(e problematico) ndo ¢ claro. A referéncia ao dominio de classe em
suas duas modalidades — constitucional e ditatorial — é contraposta
a ditadura pura em contraste a reptblica, o que d& a entender que a
primeira difere at¢ mesmo da segunda enquanto conceito subs-
tancial.

Marx vé, assim, duas formas de ditadura: uma associada
exclusivamente aos mecanismos politicos pelos quais uma classe



desenvolve seu projeto em beneficio de seus proprios interesses —
ainda que a maneira pelo qual o poder ¢ exercido tenha como
fundamento o voto —; a outra refere-se explicitamente a um modelo
autoritario de governo que ele chama de despotismo. Digamos que
o primeiro modelo esta vinculado ao modo direto de poder como €
exercitado nos paises europeus, ou mesmo nos Estados Unidos
da época, e o outro aos Estados asiaticos ou a Russia czarista.
A ditadura do proletariado assemelha-Se ao primeiro caso (malgra-
do a diferenca de contetido entre duas espécies de sociedade:
a capitalista e a socialista).

Este conceito impreciso — um €elo intermediario entre os
instrumentos romano e moderno — justifica a dupla interpretacao.
A ambivaléncia marxiana repercute nos interesses especificos de
cada um de seus epigonos. Lénin vai enxergar na ditadura um
mecanismo inteiramente oposto a democracia. “Literalmente” — diz
ele —, “a palavra ditadura significa supressdo da democracia [...].
E um poder que se apdia na for¢a e que nio é submetida a nenhuma
lei” (LENIN, 1979, p. 97 ¢ 99). Mas ndo é a ditadura marxiana,
neste caso, um governo coercitivo apenas sobre uma minoria — a
burguesia — e uma grande democracia para o povo? Era a Comuna
destituida de leis ou uma sociedade organizada, inclusive, a base do
sufragio universal? Na década de 70 do século passado, Balibar
(1977, p. 16) seguia esse axioma leniniano: “A democracia SoCia-
lista se oporia a ditadura do proletariado como um regime politico
a outro”.

Certamente, as primeiras formula¢des de Marx, por volta de
1848-1849, contém elementos de ambas as formas (TEXIER, 2005,
p. 191), a medida que o conceito faz sua aparicdo num contexto
em que os trabalhadores ainda lutam pelo sufragio. Ademais, a
ditadura do proletariado ¢ um meio para um fim, isto € em um
instrumento de opressdo — o Estado, por assim dizer — que
permanece ativo até sua extingdo em decorréncia do fim das



oposicoes entre as classes. Contudo, o que dizer da Comuna de
Paris? A ditadura do proletariado pressupde a existéncia e
permanéncia do Estado. Extinguindo-se este desaparece, neces-
sariamente, aquela. Mas ¢ a Comuna um Estado no sentido em que
o entendemos verdadeiramente? Ou uma corporagdo de trabalho,
como lembra Marx? Por isso Engels atribui o conceito de ditadura
a0 de democracia sem necessidade de maiores detalhes.

A contemporaneidade, porém, encarrega-se de modificar
os elementos teoricos conhecidos a partir das praticas vigentes.
As formas de governo autoritarias ndo oferecem mais espago para
confundir os termos; e ap6s a instauragdo dos sistemas ditatoriais
puros — como o nazismo, o fascismo e outros tipos de governos
despoéticos — torna-se impossivel pensar a ditadura em sua forma
benéfica. Particularmente depois que a ditadura do proletariado
esteve ligada aos regimes totalitdrios do Leste Europeu. O que
deveria ser um estado de transicdo perpetua-se de maneira
definitiva solapando, na raiz, o proprio conceito que inaugura a
temética.

A republica finalmente encontrada, em 1917, passava ao
largo daguela instalada em 1871. Isso nos leva a pensar se os
anarquistas ndo estavam parcialmente certos na sua critica ao
Estado forte. Seguramente, os marxistas encontravam-se t&0 cegos
em sua “ira” contra Bakunin que se deixaram conduzir — € Creio
gue isso ocorre ainda em parte — muito mais pelas palavras do
“mestre” do que pela nudez da realidade. Ainda assim, as “palavras
do mestre” — ou dos “mestres”, ja que Engels também antecipara a
forma politica da ditadura pelo viés da democracia, na Introdugao
que fizera a Guerra Civil na Franca —, que servia de adverténcia
aos seus principios, ndo foram ouvidas, € a corporagao de trabalho
transformou-se, nas maos dos revolucionarios de outubro, em
associacao de opressao de burocratas sobre todo um povo.



A altura — e em que pese os muitos equivocos ¢ até
falsificacdes bakuninianas (Marx ja havia formulado sua tese no
sentido de que o governo dos trabalhadores era obra dos préprios
trabalhadores e ndo de uma minoria a frente das massas, esta tltima
uma criacdo leninista posterior, que se convencionou chamar de
vanguarda do proletariado) — nao deveriamos voltar um pouco
nossa atencdo para o insight de Bakunin quando ensina que o
objetivo de uma ditadura ¢ o de durar o maximo de tempo possivel
e rever aquilo que chamamos de ‘“fortalecimento do Estado”?
(BAKUNIN, 2003, p. 214).

Nao estaria Bakunin antecipando, com certa clarividéncia, o
gque poderia ocorrer a um Estado caso centralizasse em suas
institui¢des todas as funcdes?: “O Estado, para sua conservagao,
deve ser necessariamente poderoso em sua forma externa; mas se o
¢ externamente, ele o serd, infalivelmente, em seu interior”
(MARX/BAKUNIN, 1975, p. 62). A extinta Unido Soviética
demonstrou um dos elementos do poder despotico que possui um
Estado que centraliza, em s, todas as atividades®. Eis porque Negri
(2002, p. 40 e 121) se recusa, hoje, a pensar o Estado totalitario, o
que tem atraido a revolta dos aderentes de todas as seitas
“marxistas”. O marxismo ndo precisa do Estado como o
conhecemos, e sim do poder constituinte.

Ele “manifesta-se como expansdo revoluciondria da capa-
cidade humana de construir a historia, como ato fundamental de
inovagdo e, portanto, como procedimento absoluto”, diz Negri.
E acrescenta: “O processo desencadeado pelo poder constituinte
ndo se detém. N&o se trata de limitar o poder constituinte, mas de
torné-lo ilimitado”. O tnico conceito possivel de constituicdo ¢ o

% Digo um dos elementos porque nio se trata “exclusivamente” (embora seja
fundamental) de centraliza¢do. Outras causas, inclusive o cerco capitalista a um
pais atrasado, onde se instituia uma experiéncia socialista, contribuiram para o
conhecido totalitarismo soviético.



de revolucdo: poder constituinte concebido como procedimento
absoluto e ilimitado [...]. O principio do carater absoluto do poder
constituinte ¢ o principio da multiddao em a¢ao”. A visdo inovadora
do marxismo de Negri ¢ clara. Contra a ditadura do proletariado e
contra o Estado (6rgao do qual o liberalismo ndo pode prescindir),
o poder da multidao, dos explorados ¢ da democracia.

Dera-se, antes, uma falha de projeto. O socialismo deixa de
realizar-se num Estado democratico avangado para concretizar-se
no atraso do absolutismo russo; inscreve-se num Unico pais,
causando a ruptura com a revolucdo mundial e se perpetua
enquanto Estado, produzindo uma “transi¢ao” duradoura sem
perspectivas de extingdo estatal ou de classes. A experiéncia
dramatica da dor e do sofrimento, além da imitacdo das acdes
revolucionarias por um regime que traz em seu seio formulas
gémeas de tragédia e farsa®, ndo permitem mais imaginar o
conceito de ditadura em seu sentido original®.

* Penso aqui na concep¢do aristotélica que vé na tragédia imitagdes de carater
elevado (ARISTOTELES, 1973, VI, p. 447), mas ao mesmo tempo influenciados
pela natureza da repeticdo como simulacro, uma copia imperfeita da imitagdo da
imitagdo. As agdes de 1917 sucedem as de 1871. Por sua vez ambas sdo
superadas pelo movimento posterior desencadeado pelo stalinismo.

® Este trabalho j4 havia sido apresentado, quando um licido marxista francés, de
extragdo trotskysta, publica um livro em que uma passagem confirma tudo o que
aqui foi dito: “No vocabulario politico dos séculos XVIII e XIX, o termo
‘ditadura’ tinha a conotagcdo de uma institui¢do virtuosa — o poder de excecao
temporédria legamente designado pelo Senado romano —, em oposicdo a
“tirania”, que era o nome do poder arbitrario. Hoje, ele se tornou carregado
demais de ambigiiidades e associado a experiéncias historicas extremamente
dolorosas para ainda poder ser utilizado sem risco de confusdo. Essa simples
constatagdo necessariamente traz a tona as questdes da Democracia
representativa, da relagdo entre o social e o politico, das condi¢des de
enfraquecimento da dominag@o as quais, sob a forma “enfim encontrada” da
Comuna de Paris, a “ditadura do proletariado” pretendia dar uma resposta”.
(Cf. Bensaid, 2008, p. 74).



O elemento tragico que comporta todo o processo ditatorial
dos tempos modernos impede que a concep¢ao de Marx permanega
recepcionando tal titulo. Ocorre com ele 0 mesmo que se da com o
termo maquiavélico. Independentemente da conota¢do primitiva,
o clinamen (desvio) promovido pela associagdo entre marxismo e
ditadura soviética contribui para que a terminologia sofra uma
tradu¢do negativa generalizada. Os acontecimentos que forjam o
padrdo social do “socialismo real” imprimem ao conceito de
ditadura do proletariado o nome do mal, incompativel com
qualquer espécie de socialismo atual ou futuro. Sabemos o que este
estatuto representa para a teoria marxiana. Acima de tudo encontra-
se nele a concepcdo de democracia proletéria.

Mas ndo importa. Tanto para o povo como para muitos
intelectuais o vocabulo esta impregnado por uma visao horrenda de
crueldades e atrocidades alheias ao pensamento de Marx.
Identifica-se, €la, a0 que Lefort (1986, p. 74, 76-77) atribui ao
termo maquiavélico ¢ maquiavelismo. Encontra-se em desacordo
com as pretensdes de Maquiavel, mas ja& estd incorporado ao
vocabulério politico e ndo hd nenhuma perspectiva de alteracao.
O ciclo das ditaduras, como conceituagdo primordial perde seu
sentido. A democracia, particularmente de massas, ¢ a Unica via
para o socialismo. Como, porém, modificar o velho termo
facilmente? Ou mesmo, de modo mais geral, como modifica-lo em
sua propria constituigdo depois de cair nas malhas do senso
comum? Naturalmente, as raz0es Nndo se esgotam nesses aspectos
e tém motivos até mais importantes consubstanciados nas
peculiaridades das sociedades contemporaneas. Democracia €
democracia e ndo mais ditadura; sgja qual for a conotagdo que lhe
empreste. Mas isto € outra historia, ou melhor, ¢ assunto para outro
tema.
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MARXISMO E PSICANALISE:
O resgate althusseriano e suas limitacoes

Enoque Feitosa”

1. INTRODUCAO

As relacdes entre marxismo e psicanalise podem ser
examinadas no contexto de um intenso debate e de
uma série de equivocos — estes em maior numero, quantitativa e
qualitativamente - do marxismo em relagdo a psicanalise mais do
gue o oposto.

Viérios tedricos procuraram enfrentar, sob varios enfoques,
0 problema de tal relagdo — o0 que constitui 0 objeto central do
presente texto.

Dentre os que se propuseram a lidar com tal problemética
deve ser destacado o resgate que Althusser procurou fazer e cujo
esforco comparece, no presente trabalho, através de dois textos: o
primeiro, “ Freud e Lacan” e o segundo, “ Marx e Freud”. Aquele,
publicado em La Nouvelle Critique, em dezembro de 1964 ¢
janeiro de 1965; o segundo, publicado em 1976.

* Professor da Faculdade de Direito da UFPB, Doutor em Direito pela UFPE e
aluno do Programa de Doutorado Integrado de Filosofia / UFPE — UFPB —
UFRN.



Algumas tematicas perpassam a démarche althusseriana, e a
duas delas chamo atengdo: a primeira (e que, aparentemente, como
se vera, parece ter pouca vinculagdo com o problema central, qual
seja, o modo de convivéncia entre os ditos campos de saber) mostra
elementos claramente psicanaliticos. a questdo da relagdo da
esquerda marxista, e que Althusser pretendeu representar, com as
correntes que lhes foram antecedentes e com a propria tradicdo da
qual se reivindica herdeira e, por que nao dizer, com a figura
paterna.

A segunda, e que este texto procura enfrentar, diz respeito a
como conciliar uma teoria que advoga que os elementos
fundamentais da pratica situam-se no terreno da consciéncia, com
outra teoria que situa tal importancia exatamente no papel que o
inconsciente joga na estruturagcdo do sujeito.

Metodologicamente, diga-se, no entanto, que ndo se
pretende aqui reconstruir o complexo problema politico de como
algumas correntes, situadas no campo genérico chamado de
marxista, lidam com sua mainstream conceitual, notadamente com
os herdeiros praticos do pensamento de Marx e de Engels e, mais
especificamente, os que lideraram a ex-URSS.

Para o que propde esta exposicdo interessa sim, o que tem
de psicanaliticamente mal resolvido em tal relagdo, em outros
termos como lidar, no universo da praxis, com seu passado, ai
incluso seu proprio complexo de Edipo e como tais relagdes,
todas no terreno inconsciente, resvalam numa pratica onde,
aparentemente, sO entram em jogo relagdes conscientes, a politica.

Para os fins a que se propoe este trabalho, tal problema sera
sempre abordado quando estritamente necessario a argumentacéo
em favor de nossas teses e, sempre que possivel, de forma
incidental .

Evidentemente nao se tem a pretensdo de, num texto curto e
com carater visivelmente aberto, dar conta de problema de tal



monta. A pretensdo € bem mais modesta. apenas testar uma
hipotese e desenvolvé-la em futuros escritos voltados a tese de
doutorado.

Assim, na proxima parte desse ensaio serd feito, num
primeiro momento, um apanhado de como algumas das vertentes
centrais da tradigdo marxista lidaram com a psicandise.

Logo em seguida examina-se tal relagdo pela via de um
tedrico — Reich - repudiado tanto pela ortodoxia psicanalitica bem
como pelo marxismo. Aqui, nosso exame se limitard a apenas um
aspecto das formulagdes desse autor, cujo peso no movimento
psicanalitico, bem como suas relagdes com Freud, parece bastante
reduzido, tanto em termos de seguidores, embora tenha sido “moda
académica” nos anos 70, quanto no proprio desenvolvimento da
teoria. O dado que mostra o peso excessivo que os chamados
reicheanos atribuiram as relagdes dele com o movimento psica-
nalitico ¢ que na biografia produzida por um dos mais autorizados
estudiosos de Freud, Peter Gay, ndo hd uma so referéncia aquele,
nem a sua teoria ou influéncia junto a Freud e tampouco sua
participacédo ¢ posterior afastamento da Associagdo psicanalitica.

Por fim, como um agrupamento (o0 Partido Comunista
Francés) que se intitularia como parte de um campo tdo amplo
(quanto problematico) e que viria a se inserir num movimento
(junto com o PCI e PCE) o qual se reivindicava de renovagao do
marxismo, tratou a teoria freudiana, numa primeira fase através de
aberta rejeicao e depois, com Althusser a frente, de uma tentativa
de composicao tedrica entre os dois campos de saber.

Na terceira parte tentaremos abordar como essa “assimi-
lacdo” althusseriana traz em si o germe psicanalitico da rejeicdo
edipiana a figura do pai na medida em que todo o Onus da
resisténcia a Freud ¢ também atribuido aos lideres do periodo mais
polémico da historia do movimento comunista, iSto €, 0 que se deu
sob a lideranca de Stalin, com a recusa em assumir ndo apenas a



sua trajetoria, bem como as responsabilidades tedricas no que
concerne ao repudio a psicanalise. Preferiu-se atribuir tais erros a
uma sé pessoa (ou a uma época) ao invés da reflexdo acerca das
condicionantes tedricas (e por que ndo dizer, psicanaliticas) da
negacao dessa forma de saber.

Superada esta introdugdo, passemos a examinar as
complexas relagdes entre essas duas tradigdes e suas respectivas
visdes de mundo.

2. A TRADICAO MARXISTA E A PSICANALISE

N&o é de se surpreender que uma teoria que, no campo da
gnosiologia, defenda a primazia ontoldgica do real em relagdo as
idéias e que, no terreno da acdo, formule a consciéncia como fator
fundamental para que se transformem as relagdes sociais tenha tido,
através de seus seguidores, dificuldades em lidar com o universo
tedrico que advoga o papel do inconsciente ndo apenas na
estruturacdo da personalidade, mas — e ai reside o ponto — na vida
consciente do individuo (BRENNER, 1987, 29-30; GAY, 1989,
79-82 ¢ 103, 121, 129-130 e 142; FREUD, 2003, 9-61).

Engels advoga a tese de que determinados estados mentais
eram expressdo fisiologica de fendmenos materiais. Para ele, as
influéncias do mundo exterior sobre os seres humanos refletem-se
em suas mentes enquanto emogdes, pensamentos, impulsos e
desejos (ENGELS, 1977, 95).

O termo “mente”, como utilizado acima, aparece grafado
na forma de “cabega”, nas “obras escolhidas de Marx ¢ Engels”.
E ressurge como “cérebro”, na edigdo utilizada pelo “Dicionario do
pensamento marxista”. Ao longo da presente exposi¢cdo se opta por
Citdlo como “mente”’, tendo em vista as observagdes de alguns
comentadores que, obviamente, t€ém a cautela metddica de nao por



um sina de igualdade entre os dois conceitos (DI MATTEO, 1996,
35, 37-38, 52, 69-70).

O uso detal termo mostra, no essencial, uma concepcao Nao
tdo estranha a idéia psicanalitica do papel da mente como a fonte
das pulsdes. A pulsdo ¢ aqui entendida, para efeitos de nossa
abordagem - embora se trate de um termo com génese imensamente
complexa - de instintos, impulsos naturais, forca, impeto, que esta,
conforme a literatura especializada, na origem semantica do Trieb /
pulsdo freudiana(LOPARIC, 1999, 97-157; FREUD, 2001, 15-19).

Resta entdo deduzir que uma supervalorizagdo da cons-
ciéncia como motor da atividade humana — com conseqiiente
subestimagdo dessas outras fontes nao-conscientes de atividade —
promoveram um afastamento do marxismo e da psicanalise, em
prejuizo de ambos. Por exemplo, a concep¢do freudiana —
rigorosamente uma auténtica revolu¢ao copernicana quanto ao
conhecimento do ser humano — pela qual “aquilo a que chamamos
de ‘carater’ de um homem constréi-se, em boa medida, a partir do
material das excitagdes sexuais e se compde de pulsdes fixadas
desde a infancia” (FREUD, 2002, 115-116) foi algo que o foco na
interven¢do concreta dos humanos na vida social ndo poderia
permitir a teoria marxista alcangar. Note-se que no original o
destaque ao termo carédter, entre aspas, € do proprio Freud, talvez
para enfatizar o carater vago e ambiguo do termo.

Também ¢ verdade que algumas das tentativas de apro-
ximagao entre esses dois campos foram repudiadas bilateralmente.
E aqui vale a pena um breve recenseamento das principais:

Uma delas teve como mentor Reich (Wilhelm Reich, 1897-
1957), que foi membro da Associacdo Psicanalitica Internacional
(freudiana) e do Partido Comunista da Alemanha, posteriormente
excluido das duas organizacdes (da AY, fundada por Freud, em
1934).



Para Reich, a repressdo sexual derivaria do dominio da
sociedade pelos homens em geral, e a forma de organizacdo
capitalista, em particular (BARRETT, In BOTTOMORE, 2001,
306-307; REICH, 1975, 168-169).

Reich foi refutado pelas duas correntes porque, conforme
Freud, a repressdao dos instintos sexuais cumpre, em alguns niveis,
um papel na estruturagao da vida social.

E ¢ precisamente no exame dessa questdo que Freud faz
uma afirmacdo que seria subscrita por qualquer marxista: se€ uma
cultura nao foi além do ponto onde a satisfagdo de uma parte de
seus membros depende da opressdao da outra parte, parte esta talvez
maior, ¢ compreensivel que pessoas assim oprimidas desenvolvam
uma intensa hostilidade para a cultura cuja existéncia elas tornam
possivel pelo seu trabalho, mas de cuja riqueza ndo possuem mais
que a cota minima (FREUD, 1997, 17-24).

De outra parte, entre os marxistas, sua teoria foi rejeitada
por subestimar os elementos politicos, ideologicos e econdmicos
na constituigdo de uma teoria da revolugdo e que ficavam
secundarizados pela concepcao reicheana de “combate sexual”
como elemento de proa naluta de emancipacao da classe operéria.

Outra tentativa de abordar esse novo saber, nessa breve
recensdo, de carater ndo-exaustivo, ocorre com Georges Politzer,
numa obra de 1928, intitulada “ Critica dos fundamentos da
psicologia” (POLITZER apud BOTTOMORE, 2001, 308-309) ¢
ainda situada, a meu ver, nos preconceitos que o movimento
comunista nutria em relagdo a obra de Freud, muito mais por
resisténcias ao estudo das inovagdes no campo do saber do que por
um suposto “stalinismo”, palavra magica que serve para justificar
todos os erros do campo marxista e pelo qual todos se isentam de
assumir suas responsabilidades (no caso, a ndo percepcdo de que
Freud inaugurara um novo continente do saber pela via da eleicao
de um objeto até entdo ndo explorado: o inconsciente).



3. ACRITICA DE ALTHUSSER A TRADICAO MARXISTA
E SUA RELACAO COM A PSICANALISE

A critica ai contida a psicandlise acaba (ai ja sem a
participacdo de Politzer, que tinha morrido sete anos antes, em
maio de 1942, quando participava da resisténcia empreendida pelas
forcas nacionais francesas contra a ocupagao nazista) por ser uma
das fontes a um texto de 1949 intitulado “Autocritica: psicanalise,
uma ideologia reacionaria”, publicado na revista “La nouvelle
critique”, orgdo teodrico do PCF e onde renomados profissionais
do ramo o assinam, afirmando “ao fim de nossa autocritica, a
convicg@do de que o conjunto das teorias psicandliticas esta
contaminado pelo que nos podemos denominar de um principio
mistificador” (BONAFFE apud ALTHUSSER, 1985, 11).

A questdo que fica ao largo, tanto na critica quanto na
defesa dogmatica da psicandlise ¢ que da mesma forma que ndo
podemos situar o marxismo enquanto uma metateoria cuja fungao —
dentre outras — seria criticar 0s pressupostos dos demais campos do
saber, sem ter quem o critique, isto € situando-o num ponto
eqiiidistante das demais formas do saber enquanto “padrdo de
verificagdo”, também ha que se entender que nao € razoavel crer
que uma teoria psicanalitica que se preze ndo tenha o dever
metodico de examinar suas proprias condigdes de possibilidade isto
¢, encetar o exame dos pressupostos de sua propria teoria.

Estes pressupostos basicos que Freud considerou essencial
ser assumido em bloco para alguém reivindicar a pertenca a
sua psicanalise (ou “pacote psicanalitico” como, de forma bem-
humorada, aponta um estudioso (DI MATTEO, 1996, 33-72 e, em
especial, 39) seriam:

a) a aceitacdo do pressuposto acerca da existéncia de
processos mentai s inconscientes;



b) o reconhecimento da teoria da resisténcia e da repressao
(recalque);

c) a apreciagcdo da importancia da sexualidade e do
complexo de Edipo.

Todos estes trés temas constituindo-se NOs pontos principas
e os fundamentos da teoria. E, afirma o préprio Freud: “aquele que
ndo possa aceit&los a todos ndo deve considerar-se a S mesmo
como psicanalista” (FREUD, 1975, Volume X1V, 300).

Assim, ndo estamos seguros de que Althusser tenha ido as
ultimas conseqiiéncias em relacdo aos problemas supracitados,
quando foca as relagdes entre marxismo e psicandlise e quando
procura tratar o que eu chamaria histéria do problema.

Primeiro por que ciéncia ndo ¢ isenta. O mito da
neutralidade, tdo caro ao positivismo, além de descabido e
inaplicavel, muito mais o € nesses dois campos que ora se examina
e nas relagdes entre ambos.

Aqui temos também um campo minado de atos falhos,
ocultacdes e racionalizagdes. Para tanto se usara uma afirmacaio,
aparentemente um olhar distanciado do problema, mas que diz
respeito as proprias condigdes com que pensadores com 0s com-
promissos politicos dele examinaram as vicissitudes do reconhe-
cimento da psicanalise pelo campo teorico ao qual pertenciam.

Fazendo um paralelo acerca dos equivocos marxistas quanto
a apreciacao da teoria psicanalitica, Althusser afirma:

[..] esses mesmos marxistas foram [ao se equivocarem sobre a
descoberta revolucionéria de Freud] as primeiras vitimas da
ideologia que denunciavam, aceitando, de fato, as posi¢cdes do
adversario, sujeitando-se as suas préprias condicdes e reco-
nhecendo na pretensa imagem que lhes impunham a suposta
realidade [da psicandlise]. Toda a histéria passada [das
relacbes entre marxismo e psicanalise] repousa sobre essa
confusdo e essa impostura (ALTHUSSER, 1984, 47-48).



Coloquei entre colchetes expressdes que a meu entender
ndo sdo essenciais para a analise que me proponho a fazer, pois
considero — ainda que a titulo de hipdtese — que a afirmagdo acima,
partida de um comunista reputado como sério (tido como stalinista
até o XX Congresso do PCUS e que, posteriormente, como tantos
outros, intentou uma mea culpa em relagdo a seu passado), parece
um gigantesco ato falho. Basta se substituir os trechos em colchete
por “histéria anterior do movimento comunista” ou ainda por
“heranca de Lénin e Stalin”, que teriamos uma pista para um duplo
problema que teve repercussdes das mais graves numa das
principais correntes sociais do século XX, a saber, como a esquerda
passou a lidar com sua propria historia e, psicanaliticamente
falando, como os filhos lidam com a figura paterna, saindo do
culto para a rgjeicdo — num claro movimento de ambivaléncia.
E a relacdo, em ultima analise, com a autoridade, o que remete
diretamente para as hipoteses de conclusdo ainda que seja de
ressalvar que o que procurou se tratar até aqui, no presente texto,
ndo tem, em s, a pretensdo — até pelo cardter de ensaio — de
oferecer “a” resposta, mas também, e fundamentalmente, a idéia de
colocar problemas.

E ha que se dizer que, ¢ de todo coerente afirmar que, ao
menos para efeito do embate tedrico (pois aqui ndo se trata de
tracar um perfil psicanalitico da pessoa de Althusser) ¢ irrelevante
as circunstancias tragicas que envolveram esse renomado
intelectual no final de sua vida e cuja contribui¢do tedrica, ainda
que polémica, ¢ da maior importancia para a compreensdo do
pensamento de Marx. A histéria por ele vivida podem-se aplicar
perfeitamente dois aforismos consagrados: “Freud explica”, bem
como o “Nada que ¢ humano me ¢ estranho”, erradamente
atribuido ao pensador de Trier, talvez por ser a maxima que ele
mais admirava.



Alias, a relagdo com a figura paterna ndo foi qualquer
problema na esquerda. Nas artes (mesmo de um autor cujas obras
podem ser inscritas no que chamaria de ‘“realismo socialista”)
ela comparece: Bertolt Brecht, por exemplo, cunha a frase, que
revela, inconscientemente, essa ambivaléncia com a figura paterna
(em “Galileu Galilei”): “ndo ¢ triste um povo que ndo tem herois e
sim triste de um povo que precisa de herois”.

Brecht, estudioso atento da historia da humanidade, sabia
perfeitamente o papel que o heréi desempenha nao s6 no
imagindrio coletivo, mas também na vida concreta dos homens,
inclusive no socialismo (BRECHT, 1999, v. 11).

CONCLUSAO

Assim, parece-nos ndo restar duvida, a essa altura do
trajeto teérico percorrido, que consciente e inconscientemente — OU
em outra forma de apresentar a antitese, razdo e emogdo — jogam
papel decisivo em qualquer atividade humana e, a fortiori, nas
atividades que constituem a esséncia do ser humano e do mundo,
ambas, fundamentalmente, transformadoras.

Se for reconhecido, de forma explicita, por via da célebre
sentenca contida na Introducdo a Critica da Economia Politica, pela
gual nao ¢é a consciéncia que determina o ser social e sim o oposto,
ndo penso que se possa excluir, em fun¢do dessa determinagdo da
consciéncia, qualquer possibilidade de algum nivel de determi-
na¢do do inconsciente e mais as ja provadas possibilidades de como
esses elementos inconscientes rebatem sobre a propria atividade
humana.

Diferentemente do marxismo, cuja visdo da historia ¢€
claramente otimista do ponto de vista do desenvolvimento humano,
a teoria psicanalitica é um tanto mais cética. E o que se evidencia,



de imediato, da leitura, por exemplo, de “O mal-estar na
civilizacdo” e de “O futuro de uma ilusdo”.

E isso se explicaria por uma peculiaridade: Marx analisou a
sociedade do ponto de vista do desenvolvimento das forgas
produtivas e das relagdes de produgao, isto €, do ponto de vista
coletivo. Ele funda uma ciéncia: o materialismo histérico, enquanto
Freud foca os obstaculos emocionais, isto ¢, individuais, que se
opdem ao pleno desenvolvimento das potencialidades que cada um
pode desenvolver.

A crenca de Freud quanto a um desenvolvimento positivo
dessas contradicdes ndo € ago tdo estabelecido, ao contrario.
Existe na psicanalise certo pessimismo radical (MASOTTA, 1998,
146; DI MATTEO, 1999, 95-117). Em Freud, os grandes
antagonistas, o amor ¢ o 6dio, estdo em permanente luta pelo
controle da vida social do homem, de forma idéntica a luta pelo seu
inconsciente, de modo parecido e com taticas muito parecidas.

Para Freud, os instintos de agressividade além de
cumprirem um papel positivo no desenvolvimento humano, néo
foram criados por via da institui¢do da propriedade privada e,
portanto, ndo seriam eliminados com a sua supressao.

Por fim, se trata de notar que se constitui lugar comum da
teoria psicanalitica o reconhecimento que, no conjunto das
formulagdes freudianas, duas questdes foram amplamente
confirmadas, teoricamente e pela experiéncia, elevando-se ao status
de principios daquele campo do saber:

a) O principio do determinismo psiquico (ou da causali-
dade) que, grosso modo, advoga que na mente, assim COMO na
natureza fisica, nada ¢ casual ou fortuito, fato que Freud captou
com agudeza, ao assinalar que “certos atos aparentemente nao
intencionais revelam-se, quando os confiamos ao exame psica-
nalitico, como perfeitamente motivados e deter minados por razbes
gue escapam a consciéncia” (italicos apostos pelo proprio Freud)



(FREUD, 2003, 267), nao existindo assim descontinuidade na vida
emocional.

Basta uma leitura de qualquer manua de iniciagcdo ao
marxismo para ver como esse principio se assemelha com a
primeira caracteristica da dialética ou “lel da ac&o reciproca e da
conexao universal: tudo serelaciona”.

E isso ocorre — e ¢ uma via de aproximagao entre marxismo
e psicandli-se — por que os contextos de estruturacdo das duas
formas de reflexdo sdo muito semelhantes. Assim, tem-Se uma
primeira relagdo, ainda que primaria entre marxismo e psicandlise
(visto que se trata apenas de um reconhecimento, por parte de dois
cientistas, ainda que em contextos diversos, de uma lei natural).
Outra similitude a anotar ¢ a de que ndo se deve ignorar que Freud
tinha uma visdo materialista, cientifica e bem positivista do mundo,
muito embora tal ndo se deva confundir com uma visdo otimista ou
escatologica (GELLNER in OUTHWAITE & BOTTOMORE,
1998, 619-622; BRENNER, 1987, 17-30; POLITZER, 1966,
36-43).

b) O segundo principio traz uma novidade — e este é 0
aspecto ndo percebido e / ou ndo valorizado pela tradigdo marxista:
a existéncia (e o significado extremamente relevante) de processos
mentais dos quais o individuo ndo se da conta, isto €, acerca dos
quais nao tem consciéncia (o que ¢ evidente ndo o torna casual e
sim apenas que suas conexoes, extremamente determinadas, ndo se
apresentam de forma consciente).

Ora, ¢ notavel que o desenvolvimento da teoria marxista,
especialmente por Lénin, ndo levou em conta esses aspectos, mas
apenas os da consciéncia, para a formagdo de uma ideologia de
classe, o que faz com que o dominio, pelos membros de uma classe
social, dos fatores que os sujeitam e limitam em suas
potencialidades dependa unicamente (e ndo principalmente) de
elementos claramente perceptiveis e ndo de outros fatores que nem



sempre agem explicitamente (mais precisamente o background
propiciado pela vida emocional, fato que ndo poderia, objeti-
vamente, ser percebido nos marcos de uma psicologia do reflexo
como o foi a de Pavlov que, ndo obstante sua grandeza produziu o
saber que as condi¢des da época permitiram-lhe produzir).

A critica que se encetou a historia do marxismo, dos anos
vinte aos anos cinqiienta do século XX, evoca ndo apenas um
problema consciente de como lidar com a tradi¢do e com a propria
historia, mas, fundamentalmente, como os elementos inconscientes
— fundamentais na atividade politica e ideoldgica e, coinciden-
temente ignorados por essa mesma tradicdo no interior do
marxismo — elaboraram a relagdo com a figura dos lideres,
indubitavelmente uma projecdo da figura do pai.

Talvez por ndo ter feito um movimento de se compreender
na relagdo com o que simbolizava a figura paterna, de ndo ter —
adequadamente — aprofundado a compreensdo que essa tradigdo —
isto € 0 pa — jogou na constitui¢do de sua propria historia, é que
essa geracao que sucedeu aos dirigentes do periodo mais complexo
da historia (consciente) da humanidade passaram a destilar toda sua
pulsdao de morte, isto ¢, seu odio, contra a figura do pai, tal como
Edipo, que depois de matar a Laio e esposar Jocasta nem mesmo
furando os proprios olhos voltou a ter paz interior.

A historia recente do que se convencionou chamar
socialismo real e que ruiu, entre tantas causas fundamentalmente
por uma limitagdo quanto a propria consciéncia de si talvez seja
uma releitura moderna da tragédia de Edipo e embora Althusser
tenha tentado encetar uma reaproximagdo entre a consciéncia
(o marxismo) e a compreensdo das pulsdes (a psicandlise), sua
releitura estava irremediavelmente prejudicada pela incompreensao
da (sua) historia e do 6dio nao superado a figura do pai.
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O PATHOSTRAGICO NA TRAGEDIA GREGA,
NA FILOSOFIA DE NIETZSCHE
E NA PSICANALISE DE FREUD

Zeferino Rocha*

INTRODUCAO

Na Grécia antiga ndo resplandeciam apenas aordem e a
luminosa harmonia da Acropolis, dela faziam também
parte os sombrios labirintos de Minos. Nela, reinavam majestosos,
de um lado, Apolo o deus da luz, da beleza e da razdo, e, do
outro, Dionisio o deus da embriagués, das paixdes e dos delirios.
A serenidade apolinea, construida pelo paciente trabalho do
conhecimento ¢ do dominio de si, convivia com a impetuosidade
dionisiaca das paixdes e dos desejos, tanto daqueles que
perturbavam a alma humana, quanto daqueles que a conduziam aos
cimos da Verdade, da Beleza e da Justica. (Frere, J., 1981).

Tendo como pano de fundo este cendrio cultural da Grécia
antiga, marcado pela dialética dessas duas tendéncias antagonicas,
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Psicopatologia Fundamental e Psicanalise no Mestrado em Psicologia Clinica da
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a apolinea e a dionisiaca, ¢ meu propdsito, no presente trabalho, por
em destaque, primeiramente, o “pathos trdgico” e sua importancia
na Tragédia grega, para, em seguida, mostrar como, séculos depois,
no contexto da Modernidade, ele foi revisitado pela Filosofia de
Nietzsche e pela Psicanalise de Freud. Este, o objetivo do trabalho.

O PATHOSTRAGICO NA TRAGEDIA GREGA

A palavra pathos vem do verbo grego “mabeiv” e significa:
ser afetado, padecer, sofrer, suportar. Portanto, o pathos, éimo-
logicamente considerado, designa um estado, no qual o sujeito
“¢ afetado” por algo que ¢ da ordem do excesso e da desmedida.
Duas sdo suas vertentes semanticas mais importantes: o sofrimento
e a paixdo. A paixdo, por sua vez, tanto pode designar um
sofrimento além das medidas (como, por exemplo, a Paixdo de
Cristo), quanto um amor que vai, ele também, além dos limites
(como, por exemplo, o amor dos apaixonados).

Heidegger, na Conferéncia “O que € a Filosofia” (1955),
define o pathos como uma “disposi¢ao fundamental” do Dasein,
enquanto ser no mundo. Assim considerado, o pathos dinamiza a
vida humana e marca, com seu estilo, o espirito das diversas épocas
ou dos diferentes periodos da Historia da Humanidade.

O pathos épico

No tempo de Homero, os guerreiros, afetados pelo pathos
épico, o qual era impulsionado pela for¢a do thymos, ou sgja, pela
coragem de um coragdo valente, amavam apaixonadamente a vida,
mas esta so tinha valor e merecia ser vivida, quando se tornava o
palco de grandes feitos e de grandes conquistas. Do contrario, ela
ndo passava de um “Bios abiotos”, vale dizer, uma “vida sem
vida”, de uma vida sem sentido.



Quando tinham as suas grandes realizagdes celebradas pelas
palavras dos poetas e dos aedos, os guerreiros tornavam-se herois,
¢, enquanto tais, tinham um lugar especial junto aos deuses.
Imortalizados pela palavra dos poetas, eles, depois da morte,
conseguiam escapar da noite do esquecimento, na qual desaparecia
a grande maioria dos mortais. Portanto, os herdis ¢épicos
procuravam uma resposta para o enigma da vida olhando-a sob o
prisma do “agon”, vale dizer, da luta e do combate. O “agon” dava
sentido a existéncia e, por seu intermédio, o guerreiro conquistava a
time (a honra) e o kléos (a gloria), que faziam da vida uma aventura
digna de ser vivida.

O pathoslirico

Totalmente diferente era o pathos lirico. Enquanto, na
Epopéia, cultuavam-se os valores objetivos da fama, da riqueza e
do poder, na Poesia Lirica, os homens comegavam a valorizar
novas conquistas adquiridas no mundo da interioridade, e,
particularmente, no mundo da afetividade e da sensibilidade, que,
entdo, comecava a ser descoberto, como dimensdo essencial da
psyche humana (Snell, B., 1975).

Para ter sua gloria imortalizada, os herdis épicos tudo
sacrificavam, até a propria vida. Ja os liricos preferiam gozar
intensamente a vida enquanto viviam, dizendo sim ao que ela
oferecia como prazer e gozo, compensando, dessa forma, a
dolorosa efemeridade e transitoriedade da existéncia. A poetisa
Safo, por exemplo, resumindo esta nova maneira de ver a vida,
dizia em um dos seus poemas: “para mim o mais importante €
aquilo que amo”.

O pathos tragico
Na Tragédia, o ser humano, com a designacao de Bpotdg
(que significa: o homem na sua natureza de ser mortal), defrontava-



se, abertamente, com os limites de sua finitude ¢ com a dor da sua
condicdo de desamparado. Desde as mais remotas origens gregas, 0
tragico ¢ inseparavel do desamparo. O homem tragico ¢ essen-
cialmente um “amechands”, vale dizer, um desamparado, porque
na arte tragica, em um clima de intensa dramaticidade e num
conflito insoluvel e insuperavel, enfrentavam-se, de um lado, o
her6i com a consciéncia da responsabilidade de seus atos e das
conseqiiéncias de seus atos, e, do outro, as forcas ou poténcias
divinas, que inseriam o herdi tragico numa ordem transcendente,
diante da qual ele era totalmente “améchanos”, vale dizer,
impotente, desamparado. A agdo tragica colocava o homem no
centro desta contradigdo (Cf. Vernant, J-P., e Vidal- Naguet,
P., 1988).

Neste contexto, o exemplo de Antigona ¢ emblematico. Sua
decisdo de sepultar o irmao Polinice, mesmo sabendo que isto lhe
custaria a vida, revela um ato de decisdo pessoal, pois ela busca, no
mais profundo da sua consciéncia, a razao de seu agir, e, contra a
ordem do Rei, assume a responsabilidade de sua agéo. Mas, como
bem observa Paul Ricoeur, a paixdo, que a impele a esse ato
de extremo heroismo, “mergulha em um fundo tenebroso de
motivacdes que nenhuma andlise da intencdo moral esgota.”
(Ricoeur, 1991, p.284).

De fato, os poetas tragicos ndo prescindiam dos deuses, mas
a eles cegamente ndo se sujeitavam, como acontecia na Epopéia
homérica e na Lirica, sobretudo coral. Este modo diferente de se
relacionar com o0s deuses transparecia ha maneira como o Coro
funcionava ¢ no lugar que ocupava durante a representacdo da
Tragédia. Inicialmente, ele era o centro da representagdo e
concentrava inteiramente a atengdo dos espectadores. Em Esquilo,
0 Coro era o porta-voz dos deuses. Mas, quando foi aumentando o
numero dos atores, este lugar central do Coro foi também sendo
modificado. Em Séfocles, o Coro, de preferéncia, chamava o



homem a responsabilidade de seus atos e tudo fazia para moderar-
lhe os sofrimentos. Em Euripides, o lugar central dos atores tornou-
se ainda mais importante, pois eram eles que encarnavam o pathos
representado na arte tragica.

Outro elemento caracteristico da Tragédia grega era a licéo
que ela encerrava. Nela, o sofrimento tornava-se a fonte de
uma forma especial de sabedoria, que se poderia dizer tragica.
O sofrimento ndo se restringia a dimensdo de um castigo dos
deuses. Estes dele fizeram também uma fonte de sabedoria,
articulando o pathein (sofrer) com o mathein (acdo de aprender e
de se instruir). E, nestas duas palavras, Esquilo resume uma li¢d0
de vida que ¢, indubitavelmente, uma das maximas mais fecundas

da sabedoria grega:

Ele[Zeus] abriu aos homens as vias da prudéncia, dando-lhes
como lei: mabog uabog - sofrimento conheci mento.
(Eschille, 1982, p.264-265)

Através do sofrimento, a agdo tragica purificava as paixdes
que ela propria suscitava e os sentimentos, nela dominantes,
despertavam uma nova modalidade de saber, que ndo era da ordem
do conhecimento tedrico, mas da ordem de uma ‘“conversdo
interior”, mediante a qual, o homem adquiria um novo conhe-
cimento de si, ao pre¢o da dura experiéncia das situa¢des-limite de
sua existéncia. Portanto, o sofrimento tragico era mais do que uma
vivéncia dolorosa, era uma verdadeira experiéncia, que sO6 no
sofrimento se podia adquirir.

Esta era uma das modalidades sob as quais Aristételes
entendia a katharsis. Para ele, a katharsis era a finalidade da arte e
poética tragicas, na medida em que transformava o medo que o
sofrimento causava e a compaixdo que ele suscitava, em uma



emoc¢do estética, acompanhada de prazer, a qual era por todos
experienciada como uma ligdo de vida. Esta licdo de vida
integrava-se na ordem das convicgdes profundas, que bem
poderiam ser vistas, como sugere Paul Ricoeur, como um além da
katarsis (Ricoeur, 1991). Que isto nos baste para resumir o sentido
e 0 acance do pathos trégico na Tragédia grega. Vejamos agora,
dando um salto sobre varios séculos na historia das suas
manifestagdes, como ele ressurgiu na filosofia de Nietzsche e na
psicanalise de Freud.

O TRAGICO NA FILOSOFIA DE NIETZSCHE

Nietzsche, o primeiro fil6sofo tragico

Nietzsche era convicto de ter sido “o primeiro fildésofo
tragico,” (Nietzsche, 1988), porque foi ele quem primeiro fez do
tragico um “pathos filosoéfico”. Em vao, segundo nos confessa, teria
ele procurado esta “paixdo tragica” entre os grandes filosofos
gregos que antecederam a Sécrates. Quem dela mais se aproximou
foi Heraclito de Efeso. Junto deste enigmatico filésofo, que os
contemporaneos chamavam de “o obscuro”, Nietzsche sentia “mais
bem-estar do que em qualquer outra parte”, ndo obstante ter
Heraclito sentenciado no Fragmento 43: “0 desgjo desmedido
deve ser apagado mais do que os incéndios.” (Heraclito de Efeso,
Frag. 43 —apud Diels, H., 1957, p. 26).

A poesia épica e a dor de existir

Foi na arte que a poesia épica encontrou um bélsamo para
aliviar a dor do existir, provocada sobretudo pelas limitagdes da
velhice e pelo enigma da morte. Nada mais sugestivo para resumir
a maneira negativa como o homem grego via a velhice e a morte do
que lembrar esta passagem do Heraclés de Euripides:



Juventude, eu sempre te amei,

mas, tu, 6 velhice,

mai s pesada sobre minha fronte

do que os rochedos do Etna,

tu me oprimes

e cobres minhas palpebras

com um véu de sombra (...)

O deuses, muito feliz nossa vida seria
se ndo tivesse a velhice passado a porta
de nossas casas e de nossas cidades.
(Euridipes, Herakles, 638).

Na arte épica, a beleza, como uma mascara, ocultava o
desamparo humano, sob o fascinio de suas ilusdes, e, desse modo, a
arte, de natureza apolinea, recalcou o dionisiaco. Ora, quando a
paixao ¢ recalcada, a razdo enlouquece. Assim concebida, acredita
Nietzsche, a poesia épica foi transformada, por Socrates, em uma
metafisica, que, em nome da logica dos conceitos e da razdo,
terminou decretando a morte da arte tragica. Dai a critica ferrenha
que Nietzsche fez de Sécrates no § 13 do Nascimento da Tragédia
e em outras passagens de sua obra.

O apolineo e o dionisiaco

Se 0 apolineo caracteriza-se pelo conhecimento e dominio
de si, o dionisiaco, nas antipodas, celebra a saida do individuo de si
mesmo, tal como acontecia nos éxtases dos rituais dionisiacos, nos
quais o ditirambo, transformado em hino coral, era cantado dentro
da noite, ao som da musica e ao ritmo da danga. Nesses rituais, 0s
adeptos de Dionisio buscavam uma reconciliagdo do homem com a
natureza e uma unido mistica com o Uno originério. Portanto, ao
“metron” — medida apolinea, Nietzsche opds a hybris dionisiaca.

No entanto, ndo foi no antagonismo, mas na alianga desses
dois principios, que a arte tragica se constituiu. A alianga resultava
da maneira como o drama se desenrolava ao som da musica e das



palavras. A musica era uma expressao da vida em todas as suas
dimensdes claras e sombrias, alegres e tristes, e as palavras
tentavam colocar ordem na desordem das paixdes.

Mas esta alianga ndo significava uma reconciliagao das duas
maneiras de ver a vida. Impossivel harmonizar os lados opostos
desse antagonismo. Foi o que viu o grande Goethe, quando
escreveu: “Todo tragico se baseia em uma contradicdo irrecon-
cilidvel. Tao logo aparece, ou se torna possivel uma acomo-
dacdo, o tragico desaparece.” (Goethe, apud Lesky, 1990, p. 25).
Para Nietzsche, o declinio da tragédia, na Grécia, aconteceu porque
a musica paulatinamente cedeu lugar as palavras, como aconteceu,
por exemplo, nas tragédias de Euripides.

Mas, a musica dionisiaca foi ndo s6 o lugar do nascimento
da tragédia grega, ela foi também o instrumento de seu ressur-
gimento na Modernidade (Machado, 2006). Inicialmente, Nietzsche
pensava que os arautos desse ressurgimento do tragico na
Modernidade tinham sido Schopenhauer e Wagner. Mas, em
seguida, as esperancas depositadas nesses dois idolos se desva-
neceram. A musica de Wagner, que ele acreditara dionisiaca, na
verdade ndo o era. Somente depois Nietzsche descobriria que quem
deu esta dimensao dionisiaca a musica de Wagner, fora ele proprio,
Nietzsche, na sua maneira dionisiaca de ouvi-la. Schopenhauer, por
sua vez, traiu o ideal trdgico, no momento em que selou o seu
pessimismo filosofico, definindo o tragico como resignacao.

Zaratustra, o poeta do tragico

Era preciso, pois, encontrar uma maneira adequada de
exprimir o tradgico, em uma linguagem livre dos entraves
conceituais e das amarras da representacdo. Esta linguagem néo
podia ser outra sendo a da poesia draméatica. E o grande poeta do
drama tragico foi Zaratustra. Foi no Assim falou Zaratustra que,
finalmente, Nietzsche deu ao tragico o verdadeiro estatuto de um
pathos filosofico.



Para tanto, Zaratustra teve que fazer uma longa preparacéo.
Ele precisava primeiramente libertar-se dos elementos roméanticos
da metafisica idealista, das valoracdes morais da ética crista,
necessario se fazia, primeiro, anunciar a morte de Deus, como
fundamento Ultimo dos valores metafisicos e confrontar-se com o
niilismo que resultou desta morte, para, enfim, criar novos valores,
dizendo sim a vida e as for¢as que regem a vida na dialética de um
acontecimento, que ¢ a propria vida, o qual ndo termina nunca de
acontecer. Sim, porque, como dira Zaratustra, ndo ha ser nem antes
nem depois do devir. O ser ¢ um acontecer que ndo termina nunca
de acontecer.

Tudo isso encaminhou Zaratustra a uma afirmacdo tragica
da existéncia, a qual essencialmente consistiu na aceitacao do Amor
Fati, vale dizer, na aceitagdo do Destino, qualquer que fosse a sua
face. “Assim foi, porque assim eu quis”. Para Nietzsche, aceitar o
Destino significa dizer sim a vida na alegria e na dor,
incondicionalmente. E isto ndo é uma questdo de saber, mas de
poder.

Através da vontade de poténcia — Der Wille zur Macht! - a
vida esta sempre se superando. O seu grande desafio € o inexoravel
passar do tempo, marcado pela dicotomia do “nunca mais”
(passado) e do “ndo ainda” (futuro). E o que liberta a vontade de
poténcia da prisdo do tempo é o Eterno Retorno.

Este livra o devir dos limites da temporalidade e do
inacabamento que ela implica, € quando o homem aceita o eterno
retorno, ele se supera a si mesmo e se torna um Ubermensch, um
super-homem. Exatamente aquele homem que surgiu depois da
morte de Deus para criar novos valores todos terrenos. Esta, nas
suas linhas essenciais, a manifestagao do pathos tragico na filosofia
de Nietzsche. Vejamos agora quais as principais manifestacdes do
tragico na psicanalise de Freud.



O TRAGICO NA PSICANALISE DE FREUD

Toda a obra de Freud ¢ marcada pela dialética do apolineo e
do dionisiaco. Apolineo, Freud era por causa da formacao classica
recebida na mais genuina tradicdo da cultura alemd, mas ele era
também um dionisiaco, por causa das “ambicdes de seu espirito
conquistador”. Numa carta a Fliess escrita em fevereiro de 1900,
ele escreve: “Nao sou, em absoluto, um homem de ciéncia, nem um
observador, experimentador ou pensador. Por temperamento, nao
sou sendo um “conquistador”, um aventureiro (se assim vocé quiser
traduzir o termo espanhol ‘“conquistador”), com a curiosidade, a
ousadia e a tenacidade caracteristicas desse tipo de personalidade”.
(Freud, S., Carta a W. Fliess de 1-02-1900 — apud Masson J., 1986,
p. 399).

De fato, em Apolo, o deus da luz e da razdo, inspirava-se 0
seu pensamento marcado pela ideologia da Aufklarung alemd, e,
em Dionisio, ele bebeu a paixdo pelo desconhecido, que o fez
mergulhar nas profundezas da alma humana e colocar em evidéncia
o seu lado irracional. “Se ndo posso subjugar os deuses [Flectere si
nequeo Superos] subverterei os infernos [Acheronta movebor].”
Estas palavras de Virgilio, escolhidas como epigrafe da
Traumdeutung, resumem o espirito apolineo-dionisiaco de toda a
sua grande Obra.

O paradoxo freudiano

Este paradoxo vivo € a conseqiiéncia da quase impossivel
tarefa que Freud se deu de sistematizar teoricamente sua
Tiefpsychologie, sua psicologia das profundezas. A dicotomia
apolineo-dionisiaca desdobra-se, por sua vez, naquela que opde
0 Freud pesquisador [Forscher] ao Freud pensador [Denker].
O primeiro sonhava o sonho impossivel de fazer da psicanélise uma



Naturwissenschaft, uma ciéncia da Natureza, segundo o paradigma
cientificista que dominou o ambiente cultural aleméo na época de
sua formagao académica. O segundo, partindo de suas experiéncias
clinicas, construiu uma nova forma de saber, que se manifesta
sob a forma de um nao-saber, 0 qual ndo podia enquadrar-se nos
moldes do paradigma cientificista. Esta nova forma de saber
deu ao discurso de Freud um estilo verdadeiramente tragico.
Na impossibilidade de analisar, neste ensaio, os diversos aspec-
tos da Obra de Freud que dao a psicandlise a dimensdao de
uma psicanalise do tragico, vou focalizar, apenas, a no¢ao do
desamparo.

Freud, um pensador tragico

Na trilha aberta por Joel Birman (2005, p. 203-224), eu diria
que Freud se tornou um pensador tragico, quando, na reformulagdo
da sua teoria pulsional, introduziu a pulséo de morte. Antes, o
seu discurso, marcado pelo otimismo cientificista, tinha como
meta, tanto no plano individual quanto no plano social, o dominio
das mogdes pulsionais, submetendo-as ao controle da razdo.
A finalidade da experiéncia da andlise era tornar consciente o
inconsciente. O circuito pulsional, por sua vez, era dirigido por
uma auto-regulagéo imanente, e a pulsdo era inscrita no psiquismo
pelas suas representagdes. A forga pulsional era, em ultima analise,
controlada pela razdo. Assim, Freud também partilhava da crenga
iluminista de que a felicidade humana podia ser adquirida pela
media¢do do 16gos cientifico.

Toda esta perspectiva otimista se modificou com a
introducao da nocdo de pulsdo de morte, pois esta de natureza
silenciosa ndo se inscrevia no campo da representacdo. Se antes,
sob o primado do 16gos cientifico, Freud acreditava na resolu¢do do
conflito entre o pulsional e o cultural pelo dominio da razao
sobre as forgas da pulsdo, agora ele vé que o conflito ¢ insuperavel.



E esta dimensdo de um conflito insuperavel deu ao seu pensamento
a dimensao de um pensamento verdadeiramente tragico.

Dois outros conceitos fundamentais da metapsicologia
freudiana, segundo penso, confirmariam, sobegamente, esta
dimensao tragica do seu pensamento psicanalitico. Refiro-me aos
conceitos de Realangst - Angustia do Real (Freud, 1926) e ao
conceito de Feminilidade (Weiblichkeit) que ele articulou ao
rochedo de base da Castra¢dao (Freud, 1937). Mas, por causa dos
limites de tempo a que devo me submeter, ndo os desenvolverei no
presente ensaio. Passo, entdo, as consideracdes finais

A guisa de uma conclusio

Querer fugir da condi¢cdo fundamental de desamparo do ser
humano ¢é condenar-se a viver na mediocridade do anonimato ou da
inautenticidade, como sugere Heidegger, ou, ainda, deixar-se
envolver pelo engodo das ilusdes, como ensina Freud. Inutil
revoltar-se contra a inexoravel realidade da condi¢do humana.
Freud, quando trata desta realidade inexoravel, relaciona o
desamparo humano a deusa ANANKE. E para traduzir o termo
Ananke, ele destaca: a Realidade inexoravel, o Inelutdvel e o
Destino. Todos esses nomes despertam o sentimento de estranheza,
ameaga, inexorabilidade e revestem com a dimensdo do tragico a
condi¢do de desamparo do ser humano.

Mas dai ndo se segue que devamos submeter-nos servil-
mente a esta condi¢do de desamparo. A sabedoria trégica ensina
que pela forga criativa da inteligéncia e da imaginacao e pela
capacidade de luta que lhe ¢ inata, 0 homem projeta seus sonhos e
Seus anseios para conseguir, se ndo transcender sua condicdo
humana (pois isso seria impossivel), a0 menos escapar a sua
servidao.

Assumir esta luta ¢ o desafio lancado a todo aquele que,
ao receber a existéncia como uma tarefa, faz sua também a
responsabilidade de lhe dar um sentido. Olhando a existéncia como
um desafio, o homem deixa de ser joguete do Destino, e passa ele



proprio a construir o seu destino. Na realizagdo desta tarefa, seria
bom ndo esquecer o que lembra Zaratustra: “é preciso ter o caos
dentro de si, para dar a luz uma estrela que dance”.

Se o desamparo ¢ a miséria do homem, a responsabilidade
de ser livre e de poder dar um sentido a sua vida ¢ a sua grandeza,
por isso Sofocles inicia o primeiro canto do Coro de sua Antigona,
dizendo: “Entre todas as maravilhas do mundo, a maior é o
Homem” (Séphocle (1964, p.77).
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DA OPERA AO DRAMA MUSICAL ...
E DE VOLTA A OPERA.
BREVE ESTUDO SOBRE AS RELAGOES DE
NIETZSCHE A WAGNER E A ROUSSEAU

Mércio Benchimol BARROS

(44 Durante a metade de sua vida, Wagner acreditou na
revolugdo como s6 um francés seria capaz de

fazé-lo” (Nietzsche, 1986¢c, p.19), diz Nietzsche ao iniciar seu
comentario sobre a tetralogia O Anel do Nibelungo em O Caso
Wagner. “Um francés” tem sentido genérico, mas quem conhece a
biografia do musico talvez pense aqui em Proudhon, cuja obra ele
conhecia e admirava. Mas ¢ também possivel que lhe venha a
mente ndo exatamente um francés, mas sim o neo-hegeliano
Feuerbach, cujo pensamento tanto influenciou a concepcdo do
Anel. Ou ainda um russo: Bakunin, de quem Wagner era leitor,
admirador e amigo, ¢ em companhia do qual chegou a tomar parte
ativamente do movimento revolucionario de 1948, na Alemanha.
De fato, ¢ sob a influéncia de tais personagens que o compositor
deixa explicitamente consignada, em textos como Kunst und
Revolution, Die Revolution e outros, sua adesdo aos ideais

* Professor Doutor do Departamento de Filosofia € do Programa de Pos-
Graduagdo em filosofia da Universidade Estadual Paulista (UNESP).



revolucionarios de cunho anarquista e socialista que tomam de
assalto a Europa a partir da década de 1840.

Tal adesdo, porém ndo poderia se dar sendo a partir da
perspectiva do artista, e do artista sumamente convencido do papel
central e indispensavel que caberia a arte na constituicdo da
sociedade futura, o que da uma colora¢do inconfundivelmente
romantica e nostalgica as suas idéias politicas. Wagner, ¢ certo,
levanta a voz contra as injustigas sociais, condena a opressao do
individuo pelo capital e preconiza uma sociedade como associagao
de homens livres. Mas seu ideal de sociedade o interpela muito
mais a partir do passado do que do futuro. Almeja ndo tanto uma
sociedade que avancasse para além do capitalismo, dando fim a
suas perversoes, mas sim uma que retrocedesse a um estagio ainda
intocado por estas. A imagem que o hipnotiza ¢ a da antiga
comunidade pré-capitalista, na qual a unidade do povo consigo
mesmo e com sua cultura é resguardada pel os sagrados poderes do
mito, da arte e da beleza. E, também de maneira tipicamente
romantica, a Grécia tragica surge como o maximo paradigma do
qual cumpriria aproximar-Se.

Dai surge uma clara exigéncia para a arte do futuro: ela
devera desempenhar papel semelhante ao desempenhado pela arte
tragica nos tempos de Séfocles e Esquilo. Devera, pois, voltar a ser
aquele elemento quase que ritualistico em que se anulam todas as
diferenciagdes necessariamente impostas pela vida social e no qual
0 povo pode novamente experimentar sua unidade profunda,
reconhecendo e reafirmando os venerandos lacos que o ligam a sua
histéria e seu destino particular. Mas a Tragédia apenas podia ser
veiculo da unidade social na medida em que promovia uma uni-
dade ainda mais profunda: a do ser humano consigo mesmo.
Pela conjuncdo entre texto, musica e cena, a Tragédia teria
realizado plenamente a unidade entre sentidos e razdo que Kant
ensinara estar no fundamento do prazer estético e que Schiller



afirmara haver sido historicamente rompida pelo desenvolvimento
unilateral e tirAnico da razdo no Ocidente. A fim de poder restaurar
a unidade social, a obra de arte do futuro teria de ser capaz de
restaurar no homem moderno, mero fragmento de humanidade,
aquela inteireza de animo gque os romanticos aprenderam a invejar
no homem antigo. Mas no caminho em direcdo ao cumprimento
desta meta, a nova obra de arte teria de suplantar aquela outra
forma artistica que em sua origem também pretendeu fazer
ressurgir a arte tragica: a opera.

Devotado a opera desde os mais verdes anos musicais,
Wagner, em sua maturidade, ndo mais podia considera-la adequada
a seus objetivos artisticos. Se no plano politico ele pensava a
revolugdo segundo um ponto de vista restaurativo, no plano
artistico era a restauragdo (da Tragédia) que ndo admitia nenhum
retrocesso. Se as tradicdes arbitrariamente separadas do teatro e da
musica haviam de unir-se para gerar algo da grandeza e da forca da
Tragédia, isso s6 poderia ocorrer a partir do patamar a que
Shakespeare, Schiller ¢ Goethe haviam algado o0 drama, e das
alturas em que Beethoven, Berlioz e Lizst haviam deixado a arte
musical. Na opera moderna, entretanto, o drama se fragmentava e
despotencializava em mero libretto, necessitando renunciar a suas
potencialidades intrinsecas a fim de adaptar-se as exigéncias
narrativas de uma forma que lhe era estranha. J4 a musica
operistica, igualmente fragmentada em ouvertures, intermezzos,
arias, cangoes, e pegas corais isoladas — nas quais a orquestra via de
regra fazia apenas o papel de acompanhamento — estava longe de
poder absorver o extraordinario desenvolvimento que o século XIX
dera ao discurso sinfonico e orquestral. S6 quando Beethoven desse
a mao a Shakespeare, quando Lizst e Goethe harmoniosamente se
unificassem, poderia haver esperan¢a de um ressurgimento da arte
tragica. Como se sabe, foi este tipo de ideal que determinou o
surgimento dos conceitos de obra de arte total e drama musical.



Também a defesa nietzscheana do Musikdrama passa por
uma critica da Opera, como se pode atestar no cap. XIX de
O Nascimento da Tragédia. Tal critica, porém, ndo tem como
objeto imediato a 6pera contemporanea ao filésofo. E, porém,
focalizando o momento historico do surgimento da arte operistica —
o renascimento florentino — que Nietzsche pretende atingir a sua
esséncia. Em sua apreciacao historica sobre o surgimento da
Opera, Nietzsche desenvolve sua argumentacdo em duas direcdes
distintas embora solidéarias, uma estética e outra de caréter
filosofico/antropologico. No plano estético, levanta-se contra a
exigéncia da plena inteligibilidade do texto, na qual pensa poder
reconhecer a exigéncia do predominio do elemento racional sobre o
puramente musical e sensivel’. J& no plano filosofico e
antropologico, sua critica incide sobre uma certa concepg¢ao do ser
humano, especialmente no que tange a sua relagdo com a
civilizacdo. Seguindo a pista deixada por essa critica, poderemos
perceber ja em GT um importante fator de conflito em relacdo a
Wagner que, embora provavelmente ndo percebido como tal aquela
época, viria a tona clara e conscientemente n’O Caso Wagner,
achando-se implicito na citago que abre este ensaio.

Mobilizando conceitos e vocabulario do magnifico ensaio
schilleriano Sobre Poesia Ingénua e Sentimental, Nietzsche aponta,
no mencionado capitulo de GT, certa imagem paradisiaca dos
inicios da humanidade como fundamento filos6fico da 6pera®.
O dtilo representativo, a pratica do recitativo ¢ do canto monddico,
lentamente desenvolvidos durante todo o século XVI especialmente

! Nisto mantém-se fiel ao seu principio estético de que a musica deve ser a
matriz geradora de toda forma de representagdo com que se associe, € nunca
subordinar-se a representagdes que se lhe deparem desde fora.

? Exatamente por isso a propria cultura moderna recebe (ao lado de cultura
socrética, cultura cientifica, etc...) o epiteto improvavel de cultura da Gpera:
Man kann den innersten Gehalt dieser sokratischen Cultur nicht schérfer
bezeichnen, als wenn man sie die Cultur der Oper nennt. GT, 19, KSA, 1, p.120.




na vicejante Florenca, tinham, como ¢ sabido, o objetivo de fazer
ressurgir o espirito supostamente declamativo da musica grega; e a
Opera barroca, ja nas primeiras décadas do século seguinte,
valendo-se de todos esses procedimentos e integrando-os a agéo
cénica, pretendia haver reencontrado a esséncia da arte tragica
antiga. Mas Nietzsche atribui uma significacdo bem mais profunda
a toda essa tendéncia musical: v€ ai nada menos que a manifestacao
artistica da nostalgia moderna pelo paraiso perdido da natureza,
aliada a uma idealizacdo otimista do ser humano. Consoantemente
a concepcao popular do mundo homérico como mundo primordial
(Urwelt) natural, o notavel circulo florentino desejava trazer
novamente a tona ndo apenas a tragédia grega, mas com ela
também a pureza e inocéncia originais do ser humano, pastor e
flautista por vocagdo, cantor e poeta por natureza. Vemos ai, diz o
filosofo, em seu mais intimo devir, esse género artistico de fato
propriamente moderno, a Opera: uma poderosa necessidade
conquista para si, a for¢a, uma arte, porém esta ¢ uma necessidade
inestética: a nostalgia do idilio, a crenga em uma existéncia
arquiprimitiva do homem artistico e bom (Nietzsche, 1992, p.114).

O nome de Rousseau ndo figura no capitulo 19 de O
Nascimento da Tragédia, mas ¢ ele quem domina o proscénio. Dois
motivos o tornam referéncia incontornavel. Primeiramente, como
compositor, € ele um talentoso continuador pré-haydniano da
Opera, que em obras como Le Devin du Village faz competente uso
da tradicdo contrapontistica barroca para enatecer a pureza e
simplicidade ingénua da vida no campo e do amour sans art contra
a artificialidade da cidade e da civilizagdo. Por outro lado, é o
pensador Jean Jaques Rousseau quem expressa filosoficamente de
forma paradigmatica as concepgdes de natureza e ser humano
localizadas por Nietzsche no cerne do novo género lirico.

No capitulo 3 da obra recém mencionada, escarnece o
filosofo a Sehnsucht moderna (leia-se: romantica) por um estado



natural anterior a civiliza¢do, em que, como em um paraiso
perdido, os homens teriam vivido em harmonia entre si € com a
natureza circundante. Essa visdo rdsea e bucolica do natural, para
cuja designagdo Schiller, no dizer de Nietzsche, cunhou o termo
ingénuo (naiv), s poderia satisfazer a uma era [...] que procurava
pensar o Emilio de Rousseau também como artista e julgava haver
achado em Homero semelhante Emilio artista (Nietzsche, 1992,
p.38). Caberia acrescentar: uma era que viu seriamente o bom
selvagem do Ensaio sobre a Origem das Desigualdades entre os
Homens como imagem do homem natural. Mas j& em 1871,
Nietzsche, opondo-se explicitamente a Rousseau, afirmava que ...
a natureza nao ¢ nada de tdo inofensivo a que pudéssemos entregar-
nos sem um arrepio de terror® (Nietzsche, 1986d, p.199). Logo apos
a redacdo de Humano..., Nietzsche reitera, em anotagdo privada,
sua descrenca no bom selvagem, reportando-se novamente ao
genebrino: Platdo e Rousseau estdo em uma oposicdo: Platéo
acredita que em meio a homens naturais (Naturmenschen)
(selvagens) nds abragariamos até mesmo O criminoso ateniense
(como ser cultural). Ele tem razdo contra Rousseau” (Nietzsche,
1986e, p.595) Ainda ao tempo da redagdo d'O Caso Wagner a
posicdo € mantida claramente: contra Rousseau: 0 estado de
natureza ¢ pavoroso, o0 homem ¢ animal de rapina, nossa civilizagao

% Fragmento 7[155] (final de 1870 a abril de 1871): Die Hingabe an die Natur,
das kata physin zen der Stoiker und des Rousseau, die mens sanain corpore sano
usw. 1. Wer kennt die Ziele der Natur und wer liberhaupt vermochte das
Unnatiirliche? 2. Die Natur ist nichts so Harmloses, dem man sich ohne
Schauder tibergeben konnte. 3. Es fragt sich {iberhaupt, ob wir etwas konnen,
gegen die Natur, und ob wir uns der Natur iiberhaupt hingeben kénnen?

* Plato und Rousseau iiber Cultur in Einem Gegensatz: Plato meint, unter
Naturmenschen (Wilden) wiirden wir auch noch den athenischen Verbrecher
umarmen (als Culturwesen). Er hat Recht gegen Rousseau. N.F., fragmento
42[4] (julho — agosto de 1879), KSA, vol. 8, p. 595.



¢ um triunfo inaudito sobre esta natureza de animais de rapina
(Nietzsche, 1986f, p. 409).°

Para Nietzsche, a civilizagdo nao corrompe o homem, mas
cria a sua possiblidade de existéncia. A propriedade privada, o
trabalho acima do necessario para o provimento dos misteres
basicos da vida, sua divisdo desigual e sua disciplina embrute-
cedora regulamentada e sancionada diuturnamente pela coercéo
violenta do Estado sdo apenas a medicina amarga que a natureza
humana tem de prescrever a si mesma a fim de abandonar o estado
pré-humano do Thiermensch, do homem-animal-de-rapina. Mais
que isso: as proprias desigualdades entre os homens, cuja origem
Rousseau atribui precisamente a esses males, se lhe afiguram
condigdes necessarias para o surgimento de uma verdadeira cultura,
e, com isso, de qualquer elevacao possivel do tipo homem. De fato,
ja o jovem Nietzsche tende a interpretar a exigéncia moderna da
igualdade ndo tanto em chave econdmica ou socioldgica, mas sim,
se assim se pode dizer, em chave antropologica: vé ai, em ultima
analise, a exigéncia da igualagdo do homem, o que equivale a
absolutizagdo do homem moderno como o unico e ultimo possivel
tipo humano, vedando-se o surgimento de qualquer nova
possibilidade da existéncia. Aqueles que, em nome das idéias
igualitarias, pretenderiam suprimir o fundo social obscuro e
problematico onde necessariamente tem de deitar raizes a planta
resplendente da cultura — a saber, 0os anarquistas e socialistas —,
travam, portanto, ndo somente uma luta pelos direitos das classes
espoliadas e contra os privilégios das superiores, mas também, em
nivel mais profundo, uma luta contra o direito de existéncia
das possibilidades mais altas, raras e sublimes do homem, as
guais teriam na estratificagdo social, sua condigdo incontornavel.
A revolugdo ndo desejaria tanto fazer valer o direito das massas

° Gegen Rousseau: der Zustand der Natur ist furchtbar, der Mensch ist Raubthier,
unsre Civilisation ist ein unerhorter Triumph tiber diese Raubthier-Natur..



espoliadas contra a elite privilegiada, mas, o direito da massa
contra o individuo original.

Assim é que, ja na Terceira Extemporanea, a defesa do
individuo se vé€ vinculada a dentincia da tese da bondade natural do
homem, que, com toda conseqiiéncia, Nietzsche identifica como
fundamento filosé6fico ilusério das idéias revoluciondrias. Em todos
os tremores e terremotos socialistas, diz ali o filosofo, encontra-se 0
homem de Rousseau, que se movimenta como o velho Typhon sob
o Etna (Nietzsche, 1986a, p.363). Desse homem de Rousseau, em
que o odio a civilizagdo se ampara na ilusdo de que somente a
natureza ¢ boa, somente 0 homem natural ¢ humano* (Nietzsche,
1986a, p.369), procede a temivel for¢a que impeliu e ainda impele
a furiosas revolugoes.

Diante deste panorama, resulta no minimo irénico que o
jovem Nietzsche se haja ligado tao fortemente a um artista que
ainda em sua plena maturidade criativa desposava abertamente
pontos de vista anarquistas e revolucionarios € que, durante exilio
forcado na Suiga, motivado por sua participacdo no movimento de
1848, inicia sua criagdo maxima, a tetralogia O Anel do Nibelungo,
sob forte influéncia de Ludwig Feuerbach. Tomados em seu
conjunto, os quatro libretos da tetralogia parecem resultar em uma
espécie de apresentagdo mitico-alegorica ndo somente das idéias
desse primeiro continuador materialista da tradicdo hegeliana,
mas também de concepgdes correntes Nos mMeios anarquistas e
socialistas de entdo, com forte acento rousseauista e sem que falte,
pelo menos em sua primeira versdo, a reden¢do revoluciondria
final. Ali se mostra alegoricamente como a partir das primeiras
violagdes das leis que regem a natureza, 0 estado de paradisiaca
inocéncia vai paulatinamente dando lugar a um mundo de injustica
e sofrimento. A perda da inocéncia original por Wotan deflagra um
processo inexoravel no qual a apropriagdo indevida dos bens
naturais, a ambicdo, a ganancia e a coer¢ao vdao pouco a pouco



destruindo a paz e o equilibrio de que gozava a humanidade
primitiva e natural, na qual apenas o amor ligava os homens e a
natureza benfazeja lhes prodigalizava tudo de que necessitavam
para viver. A influéncia de Feuerbach se faz notar de forma mais
clara ao final, quando, apds o grande cataclisma de fogo (em que ja
se viu uma referéncia metaférica a revolucdo), Briinnhilde, a
valquiria, declara extinto o velho mundo da injustica, baseado na
forca e nos contratos espurios, entoando aquela famosa ode ao
amor livre, como a chamou Nietzsche em pagina inesquecivel
d'O Caso Wagner (Nietzschel986¢, p.19) °. Mas cabe notar que
quando Nietzsche vem a conhecer Wagner, Briinnhilde — para
trazer a lembranga a impagavel ironia nietzscheana — ja havia
estudado Shopenhauer (Nietzschel986¢, p.19). De fato, fora ainda
em meados da década de 1850 que o compositor travara contato
com a filosofia de Schopenhauer, abandonando, em virtude disso,
todos os ideais revolucionarios e dando a valquiria, como observa
Nietzsche, algo muito diverso a cantar no final de O Crepuculo dos
Deuses.

Obras como O Andl... e O Caso Wagner certamente ndo se
deixam decifrar em alguns paragrafos, e nem o autor dessas linhas

® Assim termina o trecho aludido por Nietzsche e suprimido da fala de Briinhilde
na versdo final de Wagner (Der Ring des Nibelungen, Mainz, Atlantis
Musikbuch-Verlag, 1997):

Verging wie Hauch der Gotter Geschlecht,

Lass’ ohne Walter zuriick ich die Welt:

Meines heiligsten Wissens Hort

Weis’ ich der Welt nun zu.

Nicht Gut, nicht Gold, noch géttliche Pracht

Nicht Haus, nicht Hof, noch herrischer

Prunk;

Nicht triiber Vertrdge triigender Bund,

Nicht heuchelnder Sitte hartes Gesetz:

Selig in Lust und Leid

Lasst die Liebe nur sein.



se creria em condigdes de fazé-lo com sucesso mesmo se lhe fosse
concedido o espaco de um livro. O sentido das recentes
observagoes ¢ apenas o de encaminhar minha argumentagdo para a
constatagdo de que ndo obstante tao significativa transformagao no
pensamento de Wagner, a critica que Nietzsche dirige a sua arte, na
obra mencionada, se mantém, pelo menos em um importissimo
aspecto, notavelmente coerente com a apreciacao que ainda em sua
juventude wagneriana, fazia do idedrio anarquista e socialista, a
saber, no que toca a constitui¢do do individuo e suarelacéo com a
massa. Com efeito, ¢ como arte de massa que o drama wagneriano
e ai caracterizado, e, enquanto tal, contraposto a um legitimo
representante da antes criticada tradicéo operistica, Georges Bizet.

Para uma correta apreensao do significado filosofico desta
revalorizagdo da Opera as custas de Wagner, ¢ util retornarmos
brevemente a Terceira Extemporanea. Ali, em contraposicdo ao
homem de Rousseau, defensor dos direitos da massa, aparece em
primeiro plano o génio, cuja producdo constitui a meta mais atada
cultura e de todo o processo civilizatorio. Este, porém, constitui a
forma mais alta e acabada do individuo, ou seja, daquele que possui
profunda consciéncia de que existe no mundo como Unicum, e que,
exatamente por ndo querer abdicar de sua singularidade e
confundir-se com a massa, decide responsabilizar-se por seu ser,
tornando-se seu timoneiro ( Cf. Nietzsche, 1992, texto 1) Nao ¢ ao
génio — que dela em verdade ndo necessita — mas ao ser humano
em geral, que Nietzsche dirige esta exortacdo, a qual, entretanto
poucos estardo em condigdes de seguir: ninguém pode construir
para ti a ponte pela qual deves atravessar o rio da vida, ninguém
exceto tu mesmo. Decerto ha inimeras vias e pontes e semideuses
gue gostariam de carregar-te através do rio; mas apenas ao preco de
ti mesmo; dar-te-ias em hipoteca e perder-te-ias. Ha4 no mundo um
unico caminho que ninguém pode trilhar além de ti: aonde leva?
N&o perguntes, segue-o. (Nietzsche, 1992, p.340).



E ainda sob o signo desta intransigente defesa da liberdade
e originalidade do individuo que havera de tomar forma, poucos
anos depois, em Humano, demasiado humano, a figura do espirito
livre, que, pensado explicitamente como caso especial do génio’
(Nietzsche, 1986b, aforismos 230 e 231) se destaca da massa
uniforme dos espiritos cativos, que se deixam aprisionar e
determinar pelas formas historica e culturalmente sancionadas do
viver e do pensar. Assim, ndo ha de ser por acaso que vamos
reencontrar a figura do Espirito Livre na descri¢do que Nietzsche
faz de suas experiéncias estético-filos6ficas com a Carmen de
Bizet: E novamente: torno-me um homem melhor quando me fala
esse Bizet. Também um musico melhor, um melhor ouvinte.
...Enterro ainda minhas orelhas sob essa musica, ougo sua causa.
Parece-me que vivencio seu surgimento.... J4 se notou que a
musica da liberdade ao espirito (...dafd die Musik den Geist frei
macht)? Que da asas ao pensamento? Que se fica tanto melhor
filosofo quanto mais se fica melhor musico? O firmamento cinza
das abstragdes como que abalado por raios...0 mundo como que
olhado do cimo de uma montanha — acabo de definir o Pathos
filosofico (Nietzsche, 1986¢, p. 13)8.

A apreensdao da musica de Bizet pressupde o individuo;
convida tanto & participagdo como a danga e ao jogo. E de tal forma

7 Cf Menschiches, Allzumenschliches, aforismos 230 e 231.

8 Und nochmals: ich werde ein besserer Mensch, wenn mir dieser Bizet zuredet.
Auch ein besserer Musikant, ein besserer Zuhorer. ... Ich vergrabe meine Ohren
noch unter diese Musik, ich hore deren Ursache. Es scheint mir, daf} ich ihre
Entstehung erlebe - ich zittere vor Gefahren, die irgend ein Wagnis begleiten, ich
bin entziickt {iber Gliicksfélle, an denen Bizet unschuldig ist. - Und seltsam! im
Grunde denke ich nicht daran, oder weill es nicht, wie sehr ich daran denke.
Denn ganz andere Gedanken laufen mir wihrend dem durch den Kopf ... Hat
man bemerkt, daB die Musik den Geist frei macht? dem Gedanken Fliigel gibt?
dafl man um so mehr Philosoph wird, je mehr man Musiker wird? Der graue
Himmel der Abstraktion wie von Blitzen durchzuckt ... die Welt wie von einem
Berge aus tiberblickt. — Ich definirte eben das philosophische Pathos.



transparente que ouvi-la € andentra-la, para, do seu interior, recri&
la. Eleva no que da asas aos ouvidos e ao pensamento: nos faz
musicos e filosofos: o pathos do filésofo sobrevoante ¢ também o
pathos do espirito livre. Este, assim como Nietzsche pelos claros
desvaos da musica de Bizet, peregrina com leveza por todas as
culturas e tipos de valoragdo, sem nunca deixar-Se aprisionar em
nenhuma delas. J4 a musica de Wagner da ao espirito o que Bacon
pede que se dé ao intelecto: ndo asas, mas chumbo. Proscreve tanto
a danca quanto o v0o. Nao convida nem liberta, mas arrebata,
avassala, tiraniza, derruba. Isto porque tem como principio e meta o
efeito. A musica de Wagner ndo quer estimular nem desenvolver o
ouvinte, mas agir sobre ele. Quer ndo ser ouvida por um sujeito,
mas sujeitar um ouvinte.

A capacidade da musica wagneriana de agir sobre o ouvinte
esta ligada, na apreciacdo de Nietzsche, tanto a sua capacidade de
surpreender o ouvinte, com suas vertiginosas e inesperadas
oscilacbes de andamento, dinamica e tonaidade, mas também ao
partido que tira da coloristica, quanto a sua énfase na pesquisa e
utilizagdo calculada e criteriosa dos timbres. E facil ver que,
exagerados e convertidos em principios composicionais, ambos 0s
elementos conduzem a um unico resultado: a virtual anula¢iao da
forma, a musica infinita e amorfa, o pélipo musical (Cf. Nietzsche,
1986¢, p.13). De fato, do ponto de vista estritamente musical, a
principal censura que Nietzsche faz a Wagner ¢ a de desprezar o
aspecto formal, ¢ carecer de um principio estruturador do material
SoNnoro.

Era por meio da forma que a musica de Bizet se abria a
participagdo do ouvinte. Apreender a lei estruturante segundo a
qual cada som se liga inextricavelmente a todos os outros equivale
a testemunhar a génese do discurso musical e, como sugere
Nietzsche, participar imaginativamente desta génese. A apreensao
da forma entrega ao ouvinte uma imagem do todo, e, a partir de



entdo, € a este todo que todos os instantes individuais hdao de se
subordinar em sua percepcao. Tal percepcdo racional do todo se
interpde entre o sujeito pensante e o0 poder bruto e imediato do som,
salvaguardadando sua autonomia enquanto tal face ao efeito
instantaneo deste. J4 na musica de Wagner, a auséncia de qualquer
principio estruturante perceptivel impede a representacdo intelec-
tual do todo. Como em toda a arte decadente, a forga irracional do
particular explode o todo e, abandonados pelo todo, somos
entregues ao instante, e, com isso, aos sortilégios deste mestre
prestidigitador, com sua consumada sabedoria orquestral, sua
poderosa farmacéutica dos timbres. A independentizacdo do
instante face a qualquer totalidade ¢ entdo pressuposto da arte
encantatéria de Wagner, do efeito hipnotico pelo qual anula no
ouvinte qualquer disposi¢do ou mesmo aptiddo para 0 pensamento,
pelo qual arrebata e extasia.

Dedtituida de um principio estruturante propriamente
musical, a muasica de Wagner acaba por subordinar-se a0 discurso
cénico, que passa a guiar e determinar o desenvolvimento do
material musical. Contrariando os proprios principio estéticos
defendidos ja pelo jovem Nietzsche, a musica wagneriana, que
depreende-se de O caso Wagner, torna-se comentario e fator
intensificador da ac¢do dramatica. Na arte total, a cena, infini-
tamente potencializada pela musica, funciona como mais um
poderoso estimulo cujo efeito final nada mais ¢ que a producao da
passividade e do arrebatamento hipnotico. Portanto, arte total ¢é
aprisionamento total do sujeito ao estimulo imediato, com sua
conseqiiente eliminagdo enquanto tal. Se o homem tipicamente
moderno ¢ aquele que vive na absoluta heteronomia e passividade,
gue ndo propriamente age, mas apenas reage, ja que € incapaz de
auto-determinar-se, a arte wagneriana constitui um refor¢o dessa
heteronomia, pois exerce sobre ele o mesmo efeito que sua vida
em geral: provoca estimulos aos quais ele apenas pode reagir.



Nao serve, portanto, a constituicdo do individuo autébnomo nem
propicia o surgimento de novas e originais possibilidades ds
existéncia humana, mas esta em consonancia com as tendéncias
massificadoras e niveladoras do mundo moderno. E portanto, arte
que nao se dirige ao individuo, mas sim a massa.

Poder-se-ia concluir entdo que, para o Nietzsche de O Caso
Wagner, o compositor, exatamente no momento em que deixa de
acreditar na revolucdo (como s6 um francés seria capaz de fazé-lo),
passa a produzir uma obra artistica cujos efeitos sdo similares aos
que o filésofo temia nos movimentos revolucionarios. Ou ainda:
torna-se o representante in artibus do homem de Rousseau, no
exato momento em que conscientemente procura desviar-se da
tradicdo artistica que historicamente liga o compositor-filosofo
genebrino ao renascimento de Monteverdi e a arte de Bizet.
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TRAGEDIA E LITERATURA

Sandra Luna”

Incursionar pelos dominios da tragédia enquanto arte
literaria ¢ uma aventura arriscada. Em sua condigdo
fronteirica, de texto escrito para a cena, a complexa forma da
tragédia faz convergir os recursos mais abstratos da linguagem
poética e as estratégias mais concretas da arte teatral. Faz mais,
exibe aos olhos do publico certamente o mais desafiador dos temas
que tém assombrado a humanidade desde sempre: a condicéo
tragica da existéncia. Nao surpreende que, desde a Antigiiidade
Classica, essa construcdo formal, que destila dor em arte,
sofrimento em deleite e prazer, tenha subsistido ndo apenas como
um género artistico intrigante, mas sobretudo instigante. Fato ¢ que
parte significativa dos mais renomados pensadores da tradigdo
ocidental escrutinaram a tragédia, ndo raramente buscando na arte
compreender a tragicidade da vida.

Ao referenciarmos o valioso legado de estudos sobre a
tragédia, ndo poderiamos deixar de mencionar, em suas origens, o
pegueno tratado aristotélico — a Poética — uma eficaz reagdo ao
pensamento platonico exposto n’A Republica. Enquanto, para
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Socrates, a poesia imitativa falta com a moral e com a verdade,
veicula temas inapropriados a educacgao dos jovens e enfraquece o
pendor racional dos homens, tornando-os passionais € emotivos,
Aristoteles assume em sua Poética premissas que desafiam cada
uma dessas assertivas constantes dos Livros II, III e X da utopia
platbnica. Para Aristoteles, Poesia ndo ¢é Historia, ndo falta,
portanto, com a verdade, j4 que ndo ¢ regida pela veracidade ou
pela factualidade, e sim pela verossimilhanga, uma ldogica de
coesdo interna dos eventos dramatizados, 1dgica poética que admite
até o impossivel, desde que a ele seja concedida uma aura de
plausibilidade. Sendo a verossimilhanga, e ndo a verdade, a lei que
rege a construgdo da poesia dramatica, também a moral ndo se lhe
aplica como parametro de afericdo, ja que o foco da tragédia ¢ a
aca0 e ndo o carater: a tragédia, diz Aristoteles, ndo € imitagdo de
homens, mas de suas a¢des. Embora seja o carater (ethos) o movel
das a¢des humanas, ¢ so através das acdes que se conhece o carater.
E se as agbes na tragédia realizam-se nos limites estreitos de
um encadeamento causal verossimil, plausivel e necessario, empre-
ender o julgamento moral de um personagem em funcdo das
acOes/re-acOes que pratica constrangido pelas circunstancias tré
gicas seria algo como julgar um lobo por ter devorado um
cordeiro.! Inaugura, assim, Aristoteles, um olhar mais estético do
que ético sobre a tragédia, desviando o foco moralizante da
abordagem platonica. Finalmente, em resposta a queixa de Socrates

! Esse exemplo, originalmente formulado por Eudoro de Souza, comentador da
Poética e tradutor da versdo em lingua portuguesa que estamos utilizando,
fornece uma imagem bastante pertinente para o entendimento aristotélico da
preeminéncia da acdo sobre o agente. Discussdes aprofundadas sobre o tema
podem ser encontrados em JONES, John. On Aristotle and Greek tragedy.
Stanford: Stanford University Press, 1962; GOLDHILL, Simon. Reading Greek
tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 1994. Para uma discusséo
detalhada acerca dos conteudos da Poética, cf. LUNA, Sandra. Arqueologia da
acdo tragica: o legado grego. Jodo Pessoa: Idéia, 2005.



acerca do potencial que teria a poesia imitativa para incitar paixoes,
Aristoteles formula o conceito de katharsis, reconhecendo, sim, na
arte, o poder de emocionar os homens, mas argumentando que esse
potencial ¢ antes benéfico que maléfico & alma humana, a forma
dramética propiciando a purgacdo ou purificagdo dos excessos
passionais que a propria arte produz e elimina, ou refina, através de
um processo “iniciatico” que nos permite conhecer a dor do
sofrimento “sofrendo com” (Sympathos) os personagens tragicos,
numa condicéo ideal de aprendizado — envolvidos pela emoGao
empatica, mas também distanciados, pela propria consciéncia de
que testemunhamos apenas uma imitagao artistica.

A bem da verdade, cada uma dessas assertivas produziram
debates que se estendem ao longo dos séculos e ndo seria nossa
intencdo recupera-los nesse momento. Cuidamos em apresentar
sinteticamente essas premissas aristotélicas apenas para ancorar 0
apelo a uma leitura da tragédia por um viés estético, chamando
atencdo para essa forma artistica como uma construcao textual
regida por uma logica causal que se acerca do tragico paratorné-lo
compreensivel, verossimil, aceitavel.

Com isso se quer realgar a condicao ldgica (ndo ontoldgica)
da tragédia. Por mais Obvia que tal assercao possa parecer, parte
significativa da tradicdo de estudos sobre o tragico no ocidente
espreitou a tragédia como lugar de mergulho nos escuros abismos
da existéncia humana. Nao sdo poucos os estudiosos que
vislumbram a tragédia como experimentacao do tragico. Célebres
tratados redcam a dimensdo obscura, misteriosa, ambigua,
paradoxal, fatalista, aniquiladora, insolivel, irreconcilidvel do
conflito tradgico, reduzindo a reflexdo sobre a tragédia ao seu nticleo
catértico, realcando, sobretudo, o efeito impactante do drama,
obliterando, assim, outras instancias implicadas na propria forma
literaria. E como se o efeito passional, o impacto emocional
provocado pela tragédia, atingisse, com tempestade e impeto, o



proprio pensamento critico, que acaba por sucumbir ao poder do
simulacro.

Nao surpreende que tantos olhares romanticos e poés-
romanticos voltados para a tragédia tenham nela captado, por vias
diversas, essa essencialidade do tragico, bem apanhada naquilo que
Goethe chamou de “contradicdo inconciliavel”. O fato ¢ que, a
partir de Hegel e de suas proposigdes sobre a dialética da acdo
tragica, a reflexdo sobre a tragédia tende a afastar-se cada vez mais
de uma poética do drama, preferindo os caminhos de um
pensamento especulativo que acentua sobremaneira aspectos
conteudisticos do tragico, focalizando com realce expressivo a
nefasta trajetéria do herdi. Esse estreitamento de perspectiva
resulta, certamente, dos proprios arroubos do romantismo europeu,
do seu culto ao Eu herdico e aos excessos da subjetividade.
No contexto europeu, Lessing talvez tenha sido o ultimo repre-
sentante da tradi¢éo de estudos sobre a dramaturgia tragica que ndo
perdia de vista as formulagdes da poética cldssica e € justamente
seu olhar atento as dimensodes formais da tragédia enquanto género
a um tempo literario e teatral que asseguram o valor até hoje
inestimavel de sua Dramaturgia de Hamburgo.

De fato, traduzindo-0o em termos bastante didéticos, o
tragico, enquanto categoria existencial, principio filosofico, seria
1sso mesmo, um evento aniquilador, apto a provocar sofrimento
intenso, dor e luto. Mais que isso, a defini¢do do tragico depende
ainda de um ingrediente perturbador, um componente de
inquietacdo, por isso mesmo muito efetivo, ja que, para ser
percebido como tragico, um acontecimento, além de funesto e
lutuoso, precisa estar atrelado a algum fato ou circunstancia que o
faca parecer absurdo, seja porque incompreensivel, injustificado,
inesperado, imerecido, enfim, resistente a explicacdes logico-
racionalistas. N& por acaso, a morte apresentase como O
evento tragico por exceléncia. Séculos de civilizagdo e ainda nos



debatemos ante o obscuro sentido da morte enquanto ltimo ato no
teatro da vida. Mas temos de reconhecer que algumas mortes
parecem mais “tragicas” do que outras, justamente em fun¢do dos
variados graus de inescrutabilidade sugeridos pelos eventos que as
circundam ou motivam.

Contudo, essa aura de incompreensibilidade caracteriza o
tragico, ndo a tragédia. A tragédia € construcéo estética que se
quer clara, iluminada, motivo pelo qual rasura a inescrutabilidade
do tragico. Ao enredar o tragico, isto € ao apreender um
acontecimento trdgico em uma constru¢do formal que ndo
prescinde de relacdes de causa e efeito, a dramaturgia tragica funda
uma estrutura conflitiva que acaba por emprestar logicidade e
inteligibilidade ao tragico, que, por definigdo, ¢ estranho a razdo
humana. Em nosso entender, antes que representagao do tragico, a
tragédia apresenta-se for malmente como uma “ estr atégia poética
deracionalizacdo do trégico” .

Ja dissemos que a tragédia € segundo Aristoteles,
essencialmente “agdo” — para o filésofo, a “alma da tragédia”.
Diz Aristoteles em sua conhecida assertiva na Poética que sem
acdo ndo poderia haver tragédia, mas poderia havé-la sem
caracteres. Ora, ndo se pode conceber esse fundamento mesmo da
dramaturgia tragica sem um elemento estrutural determinante na
construcdo de qualquer acdo tragica — tratase, de uma perspectiva
conteudistica, da nocdo de “transgressdo”. Adotando-se uma
perspectiva estrutural, essa transgressdo aparece objetivada no
conceito de “erro tragico”. Anotada na Poética aristotélica como
hamartia, essa no¢do de transgressdo, esse “erro”, cria uma
perspectiva que enquadra a “acdo tragica” como uma transposi¢ao
de limites, uma violagdo a ordens estabelecidas, de onde a
manifestagdo do tragico, causalmente vinculado a transgressao.

Assim, enquanto na vida real acontecimentos funestos que
suscitam sofrimento e dor parecem tdo mais tragicos quanto mais



ilogicos, incompreensiveis, inaceitaveis, imerecidos, na tragédia, a
nocdo de “erro” rasura essa esséncia da tragicidade, fazendo-nos
crer que as dores e o sofrimento naquele universo ficcional
procedem das “agdes” errOneas dos personagens — € nao da
condi¢cdo essencialmente tragica implicada no indecifravel sentido
de finitude da existéncia humana.

Fato ¢ que a “racionalizacdo” do tragico na arte dramatica
s0 ¢ possivel em virtude das categorias de ‘“‘erro” e respon-
sabilidade. Ressdlte-se, entretanto, que, embora a nogdo de “erro”
ou transgressdo sirva para definir uma das mais solidas pilastras
estruturais que sustentam a “a¢do tragica” como categoria drama-
tica no teatro de todos os tempos, o tratamento concedido ao “erro
tragico” assume feicdes diversas, sendo esse, alias, um fator
importantissimo de diferenciacdo entre as distintas tradicOes
dramaticas surgidas ao longo dos séculos.

A esse respeito, considere-se, por exemplo, como no teatro
grego o ‘“‘erro tragico” ndo raramente manifestava-Se COmMO €ro
intelectual, involuntario, equivoco, falta de discernimento — ato
irreparavel, sim, mas isento de conotagdes moralizantes. Nogdes de
fatalidade, destino, além da crenga em um pantheon divino que
interage em seu universo tragico sao fatores que convergiam para
permitir que os gregos enquadrassem erros humanos sob outras
perspectivas que nao a dos desvios morais. Nao sem motivos, no
capitulo XIII de sua Poética, Aristoteles referencia a hamartia —
erro involuntario — como elemento essencia a uma tragédia
perfeita: enquanto “erro”, a hamartia indicia um agente a responder
causalmente pela catastrofe que arruina seu universo; sendo,
contudo, “erro involuntario”, atenua-se, sSendo a responsabilidade,
certamente a culpa do agente sobre a “a¢do” que pratica sem
intencdo de maleficio. Construida a “a¢do” como uma relagao de
causa ¢ efeito que conduz ao tragico, a hamartia produz uma
instancia de tragicidade altamente comovente, complexa e eficaz



porquanto, embora o tragico ali se apresente como evento
racionalmente explicavel (ha efetivamente um erro que conduz ao
tragico), as conseqiliéncias do erro parecerdo imerecidas (ha um
agente do erro, um responsavel pela catdstrofe, mas ndo exatamente
um “culpado”). E justamente nesse descompasso entre erro e culpa
que o sentimento do tragico se instala com maior efetividade.

A Antigiiidade Latina produz severas distor¢des na
representacdo do erro tragico. Embora sorvendo de fontes gregas a
inspiracdo para as suas proprias tramas, os latinos espreitam a
“acdo” tragica através de ensinamentos estdicos ou cristdos,
primando por enfatizar nas tragédias as nocdes de falta moral e
culpa. Essa énfase impiedosa na malignidade humana como
deflagradora do tradgico produzira no legado latino um esquema
simplificado no qual o tragico nas tragédias consubstancia-Se COmo
castigo por crime cometido, conseqiiéncia direta dos descarrila-
mentos dos excessos das paixdes humanas. N80 se pode esquecer
que nesse contexto latino surge a no¢do de culpa que marca uma
humanidade “em esséncia” fadada a queda, ao pecado, ao erro —
“errar ¢ humano”. E justamente esse sentido restrito de erro tragico
que autores da tardia Antigliidade Latina e comentadores medievais
perpetuardo nos secul s seguintes.

Vale a pena considerar que os proprios gregos, por vezes,
tramavam em suas tragédias erros voluntarios, acdes maléficas
cometidas por personagens que agiam conscientemente, como
Medeia, que mata os proprios filhos sabendo bem o que faz, mas,
como dird Lessing, essa forma de derivar efeito tragico diretamente
da malignidade humana estava tdo distante dos objetivos de sua
tragédia que os gregos buscavam por todos os meios atenua-la,
sempre que seus herdis eram compelidos a algum grande crime.
“Preferiam culpar o destino, tornar o crime uma espécie de
maldicdo inevitavel proveniente de alguma divindade vingadora”,
forjar  circunstancias complexas, situacdes desfavoraveis,



convidativas ao erro, preferiam rasurar a liberdade humana ao invés
de sofrer com a idéia de que uma criatura pudesse, por natureza, ser
capaz de tanta malignidade, de tanta corrupcdo (Cr. LESSING,
1962, p.175-176).

Assim, ndo se pode deixar de notar o desvio empreendido
pelo legado latino em relagdo aos modelos gregos. Subtraindo a
tragédia instancias efetivas de tragicidade, tais como “destino”,
“acaso”, “fatalidade”, a tradigdo latina e seus leitores medievais
promovem um equacionamento previsivel entre crime e castigo,
transmitindo a modernidade uma visdo pessimista da arte tragica.
E fato que os autores modernos aos poucos elaborario novas
concepcdes de tragédia, mais condizentes com suas proprias
crengas ¢ valores. Considere-se, por exemplo, que, contra o
pessimismo da nocdo de error ex-alienatione, a modernidade ir4
dispor do poder de um sujeito “racional”, “voluntarioso”, “livre” e
“consciente”. Além disso, cedo compreenderdo os modernos que
também a “Fortuna” pode ser a causa das tragédias humanas,
engendrando com sua Roda a derrocada dos homens, inclusive de
seres inocentes.

Mas ndo ha davidas de que o ingrediente mais valoroso a
caracterizagcdo da tragédia que ressurge com 0 Renascimento segja a
representacdo da “vontade consciente”. Nao sendo apenas o movel
das acdes, mas uma das dimensdes essenciais da pessoa humana
nos tempos modernos, essa énfase na vontade consciente acaba por
resultar na preeminéncia do carater sobre a agdo que realiza,
invertendo, dessa forma, a concepcdo aristotélica segundo a qual
seria a agcdo, e ndo o cardter, a dma da tragédia. Claro esta que a
acdo, mesmo na tragédia moderna, ainda permanece como 0O
elemento determinante ao trégico — sem acontecimento, ndo ha
tragédia. Mas assim como na vida, também no drama da
modernidade agiganta-se esse sujeito/agente que se quer autdnomo,
senhor supremo de sua vontade e de suas agdes, arauto de uma



liberdade de consciéncia que se quer fonte de suas escolhas e de
suas decisdes planejadas e calculadas com vistas a determinados
fins, detentor de um poder de acdo que o eleva, segundo Descartes,
ao infinito: no Homem, dir-se-3, tal qual em Deus.

O herdi moderno, ao representar suas agdes C€OmMoO
resultantes de suas proprias decisdes conscientes, acaba também
sendo levado a assumir as conseqiiéncias desses atos que pratica e
pelos quais € responsavel. Nao sem justificativas, os criticos da
modernidade cedo observam uma nova faceta na constitui¢ao
do erro tragico e assim cunham o conceito de “falha tragica”
(tragic flaw): uma falha de carater a responder pela queda do heroi.
Movido por sua vontade livre e consciente, o her6i conduz a agdo
tragica a uma crise que determinara sua propria queda. Na tentativa
de explicar seu erro, a modernidade enfatizard ndo O acaso, as
peripécias, a casualidade, mas sua deficiéncia de carater, sua falha
tragica: seja, por exemplo, o citime de Otelo, a ambicdo de
Macbeth ou a hesitacdo de Hamlet, o heroi passa a ser julgado e
condenado moralmente, sendo pelo dramaturgo, certamente pelos
criticos, ainda quando a tragédia shakespereana nos parecga
indiferente a “justica poética”.

Seria produtivo comparar, sob o prisma da construgdo da
acao, os conceitos de hamartia e “falha tragica”. Aos herois gregos,
cujas agdes revelavam ndo apenas suas escolhas, mas forcas
externas ao individuo, perguntar-Se-ia, por que errou? Responderia
Aristételes: por sua hamartia, seu erro involuntario, por nao ter
sido capaz de distinguir o certo do errado, por julgar que escolhia o
certo enquanto fazia uma opg¢ao que o levaria a ruina. Ao heroi
moderno, arauto da consciéncia humana, pergunta-Se! por que
errou? Respondem os criticos: por uma falha de carater, alguma
imperfeicdo moral que o impede de agir corretamente diante de
determinadas circunstancias. Hamartia e “falha tragica” surgem,
assim, como duas concepcdes distintas do erro tragico, duas



motivagoes diversas da catastrofe: enquanto a hamartia desen-
cadeia as agOes que causardo a peripeteia, assumindo uma fungao
estética concreta, claramente apreensivel, denunciando as conse-
guéncias e ndo a inten¢do da acgdo, a “falha tragica” busca encontrar
no carater uma justificativa para a agdo maléfica, ndo sendo
elemento esteticamente concretizado nas relagdes de causa e efeito
da acéo tragica, embora sga tragco definidor do carater do heroi.
Ou sga, enquanto a hamartia dirige um foco de atengdo para a
acdo, a “falha tragica” real¢a o carater, ou, melhor, a falha no
carater do heroi.

Note-se como, a despeito da énfase que a modernidade
produz na nogédo de “falha tragica”, a hamartia ainda persiste como
elemento importante nas tragédias. Pode-se pensar, por exemplo,
como Hamlet, impetuosa e inadvertidamente, lanca-se contra
Pol6nio, que, escondido por tras das cortinas nos aposentos da
rainha, recebe do jovem principe o golpe fatal desferido as cegas,
num ato intempestivo, ndo deliberado. Tal acdo parece ser uma
hamartia no sentido aristotélico do termo: ao tempo em gue ignora
as reais circunstancias de seu ato (o objeto contra o qua €
executada a agdo), Hamlet, a0 matar Polbnio, desencadeia a
vinganga de Laertes e, com isso, provoca a peripeteia, a inversio
de uma situagdo que acaba por culminar na catastrofe final.

Seria hora de considerarmos como, 4 medida em que nos
aproximamos do século XX, o investimento na subjetividade
racional que caracteriza o homem moderno arrefece e sua
representacdo no drama adquire novos contornos. Embora os
tedricos do drama tenham insistido na categorizacdo da vontade
livrte e consciente como componente dramdtico por exceléncia,
outras instancias sugerem que a vontade humana parece nao ser tao
livre e nem tdo consciente assim. Sem tempo para consideracdes
detalhadas sobre essas instancias, poderiamos apenas invocar
algumas das linhas de for¢a mais comumente consideradas como



tendo contribuido para desacreditar o sujeito moderno. Considere-
se, neste sentido, a filosofia de Schopenhauer e de Nietzsche,
enquadrando nossa consciéncia como mero instrumento das nossas
paixdes (do desejo, para Schopenhauer, do desejo de poder, para
Nietzsche). Também a psicanalise freudiana apresenta-Se COmMO
outra influente corrente de pensamento capaz de desafiar a
racionalidade moderna. Ao projetar nosso ego como profun-
damente arraigado em nosso inconsciente, Freud oferece uma
imagem da consciéncia humana enraizada em forcas poderosas,
oriundas de um universo velado, abismal, misterioso, simbolico,
reprimido, irracional. Parece claro que a possibilidade de mani-
festacdo dessas pulsdes desafia a no¢do de consciéncia racional
cultuada pela modernidade. Finalmente, considere-se nessa
configura¢do de tendéncias desafiadoras a racionalidade do sujeito
moderno a influéncia das doutrinas marxistas, que véem as nossas
idéias como reflexos de contradigdes sociais.

Fato ¢ que, além de concepgdes filosoficas, manifestacoes
do pensamento cientifico e doutrinas politicas, desafiando a crenga
no papel da racionalidade e da vontade consciente na representacao
da subjetividade humana, ao final do século XIX, observa-se ainda
a propria realidade social, cujos comportamentos apontam muito
mais para a massificagdo do que para a subjetividade consciente,
sobretudo a medida que avanga o capitalismo. Nao ¢ preciso muito
esforco para inferir que dessa correlagdo de forcas emerge um
sujeito estilhacado. No drama, quando elevado a categoria de heroi,
embora se esforcando para agir e assim construir sua tragédia, a
énfase que ¢ dada a esse individuo ndo mais sobreleva seu
heroismo, sua vontade consciente, mas, ao contrario, real¢a sua
ina¢do, sua instabilidade emocional, ora desvelando determinantes
patologicos, psicologicos, inconscientes, ora revelando influéncias
sociais que sobre esse individuo recaem e fazem dele uma pessoa
humana no sentido mais profundo e comovente da palavra,



ilustrando a enigmatica complexidade que essa condigao proclama.
Claro que, para continuar a ser “heroi”, esse sujeito, cujos passos
sao embargados por tantas forgas, ainda precisa ter qualidades que
0 distingam dos seus pares — ¢ isso que o fara her6i. E claro que,
para ser heroi tragico, esse agente do drama precisatambém errar.

E j& que voltamos ao erro tragico, poderiamos aqui
abandonar nosso percurso tedrico e historico para buscar nos textos
das proprias tragédias aquilo que poderiamos chamar de ponto de
reversibilidade, o momento exato no qual a agdo tragica poderia ter
sido suspensa e a tragédia impedida, momentos que endossam
nossa hipotese segundo a qual, antes que representacdo de um
tragico incompreensivel, inexplicavel, a tragédia, acao (Mythos)
que se constroi como imitagdo (MimMesis) de uma ac¢do humana
eticamente motivada (préxis), revela-se antes como racionalizagéo
do tragico. Note-se ndo apenas que ha erros por toda a parte no
universo ficcional da tragédia, mas ainda os herdis ou outros
personagens incumbidos dos erros tragicos sdao advertidos e
incitados a recuar em suas agdes para evitar o erro, ou, ao contrario,
sao convidados a seguir adiante e fazer avancar a agdo que
responderd pela experiéncia tragica. Em ambos os casos, patenteia-
se, através da propria nocao de transgressdo, a dimensao
racionalista da tragédia. E o que tentaremos ilustrar a seguir.

Comecemos pelo proprio contexto grego, examinando na
Antigona, de Sofocles, a cena na qual Hémon, filho do rei Creonte,
tenta demover seu pai de fazer cumprir o terrivel decreto que
condenaria Antigona a ser sepultada viva. Observe a argumentago
de Hémon:

HEMON:

Caro pai, dos deuses nos vem a razao,
Bem mais valioso que tudo quanto ha.
Que néo falas sabiamente,

eu ndo poderia nem saberia dizé-lo.



Contudo, também a outros

poderia ocorrer algo de acertado.

Como teu filho, cabe-me ver para teu bemtudo
0 que se diz, faz ou murmura.

Tua imagem intimida o homem do povo

gue ndo se atreve a pronunciar palavras

gue ndo te agradariam.

Eu, no entanto, ouco, as escondidas,

como a cidade lamenta a sorte desta jovem,

de todas as mulheres a que menos merece
morte extremamente aviltante

por acdo inquestionavel mente bela

como a de ndo consentir gque 0 irmao

tombado em combate sumisse insepulto, exposto
a voracidade das aves e dos cées.

Nao seria ela, antes, merecedora de recompensa em ouro?
[..]

N&o carregues emti uma s morada da verdade:
O que tu dizes, nada mais que isso.

Quemjulga deter saber exclusivo,

possuir lingua e mente estranhas aos demais,
nesse, se 0 abres, veras o vazio.

Para o homem, ainda que sgja sabio, aprender
continuamente e ser flexivel ndo é vergonhoso.
Observa que, nas torrentes de inverno,

as arvores gue cedem salvam os ramas,
enguanto as que resistem sucumbem,
arrancadas asraizes.

Do nauta que firma resolutamente o pé

E ndo arreda um passo, o barco vira

E a viagem termina com o casco ao vento.
Modera-te. Abranda a ira.

Se ha algum juizo em mim, embora

jovem, declaro que nada supera

0 homem que, por sua natureza, € dotado de saber.
Nao sendo assim— comfreqiiénciando o é...
Convém estar atento ao que de bomse diz.
(SOFOCLES, 1999, p.52-54)



Embora Creonte permanega surdo as adverténcias do filho,
o belo discurso de Hémon nos ajuda a evidenciar que hd sempre um
momento na dramaturgia tragica em que o tradgico parece evitavel.
Obviamente, a propria caracterizagdo excessiva dos herdis assegura
o avanco imperturbavel em direcdo ao abismo, mas nao ha duvida
de que existe sempre a possibilidade de escolha, ainda quando a
tragédia nos parega uma trama inescapavel das for¢as do destino,
como acontece no Edipo Rei, também de Sofocles. Nao sdo poucas
as oportunidades nas quais o heroi ¢ convidado a interromper a
investigagdo que causara sua ruina. No trecho abaixo, ¢ Tirésias, o
sabio adivinho, que o incita a paragem. Instado por Edipo a salvar a
cidade revelando o que sabe sobre os oraculos, suplica-lhe Tirésias:
“Ordene que eu seja reconduzido a minha casa, 0 rei. Se me
atenderes, melhor serd para ti, € para mim. [...] Para teu beneficio,
eu bem sei, teu desejo ¢ inoportuno. Logo, a fim de ndo agir
imprudentemente...” Diante da insisténcia arrogante de Edipo,
continua Tirésias: “Vos delirais, sem duvida! Eu causaria a minha
desgraca, e a tua! [...] Jamais causarei tamanha dor a ti, nem a mim!
Por que me interrogas em vao? De mim, nada ouvirés!”.
Mais adiante: “Essa grandeza (leia-Se hybris) é que causa tua
infelicidade!” (SOFOCLES, s/d).

N&o é preciso dizer que o destino tragico de Edipo ja se
cumprira anos antes — quando matara seu pai e desposara sua mée.
Sua tragédia consubstancia-se ndo como cumprimento do tragico,
mas como anagnorisis, reconhecimento de fatos desconhecidos,
consciéncia dos erros tragicos, nesse sentido, se houvesse dado
ouvidos ao cego Tirésias, ndo teria Edipo experimentado as dores
de sua propria cegueira, intelectual e fisica.

Também a Medeia, na peca homonima de Euripedes, tem 14
sua chance de retroceder na terrivel vinganca que escolheu
perpetrar contra Jasdo. Ao confidenciar ao coro sua intengdo de
matar os filhos como a vinganga suprema contra o esposO, a



desesperada mulher ¢ constrangida pelo racionalista Euripedes a
ouvir a voz da razdo. Diz-lhe o Corifeu:

Ja que nos fazes estas confidéncias, quero,

ao mesmo tempo, dar-te um conselho proficuo
etomar a defesa das humanasleis:

desiste de levar avante esses teus planos!
(EURIPEDES, 1991, p.51).

Nao apenas a infeliz Medeia grega de Euripedes, também a
desvairada heroina da versado latina de Séneca ¢ instada a desistir da
sua louca obstinagdo por vinganga. Assim apela a Ama ao
comedimento de sua Medeia: “Recupera, senhora, tua alma abalada
pelas desgracas, acalma teu rancor. [...] V& quantos perigos te
ameagam, s¢ continuar em tua obstinagao”.

Mas nem sempre o apelo a razdo ¢ a regra. Se, comumente,
os herodis das tragédias classicas viam-se interpelados em seus
excessos, aconselhados a prudéncia e ao comedimento, a moder-
nidade testemunharia estratégias dramaticas opostas. Considere-se,
como exemplo emblematico dessa inversdo de papéis entre
protagonista e coadjuvante, a forca da argumentacdo de Lady
Macbeth, instigando o marido ao crime. Na célebre tragédia
shakespereana, ¢ o her6i quem pensa em retroceder, enquanto a
ambicdo da propria esposa opera no sentido de alimentar a agdo
trégica:

MACBETH (antes do assassinato de Duncan, o rei):
N&o vou levar avante este negdcio.

Ele vem de me honrar; e eu conquistei

O ouro do respeito dessa gente;

Devo agora ostenté-1o no seu brilho,

N&o descarta-lo assim.



LADY MACBETH:

Estava bébada a ambicao que vestias?

E dormiu?

E, acordada, olha assim pélida e verde,
Pro quelivre pensara? Doravante

Julgo assim teu amor. Tens tanto medo
De seres, comteus atos e coragem,

Igual ao teu desgjo? Queres ter

O que julgas da vida o ornamento,

Ou viver, um covarde aos proprios olhos,
Deixando 0 “ quero” curvar-seao “ ndo ouso” ,
Como o gato pescando?

MACBETH:

Paz, eu peco.

Eu ouso tudo o que convém a um homem;
Quem ousa maisndo o é.

LADY MACBETH:

Quefera, entao,

Levou-te a sugerir-me tal empresa?
Quando o ousaste € que tu foste homem,
E para vir a ser mais do que foste
Devias ser mais homem.
(SHAKESPEARE, 1995, p.211).

Shakespeare ¢ mestre na construcdo de personagens
maléficos, modelando figuras que nem sempre assumem a fung¢ao
de protagonista, embora sgam pegas primordiais na consecucao
dos erros tragicos. Nesse sentido, considere-se, por exemplo, o
papel de Iago em Othelo. Nao ha duavidas de que, embora
coadjuvante, ndo sendo exatamente o herdi da tragédia, lago ¢ a
forca que move a acdo em direcdo ao seu desfecho tragico. Nao se
pode negar a influéncia do pensamento de Maquiavel na
modelagem dramética da relacdo entre acdo e caracterizac8o nesse
universo da tragédia na modernidade. De um lado, a propria agdo



maléfica produz um efeito estranhamente sedutor, advindo do
proprio culto a capacidade humana de agdo ilimitada, acdo que
busca realizar um objetivo indiferente a qualquer manifestagao do
senso moral. Vale a pena considerar como Ricardo III, Macbeth ou
o proprio Iago, ndo sdo apenas personagens terrivelmente malignos,
sdo antes homens extremamente aptos a planejar cada uma das suas
acOes transgressoras em direcdo aos objetivos mais ousados.
Caminhando a passos firmes, revelam-se excelentes conhecedores
e, por isso mesmo, manipuladores das fraquezas humanas,
esnobando tragos de comportamento que os desvelam como
perspicazes, inteligentes, astutos, seus atributos tornando-os
personalidades magnéticas. A bem da verdade, sob esse prisma de
uma subjetividade autdénoma, triunfante, pronta a confrontar-se
com os abismos que se oferecem a uma vontade humana
deliberadamente inclinada para 0 mal, nd Ss30 poucos 0s
personagens que has tragédias modernas nos conduzem por
dominios proscritos pelos limites da ética e da moral, oferecendo-
nos um espelho que exibe o avesso da dignidade humana,
induzindo-nos ndo apenas a conhecer uma face obscura do mundo,
mas nos mostrando-a de maneira como nenhum herdi construido
nos moldes aristotélicos jamais mostraria. Para o Ricardo 1ll de
Shakespeare, a “consciéncia ¢ apenas uma palavra que os covardes
usam”.?

Fausto, de Goethe, parece outra representacdo exemplar
do destemor desses herdis modernos. Ao selar o pacto com
Mefistofeles, a versdo tragica do ‘“super-homem” ndo apenas
declara explicitamente seu desejo irrestrito de acao ilimitada, mas

2« Conscience is but a word that cowards use,/ Devis d at first to keep the strong
in awe:/ Our strong arms be our conscience, swords our law./ March on, join
bravely, let us to't pell-mell;/If not to heaven, then hand in hand to hell”.
SHAKESPEARE. Richard Ill. London: Penguin Books, 1995, Ato V- Cenallll,
p. 197.



compromete-se antecipadamente a assumir total responsabilidade
sobre quaisquer conseqiiéncias advindas dessa experiéncia trans-
gressora. Poetizase, assim, em tom de manifesto romantico, ndo
apenas a possibilidade do erro, mas o desgjo do erro e o destemor
diante do tragico. Diz o her6i a Mefisto:

FAUSTO:

Entendamo-nos bem. Nao ponho eu mira

no que o mundo alcunha gozos.

O que preciso e quero, é atordoar-me.

Quero a embriaguez de incomportaveis dores,
a volUpia do 6dio, o arroubamento

das sumas afli¢cdes. Estou curado

das sedes do saber; de ora emdiante

as dores todas escancaro est’a alma.

As sensaces da espécie humana em peso,
guero-as eu dentro em mim; seus bens, seus males
mais atrozes, mais intimos, se entranhem

aqui onde a vontade a mente minha

os abrace, os tacteie; assim me torno

eu proprio a humanidade; e se ela ao cabo
perdida for, sucumbirei com ela.

(GOETHE, 1919, p.105)

Poderiamos continuar a elencar trechos de tragédias antigas,
modernas, de dramas sociais ou burgueses, cujas acbes ilustram
sempre o que temos chamado de pontos de reversibilidade,
momentos nos quais os dramaturgos abrem uma brecha para a
suspensao do tragico. Pensamos, contudo, ja termos evidenciado
que a tragédia tem uma cadéncia racionalista. Mesmo quando a
acdo se projeta para o tragico, ha sempre um momento de escuta,
um instante em que se apela a uma decisdo que poderia afastar o
her6i do abismo tragico. Em termos contemporaneos, de pos-
modernidade, se preferirmos, esse instante de suspensdo do tragico
foi bem apanhado numa linguagem extremamente simples por



Patrick Marber, em sua pega Closer, de 1997, drama tornado filme
pelo cinema holywoodiano. Em um certo momento da pecga,
lamentando-se por ter sido traida pelo namorado, a jovem Alice
convoca a sua rival a uma reflexdo que, embora bastante afastada
do tom grave das grandes tragédias, desvela num discurso cotidiano
e despretensioso a dimensdo ética que enreda o trégico na
dramaturgia:

Alice[...] Temum momento, tem sempre um momento; eu posso
fazer isso, posso Me entregar a isso Ou Posso resistir. Eu ndo sei
guando foi seu momento, mas eu aposto gque teve um.
Anna Tevesim. ®

E esseinstante, a um tempo, fugaz e eterno, que rasura o
absolutamente tragico na tragédia. Como dissemos em outro
texto: “ E significativo que a literatura tenha buscado na “ ag&o”
uma resposta para o tragico. O que € a agéo, sendo o0 desgo, a
possibilidade humana de transformacéo? Enquanto a pedra
filosofal permanece inacessivel, enquanto o deus da tragédia se
recusa a chorar com os homens, os dramaturgos continuam a
dedtilar dor e sofrimento em arte e as grandes tragédias
continuam a oferecer 0 amparo e o conforto que nos recusam os
deusesimortais’ . (LUNA, 2005, p.397).

% «Alice (...) There’s a moment, there’s always a moment; I can do this, I can
give in to this or I can resist it. I don’t know when your moment was but I bet
there was one. Anna Yes, there was.” .MARBER, P. Closer. New York: Grove
Press, 1999, p. 90.
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A TRAGEDIA DA DIZIBILIDADE

Remi Schorn®

A observancia ou nao a “lei da ndo contradi¢dao” implica
grande diferenca quanto ao tratamento dos conceitos
de Logica, Dialética, Ciéncia, Filosofia e implicam diretamente no
problema da dizibilidade. E com esse viés que pretendemos tratar
dos encontros e desencontros entre a explicacdo do método das
tentativas de Karl Popper e o “método dialético” de Hegel como
universo de referéncia para afirmagdes sensatas na filosofia e na
ciéncia.Trata-se de perceber o limite trédgico da possibilidade de
afirmagdes sobre o mundo. Segundo Popper (1994, p. 344), o termo
grego hé dialektiké, que se encontra em Platdo, tem diversos
sentidos, mas pode ser traduzido como “(a arte do) uso
argumentativo da linguagem”. Esse termo foi utilizado ‘“para
descrever o método de elaboragdo de teorias explicativas e da
discussdo critica dessas teorias, inclusive a questdo de saber se
(as teorias) podem explicar as observa¢des empiricas — ou, usando
a antiga terminologia, se podem ‘respeitar as aparéncias’” (1994,
p. 344). Popper percebe semelhanga entre a concepcao dialética e a
sua proposta de interpretacdo do processo do pensamento, ou sga,

* Mestrado PUC-RIO; Doutorado PPG PUC-RS e Universidade de Lisboa;
Professor Unijui.



o método das tentativas. Ele vincula a filosofia de Platdo a de
Hegel nos seguintes termos: Platdo acreditava que as idéias
perfeitas ou esséncias existiam antes das coisas em fluxo e que todo
o desenvolvimento implicava afastamento da perfei¢dao, decadén-
cia, degeneracdo. Hegel, semelhante a Aristoteles, propunha que as
idéias ou esséncias estdo nas coisas em fluxo ou sdo idénticas a
essas; contudo, a esséncia ¢ distinta do ser, da coisa, que ¢
aparéncia. Assim, em Hegel as coisas ndo sdo o que imediatamente
mostram ser. Segundo Popper, “como Platdo e Aristoteles, Hegel
concebe as esséncias, pelo menos as dos organismos, como almas
ou ‘espiritos’”. (POPPER, 1974b, p. 43) Em Hegel, como em
Espeusipo e Aristoteles, o desenvolvimento € progresso em dire¢ao
a idéia, e ndo degeneracdo como em Platdo. Hegel concorda com
Platdo de que o perecivel é originado na esséncia, mas esta,
distintamente da de Platdo ndo ¢ fixa, ela se desenvolve:
“No mundo de Hegel, como no de Heraclito, tudo estd em fluxo,
ndo se isentando as esséncias, originalmente introduzidas por
Platdao a fim de obter algo de estavel. Mas esse fluxo ndo ¢
decadéncia. Hegel ¢ otimista”. (POPPER, 1974b, p. 43)

Popper resume o processo da triade dialética hegeliana nos
seguintes termos:

! Popper chama por ‘método das tentativas® a um esquema evolucionério, P1 —
TT —» EE — P2, que funciona através da eliminagdo de erros e, no ambito
cientifico, através da critica consciente sob a idéia reguladora da procura da
verdade. P1 ¢ o problema inicial; TT sfo as tentativas de solugdo; EE nomeiam o
procedimento de eliminagdo de erro e P2 o novo problema mais proximo da
verdade. Ele propde que ha uma coincidéncia entre a forma filos6fico-cientifica
de eliminagdo de erros e a forma pela qual a natureza processa sua manifestagdo
rumo a evolu¢do ou supressdo das suas debilidades em relagdo ao ambiente.
POPPER, 1994, p. 344.



Primeiro, é apresentado uma tese; mas ela produzira critica,
sera contraditada pelos seus opositores, que asseveram o contrario,
apresentando sua ‘antitese’; e, do conflito dessas concepgdes,
chega-se a uma ‘sintese’, isto € a uma espécie de unidade dos
opostos, uma transigéncia ou uma reconciliagio em nivel mais
elevado. A sintese absorve, por assim dizer, as duas posicdes
opostas originais, superando-as; reduzindo-as a componentes de si
mesma, conseqiientemente negando-as, elevando-as e preservando-
as. Uma vez estabelecida a sintese, todo o processo pode repetir-se
no mais alto nivel até entdo alcangado. (POPPER, 1974b, p. 46)

Segundo o entendimento de Popper, a triade dialética de
Hegel descreve adequadamente o modo como ocorrem as dis-
cussoes criticas e como o pensamento cientifico pode avangar. Para
ele, Hegel usa o termo dialética como teoria que sustenta que o
pensamento se desenvolve seguindo a triade dialética: tese, antitese
e sintese, e que isso ocorre porque, quando surge uma idéia, teoria
ou movimento, tese, se produz uma idéia em oposicdo, ja que essa
tese tem valor limitado, a antitese. “A luta entre a tese e a antitese
continuara até alcancar-se alguma solucéo que, num certo sentido,
avance além da tese e da antitese, reconhecendo o mérito de cada
uma, procurando preserva-lo, ao mesmo tempo em que evite as
respectivas limitagdes” (POPPER 1994, p. 344). Nesse estagio
do método diaético, ‘sintese’, ou, na terminologia alema das
Aufheben, a tese e a antitese sd0 reduzidas a componentes,
canceladas, preservadas ou elevadas e esse estagio; pode constituir-
se novamente como tese e reiniciar a triade em nivel mais elevado.
A sintese se justifica, em Hegel, na medida em que, tanto tese
como antitese, deve guardar elementos importantes, devendo-se
assim guardar esses elementos na teoria que decorre do embate.
(POPPER, 1994, p. 345)

Popper reconhece que a triade dialética de Hegel, além de
acrescentar “detalhes valiosos” ao método das tentativas, descreve



muito bem certos aspectos da histéria do pensamento, o desen-
volvimento de algumas idéias e teorias, bem como de determinados
movimentos sociais baseados em idéias e teorias. Salienta a
existéncia, na fisica, de exemplos que se ajustam ao esquema
dialético, como ateoria corpuscular daluz, que foi substituida pela
teoria ondulatoria e preservada na nova teoria sintética que su-
cedeu as anteriores. Ainda, que, sob a Otica das novas teorias,
“as anteriores parecerdo aproximagdes quase corretas” (POPPER,
1994, p. 346).

Popper interpreta as esséncias em Hegel como as almas de
Platao, que tém autodesenvolvimento, automovimento, autocriacao,
ou seja, sdo “emergentes”, tendentes a diregcdo da auto-realizagéo,
semelhantes a causa final de Aristoteles. Para ele, “essa causa final,
ou fim do desenvolvimento das esséncias, ¢ o que Hegel chama
‘A Idéia Absoluta’ (1974b, p. 43). A Idéia, que unifica o belo, a
cognicdo e a atividade pratica, a compreensdo, o mais elevado bem
¢ o universo cientificamente contemplado, ¢ deflacionada em
Popper a luz da categoria de esséncia de Bergson, para quem
“a esséncia ¢ mudanca [...] um estado de ‘evolucao criativa’ ou
‘emergente’” (1974b, p. 43). Segundo Popper, existe um perigo em
tomar seriamente as metaforas usadas pelos dialéticos, entre elas a
de gue a tese produz sua antitese e que a luta entre tese e antitese
produz a sintese. Para ele, ¢ a atitude criativa e critica que produz a
antitese e, sem combate teérico, nao havera criagdo de novas idéias.
E uma forma pobre e enganosa afirmar que a sintese preserva os
melhores aspectos da tese e da antitese, j4 que, além das velhas
idéias, a sintese ¢ o engendrar de novas idéias que nao podem ser
reduzidas ao material fornecido pela tese e pela antitese. Dai a
inferéncia de que a interpretacdo dialética ‘“raramente sera de
grande valor para desenvolver o pensamento com a sugestdo de que
se elabore uma sintese com as idéias contidas na tese e na antitese”.
(POPPER, 1994, p. 347)



Popper concorda com a afirmacdo de que essa triade
diaética e seu método das tentativas tém a semelhanca de dar
importancia as contradicdes no desenvolvimento da historia do
pensamento. A emergéncia das contradi¢des ¢ proporcionada pela
critica que, internamente as teorias, entre duas ou mais teorias, na
relagdo entre as teorias e os fatos particulares, ao apontar
contradi¢oes, afirma a antitese e, assim, fornece o motivo racional
para a reconstrugdo teodrica. Na terminologia de Popper, a critica
constitui-se no motor principal de qualquer desenvolvimento
intelectual. Ja na terminologia de Hegel, Popper denota a crenga de
que conhecer implica alcancar as potencialidades somente na
efetividade, que, no jogo dialético, significa a aceitacdo positiva da
contradicdo como impulso ao desenvolvimento rumo a idéia.
Assim como Heraclito, Hegel acredita na unidade ou identidade
dos opostos. (POPPER, 1974b, p. 44) Para o autor, a evolugao
criativa ocorre em funcao da contradi¢do que, ao superar-se, integra
sempre o superado em uma etapa mais proxima da idéia ou
perfeicdo. Eis a progressao dialética rumo a perfei¢ao da idéia.

A dialética hegeliana e o fim da ciéncia

O desencontro entre as posicoes de Popper e Hegel aparece
depois do entendimento comum quanto a riqueza das contradicbes
e sua fundamental importancia no progresso do conhecimento.
A triade dialética de Hegel ¢ diferente do método das tentativas,
por tratar-se, neste ultimo, de uma unica idéia e a critica corres-
pondente ou, para usar a terminologia dos dialéticos, a luta entre
tese e antitese que conduz a eliminacdo de uma delas, quando
insatisfatoria. Essa competicdo tedrica “s6 nos leva a adogdo de
novas teorias se houver um namero suficiente de teorias propostas
e sujeitas a experimentagdo”. (POPPER, 1994, p. 345) A amplitude
organizacional do método das tentativas ¢ maior por ndo supor uma
unica tese origindria, mas adequar-se a situacdes em que diversas



teorias disputam independentemente e ndo apenas em 0Oposicao
reciproca. A diferenca aparece mais precisamente quando a posi¢ao
diaética pretende refazer o entendimento do que seja logica e
assim abandona a lei da ndo contradi¢do, que, segundo a logica
tradicional, impde que “duas proposicoes contraditdrias nao podem
ser ambas verdadeiras; que uma afirmativa que consista na
conjuncao de duas afirmativas contraditérias deve sempre ser
rejeitada como falsa, numa base puramente logica” (POPPER,
1994, p. 347). A proposta de uma légica dialética em que nao ¢
necessario evitar essas férteis contradi¢des, até porque elas nao
podem ser evitadas, € contraria a posicao do método das tentativas
de Popper, que defende a legitimidade da lei da exclusdo das
contradi¢des. Nao ha, da parte de Popper, o reconhecimento da
pretensdo dialética de ultrapassar a esfera de uma doutrina
histérica, que aborda corretamente o desenvolvimento do pensa-
mento, para constituir-se em uma interpretacdo geral do mundo,
uma teoria logica. Para ele, “trata-se de uma pretensdo vastissima,
sem o menor fundamento, que se baseia na verdade apenas numa
linguagem vaga” (POPPER, 1994, p. 347) e ndo reconhece o
progresso do conhecimento como fruto da nossa disposicdo a
rejeicdo da contradicdo e ndo da aceitacéo delas. As contradicbes
tém, assim, fertilidade proporcional a nossa disposi¢do de ndo
aceitélas, de criticar as teorias apontando as contradicoes. Aceitar
as contradi¢des implica decretar o fim da critica e do progresso
intelectual e ndo reconhecer o método das tentativas, que se efetiva
na eliminacao das contradi¢oes.

O argumento de Popper na defesa da lei da ndao contradicao
¢ que, “se aceitamos duas afirmagdes contraditérias, precisamos
admitir (validamente) também qualquer outra afirmativa” (1994,
p. 348). Sustenta sua posicdo com as regras de inferéncia, que
somente sao validas se nunca levar de premissas verdadeiras a uma
falsa conclusdo. Suas duas regras de inferéncia sdo as seguintes: 1)



de uma premissa p, pode-se deduzir validamente qualquer
conclusdo do tipo p v q. Isso porque uma proposic¢ao do tipo p v q
serd verdadeira mesmo que somente um de seus componentes for
verdadeiro, e a possivel verdade da proposicdo p encontra-se
igualmente na conclusdo p v q; 2) de duas premissas ndo-p e, p v q,
chegamos a conclusdo vélida q. Isso porque q serd sempre
verdadeiro se as premissas forem verdadeiras.

Assim, utilizando-se das proposicdes “(a) O sol esta
brilhando neste momento” e “(b) O sol ndo estd brilhando neste
momento”, Popper afirma a possibilidade de inferéncia valida de
qualquer proposi¢ao, por exemplo: “Cezar foi um traidor”. Ou seja,
da premissa (a) podemos inferir (de acordo com a regra 1) a
conclusdo: (¢) “O sol esta brilhando neste momento v César foi um
traidor”. Ora, tomando (b) e (c) como premissas, podemos deduzir
(de acordo com a regra 2): (d) “Cezar foi um traidor”. Da mesma
forma como esta conclusdo ¢ valida, poder-se-ia retirar qualquer
outra conclusdo do tipo 2+2=5 e 2+2<4: “Vemos, portanto, que se
uma teoria contém contradicdo, ela implica, tudo, - por
conseguinte, nada. Uma teoria que acrescenta a toda informagao
que afirma sua respectiva nega¢do ndo nos informard nada. Assim,
uma teoria que implica uma contradi¢do € inteiramente inutil como
teoria”. (POPPER, 1994, p. 350)

Popper amplia sua demonstragdo logica com as seguintes
regras: 3) De duas premissas quaisquer, p € q, podemos derivar
uma conclusio idéntica a uma delas — p; 4) se das premissas (a) e
(b) pode-se inferir validamente c, entdo das premissas (a) e (ndo-c)
pode-se inferir validamente ndo-b; 5) se das premissas (a) ¢ (ndo-b)
pode-se inferir validamente ¢, entdo das premissas (a) e (ndo-c)
pode-se inferir validamente b; 6) se das premissas (a) ¢ (ndo-b)
pode-se inferir validamente a, entdo das premissas (a) e (ndo-a)
pode-se inferir validamente b; assim, 7) de duas premissas
contraditorias, podemos deduzir qualquer conclusdo. (POPPER,



1994, p. 352). Esse resultado inviabiliza qualquer critério de
cientificidade e, se ¢ impossivel estabelecer critério de distingdo
entre o que € e o que ndo € ciéncia, ndo ha ciéncia.

Quanto a possibilidade de construir uma loégica em que as
contradicdes ndo impliquem conclusdes, o autor afirma (1994) que
grandes partes das regras de inferéncia seriam comprometidas e
que essa logica seria demasiadamente fraca e assim pouco util.
Poder-se-ia argumentar que uma teoria pode ser interessante em s,
mesmo contraditoria; uma teoria pode ser corrigida; pode-se
desenvolver um método que evite as conclusdes falsas. Contudo,
1Ss0 nao evitaria os perigos apontados e assim a posi¢do dogmatica
de aceita-la e, “se quisermos seriamente aceita-la, nada nos levara a
procurar uma teoria melhor” (POPPER, 1994, p. 352). A aceitacéo
da contradicdo implica o fim da critica e o colapso da ciéncia.
Embora poderia apresentar algum interesse para agueles que se
interessam pela construcdo de sistemas formais, “esta ¢ uma
doutrina hegeliana que deve destruir todo argumento e todo
progresso. Se, de fato, as contradi¢des sdo inevitaveis e desejaveis,
ndo ha necessidade de elimina-las, e assim o progresso deve chegar
aum fim”. (POPPER, 1974b, p. 46).

Popper afirma ser a triade dialética um dos dois principais
dogmas do hegelianismo, pois permite operar livremente com as
contradigdes, colocar a filosofia a prova de qualquer critica e
impedir a argumentacdo, estabelecendo-se como um dogmatismo
refor¢ado que pretende ser o “cume insuperavel de todo desen-
volvimento filoséfico” (POPPER, 1974b, p. 47). Hegel produzira
uma distorcdo dialética em relacdo as teorias que conduziam a
Darwin, a idéia de progresso ¢ retorcida, ¢ detida, por nao
interessar ao conservadorismo da época.



Dadiferenca entre L 6gica e Dialética

Segundo Popper, a fertilidade das contradigdes ¢ alcancada
com a nossa deciséo de ndo aceité-las, o que é coerente com a lei
da ndo contradigdo da logica tradicional. O discurso dialético, ao
substituir antitese por negacdo da tese e sintese por negacéo da
negacdo e referir contradicdo em lugar de tendéncias opostas ou
algo do género, salienta Popper, comete o equivoco de utilizar uma
terminologia logica bem definida e com isso confundir ldgica e
dialética, concebendo a dialética como logica reformada. Logica ¢
teoria da deducdo e diaética ndo é teoria da deducéo, é uma teoria
empirica e descritiva que nao pode ser aplicada sem algumas
excegdes e como tal “ndo tem qualquer afinidade com a logica”.
(POPPER, 1994, p. 353)

A dialética é segundo Popper, uma forma de descrever
desenvolvimentos, um método entre outros; Nd0 de importancia
fundamental, mas pode, as vezes, ser bastante apropriado. Segundo
ele, “Hegel e seus discipulos propuseram uma teoria da dialética
que exagera seu significado e que ¢ perigosamente enganosa’.
(POPPER, 1994, p. 354) Popper situa Hegel na tradicdo moderna
que remonta ao intelectualismo® cartesiano, segundo o qua
podemos elaborar teorias cientificas explicativas sem qualquer
referéncia a experiéncia, fazendo uso apenas da razd0. Para essa
tradicdo, toda proposicao razoavel deve ser uma descricao
verdadeira dos fatos. Ele lembra que, em oposicdo a essa forma de
pensamento filoséfico, temos na tradi¢do, o empirismo, que se
constituiu a partir de Bacon. De acordo com 0 empirismo, s6 a
experiéncia nos permite decidir a respeito da verdade ou falsidade
de uma teoria cientifica. Kant, ao analisar as propostas de
interpretagdo do fazer cientifico das duas posi¢cdes opostas, propos,
segundo Popper, (1994, p. 355) “uma forma modificada de

2 Karl Popper prefere o termo intelectualismo ao racionalismo, conhecido na
historia do pensamento filosofico.



empirismo” em que o conhecimento cientifico estd limitado ao
campo da experiéncia possivel e que o raciocinio especulativo (que
tenta formular sistemas metafisicos a partir da razao pura) nao teria
justificag@o. Contudo, os alemaes ndo se convenceram da rejeicao
kantiana da metafisica, retomaram o sistema metafisico baseado na
intui¢do intelectual e desenvolveram o idealismo alemio que
culminou em Hegel.

Especialmente em relagdo a dialética de Hegel, Popper
concorda com Schopenhauer quando este acusa Hegel de charla-
tanismo. Segundo Popper, com a dialética, Hegel se autoriza a nao
refutar o ataque de Kant a metafisica de seu tempo e reinventa-la
em uma engenharia enganosa e mistificadora. As palavras de Kant,
selecionadas por Popper para especificar sua divergéncia em
relacdo a filosofia vigente, sdo as seguintes:

Nado desejo ocultar o fato de que sO posso encarar com
repugnancia a inflada presungdo de todos esses volumes
saturados de sabedoria, como 0s que agora estdo em moda
De fato, estou plenamente convencido de que os métodos aceitos
devem aumentar infindavelmente essas loucuras e disparates, e de
que mesmo a completa aniquilacdo de todas essas fantasiosas
realiza¢Ges ndo chegaria a ser tdo prejudicial quanto essa ciéncia
ficticia, com sua maldita fertilidade. (Kant, apud. POPPER,
1974b, p. 15)

Hegel transformou o ataque kantiano a metafisica na
triade dialética, que se apresenta novamente como “o principal
instrumento da metafisica”. (POPPER, 1974b, p. 44). Ainda assim,
Hegel deve ser analisado sob a dtica da influéncia que teve da
filosofia kantiana sob dois aspectos: o idealismo ¢ a dialética. Kant
dedicarase a uma questdo epistemoldgica que consistia em
responder a pergunta: “Como ¢ possivel a ciéncia? Ou, como pode
nossa mente compreender o mundo?” (POPPER, 1994, p. 355)



A resposta de Kant foi de que a capacidade cognitiva da mente
humana ocorre em fun¢do da identidade entre os fendmenos e
mente. O mundo aparece para ndés por meio dos sentidos,
constituem-se em fendmenos, marcando-os com suas formas ou
leis especificas; assim a realidade nos aparece na forma da mente e,
portanto, constituida por nossa mente ¢ a ela semelhante. Eis uma
resposta idealista de Kant ao problema epistemologico. Contudo,
ndo integralmente idealista: hd uma forma de realismo mesclada
com seu idealismo. O aspecto idealista esta em propor que 0 mundo
¢ formado pela nossa mente, enquanto seu aspecto realista ¢ a
afirmag¢do de que o mundo ¢ um material formado pela nossa
mente. (POPPER, 1994, p. 356)

Fichte retoma uma resposta que Kant havia rejeitado e
afirma que a mente cria o mundo. Hegel, em relacdo a mesma
questdo epistemologica propds, identicamente aos demais idea-
listas, que o mundo e a mente sdo semelhantes; porém radicalizou a
resposta kantiana e identificou o mundo com o espirito objetivo,
que tem na mente uma das suas manifestagoes individuais, em uma
expressao que pode ser reproduzida assim: o mundo ¢ a mente. Eis
a filosofia da identidade da razdo e da realidade de Hegel que,
assim, constituiu uma teoria pretensamente verdadeira do mundo
real a partir do puro raciocinio, o que Kant havia declarado
indesejavel. Tornava-se necessario, portanto, refutar os argumentos
de Kant contra a metafisica, o que Hegel levou a efeito com a
dialética. (POPPER, 1994, p. 357).

Kant foi claro em opor-se a especulagdo pura, por implicar
contradicdo sempre que se afastar o pensamento do campo
controlado pela experiéncia e pretender superficialmente o conhe-
cimento de tudo. Para Kant ja era evidente que as teses metafisicas
podem receber antiteses procedentes das mesmas suposicoes,
podendo ser provadas com grau igual de evidéncia. Para ele era
necessario encerrar o conhecimento nos limites da experiéncia



possivel e, assim, “por um paradeiro, de uma vez para sempre, a
‘maldita fertilidade’ dos escrevinhadores de metafisica”. (POPPER,
1974b, p. 45) Mas, o que Kant conseguiu foi somente fazer com
que eles desistissem de usar argumentos racionais. Hegel ensinara
que Kant estava certo ao apontar as antinomias e errado em se
preocupar com elas e, ainda, que ¢ da propria natureza da razdo que
ela se contradiga, essa ¢ a esséncia de toda racionalidade e a tnica
forma de ela se desenvolver. Hegel atribui a Kant uma nogao de
razdo estatica e a critica na base de um desenvolvimento da
humanidade e da herancga social. (POPPER, 1974b, p. 45)

Kant afirmara que a razdo esta condenada a argumentar
contra ela propria e que o raciocinio puro, além do campo da
experiéncia possivel, ndo pode ser justificado sem criar as
condi¢des para afirmar-se exatamente o inverso, com a mesma
capacidade argumentativa. Para cada argumento em apoio a uma
tese que exceda o campo da experiéncia possivel e se constitua em
sistema teorico da razao pura, encontraremos um argumento oposto
em favor da antitese. Hegel vence a refutacdo kantiana ao
racionalismo afirmando que as contradigdes ocorrem no desen-
volvimento do pensamento, da razdo, e demonstram a insuficiéncia,
a incompletude da teoria. As contradicdes sdo inevitdveis por
indicar uma etapa de desenvolvimento da razdo que, segundo a
filosofia da identidade, coincide com uma compreensdo de uma
realidade em processo de evolucdo e que segue as triades dialéticas.
“Segundo Hegel, Kant refutou a metafisica, mas ndo o racio-
nalismo. O que Hegel chama de ‘metafisica’, em oposicdo a
‘dialética’, ¢ s6 o sistema racionalista que nao leva em conta a
evolucdo, o movimento, o desenvolvimento, € que, portanto,
tenta conceber a realidade como algo estavel, estatico, livre de
contradigdes”. (POPPER, 1994, p. 357).



Da interconex&o entre Ciéncia e Filosofia

Popper salienta trés pontos da dialética hegeliana. O pri-
meiro deles ¢ que a dialética constitui “uma tentativa de evadir a
refutacdo do que Kant denominou de ‘dogmatismo’, no campo da
metafisica” (POPPER, 1994, p. 358), que acaba por produzir um
dogmatismo reforgado. Hegel, ao propor que seu racionalismo
diaético, por ndo temer e até desgar a contradicdo, ndo seria
afetado pela refutacdo kantiana, acaba por produzir um argumento
gue impede qualquer tipo de critica. A lel da ndo contradicéo
somente implicaria problemas para as teorias que a aceitassem e
que tentassem livrar-se das contradi¢Oes, mas ndo para a doutrina
dialética que prevé a contradicdo. A refutacdo kantiana ou qualquer
outro ataque ndo compromete a dialética, ela € uma tese a qual a
antitese ¢ impossivel, logo, para Popper, dogmatica.

O segundo registro ¢ de que “a descricdo do desenvol-
vimento da razdo, em termos dialéticos, ¢ um elemento da filosofia
de Hegel que teve consideravel plausibilidade”. (POPPER, 1994,
p. 358) Isso se deve ao emprego que Hegel faz do termo razdo,
tanto no sentido subjetivo para demonstrar uma certa capacidade
mental, quanto no sentido objetivo para indicar todos os tipos de
teorias, pensamentos, idéias. Hegel compreendera a filosofia como
a mais importante atividade tedrica e as leis fundamentais da logica
foram compreendidas como leis do pensamento. Desta forma,
assim era necessario reformar a logica para compreender ade-
quadamente o desenvolvimento do pensamento filoséfico. Para
levar a efeito o projeto dialético conseguindo plausibilidade na
interpretagdo da historia da filosofia, ele rompe com a lei da nao
contradi¢do que normatiza ‘“qualquer tipo de raciocinio ldgico,
anterior ou posterior a Hegel, no campo da ciéncia, da mateméatica
ou de qualquer filosofia genuinamente racional”. (POPPER, 1994,
p- 358)



O maior perigo dessa confusdao da dialética e da logica é&,
como vimos, o fato de que ela leva as pessoas a argumentar
dogmaticamente. Muitas vezes vemos os dialéticos, ao enfrentar
dificuldades logicas, atacar seus opositores alegando que todas as
suas criticas estdo equivocadas porque se baseiam na logica
ordindria e ndo na dialética; se usasse a dialética, veriam que as
contradi¢cOes que acusam em certos argumentos dos dialéticos sdo
legitimas (do ponto de vista da propria dialética). (POPPER, 1994,
p- 359)

A plausibilidade da dialética na descricdo da historia do
desenvolvimento de teorias cientificas ndo se verifica, absolu-
tamente, na ciéncia mesma. Nao se pode encontrar exemplos em
que, na ciéncia, a contradi¢ao seja admitida e, assim, ela ndo pode
constituir-se como teoria fundamental.

O terceiro registro de Popper ¢ referente a filosofia da
identidade: “o mundo deve obedecer as leis da logica dialética”.
(POPPER, 1994, p. 359). Segundo essa filosofia, as mesmas
contradicbes que encontramos na diaética sGo encontradas no
mundo e, por isso, deve-se rgjeitar a lei da ndo contradicdo.
Sua aceitacéo implicaria ndo aceitar as contradi¢oes da natureza, do
mundo dos fatos e, uma vez rejeitando-a, ¢ possivel conceber o
real como contraditorio. Contudo, os fatos cientificos ndo se
contradizem, mas sim o que dizemos deles pode ser contraditorio,
ocasido em que temos que decidir por uma das proposi¢coes de
interpretacdo dos fatos. Um exemplo pode ser a referéncia a
eletricidade negativa e positiva. Nesse caso, uma afirmagao de que
um corpo estd carregado de energia positiva em determinado
momento e outra afirmagdo de que ele ndo estd carregado de
energia positiva, no mesmo momento, constituir-se-ia numa
contradi¢do e ndo na afirmacdo de que um corpo esta carregado de
energia positiva e negativa. A ndo aceitagao de uma tal contradi¢ao
ndo se da por uma lei cientifica mas “se baseia na logica, isto ¢, nas



normas que regem o uso da linguagem cientifica” (POPPER, 1994,
p. 360). Para Popper a filosofia da identidade, deve ser tratada
como aplicagdo da dialética, cujo conteido “ndo passa de um
desavergonhado equivoco. E um labirinto em que se perderam as
sombras e ecos de filosofias passadas, Heraclito, Platdo,
Aristételes, como também Rousseau e Kant, e onde agora celebram
uma espécie de conclave de bruxas, procurando malucamente
confundir e enganar o espectador ingénuo.” (POPPER, 1974b,
p. 47)

Segundo Popper, 0 elo entre a dialética e a filosofia da
identidade de Hegel ¢ a doutrina da unidade dos opostos de
Heraclito. O filésofo grego dissera que o caminho que sobe e o que
desce sao idénticos e Hegel, que o caminho do leste € o do oeste
s80 0 mesmo. A doutrina da identidade dos opostos € aplicada, por
Hegel, “a uma multidao de reminiscéncias das velhas filosofias...
Esséncia e Idéia, singular e plural, substancia e acidente, forma e
conteudo, sujeito ¢ objeto, ser e tornar-se, tudo e nada, mudanca e
repouso, efetividade e potencialidade, realidade e aparéncia,
matéria e espirito...” (POPPER, 1974b, p. 47), entdo reduzidas a
componentes do sistema hegeliano.

A filosofia da identidade de Hegel ¢ fruto de uma
construcdo filosofica que remonta a Platdo em suas Formas ou
Idéias reais, diferentes das idéias na mente e das coisas pereciveis.
Hegel herdara de Platdo a equagdo ideal = real e, da dialética de
Kant, quando esse se refere as idéias da razao pura no sentido de
idéias na mente, e toma como valida a equagdo idéia = razdo, por
entender que idéia na mente é algo espiritual ou racional. Segundo
Popper, a combinacdo dessas “duas equacdes ou antes equivocos,
dao-nosreal = razdo”. (POPPER, 1974b, p. 48)

Levando-se em conta que a palavra alema usada por Hegel
para aidentificacdo da razao nio é Realitat, que significa realidade
no sentido contrério da negacdo, mas “ Wirklichkeit” , que significa



realidade em ato, efetiva ou concreta, a oposicdo de Popper se
mantém? Para Popper, Hegel assevera a identidade do razoavel
com o real e isso subordina o desenvolvimento da realidade ao da
razdo. “E visto que ndo pode existir padrao mais alto que o ultimo
desenvolvimento da Razao e da Idéia, tudo que agora existe real ou
efetivamente existe por necessidade, e deve ser razodvel, assim
como bom”. (POPPER, 1974b, p. 48)

Se para Popper a ciéncia ¢ dogmatica, ou mesmo, ndo ¢é
ciéncia, ao ndo eliminar as contradi¢des, entdo ele negaria também
a interpretagdo de que as contradigdes sao inevitaveis no processo
indeterminado de transforma¢do do mundo e que se deve admitir a
existéncia de contradigdes para desejar encontra-las e assim
eliminalas, superalas? Nao ¢ esse o seu método das tentativas, em
que o cientista parte de um problema, propde solucdo hipotéticas,
corrige a tentativa de solucdo e se redescobre em um novo
problema? Em seu Conhecimento objetivo, Popper responde a
segunda interrogacao aqui formulada, nos seguintes termos:

Apesar de certa similaridade superficial entre a dialética de
Hegel e meu esquema evolucionario, PI —» TT —» EE — P2, ha
uma diferenca fundamental. Meu esquema funciona através da
eliminacdo de erros, e no nivel cientifico através da critica
consciente sob a idéia reguladora da procura da verdade. (POPPER,
1975, p. 126)

Da resposta a segunda questdo, podemos inferir a resposta a
primeira. Popper propde que o avancgo da ciéncia, seu motor, seja a
investigagdo critico-filosofica orientada por uma idéia reguladora
de verdade.® Ao estabelecer a diferenca entre sua formulacao e a

% O conceito de verdade ¢ de significativa importincia no pensamento
popperiano, uma vez que ele opera uma funcionalidade que permite ao autor
encontrar uma explicagdo ao significado do termo “verdadeiro”, e também da
“realidade como tal”, do “universo” ou do “mundo”. O conceito popperiano de
verossimilitude (“truthlikeness”) e a fun¢fo reguladora do conceito de verdade
sdo ambas nog¢des derivadas da refutabilidade como critério de cientificidade.



hegeliana, Popper evidencia seu convencimento de que somente
¢ possivel uma idéia reguladora de verdade, ou seja, ndo vé
possibilidade de os resultados da razao cientifica coincidirem com
arealidade. As contradicdes, portanto, ndo estdo no mundo, ou na
realidade, mas no que as pessoas pensam do mundo, sdo idéias que
se contrastam e que competem em uma luta na qual sobrevive
apenas aquela que vence as disputas em cada campo de batalha
teorico, eliminando as concorrentes e vigorando até encontrar nova
disputa e perecendo ao se defrontar com outra(s) cuja coeréncia
superior lhe imponha o fim. A teoria que vigora ¢ a que mais se
aproxima da verdade, ou, dito de forma mais rigorosa, mais se
afasta do erro. Nesses termos, ¢ desejavel que se encontrem as
contradicOes, para éliminalas, mas ndo ¢ desejavel que eclas
existam, e o trabalho tedrico implica uma perseguicdo constante

Assim, como ndo se pode garantir a verdade das nossas teorias, trata-se, entéo,
de aproxima-las, torné-las parecidas, similares, a0 maximo, a verdade, dar-lhes
verossimilitude. Os processos de investigacdo operam, portanto, com a idéia
reguladora de verdade, aos moldes da nog¢do desenvolvida por Kant, como meta a
alcancar progressivamente. E, pois, a critica um elemento substancial para a
producdo de conhecimento. Sem esse procedimento, a eliminagdo de erros ndo
ocorre ¢ as teorias, que sdo preferencialmente conjecturas ousadas e
descomprometidas com a verdade, ndo se constituem em conhecimento da
realidade. A denominacdo de sua teoria como racionalismo critico se coaduna
com a importancia capital atribuida ao papel da critica em toda a reflexdo
epistemoldgica popperiana. A fungdo da ciéncia é a busca da verdade, ou seja, de
teorias verdadeiras, mas esse ndo € o Unico objetivo da ciéncia. Existe uma
procura, ndo por uma simples verdade, mas por uma verdade altamente
explicativa. Sempre estamos em busca de verdades novas, de solugdes para os
problemas. O progresso cientifico significa progredir rumo a teorias mais
interessantes e menos provaveis. O objetivo dos cientistas ¢ descobrir a verdade
sobre os problemas que nos aparecem e as teorias sdo vistas como tentativas para
encontra-la; mesmo que ndo sejam verdadeiras, s3o, pelo menos, aproximagdes
da verdade, sdo instrumentos para possiveis descobertas. Mas somente isso ndo
nos deve contentar, porque devemos procurar encontrar teorias explicativas,
fazer conjecturas sobre a estrutura do mundo. Para Popper, a racionalidade
consiste na atitude critica e na busca de teorias, mesmo que possam ser faliveis.



das condi¢des de extingdo das contradi¢des. Segundo Popper, o
erro de Hegel estd relacionado a sua postura relativista, que o
impede de ver a tarefa tedrica como a busca sem fim das
contradigdes com a finalidade de elimina-las. Com isso, “a critica
racional ndo desempenha qualquer papel no automatismo
hegeliano”. (POPPER, 1975, p. 127) Permanece, contudo, um
residuo da nossa primeira questdo: se as contradigcbes s&o
inevitaveis, porque a afirmacdo de que a tarefa da razdo critica
consiste em eliminar as contradi¢cdes implica a constante existéncia
de contradigdes? Do que foi dito acima, podemos inferir que
Popper concorda com a inevitabilidade ultima das contradi¢des e
entende que a formulagdo de problemas tedricos que produzam a
supressdo dessas contradicdes proporciona 0 mecanismo pelo qual
arazdo critico-filosofica ¢ instrumento de produgdo de uma versao
tedrica capaz de dizer mais adequadamente o que ¢ o mundo.
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DO MITO AO ETOS:
A TRAGEDIA DESCOBRE O HOMEM

Cesare Giuseppe Galvan*

Muitos milagres ha, mas o mais portentoso é o homem.
(Sofocles, Antigone, verso 332)

1. Em busca dedefinicdo

Acomegos do século sexto, Anicio Manlio Severino
Boécio definiu a pessoa como "naturae rationabilis
individua substantia" (“substancia individual de natureza racional”.
Contra Eutychen, III). Essa defini¢do veio a completar a pesquisa
da filosofia grega, adotando sua terminologia; no entanto, ao
desenvolver seu proprio conteudo e ao explicar esses termos, revela
que suas bases se encontram mais no teatro grego gque em sua
filosofia.

* Pesquisador do centro Josué de Castro, Recife. Embora assumindo plena
responsabilidade pero texto apresentado, devo agradecer sinceramente a
Vincenzo Di Matteo por suas sugestdes brilhantes, pertinentes e provocativas.


http://la.wikisource.org/wiki/Scriptor:Anicius_Manlius_Torquatus_Severinus_Boethius

A oportunidade para esse debate em que Boécio participou
teve sua origem nas questdes teologicas da época. Por exemplo, o
entdo recente Concilio de Calcedbnia, celebrado em 451, dizia que
Cristo ¢ “uma pessoa e subsisténcia [...] ndo dividido em duas
pessoas” (cf. Denzinger, 2007, 302). Ao adentrar-se nessas
questdes tipicamente teologicas Boécio levou mais adiante aquele
processo de reciproca penetracéo entre o pensamento greco-romano
e o conteudo da religido cristd, um processo que ja vinha ocorrendo
desde os comegos do cristianismo. Especificamente, tratava-se de
definir o que se entende por “pessoa”, embora esse conceito nao
interessasse exclusivamente a teologia.

Em suas explanagdes Boécio lancou mao, ¢ verdade, da
filosofia grega, um sistema de pensamento que lhe era mais
familiar que a propria teologia (Russell, 1980, p.366): afinal, foi
nela que ele acabou encontrando sua “Consola¢ao”. Dessa tradicao
hauriu os conceitos de ‘“natureza”, “racional”, ‘“substancia”.
Conceitos que ele articula com a determinacao “individual”, sendo
este 0 ponto crucial de sua contribui¢do. Mas ¢ exatamente para
esse ulterior avanco conceitual, sublinhado em sua definicado — a
individualidade, agora identificada como tal — que ele encontra as
raizes de seu pensamento ndo na terminologia daqueles filésofos
gue ele tanto cultivava, mas no teatro grego: tragédia e comédia sdo
explicitamente mencionadas quando ele explica sua definicao.

De fato, ¢ na linguagem do teatro que se encontravam as
expressoes correspondentes aquilo que ele pretendia definir: com
que vocabulos se indicava a pessoa, antes mesmo que os fildsofos
(e antes deles os tedlogos) elaborassem suas definigdes? Foi no
contexto do teatro grego e latino que Boécio encontrou as
principais expressdes do conceito de pessoa: em grego estava em
uso o termo “mpdowmov”’ (prosopon) e (preferido por Boécio)
“‘vwootaols” (ypostasis); em latim “persona”.



E bem verdade que a expressio grega que ele preferia ¢ a
palavra ‘vmdctacig, que em latim corresponderia, em um paralelo
etimoldgico, a substantia, embora talvez melhor seria usar o termo
subsistentia. O termo ‘vrndotacig ja era famoso em filosofia pelo
uso que dele fizera Plotino. No entanto, cabe observar que, nesse
autor, hypostasis adquire um sentido bem diferente daquele que lhe
atribuiu Boécio. Além disso, o “sub-sistir” que corresponde a
etimologia de ‘vro-ctacig — quase uma traducdo | atina— bem pode
assemelhar-se e aparecer como o outro lado da palavra “persona”
(ou “mpoéownov”): ‘vroéotaclg (0 que esta sob) designaria aquele
ser (individuo) que estda “por baixo” da mascara, aquele que a
mascara (0 tpdécmmov, a persona) encobre a identifica a0 mesmo
tempo. Que complemento mais apropriado para entender o
significado dos personagens no teatro?

Em resumo, Boécio define a pessoa como individuo, ser
individual racional. Com isso, de certa forma, “desce” do nivel dos
universais caro aos filosofos, para concentrar sua aten¢ao no
singular, na “individua substantia’. Nesse itinerario, de certa
forma, transfere para a filosofia, herdada de Platdo e Aristoteles, o
conceito de individuo, cuja elaboragdo na Grécia antiga se
encontrava mais desenvolvida no teatro que nas reflexdes dos
filésofos que precederam o cristianismo, mesmo aqueles que se
valeram de termos como “‘vrdctacic’, “substancia” ou “racional”
comentados por Boécio.

2. Tragédiagrega, individuagéo eresponsabilidade humana

Sem querer fazer de Esquilo um tedlogo ou um fildsofo,
esta fora de davida que suas obras revelam uma concepcao ética
bem precisa e solidamente vivida. (Enciclopedia Garzanti della
letteratura, verbete “Eschilo”).



Temos, portanto, que voltar aos textos do teatro — em
particular da tragédia — para buscar o conteudo comentado por
Boécio. E ele mesmo que implicitamente indica esse caminho.
De fato, o nascimento da tragédia (qualquer que seja a
profundidade de nossa adesdo ao texto classico de Nietzsche)
formou um capitulo dentro do processo de evolucao cultural (e ndo
sO cultural, como veremos) que caracterizou a civilizacao grega.
Nele os Gregos aprofundaram e desenvolveram temas que, em
fases anteriores de sua histéria, se encontravam somente embu-
tidos, sem clara explicitacao.

Trata-se daguele mesmo processo que deu origem também a
filosofia grega. Mas ndo sera estranho se encontrarmos algum
conceito, que para ndés modernos deveria pertencer ao campo
filosofico, mas naquela época foi desenvolvido apenas em outras
searas. A consciéncia humana tem muitos desvdos onde se afirmar
e muitas atividades para se desenvolver e explicitar. Nossa hipdtese
sustenta que, no caso do conceito de pessoa, sua identificacdo e
determinagdo nos tempos da Grécia cléssica avangou muito mais
no teatro que nos escritos dos filosofos.

A tragédia grega introduziu uma concepc¢do do homem que
superou a visdo homérica de intervengao divina: o personagem, no
teatro, encontra-se ao mesmo tempo escondido e revelado na e pela
mascara. Esse personagem ¢ o homem, a pessoa humana, embora o
tragediografo ndo precise escrever isso com todas as letras: basta
que lhe atribua um nome e, no caso do teatro grego, disponha da
mascara para apresenté-|o aos espectadores. E essa pessoa que se
torna, cada vez mais explicitamente, responsavel por suas decisdes
e ag0es. deuses continuam presentes nos enredos teatrais, mas o
personagem-pessoa vai assumindo cada vez mais seu papel de
homem, sua responsabilidade por seus atos. O que as mascaras
encobrem e revelam (revelam encobrindo) ¢ um conceito implicito
e, as vezes, até expressado em palavras: o de homem responsavel.



Talvez encontremos ai mais uma justificativa da afirmagao
de Nietzsche que considera o moralista Socrates um daqueles que
deram inicio ao fim da tragédia grega, pois com a filosofia moral ja
explicitamente formulada ndo mais haveria aquela “demanda”
social por identificar responsabilidades. A resposta ja estava dada
€m outro campo.

No teatro, essa explicitagdo da moralidade — pessodl,
individual — ndo se fez esperar tanto: exemplos podem-se encontrar
ja nas Suplicantes, uma das primeiras tragédias de Esquilo (2002).
Nela, o Rel Pelasgo atormentado pelas duvidas — “Nao, ndo sei o
que fazer; tenho medo de agir e de nao agir” — assume sua
responsabilidade: “ndo vos parece que tenho de considerar bem
para conseguir chegar a uma resolugao?”. A responsabilidade, no
caso, ¢ da pessoa humana, ndo dos deuses, embora eles sejam ainda
invocados. Ao mesmo tempo (ou por isso mesmo), ¢ também
social: Pelasgo consulta “o povo de Argos” para tomar a dificil
resolucdo. O homem descoberto no e pelo teatro ¢ a pessoa
enquanto ética, inserida na polis.

Outro exemplo eminente. A Oréstia, unica trilogia
grega que possuimos na integra, desenvolve todo um processo.
Nele, essa— digamos assim — passagem das atribui¢cdes dos deuses
(cf. Homero, Hesiodo) a responsabilidade do homem, inclusive do
homem individual como tal, é vivida e amadurecida num nivel
profundamente sofrido e até inesperado: sem recorrer a elaboracdes
e casuismos morais, 0 dramaturgo consegue articular, sem negé-las,
as tradicdes divinas (terd sido essa uma teologia?) com o
cumprimento do dever humano individual (moral). Sintese de
mitologia e antropologia filosofica? Dirlamos melhor: vivéncia
concreta humana exemplificada em fatos miticos. E significativo
nesse caso o lugar onde os fatos se passam e, sobretudo, onde as
contradicOes se resolvem: ¢ a polis, no caso Atenas, onde ao culto
da deusa que esteve presente em todo o desenrolar-se do drama, se



acrescenta agora aquele das Euménides (“eu”, particula que indica
a bondade, a benevoléncia), transformacido das Erinias que eram
deusas perseguidoras e punidoras.

O fato de que tais tracos éticos se encontrem bem explicitos
ja no primeiro dos trés principais tragedidgrafos, Esquilo, mostra
que se trata de um amadurecimento, uma transformacdo que atinge
o proprio espirito da civilizacdo grega, a formagdo de sua “po6lis”,
independentemente de quanto a reflexdo filosofica explicita sobre a
condi¢cdo humana possa ter desvendado e formulado.

Poder-se-ia expandir essa analise passando a Sofocles e a
Euripides. Soéfocles foi talvez o tragedidografo que mais
explicitamente ligou os eventos humanos com os desenhos dos
deuses: veja-se a sina inevitavel de Edipo, estabelecida antes de sua
nascenca, tragicamente apresentada no Edipo Rei. No entanto, os
personagens (apresentacdo teatral das pessoas) assumem cada vez
mais seu proprio papel moral, mesmo dentro desse designio
superior que governa inapelavelmente suas vidas.

Vease, por exemplo, Antigona com sua decisdo de
sepultar o irmao Polinice, decisdo levada adiante até as tultimas
conseqiiéncias, apesar da imposi¢do contréria de Creonte (note-se:
em luta estdo duas interpretacdes das leis). E, no final, o proprio
Creonte revela uma outra face da moralidade da pessoa humana
individual: arrepende-se (“Ai de mim, agora sei que sou um
desgracado!”) e muda sua propria decisdo, embora em vao, pois
nada pode quando “Sobre mim paira um deus vingador”. Deuses ¢
homens: mas ¢ nesse quadro que os homens assumem sua
responsabilidade.

O duro caminho da passagem do mito ao l0gos (conferir,
por exemplo, Cassirer, 1972) ndo estava reservado somente ao
campo da nova disciplina surgida no bojo dessa transformagao
histérica do homem, a filosofia. A sociedade grega langou mao de



todos seus meios de expressao para comunicar a si mesma € a Seus
herdeiros a “descoberta do espirito” (Snell, 1975).

Sera entdo que nesse desenvolvimento da ética embutido na
tragédia se pode ver uma antecipagdo ndo s6 de Boécio, mas de
Kant: “o céu estrelado acima de mim e a consciéncia dentro de
mim”? Antecipar Boécio seria teorizar a substincia racional
individual; antecipar Kant seria identificar dentro dela, em seu
proprio amago, a responsabilidade moral.

3. Moeda e pessoa —fases

A hipoétese aqui sugerida ¢é: o teatro antecipa plasticamente
elaboragdes filosoficas sobre a pessoa humana como responsavel,
inclusive a nivel individual. Alguns exemplos foram extraidos dos
primeiros textos de Esquilo quase a descobrir uma transformagio
na Weltanschauung que o teatro aprofunda desde seus primoérdios,
pois veio embutida em mudancas que ja estavam em curso a partir
de raizes anteriores. Elas encontram-se expressadas, por exemplo,
na lirica grega ja desde o século VII a.C. (Miiller, 1977; Snell,
1975; Jaspers, 1949).

Sinteticamente, segundo essa explicacdo, um novo rela-
cionamento humano penetra na consciéncia ao passo que Se realiza
transformando a vida social. Ela vem sendo revolucionada por
novas relagdes sociais, que constituem uma resposta coletiva a
moeda recém inventada, introduzida, difundida (Sohn-Rethel,
19891, precedido por Thomson, 1955, com quem ele colaborou,
Miiller, 1977).

Foi a presenga da moeda que transformou as relagdes
humanas, inclusive o papel dos individuos, de cada um, consti-
tuindo um ser incompreensivel se abstrairmos da comunidade em

! Os trabalhos de Sohn-Rethel foram precedidos por Thompson, 1955, com quem
ele colaborou.



que ele vive. Novos padroes de comportamento se impuseram na
sociedade e participaram na formagao da polis. Era mais do que
natural que no direcionamento das intensas atividades intelectuais
daquele periodo (um dos mais importantes na histéria humana
nesse sentido) houvesse um esforco na busca de identificar aquilo
que ¢ o homem, aprofundar o seu conhecimento. Foi nesse
itinerario, diria Snell, que os Gregos “descobriram o espirito”.
Mas isso pode-se explicitar melhor dizendo que descobriram o
homem, aquele ser uno, embora tivesse corpo e espirito. Unidade
na dualidade.

Essa descoberta grega foi teorizada de varias formas ja
naquela época. Mas seu impacto durou e penetrou tanto que nunca
mais deixou de ser estudada. Em nossos tempos, por exemplo,
Jaspers — completando estudos de Alfred Weber (1985) e de outros
— denomina o periodo central da civilizagdo grega de “idade axial”,
ou “tempo eixo” da Historia®, uma transformacio profunda na
consciéncia humana ocorrida em todo o ambiente em que a
Grécia antiga se desenvolvia (com alguns povos proximos: da
Mesopotamia aos Hebreus).

Na mesma época, uma analoga “idade axial” realizou-se
também na China e na India. Nossa leitura desse desenvolvimento
inclui e explicita o papel que inegavelmente jogou no caso grego a
invengdo, introducdo e difusdo da moeda, com suas conseqiiéncias
sociais. E claro que se trata de uma interpretagdo parcial, como
toda explica¢dao histérica. Por outro lado, ela joga um problema
sobre a compreensdo que se poderia obter dos “mesmos”
fendmenos naqueles outros povos: India e China sobretudo.
Nao possuo conhecimento suficiente das historias desses povos
para poder sustentar afirmagdes a respeito. Basta acenar ao fato que

2 Jaspers é o autor mais citado a respeito do conceito de “idade axial”.
Uma sintese aguda de sua doutrina encontra-se em Abbagnano, (1989), no
verbete “época”, p.418.



naquela época esses povos ja conheciam a moeda. Contrariamente
a0 Eqgito; que aiés, ndo passou entdo por analoga transformagéo, a
ndo ser mais tarde sob influéncia grega.

Por outro lado, tal debate levar-nos-ia longe de nosso tema
aqui proposto. O ponto principal a ser sublinhado ¢ o caminho
trilhado pelo avanco na consciéncia humana: as vezes uma
formulacao filosoéfica chega somente depois de serem absorvidas
contribui¢des outras, provindo de aproximacdes bem distintas dos
problemas.

Deixo a leitura de Vaz (1992) as riquissimas consideragdes
sobre as origens a os desenvolvimentos modernos das teorias da
pessoa. O proposito, aqui, foi de apontar fases anteriores, antigas,
desse mesmo aprofundamento, sem deixar de pesquisar quais as
circunstancias historicas em que essa transformacgdo da consciéncia
humana ocorreu. Referimo-nos a formacao do enfoque na pessoa
humana constatado na tragédia grega e, talvez inesperadamente
para n6s modernos, ndo completa e explicitamente acompanhado
por andlogas formulagdes filosoficas naqueles tempos. Pelo menos
nao completamente.
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A JUSTIFICATIVA ESTETICA DA EXISTENCIA:
ARTE TRAGICA EM NIETZSCHE

Joana Brito de Lima*

través da investigagdo sobre a arte tragica dos helenos,
em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche sentencia
gue somente “como fendmeno estético podem a existéncia e
0 mundo justificar-se eternamente” (Nietzsche, 2000, p. 47).
Inaugurando uma filosofia inspirada na estética e critica da
metafisica, a justificativa estética da existéncia representa a pers-
pectiva artistica de Nietzsche. Justificar esteticamente pressupde
considerar a vida uma eterna criagao artistica; isso consolida a idéia
de que a aparéncia e os fendOmenos concentram a unica verdade
possivel de ser extraida a respeito da realidade. Assim, a tragédia
surge como um referencial importante para a defini¢do da arte; no
decorrer da obra nietzschiana esta definicdo ¢ reformulada de
modo a ultrapassar a andlise sobre o tragico, alcangando novas
dimensdes.
Perceber a vida como fendmeno estético significa aceitar
que a realidade corresponde a fendmenos e representacoes
aparentes. A arte tragica revela esta verdade sobre a vida se
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remetendo ao Uno-primordial (Ur-Eine): unidade entre os seres que
representa a origem mitica da existéncia. A interpretagao
nietzschiana da tragédia grega traz a cena a combinagao sublime do
dionisiaco ao apolineo. Dioniso encena a embriaguez arrebatadora
e Apolo permite a moderacdo desse estado. Apesar de propor-
cionarem impulsos opostos, os dois deuses se encontram para
originar a tragédia, mostrando que ha complementaridade entre
seus atributos. O encontro dionisiaco-apolineo promove a
reconciliagdo do homem com a sua origem, ao ser arrebatado da
realidade em direcdo ao Uno-primordial. Esse éxtase representa o
instante mistico no qual todos os seres perdem suas fronteiras
enquanto individuos e se encontram como unidade absoluta.
A unido entre os seres revela que a existéncia do mundo e da vida
permanece indestrutivel apesar da aniquilagdo individual. Cada
ser esta destinado, inescapavelmente, a perecer e desaparecer;
no entanto, a finitude individual ndo afeta a eternidade do
Uno-primordial.

Nietzsche considera que a arte trdgica permite aos espec-
tadores presenciarem a verdade a partir da encenagdo do mito de
origem da vida. O conhecimento verdadeiro em questdo relaciona-
se a perspectiva dionisiaca desempenhada pela tragédia, ao mostrar
que héa algo indestrutivel e infinito apesar do aniquilamento
individual. O coro tragico transmite a verdade sobre a esséncia
imutavel do Uno-primordial, sobrepondo-se a0 mundo apolineo das
mudancas fenomenais. O éxtase mistico do Uno-primordial se
rompe com o principium individuationis (principio de indivi-
duagdo), trazendo o individuo para contemplar a aparéncia € o
sonho, despertando-o para “um luminoso pairar no mais puro
deleite ¢ um indorido contemplar radiante de olhos bem abertos”
(Nietzsche, 2000, p. 40). Apolo rege o principio de individuagdo,
impondo comedimento e auto-conhecimento. A anulagdo do Uno-
primordial por meio do principio de individuagdo promove a



libertagdo ante os tormentos existenciais. Resta ao individuo se
redimir ¢ se contentar com as fronteiras e limitagdes da vida,
contemplando o efeito onirico da realidade. O equilibrio entre o
estado apolineo da contemplacdo da aparéncia e o éxtase dionisiaco
origina aarte tragica.

O tragico enfrenta a visdo pessimista de Sileno, semideus
que acompanhava, embriagado, os cortejos dionisiacos. Indagado
sobre qual seria o melhor acontecimento para a humanidade Sileno
responde que “ndo ter nascido, nao Ser, nada ser” representaria o
bem primordial e a maior sorte que poderia acometer a qualquer
individuo. Diante desta sentencga irrealizavel, Sileno conclui que
a solugdo seria “logo morrer” (Nietzsche, 2000, p. 36). Dioniso
afronta e supera a condenacdo pessimista, disseminando o prazer
embriagante de celebrar até mesmo a brevidade da vida de cada ser
e aeternidade do Uno-primordial.

A andlise sobre a tragédia mostra que a metafisica e a arte
representam duas perspectivas opostas de se compreender o
mundo. Ambas proporcionam alivio e consolo a vida: a arte através
da verdade transmitida pela ilusdo, assumida enquanto éxtase, € a
metafisica ao fundamentar a verdade encontrada aém dos
fenomenos aparentes. Nietzsche emprega a nocao de dionisiaco
para estabelecer uma contradoutrina antidogmética e nao-
metafisica (2000, p. 20). A escolha pelo deus da embriaguez
representa a superagéo das doutrinas depreciadoras e pessimistas.
Todavia, o dionisiaco ndo se refere apenas ao impulso relacionado
a0 Uno-primordial, mas a conduta afirmativa que afronta a morte,
ao festejar tragicamente a vida.

Nietzsche questiona, ainda, a dialética socratica, deno-
minando-a de otimista em relagdo a solucionar racionalmente as
dissonancias mundanas, colocando a ciéncia acima da arte, como se
fosse possivel, através do método cientifico, alcangar algo além da
representacdo dos fenOmenos. A arte tragica ndo possui este



objetivo, cabendo a ela dizer a verdade através da ilusdo e
justificar, esteticamente, a existéncia. Nietzsche afirma que a
sabedoria do artista previne o espectador para a verdade de que o
mundo se constitui apenas de representacoes.

A verdade transmitida pela arte tragica permite “ver a
ciéncia com a Optica do artista, mas a arte, com a da vida...”
(Nietzsche, 2000, p. 15). Vida e arte se unem de tal forma que se
revela uma nova relagdo com a existéncia ensinada pela tragédia: a
afirmacgao dionisiaca. Quando Nietzsche declara que a 6tica da vida
se volta para vislumbrar a arte significa dizer que seu olhar
aprendeu com os poetas trdgicos a se relacionar de forma
afirmativa com o mundo, ultrapassando a propria arte, ¢ a Unica
justificativa possivel para o existir consiste na consideracao
estética

A contradoutrina dionisiaca aliase a arte para superar
qualquer consolo metafisico, inclusive aquele produzido pela
ilusdo artistica. Com o objetivo de se desvencilhar de qualquer
romantismo consolador, Nietzsche rejeita a heranca da tradigdo
metafisica idealista, fundada na dualidade entre fendmeno e coisa-
em-si, mundo aparente e mundo das idéias. A elucidagdo da
verdade através da aparéncia e da representagdo, realizada pela
arte tragica, ndo revela uma esséncia incognoscivel do mundo.
A verdade representada pela arte ndo exerce mais a funcao
consoladora, anteriormente definida a partir do arrebatamento
dionisiaco. A perspectiva artistica de Nietzsche desperta a
capacidade de confrontar a vida em sua totalidade, isto €, assumir
tanto os prazeres quanto os infortinios vividos. A arte mostra que
as verdades desveladas sdo interpretacdes ficticias.

As metaforas e ficgdes construidas pela arte ndo escondem
verdades sob as representagdes fenoménicas. Nietzsche descarta a
crenca num mundo além da superficie na qual se vive, recorrendo
aos adoradores da aparéncia: “Esses gregos eram superficiais —



por profundidade!” (2004, p. 15). Ser superficial por profundidade
significa perceber que a realidade se constitui de representacdes de
fenomenos, mas nao possui uma verdade além da aparéncia.
Perceber a superficie com toda a profundidade representa a postura
de artista que ndo procura consolar, uma vez que aprecia e cria a
realidade existente.

A mentira, no sentido extra-moral, tornase um elemento
indispensavel a vida: “J& ndo cremos que a verdade continue
verdade, quando se lhe tira o véu...” (2004, p. 15). A devocao
metafisica a verdade se contrapde a perspectiva artistica de
considerar verdadeira a realidade transmitida pela aparéncia.
A vontade de verdade se contrapde a vontade de aparéncia e institui
o método da suspeita. Este consiste em criar valores e perspectivas
paratransvalorar arealidade.

A transvaloracdo consiste em interpretagdes infinitas que
assumem a oOtica de artista, possibilitando n&o sucumbir diante da
auséncia de fundamentos. Com a arte pode-se enxergar a verdade
por meio do méodo da suspeita, sem aderir as crengas conso-
ladoras da metafisica e ao pessimismo que deprecia a vida.

A vontade de apreender a verdade “a todo custo” através do
conhecimento filoséfico e cientifico transforma a busca preten-
samente objetiva e desinteressada em devocdo a dogmas e
doutrinas. Obscurecidos pela vontade de verdade, 0s pensadores
ndo percebem em que medida ainda sdo devotos da crenga no
mundo verdadeiro, conforme define o autor no aforismo 344 em
A Gaia Ciéncia. A devocéo a verdade faz com que o conhecimento
cientifico e filoséfico alcance um estatuto religioso. Esta cons-
tatagdo também se encontra em CrepUsculo dos idolos, obra na
qual Nietzsche desabafa: “Eu temo que ndo venhamos a nos ver
livres de Deus porque ainda acreditamos na gramatica...” (2000a,
p- 32). A devogao causada pela vontade de verdade corresponde a



crenga na gramatica, exercendo o mesmo efeito de uma fé religiosa
para os seus eruditos devotos.

A suspeita direcionada as crencas metafisicas encontra
na arte o critério para ver a ilusdo como bela e necessaria:
“Precisamos da mentira para chegar a vitoria sobre essa realidade,
essa ‘verdade’, ou sgja, paraviver... [...] A arte e nada além da arte.
Ela é quem possibilita a vida em grande medida, ¢ quem induz
a vida, o grande estimulante da wvida..” (Nietzsche, 2005,
p. 275-276). Justificar esteticamente a existéncia significa admitir a
ficcdo e as metdforas como necessarias para se viver, uma vez que
a vida ¢ uma criacao artistica.

Nietzsche retoma a idéia de afirmagdo artistica em A Gaia
Ciéncia, afirmando que a arte ainda permite tornar a vida
suportavel. Surge entdo um novo sentido atribuido a arte: tornar-se
obra sem intermédio dos artistas e dos elementos artisticos; viver
artisticamente, sem consolo metafisico. Da percepcao artistica de si
e do mundo parte-se para a assungdo da propria existéncia: a arte
encenada torna-se arte vivida. A obra de arte desce do palco e se
encontra em cada aspecto da vida. Esta consiste na derradeira
gratidao de Nietzsche diante da arte: “Como fendmeno estético a
existéncia ainda nos ¢ suportavel, e por meio da arte nos séo dados
olhos e maos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder fazer de nds
mesmos um tal fenomeno” (Nietzsche, 2004, p. 132). A arte se
encontra entre os valores criados para transvalorar a existéncia.

O alivio e o prazer proporcionados pela arte (trdgica) sao
incorporados ao amor fati. Aceitar a verdade da aparéncia e afirmar
a vida sdo suas premissas para “aprender a ver como belo aquilo
gue é necessario nas coisas. - assim me tornarel um daqueles que
fazem belas as coisas. Amor fati [amor ao destino]: seja este,
doravante, o meu amor! [...] Que a minha uUnica negacdo seja
desviar o olhar!” (Nietzsche, 2004, pp. 187-188). A afirmagdo do
mundo transforma em belo tudo que inevitavelmente existe.



Aprender com os artistas a atribuir beleza a readlidade permite
escapar do pessimismo e da mora negadora do mundo. Permite,
ainda, viver a aparéncia com toda profundidade.

A transvaloracdo nietzschiana declara que ndo se deve
fazer guerra ao que ¢ necessario; na mesma medida Nietzsche se
reaproxima da afirmagdo tragica da vida por meio do pessimismo
dionisiaco, apresentado no aforismo 370 d’A Gaia Ciéncia.
A devogdo a Dioniso intensifica a critica a Schopenhauer e
Wagner, ambos celebrados em O Nascimento da Tragédia. Assim,
0 pessimismo dionisiaco retoma o tragico ao se afastar da
influéncia sofrida pelo romantismo de Schopenhauer e o nacio-
nalismo wagneriano.

Com a critica ao pessimismo romantico Nietzsche denuncia
o idealismo dos filosofos que negam o mundo exterior e renunciam
diante da vida. O pessimismo dionisiaco, ao contrario, incorpora o
impulso de afirmacdo da vida e de criagdo artistica. A dupla
designacdo do pessimismo expressa abundancia ou empobre-
cimento. O dionisiaco expressa abundancia de vida, a capacidade
de “transformar todo deserto em exuberante pomar” (Nietzsche,
2004, p. 273). O empobrecimento de vida traz a marca do
sofrimento, ressentido e resignado. O pessimismo dionisiaco
representa a vontade artistica criadora e tragica. Este novo sentido
atribuido a Dioniso encontra na justificativa estética da existéncia a
superagdo da vontade de verdade, assim como representa a
aceitacéo do mundo enquanto obra artistica:

Minha nova concepcdo do pessimismo como uma busca
voluntaria dos lados terrivels e questionaveis da existéncia: com
isso, fendmenos familiares do passado tornaram-se claros para
mim. ‘Quanta ‘verdade’ um espirito suporta e ousa?' Questéo de
sua forca. Tal pessimismo poderia desembocar nessa forma
dionisiaca de dizer sm ao mundo, tal como ela é até o desgjo
de seu absoluto retorno e de sua absoluta eternidade.
Com isso, seria possivd um novo ideal de filosofia e de
sensibilidade. (Nietzsche, 2005, p. 250).



Nietzsche questiona o peso de suportar a verdade, indicando
que a arte torna suportavel viver, desde que ocorra a criagao de si
como obra artistica. A busca pela constru¢do da propria obra
confronta as doutrinas que buscam a felicidade ou a negacdo da
realidade devido ao sofrimento intrinseco a vida: “‘Que importa a
felicidade!” — H4 muito que ndo viso a felicidade; viso a minha
obra’” (Nietzsche, 2005a, p. 281), assim responde Zaratustra aos
que perguntam sobre os objetivos de sua saga. Transformar-Se em
obra requer assumir o proprio destino e se redimir diante do
passado: “Redimir os passados e transformar todo ‘Foi assim’ num
‘Assim eu 0 quisl’ — somente a isto eu chamaria redengdo!”
(Nietzsche, 2005 a, p. 172). Redimir-se do acaso e transformar
todos os acontecimentos em atos da vontade faz com que a vontade
ndo possa querer se vingar do tempo, desejando modificar o
irreversivel. Isso requer uma atitude criadora poética e artistica.

A redencdo ocorre a0 se aceitar plenamente o destino.
Portanto, torna-se necessario relacionar amor fati e eterno retorno.
Por se tratar de um tema que exige uma ampla discussdo, n&o serao
apresentadas, aqui, todas as interpretacdes sobre esta sentenca
abissal. Mas, em resumo, pode-se dizer que o eterno retorno € o
pressuposto para a aceitacdo redentora, uma vez que traz a nogao
de existéncia efémera e eterna. Gilles Deleuze considera o segredo
essencial do eterno retorno seu aspecto “seletivo” (1983, p. 37).
Para Deleuze a proposicdo nietzschiana se afasta da nocdo de
retorno ciclico. O eterno retorno ¢ seletivo porque impde uma
postura afirmativa da vontade e do pensamento, constituindo uma
lei em direcdo a autonomia da vontade, purificada da moral, que
assume os acontecimentos como decisdes € expulsa os elementos
negativos, impedindo que retornem. Trata-Se de uma repeticdo que
seleciona apenas as condutas afirmativas, com as quais Se suporta o
peso do retorno, possibilitando a travessia do abismo confrontado.
No entanto, a selecdo diante do passado vivido pode indicar um



sentimento de vinganca contra o tempo, causando ressentimento
em relagdo aos acontecimentos experimentados. A interpretacdo de
Deleuze contraria o0 sentido pleno do amor fati, o desejo de ver
como belo a totalidade da existéncia, sem combater a realidade,
somente desviando o olhar, mas sempre afirmando o destino,
aceitando a irreversibilidade do tempo e das ac¢des vividas.

A interpretacdo de Martin Heidegger (1996) para o eterno
retorno opde-se a tese deleuziana afirmando que se trata do
“retorno do mesmo”, conciliado a forga da vontade de poder —
impulso vital de todos os seres existentes. Heidegger considera o
eterno retorno a afirmagdo absolutamente tragica da existéncia.
O eterno retorno implica uma transformagdo absoluta do individuo
em relagdo a vida, isto é, a transvaloracdo confirma a necessidade
de criar a propria existéncia visando assumir, heroicamente, os atos
vividos e transforma-los em obra artistica.

A possibilidade de presenciar infinitas vezes o mesmo
instante, sem lutar contra o passado, pode provocar duas posturas
distintas, uma reativa e outra afirmativa. Nietzsche retrata a
passividade reativa como um sintoma do niilismo, devido a
auséncia de valores ¢ a vontade de nada; neste caso ndo ocorre a
superacaéo redentora, mas apenas o dominio do ressentimento e
do desejo de vinganca em relacdo ao tempo irreversivel dos
acontecimentos. O oposto desse caminho tomado pelos ressentidos
consiste na assuncdo herdica do destino, aceitando também o
retorno dos instantes vividos.

Assumir a tragicidade da existéncia, da mesma forma que
um her6i tragico assume os seus atos como obra do destino no qual
se enredou, implica assumir plenamente os preceitos do eterno
retorno e do amor fati. A realizacdo do ato heroico de se apropriar
do fardo vivido relaciona-se & vontade de poder; esta se define pela
multiplicidade das forcas que atuam no mundo e compdem a vida.
A vontade de poder expressa uma luta incessante por superagdo,



que se expande e ultrapassa a dimensdo organica da qual se origina.
Nietzsche define a vida e o mundo como vontade de poder,
concluindo que toda forca atuante expressa tal vontade. Desse
modo, a assungdo do destino depende da intensificagdo afirmativa
da vontade de poder, que se opde a passividade do agir reativo.
Nietzsche apresenta a diferenca entre a vontade afirmativa e a
reativa através das nogdes de super-homem (Ubermensch) e ultimo
homem. Ao se redimir, assumindo a existéncia enquanto obra,
ocorre a superagao do niilismo; desse modo o homem se transforma
em “ponte” de transi¢cdo para superar o cansaco relacionado a vida
reativa:

Foi ainda la [entre os homens| que recolhi, no caminho, a
palavra ‘ super-homem’ e a conviccéo de gue o homem é algo que
deve ser superado — de que o0 homem é uma ponte e ndo um ponto
de chegada e que |lhe cabe dizer-se feliz do seu meio-dia e
crepusculo como caminho para novas auroras. (Nietzsche,
20053, p. 236)

Construir por si mesmo o “caminho para novas auroras”,
percorrido sem a vontade de vinganca em relacdo ao tempo e
redimir-se das proprias agdes significa ser livre diante do proprio
destino. A formula do amor fati implica a redencdo proposta por
Zaratustra, trazendo a cena a sentenca do eterno retorno para
afirmar plenamente o mundo e a existéncia individual. Assim, a
filosofia nietzschiana proclama que o sofrimento ndo traz a
redengdo para a morte, mas sentencia uma vida eternamente
celebrada.

O super-homem, por meio da redeng¢do combinada ao eterno
retorno, atravessa a ponte que supera o niilismo advindo da “morte
de Deus”. Em A Gaia Ciéncia se encontra o episodio vivido pelo
homem a procura de Deus, que percebe a auséncia de crengas e o
deserto niilista. Constada essa descrenca, ele inicia um discurso a



respeito da necessidade dos proprios homens transformarem-se em
deuses para se colocarem diante do abismo aberto com a morte
dessa divindade: “A grandeza desse ato ndo ¢ demasiado grande
para n6s? Nao deveriamos nds mesmos nos tornar deuses, para ao
menos parecer dignos dele?” (Nietzsche, 2004, pp. 147-148).

O niilismo no qual se encontram os tltimos homens, filhos
do grande cansaco, promove o assassinato da suprema divindade.
“Matar Deus” significa destruir o que havia de sagrado no mundo.
Ainda que perpasse pelo sentido religioso, o desprezo de Nietzsche
pelo niilismo ndo sugere a crenga religiosa como consolo exis-
tencial. A auséncia do sagrado torna a vida um deserto, mas, ao
atravessa-lo, Nietzsche desenvolve uma perspectiva com outras
valoragdes para preencher o enorme vazio niilista®.

L A interpretagio de Martin Heidegger a respeito da frase “Deus estd morto”
(1996) parte da pergunta sobre a esséncia do niilismo e da metafisica para pensar
o destino da histdria ocidental. Para Heidegger, a “morte de Deus” representa o
declinio do mundo supra-sensivel, desembocando no estagio niilista, no qual
ocorre a desvalorizagao dos “valores supremos”. Com essa destrui¢ao se instala o
estado final da metafisica, uma vez que “morreu” seu fundamento ultimo. O nada
conseqiiente da auséncia de valores e fundamentos traz a possibilidade de
superar a decadéncia das verdades metafisicas. Superar significa “transvalorar”
os sentidos atribuidos ao mundo e a existéncia, de modo a evitar substituir com
novas doutrinas o lugar deixado por Deus. Deve-se atravessar completamente o
niilismo, por meio da forga que enfrenta o perigo para alcangar a salvacdo. Esta
forca consiste na vontade de poder: principio para a instauracdo de valores
correspondentes a uma vida plena. O declinio da metafisica tradicional ocasiona
a decadéncia da nocdo de sujeito autoconsciente, assim, a transvaloracdo
implica uma nova conduta diante da realidade, desempenhada pela sentenga do
eterno retorno do mesmo. Desse modo, ocorre a transformagdo do homem em
busca de assumir o dominio da terra. No entanto, transformar-se em super-
homem ndo supde ocupar o lugar divino; interessa estabelecer um novo “sol”
para o horizonte, que ilumine o “mar” tragado pelo deserto niilista. Heidegger
considera a arte a esséncia das novas perspectivas valorizadas através da vontade
de poder. A transvaloracdo, por fim, opde a perspectiva artistica ao império da
técnica; a primeira permite o advento do super-homem e a ultima representa a
incapacidade de “buscar Deus”, porque se prende a valores racionais que
impedem vislumbrar um outro horizonte possivel.



A perspectiva que nasce da “morte de Deus” se baseia no
aprendizado trégico a respeito da imposicdo do destino, aspecto
considerado indispensavel para aceitar e afirmar a vida, sem
recorrer a consolos metafisicos e divinos. Renunciar a crenca em
Deus levaria a transformacdo do homem num ser elevado, pois,
segundo Nietzsche, “talvez o homem suba cada vez mais, ja ndo
tendo um deus no qual desaguar” (2004, p. 193). A superagdo
redentora se relaciona diretamente a “morte de Deus”. A “grandeza
desse ato” possibilita aos homens se libertarem de uma existéncia
que impede a plena realizacdo de seus destinos. Da “morte de
Deus” nasceria um novo homem, elevado e livre, capaz de
transvalorar a existéncia.

O perspectivismo filosofico de Nietzsche cria principios
norteadores que se destituem dos referenciais teoricos tradicionais,
criticando o dogmatismo das doutrinas cientificas e colocando sob
suspeita as crencas metafisicas. Nietzsche denuncia, através dos
referenciais artistico e tragico, a pretensiosa busca pela verdade. No
entanto, sua transvaloragao filosofica exige suportar a auséncia de
fundamentos seguros e verdadeiros, sendo necessdrio suportar o
peso dessa verdade.

Com o eterno retorno a afirmagdo tragica do amor fati se
radicaliza, sendo uma aceitacdo repetida eternamente, que
representa o afrontamento do destino a partir da redengdo. O eterno
retorno se transforma no “maior dos pesos” caso ndo se aceite a
eternidade da préopria vida: “‘A perene ampulheta do existir sera
sempre virada novamente.”” (Nietzsche, 2004, p. 230). Neste
momento ocorre a afirmacéo tragica da existéncia: Incipt tragoedia
[comeca a tragédia]. O circuito formado por amor fati, redencédo e
eterno retorno se relaciona a gratidao de Nietzsche direcionada a
arte ¢ ao ato de construir dionisiacamente a existéncia. A vida,
enquanto obrainacabada, torna-se tao infinita quanto o mundo a ser
eternamente reinventado. As perspectivas e interpretagdes construi-



das sdo ficticias como a arte: permitem decifrar a tragica sentenga
de que ndo ha verdade além da aparéncia e justificar esteticamente
a vida.
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NIETZSCHE E O TRANGICO: ABERTURA PARA
A VALORIZACAO DA DIFERENCA

Joana Tolentino®

Em oposi¢ao ao tempo dos simbolos que é um tempo com
vencimentos e por oposi¢ao ao tempo da dialética, que é
apesar de tudo linear, chega-se a um tempo de inter pretacGes
que écircular.

(FOUCAULT, 1997)

No momento de crise de paradigmas em que vivemos
somos eventualmente levados a uma tentativa de
refletir e ressignificar o sentido da arte e da politica, do homem
como animal politico, classica maxima de Aristoteles que parece
ter se pedido a0 longo do tempo, pelo menos em sua
universalidade semantica. Entdo nos perguntamos: o quanto os
conceitos nietzscheanos e seus escritos sobre a arte, o ser humano,
a sociedade, a educagdo tém de politicos? Nao de teoria politica,
mas de uma politica que é praticamente condi¢éo de possibilidade
do homem e que parece estar entrelacada aos valores artisticos e
imanentes.

* Mestre em filosofia pela UFRJ, professora da FEBF/UERJ.



Uma vez que “toda leitura de Nietzsche é tanto uma
demolicdo quanto uma reconstrucéo, condicionadas pelo tempo,
histéria e lugar” (ANSELL-PEARSON, 1997), interessa-nos
perguntar: qual ¢ o valor do politico para n6s? Nos, homens da
contemporaneidade, que ainda tentamos em vao classificar-nos, a
nés mesmos, como pPOs-modernos (seria adequado?) - ou mo-
dernos? Afinal, vemo-nos ainda hoje profundamente marcados
pelos valores da modernidade. O quanto a agdo politica e a atuagao
artistica se véem imbricadas em um momento de critica aguda a
democracia representativa e da tentativa de erigir um novo formato
possivel para a esfera da praxis, na qual a atuacdo seja efetivamente
imprescindivel.

E por isso que Nietzsche torna-se um companheiro propicio
e atual: extemporaneo que foi, enxergou ndo sO criticas a sua
época — a modernidade, e a0 seu lugar — a Europa (e mais
especificamente a Alemanha), mas talvez, justamente por ter
tentado atuar de forma localizada e pontual, foi profundamente
global e atemporal, tendo seus escritos ultrapassado sécul os e sendo
eles, principalmente hoje, bastante instigantes e pertinentes.
Nietzsche parecia antever praticas culturais, politicas, artisticas,
educacionais que apenas despontavam e atingiriam seu apogeu so
posteriormente.

No que tange a peculiaridade de sua ontologia, podemos
observar que ela se manifesta de forma transversal em seus
escritos, principalmente estéticos e politicos, sobre temas recor-
rentes como arte, cultura, educagdo, moral, religido, modernidade.
Assim, ao enfocarmos a pesquisa sobre “um aspecto-chave na
filosofia de Nietzsche: seu pensamento politico” (ANSELL-
PEARSON 1997), nos deparamos com tal dispersd0 e inter-
relacionamento com outros aspectos acima citados, principal mente
a relacdo do homem com a sua propria existéncia. Falaremos de
arte e politica em Nietzsche através das aberturas que ele propiciou



com suas reflexdes para pensarmos politicas culturais e educativas,
através de reflexdes sobre o estatuto ontoldgico da arte e sua
importancia na sociedade, através da proposi¢do de novos modos
de vida e novas formas de ser.

Afirmar Nietzsche como um pensador essencialmente
artistico e politico se faz ainda mais relevante quando ¢ premente a
necessidade de se optar na atualidade por modelos e logicas de
funcionamento alternativos aos vigentes, onde a maxima da
acumulagdo monetarista, sob a qual vivemos, se vé estrangulada
pelo desemprego, pela degradagéo ambiental, pela desvalorizagdo
da arte, da educacdo e da cultura. Esta l6gica univoca (ou binaria),
mercantil-industrial, que opera apenas sobre os antipodas de
fracasso-sucesso, tem sido freqiientemente apropriada para outras
esferas da vida — como a arte, a cultura, 0s recursos naturais, a
educacao, as relacoes inter-pessoais.

Nessa expansao irrefreada e uniformizante, o fazer auténtico
e criativo perde seu valor e lugar nas sociedades complexas
contemporaneas. Em nome do mapeamento da diversidade de
modos de existéncia pelos saberes institucionalizados, a propria
existéncia findou por reduzir-se a um restrito quantitativo de
formulas que possam ser largamente reproduzidas e massivamente
adotadas. Enquadrou-se a multiplicidade de individuos, de obras
artisticas, de culturas (de sonhos, de anseios, de valores) em
algumas poucas variagdes, que possam ser facilmente forjadas em
bens de consumo. Enxergamos em Nietzsche, porém, justamente o
oposto a esse movimento teleolégico que parece seguir um
determinismo historico: a valorizagdo da a¢do singular, do
individuo criativo no interior do grupo cultural — daguele que &
transvalorador dos valores animicos da modernidade, que busca a
aproximagdo dos valores esquecidos da arte, do jogo, do agon, ndo
se escusando de sua insercdo ativa no tecido sdcio-cultural.

Nesse sentido, aproximamos, na obra do filésofo em
questdo, as esferas da agdo (ética) e da politica aos valores



artisticos e imanentes — o que nos indica uma énfase na arte como
expressdo do proprio modo de ser do homem em sua existéncia.
A partir deste viés, esmiugaremos a valorizacdo, na obra de
Nietzsche, dos paradigmas imanentes de jogo, embate, disputa,
agon, conflito (entendidos aqui como semelhantes), que pres-
supdem a valorizagdo da diferenca, da multiplicidade, da alteri-
dade, adotando como marco tedrico principal seu primeiro livro:
O nascimento da tragédia.

Entendemos assim que a capacidade para a realizacdo de
uma agdo politica efetiva, singular e criativa, que aqui denomi-
namos por micropolitica, s6 pode ser adquirida, aprendida ou
transmitida através dos valores e mecanismos que permeiam o
universo artistico, posto que: “o meio mais importante para o
descobrimento da ‘verdade’ do ser humano, segundo Nietzsche,
ndo [¢é] a politica, mas a arte. Acreditava que ¢ através da
apreciacdo da arte tragica que o individuo pode atingir um ponto de
vista além de sua estrita existéncia pessoal.” (ANSELL-
PEARSON, 1997).

Para Nietzsche, entdo, a propria experiéncia politica,
inerente a vida de todos os homens, estaria intimamente imbricada
com a arte, pois somente através da arte pode o ser humano
aprender a perceber a sua experiéncia pessoal como parte de um
todo, de um tecido social, para além do individualismo da
contemporaneidade. Ao valorizar que se vivencie e se estruture a
acdo politica a partir dos valores e do modus operandi da arte, da
atuagdo artistica e performatica, que, embora coletiva, em ultima
instancia, nasce sempre da congregacao de ag¢des individuais, o que
Nietzsche realizou foi a valorizacdo do aspecto micropolitico da
politica. E isto o filosofo realizou enaltecendo a acdo singular,
original, criativa, baseada no modelo grego agonistico, exempli-
ficado pelas tragédias antigas, como unico capaz de romper com 0s
projetos normatizantes que imperaram ao longo da historia da



cultura ocidental, favorecendo apenas o surgimento e o fortale-
cimento do animal de rebanho: o assujeitamento e a apatia politica.

De acordo com a interpretacio de Roberto Machado, o
trégico moderno é atentacao filos6fica do pos-kantismo, que erige
o idealismo absoluto, a metafisica dialética, em um desejo
desmesurado de fusdo com o divino. Coube a Nietzsche, que era
filologo de formagdo e pratica, juntar ao tragico o fendomeno grego
do dionisiaco, que era proprio a concepcdo da musica em
Schopenhauer e Wagner. A interpretagdo exclusivamente filosofica
da tragédia ja iniciara com Schelling em suas Cartas sobre o
dogmatismo e o criticismo. Nesse sentido a tragédia era
interpretada como uma arte filoséfica (ou ontoldgica), capaz de
acessar uma sabedoria mais primordial do que aquela possibilitada
pelo conhecimento tedrico. Para Nietzsche ela era uma arte
superior justamente porque sua genealogia remetia ao espirito da
musica (em sua génese havia apenas o coro trdgico), € a musica era
considerada por ele uma arte propriamente metafisica, i.e., que
expressaria um saber trdgico, ndo sO6 por expor a superficie
ou a beleza apolineas, mas por acessar 0 dionisiaco primordial.
A ruptura estabelecida pelos filosofos modernos com as reflexdes
até entdo vinculadas as tragédias antigas, buscou uma duplicidade
de principios/pulsdes para explicar esta arte — CUjO estatuto
ontolégico era enaltecido por mostrar-se como unico terreno
possivel para uma tentativa de superacdo da antinomia kantiana
irredutivel entre fendmeno e coisa-em-si (MACHADO, 2006).

Mas Nietzsche ndo foi um filésofo do tradgico, mas um
filésofo-tragico, pois foi aquele que, com a maior ressonancia
possivel, ousou afirmar uma visdo tragica do mundo, aquele que
disse com mais intensidade, e sem ressalvas, um sonoro sim a vida,
em toa a sua beleza e dor. Ele prop6s, entdo, um renascimento do
espirito tragico, que identificara no povo grego, como um projeto
efetivo de politica cultural para a Alemanha. Porém a originalidade



de Nietzsche no seu movimento de volta aos gregos néo era nem o
elevado valor atribuido a tragédia, nem sua interpretagdo através de
uma duplicidade de for¢as antagdnicas, de um dualismo (SZONDI,
2003). A Grécia antiga ja havia sido traduzida, antes de Nietzsche,
pela serenidade e beleza apolineas, mas este filésofo inova ao
valorizar também um outro lado, sombrio e mais primordial,
representado pelo principio dionisiaco. Para Nietzsche e os alemaes
de sua época a tragédia era uma arte superior que exprimia uma
sabedoria tragica ontoldgica e ele representou os principios
antagbnicos, sobre os quais erigia-se essa arte, com 0s principios
apolineo e dionisiaco. A oposicdo que se estabelece aqui € entre,
por um lado, a beleza e a medida apolineas e, por outro, a
desmesura da embriaguez dionisiaca. Estes dois conceitos sdo, no
entender do filosofo intempestivo, pulsdes artisticas inerentes a
vida e ao mundo, i.e., a0 que ha de mais propriamente ontolégico
— sdo expressdes estéticas que brotam da propria natureza:
“Até agora examinamos o apolineo e o seu oposto, o
dionisiaco, como poderes artisticos que, sem a mediacdo do
artista humano, irrompem da prépria natureza, € nos quais os
impulsos artisticos desta se satisfazem imediatamente e por
via direta” (NIETZSCHE, 1992).

Porém, o verdadeiro salto que Nietzsche deu, para além das
outras interpretacdes filoséficas das tragédias gregas, foi de
contetido, pois diz respeito a peculiaridade de sua ontologia,
ontologia esta que abarca as diferencas, que ¢ dinamica e por isso
se constrdi e reconstréi no tempo, em uma agonistica imanente.
Para Nietzsche ndo s6 as tragédias gregas representavam uma
sabedoria ontologica, seguindo a linha do movimento do idealismo
aemd que o0 antecedeu, mas essa sabedoria s6 poderia ser
expressa por essa arte porque era uma sabedoria tragica e ndo
dialética, como asseguraram anteriormente Schelling ¢ Hegel.
Afinal, ao longo de todo O Nascimento da tragédia, Nietzsche
deixa clara a relagdo que propde entre 0s principios apolineo e



dionisiaco, que traduzem a dualidade da existéncia mesma, em sua
mistura entre beleza e terror, medida e desmesura: € umarelagéo de
co-presenca, € ndo de fusdo ou sintese — como o encaminhamento
previsivel de todo modelo de relagdo dialética. Para Nietzsche,
entre esta dualidade de pul sbes estéticas da natureza a luta, 0 jogo,
o conflito ndo findam, ndo se harmonizam em uma nova unidade,
existindo apenas reconciliagdes temporarias. “o continuo desen-
volvimento da arte esta ligado a duplicidade do apolineo e do
dionisiaco da mesma maneira como a procriagdo depende da
dualidade dos sexos, em que a luta € incessante e onde intervém
periddicasreconciliacdes.” (NIETZSCHE, 1992)

A eterna tentativa de conciliagdo, inconstante e sempre
conflituosa, das divindades Apolo e Dioniso, que faz surgir a arte
tragica, onde Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas Apolo,
ao fim, fala a linguagem de Dionisio (NIETZSCHE, 1992), ¢ a
propria expressdo da contradicdo primordial da existéncia, que
determina a sua tragicidade. Contradicdo que se estabelece entre a
individuacao (representada pelo principio apolineo) e o uno-
originario (representado pelo dionisiaco) — onde héa a dissolug¢do
do principium individuationis na unidade informe.

Com efeito, quanto mais percebo na natureza aquel es onipotentes
impulsos artisticos e neles um poderoso anelo pela aparéncia,
pela redencdo através da aparéncia, tanto mais me sinto
impelido & suposicdo metafisica de que o verdadeiramente
existente e Uno-primordial, enquanto o eterno padecente e pleno
de contradicdo necessita, para a sua constante redencao,
também da visdo extasiante, da aparéncia prazerosa.
(NIETZSCHE, 1992)

Essa preocupagdo estrutural nietzscheana em nao propor
uma relacdo dialética entre os pilares sobre 0s quais repousa sua
ontologia trégica, pode parecer em um primeiro momento pouco
relevante, mas traz em si o embrido de uma valorizacdo da
diferenca, da pluralidade de modos de vida. Este que pode parecer



um pequeno detalhe de uma interpretagdo ontoldgica, alicercara,
ap6s amadurecimentos e transformagdes em sua filosofia, os
escritos tardios onde Nietzsche critica radicalmente a padronizagao
dos seres humanos como animais de rebanho, fazendo uma ode
aqueles legisladores de si, capazes de criar critérios e paradigmas
que ndo sejam universais, mas originais, ¢ de justifica-los com a
sua propria existéncia — 0s espiritos livres. (NIETZSCHE, 2000 e
2001).

Em nossa interpretacdo Nietzsche esgargou a possibilidade
de uma logica dialética, uma vez que, na tentativa va de realizar
uma sintese dos polos contraditorios (apolineo-dionisiaco) em um
terceiro termo — aos moldes do movimento descrito por Hegel
como aufhebung. Em seu livro Fenomenologia do espirito, Hegel
narra esse processo dialético, traduzido para o portugués como
superacao, que ele denomina como aufhebung, cujo significado ¢
uma transformagdo que se opera no interior da dicotomia entre os
dois polos, anteriormente delineados, através dos quais estes se
fundem em um terceiro termo — a sintese, composta principa mente
pela absorcao daquilo considerado positivo e da dissolucdo do
negativo, na busca pela identidade, tal como as palavras de Hegel
no livro supra-citado: “Aqui a aparéncia setorna igual a esséncia.”
(HEGEL, 1992), ou na apresentagdo da segunda edi¢do do mesmo,
feita por Henrique Claudio de Lima Vaz: “A necessidade imposta
ao discurso de mostrar na sequéncia das experiéncias o
desdobramento de uma l6gica que deve conduzir a0 momento
fundador” (HEGEL, 1992). A ldgica dialética, assim, conduz a
uUma busca pelo fundamento e aqui, em Nietzsche, estamos falando
de uma ldégica que conduz ao a-fundamento — ao diferente,
multiplo, diverso, indeterminado: wuma légica paradoxal.
(DELEUZE, 2006).

Nietzsche teria sido “incapaz” de realizar a operagao
simplista de reduzir a diversidade do real a identidade. Incapaz



porque percebeu que o movimento dialético, em ultima instancia,
suprime as diferencas na busca por novas (ou velhas?) unidades.
Embora, em um primeiro momento, a dialética pareca ser um
movimento revoluciondrio — ele apenas reforma, mas ndo altera
muito a logica bindria que tradicionalmente coordena o saber
humano cartesianamente. Na perspectiva de Nietzsche os polos
opostos da contradicdo se mantém em sua for¢a e a busca ¢ entao
pelo convivio, pela coexisténcia das multiplas caracteristicas
opostas e at¢ mesmo contraditorias. Ainda que esta coexisténcia de
forcas distintas entre 0 mesmo e o diferente seja dificil e sempre
instavel, ele ¢ alcangado no intervalo do instante, no interior
mesmo de uma eterna luta, de um eterno agon — como o embate
vigoroso entre duas poténcias em um conflito sem possibilidade de
resolucao, dissolugédo, consenso.

Esse caminho construido por Nietzsche ¢ aqui entendido
como a busca de uma relacdo entre esses principios fundamentais
que nao os subjugue, nem suprima a pluralidade constitutiva,
mantendo a importancia de cada um para a totalidade. Deixa-nos,
assim, a evidéncia, ja em seu primeiro livro, de que a dialética, com
a sua tendéncia de supressdo do que ha de ‘negativo’, com a
culminancia em um processo de sintese que, em ultima instancia,
ndo mantém a singularidade dos diferentes — ndo se configura
como uma saida efetivamente possivel para a alteridade, sem a
reducdo de ambos os pdlos a uma identidade.

Nietzsche caminhou assim para a percepcao de que a
relacdo entre esses principios em oposicdo € necessaria, € a
manutengdo desse conflito ¢ indispensdvel a propria vida e
existéncia, apresentando-se sob a forma de uma coexisténcia de
ambos, algo que ele nomeou, metaforicamente, COMO uma uniao
conjugal. Unido essa que ndo significa uma fusdo entre os termos
opostos, mas suainter-acdo, entre atracéo e repulsa, permitindo um
movimento paradoxal, livre, vigoroso e intermitente entre os polos



das oposi¢des, que traduzem o proprio movimento da vida:
“Aproximamo-nos agora da verdadeira meta de nossa investigacao,
que visa ao conhecimento do génio apolineo-dionisiaco e de suas
obras de arte ou, pelo menos, a compreensdo intuitiva do mistério
dessa unido.” (NIETZSCHE, 1992).

Nietzsche delineia, entdo, a relacdo que ha entre essas duas
pulsdes artisticas que lutam em constante embate, ¢ do movimento
que dai se origina, ininterrupto e conflitante, entre os polos em
oposi¢ao, responsavel pela produgdo de toda a multiplicidade do
real. O mistério, ao qual o autor se refere, ¢ a relagdo paradoxal que
esta unido propde.

A0 mostrar-se em sua forma bruta, dissociado do apolineo,
o dionisiaco ¢ barbaro e pode aniquilar o individuo pela visdo do
lado horrivel e obscuro inerente a cada fragmento de individuagao,
constituinte, em ultima instancia, da propria totalidade, quando
gerada no tempo da finitude: pequenos fragmentos individuados do
todo, aleatoriamente dispostos como uma colcha de retalhos —
metafora da propria ferida da existéncia. O apolineo e o dionisiaco
se mostram assim inerentes a propria natureza e, consequen-
temente, ao proprio ser humano, coexistindo, com prevaléncia ora
de um, ora de outro, de acordo com a peculiaridade de cada
instante: ora trazendo a superficie a dor grotesca da sabedoria
tragica do existir, ora ocultando-a sob o belo véu da aparéncia.

No entanto, daquele fundamento de toda a existéncia, do
substrato dionisiaco do mundo, s6 € dado penetrar na
consciéncia do individuo humano exatamente aquele tanto que
pode ser de novo subjugado pela forca transfiguradora apolinea,
de tal modo que esses dois impulsos artisticos sdo obrigados a
desdobrar suas forcas em rigorosa proporcdo reciproca,
segundo a lei da eterna justica.

(NIETZSCHE, 1992).

O resultado dessa co-existéncia entre diferentes, cuja

harmonia se da apenas no instante, seria o proprio tragico, no



interior do qual ndo pode haver a supressao deste nitido espago da
alteridade.

Isto se torna evidente, afinal, quando Nietzsche nao
consegue efetuar essa fusdo dos termos na qual a diferenca ¢
negada, e finda por manter a oposicdo, propondo um conflito
insoluvel entre os principios, que seja capaz de preservar as
caracteristicas € o espago proprio de cada impulso artistico da
natureza. Por concebé-los como indispensaveis para o proprio
‘engendramento’ da vida, eles ndo podem ser fundidos dando
origem a um terceiro termo, que, evidentemente, ndo € nunca capaz
de dar conta da diversidade antagénica do real, posto que ¢
sempre reduzido a uma nova identidade. Mantém-se assim a
dificil relagdo entre os principios apolineo e dionisiaco, relagao
essa que Nietzsche vai batizar com muitos nomes diferentes:
“misteriosa unido conjugal” (Ibid, p.42) “reciproca necessidade”
(Ibid, p.40), “luta incessante” (lbid, p.27), “periddicas
reconciliagdes’(Idem), “alianca fraterna” (Ibid, p.129-130),
“eterno contraditorio” (lbid, p.40), “conflito insolavel” (lbid,
p.72), “imensa oposicao abismal” (Ibid, p.97). Onde se preconiza a
coexisténcia de ambos os principios: um existindo somente porque
aprende a viver com o outro, com o diferente, no espaco do proprio
conflito.

Toda a operacao dialética de supressao das diferengas torna-
se de dificil operacionalizacdo no interior da obra nietzscheana,
mesmo em seu primeiro livro, aqui privilegiado. De inicio,
recorremos ao fato de que a oposi¢cdo fundamental apolineo-
dionisiaco, nao pode ser devidamente traduzida pelos termos
formais de tese e antitese. Nenhum dos dois principios artistico-
ontologicos pode ser entendido como negativo, posto que, no
interior do pensamento tragico de Nietzsche, ambos os principios
afirmam a vida, ainda que cada qual a sua maneira — o valor tanto
da memoria quanto do esquecimento.



Efetuando uma analise cuidadosa de O Nascimento da
tragédia pode-se perceber, enfim, que a tentativa de reconciliagdo,
sobre a qual Nietzsche se debruga, chegando a cita-la textualmente,
ndo segue os moldes da diaética idedlista, mas propde, ao
contrario, uma coexisténcia entre diferentes, uma vez que mantém
a peculiaridade e a importancia de cada principio. Nietzsche, ao
efetuar uma nova forma de inter-relagdo no interior do proprio
conflito — posto que necessita da manutencdo do espago conflitual
— valoriza o embate, o agon, a disputa. Este € o modo de n&o
negar a ateridade, mas sim, de propor a reciproca necessidade
entre os diferentes, que sdo no livro representados pelos dois
termos da oposicdo (Apolineo—Dionisiaco), o que finda por
estrangular a légica dialética, evidenciando sua tendéncia para a
‘mesmidade’. A breve ‘reconciliagdo’ nietzscheana, que eventual-
mente ocorre de modo instantaneo e fugaz, ndo suprime a oposicao,
mas percebe que, para a plena existéncia abundante de cada
principio, o seu oposto, o seu adversario, o seu rival tem que estar
a0 lado, em uma relagcdo de concomitancia, em uma busca infinita
pela harmonizagdo, nunca plenamente atingida — e por isso tréagica.
Uma harmonia sem ordem, a prépria medida desmesurada, um
oximoro sempre desigual e dinamico entre ambos:

Essa reconciliagdo € o momento mais importante na histéria do
culto grego: para onde quer que se olhe, sdo visivels as
revolucdes causadas por este acontecimento. Era a reconciliacdo
de dois adversarios, com a rigorosa determinacéo de respeitar
doravante as respectivas linhas fronteiricas e com o periédico
envio matuo de presentes honorificos: no fundo, o abismo n&o
foratransposto por ponte nenhuma. (NIETZSCHE, 1992).

A reconciliac8o a qual Nietzsche se refere era o momento
da trégua, na eterna e instavel luta entre os principios opostos



(apolineo e dionisiaco) nas tragédias antigas, que expressavam a
sabedoria tragica. Apos o embate, que ¢ apresentado na represen-
tagdo tragica entre o principio de individuagdao (Apolo) € o uno-
originario (Dionisio), embate este que de fato ndo finda, o que
ocorre € um momento de co-existéncia entre ambas as forgas, de
abertura e reciprocidade entre os diferentes. Este movimento aqui
denominado por reconciliagdo ¢ algo que sé pode ocorrer no
instante, uma vez que nao ha fusdo, sintese entre ambos os
principios — Apolo ¢ Dionisio ndo se transformam em um terceiro
termo, perdendo suas singularidades. O que ha ¢ uma répida
reconciliagdo momentanea, onde a diferenca se mantém, e por isso
esta ndo pode se dar no tempo da conservagdo, no modo da
permanéncia. Essa manuten¢do da diferenca ¢ exemplificada no
trecho acima pela ordem de se respeitar as respectivas linhas
fronteiricas, i. é., o espaco da singularidade de cada um: ndo ha
ponte, mas abismos multiplos no espaco da diferenca. Mas ¢ este
abismo do confronto com o adversario, com o rival, que alimenta e
potencializa o que € proprio.

O que pode ser melhor observado nessa relacdo de
emparelhamento entre os dois principios em oposi¢ao € justamente
o respeito pelas suas singularidades. A forma que melhor exprime
esse emparelhamento é a de uma uni&o conjugal, proposta de
interpretagdo lancada pelo proprio Nietzsche, com uma visao do
casamento enquanto espaco de disputa e conflito entre os eternos
contrarios, expresso na dualidade dos sexos (para a qual ndo ha
possibilidade de sintese). Uma inter-relagdo, uma coexisténcia
entre os diferentes principios, mantendo sempre a luta, o embate, o
agon proprio ao pathos do grego antigo — tdao valorizado no
retorno a Grécia que o filosofo efetuou, como sendo o sentimento
mais nobre do ethos do homem grego.

Essa relac@o entre os principios apolineo e dionisiaco ndo
transpoe, em ultima instancia, o abismo e o conflito entre os pdlos
da oposi¢do, mas, ao contrario, o mantém. A propria tragédia antiga
seria 0 exemplo disso: ndo a fusdo entre Apolo e Dionisio, mas sua



alternancia, metaforicamente traduzida na alternancia entre a
palavra e a musica, entre herdi (individuo) e coro (totalidade)
tragicos, narepresentacdo das tragédias:

[..] ambos os impulsos, tdo diversos, caminham na maioria das
vezes em discordia aberta e incitando-se mutuamente a
producbes sempre novas, para perpetuar nelas a luta daquela
contraposicdo sobre a qual a palavra comum ‘arte’ lancava
apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um
miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceram
emparelhados um com o outro, e nesse emparelhamento tanto a
obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geraram a tragédia
atica. (NIETZSCHE, 1992).

A arte, afinal, ndo ¢ possivel sem o principio apolineo, sem
a forma. O dionisiaco bruto, que nega os valores apolineos, ¢
inestético em sua soliddo, pela indeterminagdo constitutiva, ¢ o
informe. Na obra de arte por exceléncia, como Nietzsche considera
a tragédia grega antiga, Apolo e Dionisio se mostram expli-
citamente nessa dificil relagdo, onde um fala a linguagem do outro,
onde ha a troca periédica de presentes honorificos, porém com a
manutencdo da eterna luta entre os contrarios, sem a transposi Gao
do abismo que separa a 0posi¢do. Sem amejar 0 consenso, que
significa a estabilidade, o fundamento, mas, em contraposi¢do,
permitindo viver no conflito, na indeterminagdo de nao ser estavel
substancia: um afundamento. E o espetaculo politico, em que
ambos os polos se apresentam para o embate, para a disputa, na
incessante busca por uma reconciliagdo, que nunca ¢é defini-
tivamente alcangada. Uma obra artistica do emparelhamento entre
o mesmo ¢ a alteridade entre Apolo e Dionisio: “Assim, a dificil
relacdo entre o apolineo e o dionisiaco na tragédia poderia
realmente ser simbolizada através de uma alianca fraterna entre as
duas divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas Apolo,
ao fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica alcangada a
meta suprema da tragédia e da arte em geral” (NIETZSCHE, 1992).



Entendemos aqui ser de grande importancia para o contexto
da politica essa valorizacdo da diferenca operada por Nietzsche em
O nascimento da tragédia, afinal, ao propor um novo modelo de
inter-relagdo, através de Apolo—Dionisio. Em sua interpretacéo
tragica Nietzsche abre para infinitas possibilidades o proprio fazer
humano, aproximando-o sempre da esfera da arte, enquanto
artificio proprio do ser humano, condi¢do de possibilidade para a
vida. Isto porque pensamos a politica como sendo o espago por
exceléncia de interagdo entre diferentes atores sociais, através da
vida na polis, no interior do grupo cultural, o lugar para a
convivéncia na alteridade. Enfim, onde ¢ possivel constituir um
todo denominado povo, a partir de atuagdes locais indispensaveis
para 0 entrelacamento da trama do tecido social. E nesta teia de
atuagoes politico-performaticas que se reunem forgas conjuntas, a
partir de suas lutas cotidianas, através de uma convivéncia no
espaco publico, na relagdo com a natureza e com os outros homens,
tal como Nietzsche ira elaborar, em Além do bem e do mal:
“E preciso utilizar as mesmas palavras para a mesma espécie de
vivéncias interiores, ¢ preciso, enfim, ter a experiéncia em comum
com o outro (...) quando as pessoas viveram juntas por muitO
tempo, em condi¢cdes semelhantes (clima, solo, perigos, neces-
sidade, trabalho), nasce algo que °‘se entende’, um povo”
(NIETZSCHE, 1992).
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PARODIA DO TRAGICO, A REFLEXAO SOBRE
MODERNIDADE E POS-MODERNIDADE EM
NIETZSCHE E LYOTARD.

Roberto A. P. de Barros®

ando Nietzsche, por meio de seu Zaratustra, anuncia o

seu ensinamento do Além-do-homem enquanto antido-

to apolineo ao saber dionisiaco do pensamento do Eterno retorno

do mesmo, o fildsofo celebra o coroamento de um longo percurso

intelectual, que o levou a tentar ampliar a discussdo estética através

da sua associacdo a experiéncia artistica efetiva, assim como a

especulagdo filosofica. Esse anseio motivou-0 a utilizar o tragico

como meio de comunicagdo de uma perspectiva filosofica,

concebida como modo de distanciamento da tradigdo metafisica
ocidental.

O principio determinante que na filosofia de Nietzsche
aproxima filosofia e arte ¢ a indicagdo de todo o saber humano
como perspectivistico (GC § 374), o que a seu ver o possibilita
romper as convengdes metafisicas que determinaram o ques-
tionamento filos6fico ocidental em sua contraposicdo a arte.
Esse aspecto ¢ decisivo para a compreensdo da tragicidade

* Professor da Faculdade de Filosofia da Universidade Federal do Pard (UFPA).



filosofica em Nietzsche e de como ela se torna uma parddia de si
mesma (GC prefacio § 1, § 382). A parddia do tragico significa
com Zaratustra a proposta de uma concepcao de saber que deve
associar o rigor da probidade intelectual apartada da mora e o
experimentalismo, possibilitado por esse distanciamento. Com a
parodia do tragico de Zaratustra, dangarino com pés leves demais
para prender-se a gravidade da antiga tragédia, Nietzsche indica
gue o sentimento tragico ndo pode mais ser experimentado em sua
intensidade estética na contemporaneidade, mas pode ser um
precioso aliado na reconsideragdo do mundo e da existéncia, livres
das dicotomias metafisicas e tornados problemas em aberto, mares
aventurescos para espiritos inquiridores.

Desse modo, mesmo a hipotese do eterno retornar de todas
as coisas, para a qual o ensinamento do Ubermensch deve
funcionar como a beleza apolinea que a torna suportavel (Haase,
1985), ndo ¢ mais pensado quer como uma tentativa de restabelecer
valores artisticos da cultura grega arcaica, quer como anseio
cosmoldgico-ontoldgico, mas sim como percep¢do de que a
perspectiva tradgica pode significar ainda possibilidades de a
interpretacdo da efetividade, tornada uma questao em aberto.

A critica nietzscheana a metafisica ocidental, que retoma o
tema da tragicidade da existéncia, implica na formulagdo de um
conceito de modernidade que obtém grande repercusséo na
filosofia contemporanea (Habermas, 1988, p. 106). A critica
racional da racionalidade e a oposicdo a absolutizacdo de uma
forma de consideracdo presentes em sua filosofia consistem em
fatores decisivos para essa significacao. Tais aspectos encontram-se
associados desde seus primeiros escritos, onde o0 posicionamento
teodrico-metafisico inaugurado por Socrates e Platdo, que determina
a necessidade do Ser e da Verdade em detrimento do Devir e da
aparéncia, marca o inicio de uma época que ¢ perpetuada pelo
monoteismo cristdo e cujos reflexos sdo para Nietzsche evidentes,



tanto na filosofia como no movimento das luzes, quanto na fisica
classica em sua busca pela verdade no que se refere a interpretacdo
da natureza (GC § 373).

A depreciagdo da sensibilidade e o estabelecimento do
imperativo da inteligibilidade sdo os fatores responsaveis pela
morte da tragédia, o que determina o inicio desta época marcada
pela ontologia socratico-platbnica e pelo estabelecimento da
supremacia da razdo. Essa atitude inaugural, fundada na adequagdo
do Ser a verdade e pelo entendimento desta como principio
acessivel apenas por via racional, relega a arte e a sensibilidade
um patamar inferior ao da racionalidade e determina uma
desvalorizagdo do mundo em favor de principios especulativos
objetivantes. A partir de entdo, para a razdo especulativa —
protogénese da ciéncia — o proprio mundo e a vida tornam-se
problematicos, devido a sua imprevisibilidade e ndo conformidade
COm 0S esguematismos racionais, e passam entdo a ser compre-
endidos como carentes de corregdes e melhoramentos, possiveis
unicamente por meio de atitude racional. A vinculagdo do bindmio
racionalidade/conhecimento com as idéias de corre¢ao do mundo e
de felicidade significa para Nietzsche o processo de moralizagao do
desejo de conhecer, pois identifica o acima mencionado desprezo
da especulagdo racional para com a multiplicidade e dindmica da
efetividade.

A o0pcdo dos primeiros escritos em considerar 0 trago
artistico-metaforico da verdade metafisica se desdobra posterior-
mente em Nietzsche em uma interpretacdo psicobiologica, que
corrobora com o primeiro posicionamento. Para Nietzsche, o desejo
de verdade é a continuidade da tendéncia simbolica, instintiva
(BM § 3) e natural do homem, mascarada valorativamente como
perspectiva puramente racional e justificada metaforicamente com
a divinizacdo da verdade e do conhecimento. Muito embora o
seu fracasso historico, a perspectiva metafisica teria sobrevivido



exatamente por esse aspecto, por exprimir a necessidade organica
da unidade (FP. KSA 12 5 [10]) e por seduzir simbolicamente por
intermédio do discurso teorico, pois jamais demonstrou a existéncia
de suas fontes objetivas de referéncias.

A compreensdo destas contradicdes leva Nietzsche a
identificar um estado de crise na cultura ocidental e a desejar uma
reforma dela, porém ndo mais em necessaria continuidade com a
tradi¢do. Sua concepcdo de uma reforma da cultura implica no
anseio por nogdes de racionalidade e de cientificidade que podem
até mesmo inserir o desejo hegemodnico do saber (HDH I § 261),
mas que devem permanecer isentas de todo dogmatismo. Para ele,
na contemporaneidade o desgjo secular de saber do ocidente atingiu
seu ponto maximo e compreende a impossibilidade de suas metas,
que o possibilita a duvidar de si mesmo. Para isso corrobora o
distanciamento da ciéncia da moral tradicional, de fundamento
metafisico-religioso, precisamente em decorréncia da impossibi-
lidade de perpetuacao de suas formas de interpretagao fundadas em
principios absolutos e a nova compreensdo do mundo como
multiplicidade dindmica muito mais ampla e complexa que aqueles.
Mas voltemos rapidamente a questdo artistica, pois ela ¢ decisiva
para a compreensdo da utilizacdo da idéia de tragicidade em
Nietzsche.

A decepgao com o wagnerianismo ¢ a necessidade de rever
encaminhamentos com vistas a uma desejada reforma da cultura, o
remetem a percepcao de que as possibilidades culturais e vitais da
arte ndo poderiam ser evidenciadas, quer por meio de uma andlise
eminentemente tedrica da mesma, quer por tentativas de as tornar
trgicas, pois isso apenas evidenciaria a condi¢gdo meramente
laudatéria e moralizada da arte na contemporaneidade. O renas-
cimento da tragédia ndo ¢ possivel com Wagner porque a
modernidade ¢ a época da hegemonia da ciéncia e de seu anseio



pela verdade®. Nela eleva-se, smultaneamente, a verdade ao
patamar de mais alta primazia, mas esforca-Se, por meio da
metafisica e da moralidade, em tentar manter como cientificamente
efetivas formas de pensar das quais estdo ausentes a necessaria
rigorosidade e autonomia cientifica na busca pela verdade.
Isso para Nietzsche impossibilita inicialmente a arte como meio
para uma reforma da cultura, por que ela ndo consiste mais na via
prioritdria de acesso aos homens, posto que lhe foi tomado pela
ciéncia e pela explicagdo racional, restando-lhe uma fungdo
meramente apol ogética.

Devido a isso, os projetos de reforma da cultura e do
renascimento da arte tragica necessitam ser reconsiderados. Ambos
ndo ocupam a perspectiva prioritaria da Filosofia de Nietzsche a
partir de Humano, demasiadamente Humano, que juntamente com
Aurora, necessitam abordar o problema das tabuas de valores da
cultura, a0 qua a moderna consideracdo da arte encontra-se
subordinada. Essa perspectiva implica em confrontar-se com
problemas de valor, ndo estéticos, e que pressupdem uma andlise
dos principios fundantes da contemporaneidade, tais como a fun¢ao
da racionalidade e o significado moral do conhecimento e da
verdade. Isso pressupde demonstrar a fragilidade do discurso
racionalista, a fragilidade de sua hegemonia eminentemente moral,
através da unica forma de discurso que pode ser compreendida na
atualidade, o da propria ciéncia. Significa demonstrar como o

1 A compreensio deste aspecto ¢ fundamental para que se possa analisar de
forma pertinente o conceito de modernidade em Nietzsche. Em muitas passagens
o termo ¢€ escrito entre aspas, o que lhe confere descrédito (NT prefacio § 1). Em
outros, porém, ele ¢ utilizado sem as mesmas e ¢ tomado de forma propositiva
(GC § 377). Em ambos os casos, todavia, modernidade significa para Nietzsche
o periodo marcado pela hegemonia do saber. A utilizagdo do termo de forma
critica, portanto, refere-se & uma incoeréncia com este principio, ou seja, a
contradicdo entre o direcionamento da cultura ocidental para o saber e
concomitatemente a isso a sua fixagdo em principios dogmaticos.



desejo de verdade a todo custo acaba por fragilizar as suas proprias
bases ancestrais e que a propria verdade, tal como pensara a
metafisica e o dogmatismo cristao, ndo apenas nao ¢ possivel de ser
alcangada, como jamais existiu. No que se refere a reflexdo acerca
da contemporancidade, isso significa a indicagcdo de que algo de
outro que nd a modernidade se inicia a partir de um novo
referencial cientifico. Significa falar da possibilidade de superacao
(Uberwindung) interna, espiritual, da modernidade (GC § 380) e
ndo mais de sua supera¢do conservativa (Aufhebung), ou conti-
nuidade?.

A ciéncia concebida por Nietzsche sdo associadas a
perspectiva histdrica e a psicologia, pois elas tornam evidente que o
esfor¢o especulativo humano jamais foi ou sera racionalmente puro
ou incondicionado, assim como de que ele se alterou no decorrer
da histéoria humana. Falar de conhecimento humano significa
necessitar a sua proveniéncia e as suas motivagdes, as quais
Nietzsche relaciona ndo com a verdade mas com impulsos e
autoconservagdo nos dominios intransponiveis da ampliacdo
constante de ambitos de poder. Em outras palavras, para Nietzsche
o saber ¢ perspectivistico e sempre associado a interesses vitais ¢
de poder, para o que aracionaidade € apenas um meio. Entretanto,
a constatacdo da sua supremacia na cultura ocidental revela que a
Sua supressao e o retorno a um estagio anterior a este apresenta-se

2 Esta significagdo individual e “interna” ndo foi analisada por Vatimo ao
considerar a reflexdo nietzscheana sobre o fim da modernidade. Vatimo
identifica na critica de Nietzsche e Heidegger a nogao metafisica de fundamento
o inicio da idéia de ndo continuidade conservativa propria da modernidade e por
isso tenta indicar a fragilidade das perspectivas de ambos. Todavia, o “in sich
selbst “Uberwinden” de Nietzsche rompe com a idéia de superacio propria do
Esclarecimento e do idealismo alemado, a partir do ponto de vista de que uma tal
superacdo se da primeiramente na compreensdo perspectivistica do espirito
tornado livre, o que o leva a aventura do experimento e¢ da criagdo. Superago
como Uberwindung significa criagdo do outro possivel e ndo na continuidade do
j&estabelecido.



como um sonho romantico, precisamente a tendéncia que
moralizou a arte e a encerrou no dominio do sublime, da
normatizacdo do gosto e do imaginario, 0 que determinou 0 seu
afastamento da vida efetiva.

Conferir um novo valor a racionalidade ndo significa se
opor a ela por completo, mas ao dogmatismo metafisico a ela
associado, que implicou no seu afastamento e na atitude hostil para
com o mundo ¢ com a vida. Trata-se do pressuposto primeiro com
vistas a uma ciéncia ndo dogmaética que coloca a probidade e ndo a
verdade como valor mais elevado e, desse modo, vé-se associada a
criacdo artistica a partir do ponto de vista de que a atividade de
ambas podem ser aproximadas de uma incessante criagdo de
formas interpretativas e representativas. Elas se diferenciam apenas
nos aspectos mais pragmaticos, pois a ciéncia determina e torna
reais os seus objetos, assim como visa domina-l0s, a0 passo que a
arte apenas os representa. Outra que a metafisica, e portanto pas-
sivel de ver-se associada ao experimentalismo interpretativo-
representativo da arte renascida tal qual uma Fenix, ambas
fornecem uma nova justificagao a Existéncia, a partir do ponto de
vista de que o abandono das interpretacdes antropomorficas e
eminentemente formais, revela um mundo de complexidades e
possibilidades de interpretacdo infinitas, fundamentalmente devido
ele necessitar ser entendido necessariamente como produto de uma
perspectiva que represente, avalia e atribui valor.

Essa ciéncia livre da seriedade e da gravidade metafisica
Nietzsche chama de Gaia Ciéncia. Com ela ele afirma a nova
seducdo de um mundo tornado entdo um mar para os homens de
conhecimento, que se tornaram livres das amarras morais da
tradicdo. Ela ¢ o ultimo passo rumo ao experimentalismo que
marca Assim falava Zaratustra, possibilitado pela morte de Deus e
da verdade, devido a inatualidade efetiva de ambos. O renas-
cimento do tragico que ela anuncia significa 0 desgjo de um



confrontar-se com um mundo tornado cheio de possibilidades, mas
também de perigos, sendo que a verdade e o conhecimento podem
estar entre eles. O retorno ao tragico e a arte consistem em
readaptar a necessidade humana da ilusdo ao desejo pelo
conhecimento, para com isso tornar atrativa a busca deste mesmo e
entdo superar (Uberwinden) o nihilismo da contemporaneidade,
causado pela impossibilidade de realizagao das metas formuladas
pela metafisica e pelo vazio deixado pela percepgdo de sua auto-
supressdao. A parodia do tragico significa a ironia, o afastamento
para com a seriedade que caracterizou a metafisica, com o que o
filosofo deseja poder associar o experimento inspirado na arte a
ciéncia interpretativa e amoral, que para dele conjuntamente com a
caracteristica embelezatéria deve buscar modos novos de investigar
a efetividade e assim superar o nihilismo, a nadificacdo dos valores,
da cultura ocidental contemporanea.

As repercussdes da critica racional da racionalidade da
filosofia de Nietzsche sd3o conhecidas e com grande significagdo
para o debate acerca da consideracéo contemporanea das nogoes de
modernidade e de pds-modernidade. O desmaravilhamento para
com a razdo que este posicionamento trouxe consigo da inicio a
discussdo cerca do fim da modernidade a partir da reconsideragdo
da racionalidade e da ciéncia. Em Lyotard essa influéncia se faz
presente, com restrigdes a Nietzsche, no que diz respeito aquilo
que o filésofo francés identifica como sendo a forma mitica de
justificacdo da ciéncia, cuja compreensdo de sua incongruén-
cia marcaria 0 inicio da pdés-modernidade. No seu controverso
A condicdo pés-moderna, Lyotard explicita aquilo que ele entende
com o termo: “ele designa o estado da cultura apds as trans-
formacdes que afetaram as regras do jogo da ciéncia, da literatura e



das artes a partir do fim do século XIX. Aqui se situam as
transformagdes que remetem a crise das narrativas (récits)”
(Lyotard, 1979, p. 7).

Esta passagem, que abre a introdu¢do da obra, ¢ signifi-
cativa por varios aspectos. Inicialmente pela no¢do de condigdo
(état), que associada a crise das narrativas significa nao uma
posigdo propositiva, ou seja, uma proposta do autor para uma nova
época, mas antes uma leitura desta; a constatagdo de um estado
que ja existe e esta estabelecido nas sociedades pos-industriais
contemporaneas. Trata-se, portanto, de uma condi¢do, tornada
possivel pelo processo critico das artes e das ciéncias, decorrente
da incompatibilidade com os valores fundantes e da justificacdo
tradicional de ambas, o que Lyotard nomeia como crise das
narrativas, dos discursos de justificacdo tanto das ciéncias quanto
das artes e que ele associa com o nihilismo nietzscheano e com o
sublime kantiano enquanto efeitos mais evidentes do ceticismo da
contemporaneidade.

Pos-modernidade nomeia o estado de sociedades e culturas
poOs-industriais que trilharam a senda que leva das luzes até a
contemporaneidade, que alcangaram areas de elevada emancipagdo
critica e que passaram a compreender as contradi¢des internas desta
forma de discurso. A modernidade €, com efeito, condigdo primeira
da p6s-modernidade, enquanto desgjo de emancipagdo, progresso e
experimento. E o momento em que a experiéncia histérica leva a
mais severa autocritica do ideario cientifico-nacionalista ocidental
(Browning, 2000, p. 27). Mas se a P6és-modernidade € marcada por
essa compreensdo do proprio saber, que acaba por perceber, apesar
da justificacdo cultural, a sua transformagdo em tecnociéncia,
ela ndo deve ser vista como uma linha de continuidade da
modernidade, pois ela rompe com o padrdo conceptivo desta.
Mas em que sentido isso deve ser entendido?



Para o filésofo, €la consiste ndo em um estégio posterior a
modernidade, ou meramente uma autocritica do “projeto moderno”,
mas antes € estado de impossibilidade das justificagdes tradicionais
do saber e, desse modo, ela € um outro momento que ndo apenas
ndo necessita preservar o anterior, como pode mesmo esquecé-lo
(Lyotard, 1999, p. 97).

Surgida inicialmente no dominio das artes, a perspectiva
poés-moderna é resultado critico do desejo de experimentagio,
libertacdo do formalismo e desobjetivagdo da produgdo artistica,
que acaba por alcancar o dominio do discurso. Entretanto, devido
ao ainda presente comprometimento do modernismo com atradicéo
iluminista e com 0 aspecto mitico das justificativas tradicionais,
Lyotard mobiliza uma consideragdo politica-cultural do modernis-
mo e identifica a resisténcia dos modernos contra a pos-
modernidade como retracdo do real, como relacdo sublime do
presentificdvel com o concebivel, tendéncia fundada na faculdade
de “presentificacao”, na nostalgia da presenga que sente o sujeito
humano, na obscura e va vontade que o anima apesar de tudo”
(Lyotard, 1986, p. 24). Desse modo, o poés-moderno diferencia-se
do moderno por ser: “[..] aquilo que no moderno alega o
“impresentificavel” na propria “presentificagdo”; aquilo que se
recusa a consolacdo das boas formas, ao consenso de um gosto que
permita sentir em comum a nostalgia do impossivel; aquilo que se
investiga com “presentificacdes” novas, ndo para as desfrutar, mas
para melhor sentir o que ha de impresentificavel” ( ibidem, p. 26)

Pos-moderno significa, nesse sentido, o estado da cultura
ap6s as transformagdes das regras do jogo cientifico e, por
conseguinte, a incredibilidade diante das metanarrativas racionais,
0 gue possibilita a uma ampliacdo da percepcéo e, portanto, a
presentificagdo daquilo que para os modernos seria impresen-
tificavel. O problema entdo se instaura a partir da incongruéncia do
saber cientifico com os proprios presSUpOStOs que marcaram a sua



identidade, a saber: o afastamento do conhecimento do mitico e do
épico.

E, por conseguinte, no limite da modernidade que se da a
compreensdo de que o discurso cientifico, estabelecido a partir da
critica denotativa das narrativas épicas, nao pode englobar todo o
saber, o que abre a questdo da distingdo entre ciéncia e a sua
legitimagdo. Desde Platdo, o discurso logico-racional indica a sua
intencdo em separar-se do narrativo devido a auséncia do forne-
cimento de provas e incongruéncias logicas nos enunciados deste.
A partir de entdo, o discurso mitico passou a ser sinbnimo de uma
outra classe de mentalidade, atrasada, primitiva, selvagem, alienada
(Lyotard, 1979, p. 48). Na modernidade, estabelece-se a pers-
pectiva performatica da ciéncia que, no iluminismo, adota uma
versdo emancipatdria fundamentalmente filoséfica (Ibidem, p. 57),
desta separagéo, entretanto determinada pelo desgjo de unidade e
pela escatologia potencializadas pelo pensamento cristdo (Lyotard,
1993, p. 92). A modernidade porém, ¢ fundada na instru-
mentalizac8o politico-estatal e na adogdo dos jogos denotativos de
linguagem em seus aspectos pragmaticos, a partir do valor objetivo
de enunciados e abstendo-se dos performativos, ou seja, nao
sujeitos a critérios de falso e verdadeiro (Lyotard, 1979, p. 60).

A diferenciacdo entre fazer, saber e legitimacdo — enten-
didos no momento de crise do moderno — revela que a justificagdo
da ciéncia ¢ pragmatica, baseada na possibilidade de conven-
cimento e consenso de seus enunciados, assim como de um
discurso estavel, auto regulado, que os transmita. Tais pressupostos
implicam na influéncia do meio social ¢ ndo a neutralidade,
imparcialidade ou pureza do saber cientifico, precisamente
caracteres de sua legitimagdo mitica O Estado ou a empresa
abandonam a recitacdo de legitimacdo idealista ou humanista e
buscam uma nova forma para esta na eficiéncia, no performatico e
no poder (Ibidem, p. 76).



Para Lyotard ndo foram as luzes, mas precisamente o
aprofundamento da necessidade da legitimacdo performatica de
seus enunciados denotativos, que leva a ciéncia a compreender o
seu pragmatismo a ponto de lhe possibilitar compreender a sua
possivel independéncia com relagdo as narrativas. Isso marca para
Lyotard o inicio do pds-moderno, a partir da superacdo da
autoridade das metanarrativas universalizantes, nem miticas nem
¢épicas, mas ideologicas. Com isso separam-se ciéncia e metafisica
a partir da adocdo daquela de dois critérios: a) Do modo de
fornecer a comprovagdo de seu enunciado ¢ b) Qual a condi¢éo do
verdadeiro (consenso). Desse modo, ela ¢ definitivamente inserida
no dominio fundamentalmente humano e relacionada tanto ao
poder politico como a legitimagdo moral. Legitimacdo designa o
processo segundo o qual um “legislador” cuida e ¢ autorizado a
prescrever as condigdes para que um enunciado seja acolhido como
cientifico pela comunidade cientifica. Ela se d4 ndo unicamente por
meio de individuos, mas de instituicoes e discursos, tais como a
universidade e a filosofia, que conferem validade cientifica aos
enunciados mediante o recurso as metanarrativas, tais como
“verdade”, “neutralidade”, “objetividade”, “racionalidade” (Ibidem,
p. 57).

Para Lyotard, assim como para Nietzsche, o consenso
cientifico ¢ estabelecido exteriormente, a partir das institui¢coes, que
determinam os limites dos discursos, dentre eles o epistemologico.
Desse modo, a justificagdo do saber cientifico na pos-modernidade
mostra-se como socio-politica e ndo unicamente epistemologica e a
ciéncia, apartada da Formagdo humana (Bildung), torna-se uma
subsecdo do conhecer, com a Unica exigéncia da recorréncia
denotativa (objetiva) dos enunciados cognitivos.

A linguagem tornase entdo for¢a criadora de sentido,
estabelece a imanéncia do discurso sobre as suas regras, o que
Significa que a ciéncia deve ser tomada fundamentalmente como



jogo de linguagem justificada pela sua competéncia e nao pela sua
veracidade, a partir do exame e comprovagdo da efetividade de
seus enunciados. E a criagdo de sentidos que impossibilita a ciéncia
de se apartar completamente das metanarrativas e da metafisica,
pois pressupde a legitimagdo e o consenso, mas o que deve ser
mudado nela ¢ a forma com que estes aspectos sdo considerados,
por isso Lyotard admite uma maior pluralidade de jogos de
linguagem sem regras pragmaticas gue constituem o meio social.

Ciéncia e o proprio meio social passam a ser considerados a
partir da nogdo wittgensteiniana de jogos de linguagem (relagdes
elementares nome-objeto), que propde ndo apenas a comunicagao,
mas a heterogeneidade da mesma, ao que Lyotard acrescenta o
agonismo de seus pressupostos. Isso € por ele entendido como
Paralogia, como respostas verbais sistematicamente inadequadas,
mas desse modo como forma de ultrapassamento do conserva-
dorismo da legitimagé@o narrativo-performatica, baseada em nogoes
como a dialética do espirito, emancipagdo da humanidade ou
acordo de homens e vontades livres obtidas por meio do didlogo
(Idem, p. 98).

Mas a paralogia ndo descarta o consenso, ele permanece
como horizonte, que jamais serd alcancado, pois a racionalidade
ndo pode capturar completamente a realidade articulada (Browning,
2000, p. 11). Entretanto, ela se afasta das formas tradicionais de
consideragdo do consenso universal baseado em dois pontos
fundamentais: a) que os locutores, aqueles que falam, entrem em
consenso acerca das metaprescrigdes de validade universal para
todos os jogos de linguagem. b) que a finalidade do dialogo ¢ o
consenso (Lyotard, 1979, p. 106).

Sua proposicao baseia-se numa for¢a de desestabilizagdo
desses modos explicativos — a partir da compreensdo de que o
consenso ¢ um estado de discussdo e nao um fim — e que gere
o surgimento de novas normas de inteligéncia ou de novas regras



do jogo de linguagem cientifica que devem circunscrever um novo
campo de pesquisa determinado pela localidade (Ibidem, p. 99).
Trata-se da idéia de disseminacdo de pequenas narrativas, de
sentidos e de polemizagdo, concebida em oposi¢cdo a possibilidade
de uma sistematizacdo, de redugdo das complexidades, que por Si
s6 ndo pode apartar-se de seus fins j& previamente estabelecidos®.
Paralogia significa a tentativa de minimizar as idéias de controle e
de dominagdo implicitas em todas as metanarrativas e sistemas, ela
designa o calculo de interacdes em lugar de definigdes e esséncias,
ela pressupbe jogo de responsabilidades e ndo apenas de
enunciados, assim como O estabelecimento de regras néo
autocréticas, mas esclarecidas pelas nogdes de pragmaticidade e de
prescritividade da denotagdo cientifica e de sua metanarrativa. Ela
pressupoe e evidencia que a pragmatica social ndo ¢ limitada como
a cientifica e a existéncia de redes de classes de enunciados
(denotativos, prescritivos, performaticos, técnicos, valorativos
etc...) heteromorficos.

Paralogia e jogos de linguagem podem entdo ser entendidos
como jogos de informagao, restritos ao momento considerado, mas
como jogos de possibilidades inesgotaveis, que garantem a
respeitabilidade de posicles, a partir da compreensdo de que a
ciéncia se baseia na sua competéncia de aplicagdo de um critério de
validade. Finalmente, a guisa de conclusao, basta apenas evidenciar
os pontos em que o pensamento de Nietzsche e o de Lyotard
parecem se aproximar. Ambos partem de uma critica de toda forma
fundamentalmente laudatéria de saber e se colocam em favor da
necessidade de uma autocompreensao da ciéncia e contra o
extremo formalismo do discurso filosofico, ou seja, contra a
tendéncia da filosofia metafisica de hipostasiar-se em uma
hiperlinguagem especulativa, que deseja englobar normativamente

% Segundo o seu proprio critério performatico. (Lyotard, 1979, p. 105).



toda forma outra de discurso. Como alternativa ambos propdem
uma ciéncia humanizada, pautada ndo no desejo de avaliagdo
objetiva e final do mundo, mas como agonal atividade inter-
pretativa-comunicativa-representativa, para a qual uma qualquer
tipo de compreensao finalista é descartada, pois a ciéncia ndo pode
ser caracterizada pela felicidade nem pela verdade, mas pelo
simples poder de pdr em perspectiva. Devido a esses fatores saber e
arte podem ser aproximadas, pois em ambos 0s casos ndo mais
ocorre a possibilidade de uma reducao tedérica formalista, mas
figuracao.

Ambos convergem para uma interpretacdo externa da
ciéncia, que acaba por compreendé-la como atividade simbolica e
por isso culturalmente inseparavel da tradi¢ao mitico-artistica que a
precede. Nietzsche encontra a saida para essa dependéncia na
parddia enquanto que Lyotard opta pela estetizagdo do poder
inteiramente envolvido no seu prazer e justificacdo. Tanto
Nietzsche como Lyotard sdo autores que direcionam a filosofia
para a compreensdo ndo moralizada da condicdo e realizacOes
humanas sem pressupostos pré-determinados e buscam com isso,
superar a crise de valores que ambos antevéem na cultura ocidental.
Em ambos encontra-se um esforgo reflexivo de reconsiderag¢do do
simbolismo que o épico e o tragico possam significar. Isso com
vistas a identificagdo de suas possibilidades e limites na
contemporaneidade, em uma época de afastamento do dogmatismo
metafisico e do direcionamento do pensamento para o experimento
interpretativo, do qual a arte fornece um exemplo positivo (Ibidem,

p.73).
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O TRAGICO NA ECOLOGIA SOB O OLHAR DE
TEILHARD DE CHARDIN

Witold Skwara’

Ancorada nas origens remotas da Cosmogénese, a moral
natural, energética e evolutiva, concebida por Padre
Teilhard de Chardin, gedlogo ¢ paleontdlogo, € constituida na sua
totalidade por "sedimentos" hierarquicamente sobrepostos, tais
como: a interioridade — pensamento reflexivo; a pessoa — plena
consciéncia do proprio "eu"; a liberdade — faculdade individual de
optar; o amor — energia espiritua de atracdo; a ativagao —
capacidade excitadora do Real, e a pesquisa — oficio sagrado de
conhecer e de fazer. Estes "sedimentos" interligados em conjunto
culminam, tanto numa exceléncia distinta, quanto numa escola
original da responsabilidade *, que deve ser entendida no sentido

" Professor de Filosofia da UFPE.

1 E necessario observar que a exceléncia ou a escola (como alguns pretendem) da
responsabilidade elaborada por Teilhard de Chardin, constitui indubitavelmente
uma originalidade, mas ndo exclusividade, visto que dela tratam direta ou
indiretamente varios autores preocupados com o futuro do género humano e com
a questdo do meio-ambiente, entre os quais merecem ser citados nomes como: de
Emmanuel Lévinas — o modelo dessein, «un autre moi-méme»; Hans Jonas —
o modelo parental, a ameaga e a heuristica do medo; Frank Tinland - 0 modelo



muito mais vasto ¢ mais profundo do que € comumente aceita
(NOGARE, 1970, p. 222).

Tendo um suporte estrutural desta dimensdo, a responsa-
bilidade intuida e exaltada por Teilhard torna-se naturalmente um
instrumento tao valioso e tdo vigente hoje em dia, como nunca
antes, entre as diversas idéias e as numerosas correntes éticas?
ainda dispersas e ndo sistematizadas, que se preocupam com O
dilema ecoldgico, isto ¢, com a preservacdo do "meio ambiente" e
que defendem a sua integridade fisica e biologica perante os
perigos e as ameagas provenientes da nossa civiliza¢do, rica no
“esprit de géometrie”’ e pobre no “esprit de finesse” 3, ou sgja,
fortemente marcada pela mentalidade neopositivista (DORST,
1983, p. 103-108), o que vale dizer, pela "idolatria" exagerada da
ciéncia e da tecnologia, da industria e da economia (LACROIX,
1996, p. 94).

No fim do milénio, tal tendéncia persistente do Homem, que
perdeu a nocdo do limite e da medida, produziu uma capacidade de
dominar a Natureza e forjou uma postura racional e calculatoria,
utilitarista e pragmatista, mediante a qual explora e tiraniza

filogénico, o navio «Terra» e aqueles que nela habitam; John Rawls e John
Passmore - o modelo «domésticox; Brian Bary — o modelo igualitarista.

2 Entre as numerosas e sempre crescentes concepcoes éticas do meio-ambiente,
sobretudo anglo-saxénicas, com um leque rico e diversificado de valores e de
leis, de normas e de imperativos que orbitam nos diferentes planos e nas
diferentes incidéncias, mas de modo preferencial, ao redor da «VIDAw, ou seja,
dos seres humanos e dos seres ndo-humanos, da flora e da fauna, para preservar a
harmonia e a estabilidade da biosfera — delicada e vulneravel «malha» de
ecossistemas povoados pelos micros € macros organismos — ¢ possivel
distinguir quatro correntes dominantes de carater normativo e axiologico, a
saber: a antropocéntrica ou homocéntrica, a biocéntrica ou individualista, a
holistica ou ecossistémica, e a corrente da Protecao dos Animais.

3 Blaise Pascal (1623-1662), filosofo e matematico francés do século XVII,
introduziu uma distingdo entre o “esprit de finesse” e 0 “esprit de géometrie”,
para nos gjudar a entender o cuidado e a ternura, a responsabilidade e o afeto
pelo ser humano e pelo mundo.



desastrosamente o Real, provocando a destruicdo da flora e da
fauna (DUBOS, 1973, p. 163 e 203; GARAUDY, 1979, p. 390;
ROSZAK, 1979, p. 248).

No momento em que a biosfera estremece perante a
agressao insensata do Homem contemporaneo e quando se levanta,
por toda parte, uma onda de alerta solidaria em defesa da Terra
devastada, as grandes colunas da moral natural, construidas por
Teilhard sobre os alicerces da sua Weltanschauung, tomam agora
um relevo capital como um contributo providencial a problematica
da crise ambiental .

E verdade que o nosso autor ndo se ocupava diretamente
com os problemas ecoldgicos, visto que a agressdo e a degradagdo
do meio natural, no tempo em que ele vivia, ainda ndo afetavam a
vitalidade da Terra no sentido global, mas local e regional, sem
gerar a perplexidade universal. Um grito para salvar a vida do
nosso planeta vem s6 a ressoar com a forga nos anos 70 e 80
(MORIN e KERN, p. 76-77).

Mesmo assim, as afirmagdes vigorosas de Teilhard,
visiondrio e mistico, no sentido de que o Ser Humano ja comeca a
germinar nos abismos insondaveis do "Estofo Césmico", tecido do
infimo, do imenso e do complexo; de que o ber¢co onde ele nasce
tem o nome "Demeter": Terra-Mae, a Estavel, a Grande, a Rica, a
Divina...; de que ele ¢ ultimo rebento a florescer no cimo da
"Arvore da Vida"; de que ele possui um parentesco fisico e
biologico com todos os corpos estelares € com todos os organismos
vivos; de que ele ¢ uma verdadeira "ogiva" do templo sideral, pela
qual passam todas as forgas da Evolucdao e todas as fibras da
Matéria, as afirmacdes de tal expressdo e de tal ressonancia
ultrapassam sem duvida as fronteiras do seu tempo e suscitam
no interior do Homem contemporaneo uma nova sensibilidade
axioldgica e uma nova consciéncia moral.



O atributo moral da responsabilidade, enraizada nos
"sedimentos" antropo-cosmicos, que desabrocha da liberdade e do
amor, envolvendo em si, de modo complementar e equilibrado, o
esprit de finesse e o0 esprit de géometrie, ambos apoiados
simultaneamente sobre a vontade e a razdo do Ser Humano, ¢ um
contributo precioso de Teilhard a época de nossa civilizagdo, pois
ha décadas que analistas e pensadores contemporaneos constatam e
denunciam o sintoma doloroso de uma altivez e uma arrogancia, de
um descuido e uma negligéncia pela importancia e pelo destino da
Terra-Viva.

Hé4 um abandono da reveréncia, indispensavel para cuidar
da vida e de sua fragilidade. A continuar esse processo, até meados
do século XXI terdo desaparecido, definitivamente, mais da metade
das espécies animais e vegetais atualmente existentes. E o que nos
informa o conceituado e recente relatorio sobre o estado da Terra
(The Sate Environment Atlas) dos Estados Unidos. Com eles
desaparece uma biblioteca de conhecimentos acumulados pelo
universo no curso de 15 bilhdes de anos de penoso trabalho
evolutivo. Ha um descuido e um descaso na salvaguarda de nossa
casa comum, o planeta Terra. Solos sdo envenenados, ares S&0
contaminados, aguas sao poluidas, florestas sdo dizimadas, espécies
dos seres vivos sdo exterminadas; um manto de injustica e de
violéncia pesa sobre dois ter¢os da humanidade. Um principio de
autodestruicdo esta em agdo, capaz de liquidar o sutil equilibrio
fisico-quimico e ecoldgico do planeta e devastar a biosfera, pondo
assim em risco a continuidade do experimento da espécie homo
sapiens e demens. (BOFF, 1999, p. 19-20).

A voragem cega ¢ desenfreada da "triade" cumplice,
ciéncia-técnicarindtstria (MORIN ¢ KERN, p. 107), produzida
pelos racionalismos abstratos e delirantes, parcelares e reducio-
nistas, que tomam posse da aventura humana e que aceleram a
marcha de "progresso", leva consigo, a partir da segunda metade do



século XX, a crise civilizatoria e ecologica, de tipo global, porque
se estende a todos os niveis da biosfera como sistema integrado,
quebrando a harmonia e a interacdo, isto €, a homeostase
existencial entre as partes e a totalidade em que estdo incluidas, ou
seja, entre os seres vivos € 0 meio natural, entre 0s ecossistemas e a
Terra

A crise ecologica de carater global, que pde em risco e em
perigo a biodiversidade da Terra "agonizante", faz apelo urgente a
razao e ao cora¢cdo do Ser Humano, Uinico responsavel atualmente
(ERICKSON, p. 101-166) pelo distarbio organico e pelo futuro
nebuloso da "Arvore da Vida", assim como unico capaz de inverter
ainda a destrui¢do em curso da flora e da fauna, como agente
reflexivo e inteligente da retroacdo no seio da biosfera, através da
reabilitacdo dos principios e das normas morais, universal e
indelevelmente impressos no juizo da prépria consciéncia®, embora
abandonados e ignorados por ele, mas, de qualquer forma, sempre
presentes na origem dos seus empreendimentos individuais e
coletivos, culturais e civilizatérios. Trata-se aqui dos renovados
principios e das aplicadas normas de amizade e solidariedade, de
cuidado e compaixdo, de justica e paz, de reveréncia e amor, ou
seja, de uma descoberta ¢ de uma reunificagdo, de um novo
contrato ¢ de uma nova conven¢cdo do Homem com a Criagdo

* A consciéncia moral é um juizo da razéo, pelo qual a pessoa humana reconhece
a qualidade moral dum ato concreto que vai praticar, que esta prestes a executar
ou que ja realizou. Em tudo quanto diz e faz, o homem est4 obrigado a seguir
fielmente o que sabe ser justo e reto. A consciéncia ¢ uma lei do nosso espirito,
mas que o ultrapassa, nos da ordens, e significa responsabilidade e dever, temor
e esperanca. E a mensageira d'Aquele que, no mundo da natureza como no da
graga, nos fala através do véu, nos instrui e nos governa. Cf. CATECISMO DA
IGREJA CATOLICA. Coimbra: Grafica de Coimbra, 1993, p- 393, n. 1778; Ver
também: GIOVANNI REALE - DARIO ANTISERI. Histéria da Filosofia. Vol.
I. Sdo Paulo: Edigdes Paulinas, 1990, p. 566-570; PHILOTHEUS BOEHER -
ETIENNE GILSON. Historia da Filosofia Crista. Petropolis, RJ: Vozes, 1970,
p- 480-482.



cosmica (LACROIX, Op. cit., p. 98-99) e com a "Comunidade" dos
viventes®, que representam intrinsecamente um rico leque de
valores fisicos e metafisicos, estéticos e espirituais.

A luz das consideragoes feitas sobre a moral natura,
energética e evolutiva, principalmente sobre a exceléncia da
responsabilidade, merecem ser abordados seletiva e sintetica-
mente® alguns atos alarmantes de agressdo e de violéncia,
praticados pelo Homo Occidentalis, Scientificus e Technicus, autor
da crise ecologica’, contra o fragil e precario equilibrio bio-fisico
da Terra-Mae (JONAS, 1990, p. 24; SERRES, 1990, p. 28; FALK,

® Portanto, vai ser preciso nos reconciliar com a natureza. Como? Quais os
procedimentos? Sera que a mera fusdo sob a forma primitiva continua possivel?
N&o, certamente. Estamos no mundo, mas é evidente que nd3o somos mais Um
com ele. A antroposfera emancipou-se definitivamente da biosfera. Natureza e
humanidade sdo para sempre duas entidades distintas. Entre dois parceiros que,
como elas, passaram pela prova da separacdo, o projeto de uma fusdo total nio
parece utopico? O caminho do entendimento ndo passa por uma operagdo de
forma juridica? Nesse momento néo se faz necessario falar de conven¢ao? Essa é
a verdadeira posi¢do da moral planetaria. Portanto, o conceito-chave ao redor do
qual gira a problematica da reconciliagdo ¢ o do contrato. Faz-se necessario
destacar gque esse contrato com a hatureza ¢ uma das mais fecundas da época
contemporanea. A moral planetaria convida-nos para uma revolugdo radical do
pensamento que tem por emblema conceitos que se tornaram familiares: a
«alianga com a naturezay, a «parceria entre 0 homem e a natureza», o «contrato
natural», o «pactoy, a «cartay. — Cf. MICHEL LACROIX, op. cit., p. 90.

® Para ter uma idéia da complexidade ¢ da importancia da defesa do meio
ambiente nos tempos atuais, basta saber que no ano de 1964 apareceram cerca de
3 mil publicacdes cientificas junto com as patentes, relacionadas somente com a
preservagdo da atmosfera, e no ano de 1967 atingiram no mundo inteiro o
nimero de 25 mil, demonstrando uma tendéncia sempre crescente.

7 Baseando-se no terreno das mudangas ocorridas durante a segunda metade do
ultimo século, a ecofilosofia insiste em afirmar que a crise ecoldgica de hoje é a
crise da cultura ocidental, por exceléncia cientifica e técnica, a qual, uma vez
assimilada pelos povos "tradicionais", faz desaparecer do campo social as formas
da vida mais antigas e faz promover entre eles uma agressdo contra 0 meio
ambiente. Cf. ANDRZEJ PAPUZINSKI. Op. cit., p. 166-167.



1972, p. 199)8, tais como: a poluicdo ambiental, o desflores-
tamento, a desertificacdo, que no parecer dos investigadores e dos
especialistas provocam, em conjunto, o efeito de estufa, a mudanga
climatica, o aumento dos niveis do mar, a aridez dos campos e a
extingao das espécies.

A precariedade da sobrevivéncia de grande parte do planeta, por
causa da pendria de meios, ombreia com O excesso destes.
Nos paises mais ricos, a producdo esgotou ou fragilizou os
ecossistemas e reduziu a fertilidade. A poluicdo pelo excesso
de meios utilizados desenvolve-se lentamente, mas atinge
profundamente as capacidades de sobrevivéncia do planeta,
mediante chuvas acidas, gases toxicos, excesso de hidratos,
riscos nucleares e também pela segregacdo social e pela
pobreza. O desgo de dominio absoluto do homem sobre a
natureza encontra, assim, obstaculos e chega a um termo ou,
pelo menos, a umlimite.

As polui¢bes sdo numerosas e ainda mal conhecidas, pois 0 seu
ciclo de manifestacéo é longo por vezes e pdem novamente em
causa este planeta que nos parecia tdo belo, pelo aguecimento
climatico, a poluicdo dos lencéis de agua, pela toxicidade
da atmosfera, a degradacio das casas, os bairros de lata,
os acidentes de trabalho (Bhopal, Seveso, Tchernobyl...).
As poluicdes fazem pesar um risco sobre o futuro da criagdo na
sua globalidade, por afetarem os proprios principios vitais. Em
face destes perigos, ha muitas pessoas que tém medo e acreditam
gue o mundo acabe, acusando disso a criatividade humana, que
mais se assemelharia a do aprendiz de feiticeiro do que a de um
adulto responsavel. (LAVIGNE, 1997, p. 95-96).

8 A "Terra-Viva", na sua majestosa unidade, se apresenta como um sistema
fragil, constituido por equilibrios providenciais, mas de extrema «precariedadey,
entre a energia solar, os oceanos, a atmosfera ¢ a biosfera (um véu diafano de
vida ao redor do nosso globo), no qual, a delicada organizac¢do dos arranjos ¢ dos
ecossistemas se rompe ¢ se destréi com maior facilidade, antes de tudo, face ao
poder técnico e industriadl do Homem que trouxe & luz a vulnerabilidade da
Natureza



Mesmo que a Terra, de vez em quando, seja flagelada pelas
forcas naturais, como as poeiras estelares, as radiagdes cdsmicas, as
erupgdes vulcanicas, os maremotos violentos, os tornados e os
ciclones, no entanto, a partir da época industrial, o0 Homem
moderno tornou-se 0 maior poluidor e o maior destruidor do seu
ambiente fisico, porque degrada, de dia para dia, os elementos
constitutivos da biosfera, através da introducdao intensiva das
substancias nocivas lancadas no ar, despejadas na agua e
proliferadas nos ecossistemas (GRZESICA, 1993, p. 150).

Os vaticinadores "pessimistas" da ciéncia ja prognosticam
que a Terra, entidade organica, em breve saturada de venenos,
como uma gigantesca esponja encharcada em metais pesados de
mercurio ¢ de chumbo, que nada numa atmosfera irrespiravel,
pobre em oxigénio (Oy) e rica em gases toxicos, ndo permitird mais
a vida saudavel dos seres humanos. O excesso de dioxido de
carbono (CO,), que atua como estufa, aumentara aos poucos a
temperatura para favorecer as enchentes e os dilavios pela fusdao do
gelo nas calotas polares; a libertacdo descontrolada do hidrogénio
(H2) nao queimado e do cloro (CLy) industrializado, sera capaz de
neutralizar e debilitar a fina camada de ozonio (Og), situada a 20
km de altitude e que tem o fim de nos proteger da acdo mortifera da
radiagdo ultravioleta. Eis um fantasma real, embora distante, mas ja
visivel, de um "suicidio" da "raga" humana, revestida evolutiva-
mente em razdo e em liberdade (DUVIGNEAUD, 1996, p. 507).

Tal degradacao e destruicao da biosfera delicada e vulne-
ravel ¢ possivel, pois as relagcdes entre os seus componentes
nevralgicos do solo, da dgua e do ar permanecem tao estreitos que a
poluicdo de um afeta automaticamente o outro: produtos toxicos
espalhados sobre a Terra sdo arrastados para os rios e acabam por
chegar aos mares, onde se acumulam; essa transferéncia pode
acontecer também diretamente do continente para o oceano através
dos ventos; do mesmo modo, os habitantes dos ecossistemas



terrestres sdo intoxicados, muitas vezes, pelo consumo de organis-
mos aquaticos contaminados, numa cadeia trofica circular e
fechada, responsavel pelo equilibrio ou pelo distirbio biologico
(DUVIGNEAUD, 1996, p. 507).

O componente nevralgico da biosfera sujeito a deterioracdo
e a degradag@o é a agua, que constitui um sistema hidrico em
continua interacdo, denominado por ciclo biogeoquimico e que €
distribuida na forma de turfeiras e charcos, de brejos e aquiferos, de
pantanos e lagos, de mananciais e rios, de mares e oceanos, de
nuvens e chuva, de neves e gelos.

A &gua em que surgiu a Vida, como uma parte essencial
dela’, sustenta e alimenta os organismos da flora e da fauna em
qualquer nivel do Planeta-Terra, a semelhan¢a do "sangue" no
corpo humano, tendo uma capacidade de infiltracdo e de
circulacao, que as transformam num temivel vector de propagar a
poluicdo disseminada pelo Homem em todos os meios: solos, sub-
solos e litorais, com o efeito de "bumerangue", ou seja, sempre

? Os seres humanos sdo constituidos principalmente de dgua, em porcentagem
quase igual a da agua em relacdo a superficie da terra. Nossos tecidos e
membranas, cérebro e coragdo, suor e lagrimas — todos refletem a mesma
formula de vida que aproveita, com eficécia, ingredientes existentes na superficie
terrestre. Somos 23 por cento carbono, 2.6 por cento nitrogénio, 1.4 por cento
célcio, 1.1 por cento fosforo, e pequeninas quantidades de aproximadamente
trinta outros elementos. Porém, somos, acima de tudo, oxigénio (61 por cento) e
hidrogénio (10 por cento), reunidos em incomparavel combinagdo molecular,
chamada AGUA, que constitui 71 por cento de nosso corpo.

Assim, a afirmacao dos ecologistas de que somos, em ultima analise, parte da
terra, ndo € mero floreio retdrico. Até nosso sangue contém, aproximadamente, a
mesma porcentagem de sal que o oceano, onde evoluiram as primeiras formas de
vida. Depois trouxeram para a terra uma reserva propria de agua marinha, a qual
ainda estamos ligados quimica e biologicamente. Ndo é sem razdo que a agua
possui grande valor espiritual na maioria das religides - da &gua do batismo
cristéo a sagrada agua da vida do hinduismo. - Cf. PAUL DUVIGNEAUD.
A Sintese Ecoldgica. 2. ed. Lisboa: Instituto Piaget, 1996, p. 507.



regressando ao lugar de onde partiu. Por isso, envenenar a agua ¢é
envenenar a Vida, é auto-destruir-se.

Neste sentido, a bem conhecida Fundacéo de Jacques Y.
Cousteau empenha-se na luta incansavel contra a debilitacdo e
degradacao deste elemento vital que ¢ a dgua, dirigindo a
consciéncia dos cidaddos do planeta azul, estas palavras
expressivas: "Sabem como € que se designa um pais sem agua? Um
deserto! Mas como designar um pais cujas 4aguas estivessem
envenenadas? Um pais onde a agua tivesse deixado de ser potavel,
de onde a fauna e a flora tivessem praticamente desaparecido e
onde, em vez de espalhar a vida, a 4gua propagasse a morte?
Esperemos que jamais, em qualquer lingua que seja, tenhamos que
inventar este termo" (AL GORE, p. 110-111).

E verdade que os mares e os oceanos desempenham um
papel de autopurificagdo e de autolimpeza como o ar, tendo o poder
extraordinario de receber os "lixos" da civilizagdo industrial para
recicla-los e transforma-los — sob a condi¢éo de ndo ultrapassarem
um certo limiar —, ou anda, para precipitélos nas suas
profundezas, onde ficam retidos e presos nos sedimentos, mas tal
poder de absorver e de digerir as substancias contaminadas ndo ¢
total e ndo ¢ definitivo; segundo investigadores cautelosos, no
decurso desse metabolismo bio-quimico demasiadamente intenso,
0S microorganismos decompositores ficam saturados ¢ intoxicados,
tornando-se perigosos para o Ser Humano (LAMY, Op. cit.,
p. 300). Neste panorama, 0 acontecimento mais tragico e mais
desolador na poluicdo dos mares e dos oceanos durante as
ultimas décadas ¢ indubitavelmente o "6leo cru" (hidrocarbonatos)
derramado nas 4aguas em grandes quantidades, quando hé acidentes
irreparaveis das refinarias, quando hé fuga de petroleo nas cabecas
dos pogos em exploracdo (DORST, Op. cit., p. 335) ou quando ha
desastres e naufragios de navios-Cisterna gigantes que transportam
o petrdleo, sem falar na lavagem dos seus depositos.



Outra ferida dos nossos tempos, praticamente "incuravel",
inflingida a delicada superficie da Terra pela acdo "barbara" do
Homem moderno, a "ferro e fogo", é a desflorestacdo demolidora
(PAIVA, 1998, p. 16-24), a envolver, de maneira especial, as matas
das zonas humidas e pluviais, situadas acima e abaixo do Equador,
que ainda sobrevivem no Sudeste da Asia, na Africa Central e na
América Latina.

No entanto, a destruicdo mais chocante e mais desoladora
da biosfera, pelo avanco impiedoso do fogo (BARBIERI, p. 84) e
pela acdo cruel das moto-serras, ocorre na bacia da Amazonia '°,
compreendendo 6.5 milhdes de km? e detendo 0 maior patriménio
genético (BOFF, 1995, p. 138) que se conhece sobre a Terra. Até ja
foram devastados, s6 na parte do Brasil, em menos de 25 anos,
cerca de 415 mil quildmetros quadrados da floresta, algo
equivalente ao tamanho da Alemanha unificada.

O tapete verde "sem fim" quando visto do espago, o templo
da biodiversidade unico do planeta, a "Hileia"** selvagem que ¢
Amazonia, sofre sem precedentes a guerra contra as arvores
declarada pelos megaprojetos violentos e inescrupulosos, a saber: a
favelizagdo rural pelas grandes estradas (BOFF, 1995, p. 145-146),
o desmatamento pelas empresas agropecudrias (BOFF, 1995,
p. 146-147), o envenenamento das aguas pelas grandes centrais

' A Amazénia, a maior floresta tropical do globo terrestre, com trés milhdes e
duzentos mil quilometros quadrados s6 em territdrio brasileiro, ultrapassa nossas
fronteiras, abrangendo mais de oito paises além do Brasil: Bolivia, Peru,
Equador, Colémbia, Venezuela, Guiana, Suriname ¢ Guiana Francesa. Desde o
inicio da colonizacdo da América, ela sempre constitui um poélo de interesse e
atragdo para os exploradores de todo o mundo. Historicamente, sempre foi vista
como area de enorme potencial, embora pouco utilizada. Cf. JAVIER
ROSIQUE-EDSON BARBIERI. Op. cit., p. 81.

1 Visto que na Amazonia encontra-se a maior floresta tropical e pluvial do
planeta, o naturalista aemdo, Alexander von Humbolt (1769-1859),
impressionado com a imensidade vegetal, ousou chama-la de HILEIA, a
significar na lingua grega: a terra de floresta virgem.



hidroelétricas, a demoli¢do das florestas pelo faraonismo técnico do
Projeto Grande Carajas de mineragcdo (BOFF, 1995, p. 149-153), o
holocausto dos povos indigenas pelas vagas dos garimpeiros e dos
aventureiros (BOFF, 1995, p. 154-157).

Face a Amazonia em chamas e em tormentos desen-
cadeados pela civilizagdo onivora de hoje, levanta-se a voz como
que profética, no passado recente, de Harold Soli, do Instituto Max
Planck (em Plon), cientista comprometido ¢ amante devoto das
plantas e dos animais, para defender e salvar a sua segunda "Patria"
verde:

Que nunca se chegue a tanto! «Deus € grande, mas 0 mato é
maior», diz o caboclo amazonico por respeito a sua floresta, por
amor a ela, que é o seu ambiente mais intimo. Que este velho
ditado também se afirme perante o homem hodierno, com sua
civilizagdo onivoral Que a vida exuberante e colorida da
Amazonia continue; gue 0S povos com suas proprias culturas em
harmonia com esta floresta também continuem a viver; pois «a
meta do mundo ndo € a abastanca mais geral possivel, massima
rigueza de diversidade nos destinos». E que ndo se aproxime o
derradeiro pbr-de-sol, depois de resplan-decente dia, atras das
infindaveis matas e de seusamplosrios! (SOLI, p. 67- 68).

Conforme o notavel bidlogo norte-americano Edward
O. Wilson, autor da obra The Diversity of Life, o mundo da flora e
da fauna atravessou cinco longos "espasmos" geologicos, ligados a
extingdo em massa das espécies por causa de forcas naturais, tais
como uma mudanga climatica, ¢ demorou milhdes de anos a fim de
recuperar-se das perdas e dos ferimentos. Contudo, o autor acredita
que em virtude da explosdo demografica (WILSON, 1997,
p. 272-274), da desflorestacao difundida (WILSON, 1997, p. 274),
da agricultura ou do pastoreio expansivos (WILSON, 1997, p. 275)
e da polui¢do acelerada (WILSON, 1997, p. 277-278) a Terra
"Viva" encaminha-se para o sexto e pior "espasmo" da extingdo



atual, no ritmo impressionante de 27.000 espécies por ano, 74 por
dia e 3 por hora, considerado hoje o maior cataclismo "intencional"
da historia geologica (WILSON, 1997, p. 289).

Se daqui em diante persistir o ritmo atual da degradacéo do
meio-ambiente, a frequéncia da destrui¢ao dos habitats naturais, e
de modo muito particular, a devastagdo das florestas tropicais,
humidas e pluviais, onde se abriga ainda mais de metade da flora e
da fauna, o notavel bidlogo Edward O. Wilson calcula que 20%
de todas as espécies da Terra, de microorganismos e de macro-
organismos, de plantas e de animais, acabaréo por desaparecer, ou
dito mais corretamente, acabardo por ser exterminados para sempre
dentro dos proximos 30 anos (WILSON, 1997, p. 285-287).

A partir do século XVIII, o retrospecto histérico da marcha
acelerada, cientifica e técnica, industrial € econdmica, a observagao
atenta da euforia produzida pelo progresso da civilizagdo ocidental,
fazem insinuar a justo titulo que o Homem ¢ a Unica criatura
na Terra a invadir e aniquilar, através do "ferro" e do "fogo", a
delicada "malha" do planeta, formada de ecossistemas estreita-
mente interligados desde os tempos imemoraveis.

Na sua passagem inescrupulosa e barbara, o Ser "Racional"
deixa atras de si as cinzas no lugar das florestas "sempre verdes";
as fumacas contaminadas no lugar do ar puro; as aguas turvas no
lugar dos rios e dos lagos cristalinos; as "manchas negras" no lugar
dos mares e dos oceanos esverdeados; o solo ressequido no lugar
do "humus" fértil; a aridez desértica no lugar dos campos araveis;
as espécies dos seres vivos, dizimados e expulsos, no lugar da
simbiose equilibrada da flora e da fauna.

Numa palavra, o "Homo Sapiens" perturba e desintegra o
convivio pacifico da biosfera que é um sistema organicamente
fechado, autocontrolado e auto-regulado, onde as partes inter-agem
entre si ¢ formam um todo bio-geo-quimico admiravelmente
sintonizado e gjustado. Além disso, a agdo antropica de agressao da



a impressdao de provocar um gigantesco feed-back positivo
(MORIN E KERN, 1993, p. 110-111), isto ¢, uma deriva cada vez
mais veloz, quase fatal e irreversivel, sem nenhuma possibilidade
de retorno, a prosseguir de mal para pior, a qual constantemente se
auto-alimenta e se auto-amplifica de riscos e de perigos, de crises
e de catastrofes, como que espalhando por todos os lados as
sementes do "Evangelho da Perdigao" (MORIN E KERN, 1993,
p- 194 € 208).

Em conseqiiéncia disso, o "Homo Sapiens Demens" recebe
em troca, aqui e ali, as respostas violentas da Terra ofendida e
maltratada, em forma de "lamentos naturais", estranhos e
inabituais, tais como: as caniculas e os frios, os tornados e os
ciclones, as tempestades e¢ as enxurradas, as enchentes e as
inundagdes, as pragas e as epidemias, as fomes e as mortes.

No entanto, mesmo que o Homem moderno j& tenha
preparado a "espada de Damocles" ™2, no seio da "Arvore da Vida"
(MORIN E KERN, 1993, p. 111-112), e mesmo que hoje carregue
um fardo de acusagdes legitimas contra si, ndo ¢ possivel esquecer,
de maneira alguma, que ele ¢ também a Unica criatura da Terra
dotada de pensamento e de consciéncia, possuidora de perso-
nalidade e de dignidade, munida de interioridade dialética; ele
"Homo Ethicus", capaz de ponderar os valores positivos ou
negativos da propria conduta, de transcender as proprias limitagdes

12 Damocles, cortesdo familiar de Dionisio, o Velho, tirano de Siracusa (inicio do
século IV a. C.), que ndo se cansava em exaltar, sem cessar, a felicidade do poder
real. «Je veux t'en faire juge», «Quero que julgues por ti mesmoy, diz-lhe tirano,
cedendo-lhe o proprio lugar durante um dia. Damocles ¢é feliz; mas, no meio do
banquete, sente que em cima da sua cabeca esta uma pesada espada suspensa
apenas por uma crina de cavalo, prestes a romper-se a qualquer momento. Ha
uma parte de verdade nesta lenda a revelar a intranqiiilidade constante de
Dionisio que vivia "aprisionado" por tras das triplas muralhas da fortaleza.
A espada de Damocles serve freqiientemente como um simbolo para demonstrar
um perigo iminente.



e incoeréncias, de modificar a propria rota civilizatoria, de inverter
a propria marcha devastadora dos habitats e dos ecossistemas, e por
fim, de provocar um gigantesco processo de feed-back negativo
(MORIN E KERN, 1993, p. 108) em nome de todos os seres
viventes, de microorganismos e de macroorganismos, de plantas e
de animais, isto &, pela retro-acao corgjosa, que anula os desvios e
corrija os erros no sistema fechado da biodiversidade, plantando
na Terra ferida e agonizante, as sementes do "Evangelho da
Esperanca" (TEILHARD, 1968, p. 105-106 e 134; COSTE, 1994,
p. 269-270).

A prova concreta de que esta expectativa ¢ plausivel e que
ela tem vindo a concretizar-se em intensidade desde ha um certo
tempo, desde a conferéncia de Estockholmo (1972) até a Cimeira
do Rio de Janeiro (1992) **; é o periodo em que mobilizam-se no
nivel individual e coletivo, nacional e internacional, vastas legides
de homens e de mulheres, oriundos de todas as classes: simples e
eruditos, crentes e ateus, técnicos e cientistas, filosofos e tedlogos,
leigos e religiosos, cujas vozes soliddrias apelam, em nome das
geracdes presentes e futuras, a salvar e proteger o Planeta-Terra

13 Para aprofundar Rio-92, ver: CRISTIAN BRODHAG. As Quatro verdades do
Planeta. Por uma outra Civilizacdo. Lisboa: Instituto Piaget, 1997, p. 29-62;
ANDRZEJ PAPUZINSKI. Wprowadzenie do Filozoficznych Problemow
Ekologii. Bydgoszcz-Polonia: Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Gydgoszczy, 1999, p. 169-171; MARC PALLEMAERTS. La
conférence de Rio et l'avenir du droit international de l'environnement: critique
du symbolisme politico-juridique en éco-géopolitique. Cahiers internationaux de
symbolisme. 71-72-7, p. 105-120, 1991-1992; LEILA DA COSTA FERREIRA.
O Ambientalismo apdés a ECO-92. Idéias. Ano 2, n.1, p. 49-57, jan./jun. 1995;
SYLVIE MAYER. Dix-Huit Mois aprés le Sommet de la terre: Quelles
Avancés? La Pensée. A 298, p. 117-123, avr./mai/juin 1994; MICHEL
E CALLIOPE BEAUD E MAHOMED LABRI BOUGUERRA. op. cit., p. 45,
480-482; M. L. PELIZZOLI. A Emergéncia do Paradigma Ecoldgico.
Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 105-122.



Ao coro destes apelos nobres associa-se também a voz
profética do arauto que era privilegiado de um olhar perscrutador e
que silenciou em 1955, muito antes de surgir o dilema ambiental a
escala global, podendo hoje a ressonancia da sua voz enriquecer
providencialmente a discussdo atual sobre a questdo crucial da
ecologia e contribuir para defesa da Terra, degradada e vilipen-
diada; ¢ a voz de Teilhard de Chardin, paleontélogo e gedlogo,
daquele que contemplava o Universo como um "Meio Divino", que
sentia 0 Planeta-Terra como uma "Demeter", amada e venerada,
gue entendia o dinamismo dela como um biorritmo de comple-
xidade insondavel, que tocava nos fragmentos fosseis da Matéria
como em objetos sagrados de um Templo, que exercia a pesquisa
cientifica como um oficio litargico.

Uma voz desta qualidade, por completo doada a causa da
Terra e da Humanidade, ouvida e apreciada mundialmente no
passado ainda recente, sem duvida que ¢ capaz de ajudar no tempo
presente a retro-agio do processo de destrui¢do da flora e da fauna,
incentivando-nos a um ato de responsabilidade, nascido do AMOR
ao Proximo e ao Universo, as Plantas e aos Animais (conforme a
concepgdo cientifica e o testemunho pessoal de Teilhard de
Chardin).

O nosso "visionario", em suas grandes intui¢des, recorda ao
Homem contemporaneoo o mesmo parentesco genealdogico com
todos os seres da "Arvore da Vida" imersa profundamente no
"humus" do Cosmo; descobre no Homem uma "imagem ética",
bela e viva, enraizada no "corpo" sideral do Universo, de onde lhe
vem sempre o estimulo e o vigor, imagem hoje em dia infelizmente
adormecida e esquecida; revela ao Homem os valores da moral
natural de movimento, energética e evolutiva e suscita nele a
exceléncia da responsabilidade ', ancorada nos "sedimentos" da

¥ Sem ambicionar o paralelo critico, neste momento cabe fazer apenas uma
digressdo marginal a respeito da responsabilidade contemplada por Hans Jonas,



interioridade e da personalidade, da ativacdo e da pesquisa, da
liberdade e do amor; desperta na consciéncia do Ser Humano a
vocacao inata para pastorear e guardar o Real, que recebeu como
uma heranga; para cuidar e zelar pela "Terra-Viva", por tudo o que

em razdo que ele é mais expressivo acerca de tal atributo moral, vinculado
diretamente com o dilema ecoldgico e com a problemdtica ambiental de nosso
tempo. Como vimos até agora, na concep¢do de Teilhard de Chardin, a
exceléncia da responsabilidade, enraizada nos "sedimentos" morais do Ser
Humano e junto com ele, imersa no «estofo cosmicoy», germina € nasce no ato de
liberdade e de amor, revestida pela qualidade de uma «vocagdo», isto ¢, de uma
resposta ao «chamamento», para zelar e pastorear o Real em sua totalidade.

No entanto, a responsabilidade sugerida por Hans Jonas é governada a guisa
heuristica pelo sentimento do temor, que experimenta ndo «homo sapiens», mas
«homo fabery, perante a Natureza ameagada pela civilizagdo tecnoldgica e que
movida pela ternura e compaixdo ostenta a solidariedade — «cuidado»
heideggeriano — com as coisas € os seres vivos, ao redor de si mesmo. Essa
responsabilidade se baseia numa dialética sutil do forte e do fraco, ou seja, no
arquétipo darelacéo primordial entre os pais e a crianca ainda débil e dependente
a requerer uma gjuda e protecdo. O despojamento total do recém-nascido
manifesta a obrigagdo irrefutdvel de ser auxiliado por aqueles que o conceberam,
tendo o poder de fazé-lo viver ou de deixa-lo morrer; € uma obrigagdo natural —
um sentimento imediato e ndo contratual — perante aquele que ndo «pede» nada.
Esta obrigagdo de doagdo gratuita envolve tudo o que é precario e problematico,
0o que ¢ ameagcado de definhamento ou de declinio. Tal modelo da
responsabilidade, oriunda da relagéo parental e dialética entre aguele que gera e
aquele que é gerado, Hans Jonas, transpde do campo antropocéntrico para o
campo biocéntrico, com intuito de estendé-lo a tudo quanto vive e quanto perece,
mas domicilia em si um valor singular, a saber: dilata o principio de
responsabilidade a biosfera inteira — a0s ecossistemas, a flora e a fauna, que se
degradam tdo rapidamente e que podem morrer com tanta facilidade. Cf. HANS
JONAS. Le Principe responsabilité. Paris: Edition du Cerf, 1990, p. 145, 64-65,
179-186; MICHEL LACROIX. Por uma Moral Planetaria. Contra o
Humanocidio. Sdo Paulo: Paulinas,1996, p. 115-116; CATHERINE LARRERE
E RAPHAEL LARRERE. Do Bom Uso da Natureza. Para uma filosofia do meio
ambiente. Lisboa: Instituto Piaget, 2000, p. 265-275; JEAN GREICH ET ERNY
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ela ¢ e por tudo o que ela tem, ou seja, preservar e proteger a
integridade fisica e bioldgica do meio-ambiente, dos habitats e dos
ecossistemas da biosfera; e, por fim, o nosso "visionario", temeroso
mas confiante do futuro, entrega nas frageis maos do Homem o
comando para governar o navio «Terra» e todas as criaturas que
nela habitam.
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TERRORISMO E GUERRA TOTAL
Giuseppe Tos” - UFPB

E preciso que uma série tremenda de atentados
assuste 0s poderosos e desperte o povo.
E. Zola, Germinal

Matais a todos, Deus reconhecera os seus.
O representante do Papa aos massacrador es dos Cataros de
Béziers

Oterrorismo nao ¢ um fendmeno politico novo, mas
remonta, pelo menos, as agdes dos grupos revolu-
cionérios, especialmente anarquistas, do século XIX (BONANTE,
2003)'. Ele adquiriu, porém, uma grande relevancia na contem-
poraneidade, a partir da propaganda massiva que o0s paises

" Professor do Departamento de Filosofia, Coordenador do Programa de pos-
graduagdo em Filosofia e do Nucleo de Cidadania e Direitos Humanos da
Universidade Federal da Paraiba.

"™Mas o termo tem um uso mais antigo: por exemplo, Juan Ginés de Sepilveda,
para justificar a guerra justa contra os indios, afirmava que a politica do “terror”
era o Unico meio eficaz para a salvagdo (“cum igitur terrori utili doctrina
salutaris adiungitur). Ver: TOSI, Giuseppe. Guerra e direito no debate sobre a
conquista da América (Sec. XVI), Verba Juris, Ano 5, n. 5, p. 277-320, 2006.



ocidentais, liderados pelos Estados Unidos, empreenderam para
justificar suas pretensdes hegemonicas, apds a queda do comu-
nismo. A direita conservadora estadunidense interpretou a der-
rubada do muro de Berlim ndo somente como a vitéria do sistema
econdmico capitalista sobre o comunista e do sistema politico
liberal sobre o totalitarismo, mas como a vitéria militar da terceira
guerra mundial. Um desfecho imprevisto e imprevisivel da guerra
fria, onde um dos dois antagonistas simplesmente desmoronou,
colapsou internamente, deixando um espago politico vazio que foi
imediatamente ocupado pelas poténcias ocidentais, lideradas pelos
Estados Unidos: uma confirmagdo da teoria do horror vacui que
domina as relacdes de poder?.

Para justificar esta politica, os Estados Unidos precisavam
encontrar um novo inimigo, numa ldégica realista de tipo
schmittiano, e “terrorismo” servia muito bem para substituir
“comunismo”. Tratava-se, porém, de um inimigo diferente:
invisivel, deslocalizado, omnipresente, imprevisivel. A guerra fria
se jogava entre dois Estados soberanos com pretensdes
hegemonicas ¢ os respectivos blocos de aliados. Neste caso, 0
inimigo era claramente definido e o jogo politico claramente
determinado, através da doutrina dos campos de influéncia
reciprocos e do “equilibrio do terror”. As duas poténcias seguiam
certos parametros e codigos de conduta implicitos, que excluiam
acOes terroristas diretas entre os dois paises. A criminaizagdo do
inimigo pertencia mais a retorica politica do que a realidade: de
fato, nenhum atentando terrorista foi realizado pela Unido Soviética
no territorio dos Estados Unidos ou da Europa e vice-versa, apesar
de ambos possuirem temiveis aparatos de militares e de inteligéncia
como a CIA e o KGB. Esses atentados, porém, eram permitidos e

2 Mas ¢ também um exemplo notivel e raro do fim de um inteiro regime
econdmico, social e politico de forma relativamente ndo violenta, apesar do
enorme arsenal militar emjogo.



amplamente utilizados “indiretamente” nos casos em que alguns
paises ou grupos politicos tentassem sair das respectivas aéreas de
influéncia, como em Cuba e em outros paises da América Latina,
ou em pontos de tensdo entre os dois blocos, como no Vietna

Por outro lado, ndo podemos afirmar que o terrorismo seja
uma mera inven¢do da direita estadunidense alimentada pela midia.
O terrorismo ¢ um fendmeno real e complexo, que apresenta
diversas e contrastanteS caracteristicas, ¢ uma das formas de
violéncia politica que ¢ dificil distinguir de outras formas de
violéncia, como a guerra, a guerra civil, a guerrilha, e que esta
presente em todas elas.

O fendmeno deve ser visto no contexto mais amplo do uso
da violéncia na ac¢do politica. H4 um pressuposto comum a varias
teorias segundo o qual a violéncia € parte constitutiva da politica e
da convivéncia humana, e seria utdpico e até perigoso pensar na
sua eliminagdo total da sociedade. A violéncia seria um mal
necessario com o qual devemos conviver € uma caracteristica
intrinseca da propria politica. Ela adquire até um papel positivo
guando considerada como instrumento de transformagdo para
alcancar uma sociedade melhor, onde ela poderd ser finalmente
eliminada: € o caso da violéncia revolucionaria, que se justificaria
como meio para alcangar um fim positivo.

As proprias doutrinas pacifistas ndo respondem unani-
memente a questdo. Segundo Norberto Bobbio, haveria duas
formas principais de pacifismo: o pacifismo ético-religioso,
segundo o qual a causa das guerras deve ser procurada na natureza
humana e a paz pode ser garantida somente através da conversao e
transformagao moral do homem. Nesta 6tica, o pacifismo seria uma
escolha ética, que considera a paz um fim ultimo em si mesmo,
antes que um meio para alcangar outros fins, mas, apesar do seu
grande valor moral, teria pouca ou nenhuma eficacia politica



(PONTARA, 2003-BOBBIO, 1997)3. Mas ha também uma forma
de pacifismo juridico ou institucional, cuja méaxima ¢ “a paz através
do direito”, conforme o famoso titulo de um ensaio de Hans
Kelsen, segundo a qual a violéncia pode ser controlada, diminuida,
ritualizada, formalizada, legalizada dentro de limites que possam
ser toleraveis e compativeis com oS padrfes éticos, politicos e
juridicos “civilizados” (KELSEN, 1990). Ao final, mesmo reco-
nhecendo a violéncia como um fendmeno universal, existem
sociedades mais ou menos violentas.

Sem entrar nesta complexa discussdo, o que interessa para
nos, neste momento, ¢ mostrar que, se excetuarmos as doutrinas
pacifistas mais radicais, que consideram a violéncia com um mal
absoluto a ser erradicado, a maioria das doutrinas reconhece que ha
uma margem de violéncia irredutivel na politica, que €, nos
melhores dos casos, a violéncia institucional sem a qual a propria
garantia dos direitos, e talvez a propria convivéncia humana, ndo
seria possivel, ao contrario do que pensam os anarquistas.

A tese que vamos defender neste ensaio ¢ que o terrorismo
ndo se enquadra nesses limites, ou seja, que ndo existe “o bom

. 4
terrorismo’”".

% Segundo Giuliano Pontara, uma dos maiores tedricos da ndo violéncia de
inspiragdo gandiana, devemos distinguir entre o pacifismo, como escolha ética
e/ou religiosa que recusa a guerra € a violéncia e a ndo-violéncia como doutrina e
tatica politica que utiliza meios pacificos para alcangar objetivos politicos.

* Sobre 0 “bom terrorismo” ver as reflexdes de Fernando Magalhdes Existe o
Bom Terror? Reflexdes sobre a resisténcia do nosso tempo. Saeculum, Revista
de Historia, v. 19, jul./dez. 2008. O autor faz uma diferenga entre o terrorismo,
gue condena mas cujas razfes procura entender enquanto reagcdo ao imperialismo
dos Estados Unidos e o “bom terrorismo”, que seria a resisténcia a este
imperialismo promovida pela “multiddo”, nas palavras de Antonio Negri e
Michael Hardt. Magalhdes mantém o horizonte da perspectiva revolucionaria, 0
que vai necessariamente justificar a violéncia revolucionaria. Ver: HARDT,
Michael-NEGRI, Toni Império, Sdo Paulo: Record, 2001.



Terrorismo como forma de violéncia politica.

Uma primeira distingdo a fazer ¢ entre o terrorismo e os
fendmenos Criminosos: o terrorismo se utiliza amplamente de acbes
criminosas para alcancar objetivos politicos e ndo vantagens
econdmicas pessoais ou de grupo.® Nem sempre, porém, é possivel
determinar claramente onde se situa o limite entre a criminalidade
comum, sobretudo o crime organizado, e a criminalidade politica:
um caso tipico sdo as FARC da Colémbia, cujo status politico é
objeto de uma acesa disputa.

No jogo da retorica politica, “terrorista” ¢ sempre o outro, o
inimigo: os Estados Unidos chamam Osama Bin Laden e os seus
seguidores de terroristas, Osama Bin Laden acusa os Estados
Unidos de praticar uma politica de terrorismo de Estado. 1sso nos
diz também algo mais sobre o termo: ninguém gosta de ser definido
como tal, “terrorista" ndo é uma palavra que suscita imagens
positivas, alids todo o mundo procura afastar de si este termo que o
estigmatiza.

A relacdo entre o Estado e as organizacdes “terroristas” ¢
complexa: toda organizacdo terrorista procura o reconhecimento
politico, todo Estado tende a negar esse reconhecimento e a
considerar os “terroristas” como bandidos e criminosos comuns.
Dois exemplos retirados da historia italiana: os partigiani, que
constituiam um verdadeiro movimento politico de resisténcia aos
nazistas alemdes invasores e aos fascistas italianos seus aliados,
eram fuzilados ou enforcados em praga publica com um cartaz que
os definia como banditi. Trinta anos depois, as brigadas vermelhas
lutaram para ter um reconhecimento politico e o Estado italiano no
seu conjunto (inclusive o Partido Comunista de entdo) se negou a

® O exemplo mais contundente neste sentido ¢ o terrorista suicida, que
obviamente ndo tem nenhuma vantagem pessoal nesse gesto extremo, embora a
idéia de um recompensa numa outra vida possa ser algo extremamente
compensatério para quem nela acredita.



negociar com elas, porque isto implicaria num reconhecimento de
um status politico a um movimento que o Estado ndo queria
reconhecer como tal.

Terrorismo eviolénciarevolucionaria.

O terrorismo esta associado historicamente, nos seus albores
modernos, a violéncia revolucionaria. A “era das revolucodes” ¢
longa: inicia com o ciclo das revolu¢des burguesas (a Revolugdo
Gloriosa Inglesa, a guerra de independéncia das colonias da
América do Norte, ¢ a Revolu¢ao Francesa) nos séculos XVII e
XVIII, e ¢ retomada no século XX, com o ciclo das revolucoes
socialistas: desde a Revolugdo Soviética, passando pela Chinesa até
a revolucao cubana. Podemos afirmar que o ciclo se encerra
historicamente com o queda dos regimes comunistas do bloco
soviético no final dos anos 90 do século passado e que nada deixa
prever uma sua retomada a curto prazo no mundo globalizado em
que vivemos.

E da violéncia revoluciondria que se ocupa Maurice
Merleau-Ponty, em Humanismo e Terror (MERLEAU-PONTY,
1968). O problema de Merleau-Ponty, que havia aderido ao
marxismo e continuava a considerar-se um marxista (embora
critico), era de explicar como foi possivel que o marxismo, que
para ele era uma forma de humanismo, tivesse se transformado no
terror estalinista, denunciado pelas obras literarias de Artur
Koestler, antigo militante comunista e critico implacavel do
estalinismo soviético.

A questdao colocada por Merleau-Ponty enfrenta um tema
gue esta na raiz do terrorismo, ou sga, 0 conceito de terror,
conceito que entrou na linguagem politica com o periodo jacobino
da revolugdo francesa e foi utilizado também para caracterizar o
periodo mais terrivel e tragico da ditadura estalinista na Unido
Soviética. Em particular, Merleau-Ponty se ocupa detalhadamente



dos chamados processos de Moscou nos anos trinta, quando o
terror revolucionario ndo se dirigiu somente contra os inimigos
internos e externos, mas contra os proprios ‘“‘camaradas”
revolucionarios: como um novo Cronos, a revolu¢ao devora os seus
proprios filhos.

Merleau-Ponty parte de um ponto de vista realista, ou seja,
do reconhecimento da inevitabilidade da violéncia politica e se
refere explicitamente a Max Weber: na sua sociologia a
consciéncia do conflito entre moral da responsabilidade e moral da
consciéncia “esta no seu ponto mais alto”. Escreve Merleau-Ponty
a respeito de Max Weber, citando Raymond Aron:

A moral, aos olhos de Weber, € o imperativo categorico de Kant
ou 0 sermio da montanha. Ora, tratar o seu semelhante como
fim e ndo como meio € um mandamento rigorosamente
inaplicavel dentro de toda politica concreta. [...] A politica &, por
esséncia, imoral. Ela comporta um pacto com as poténcias
infernais, porque ela luta pelo poder e o poder leva a violéncia
da qual o Estado dettm o monopdlio do uso legitimo
(MERLEAU-PONTY, 1968, p. 27).

Partindo desse pressuposto, Merleau-Ponty afirma que nao
somente os regimes comunistas sdo violentos, mas também os
regimes liberais utilizaram da violéncia nas suas origens
revolucionarias e continuam se utilizando de formas violentas, por
exemplo, contra os povos coloniais que ndo aceitam a sua
dominacdo. Ele pde a questdo da seguinte maneira: “Toda
discussdo que se coloca dentro da perspectiva liberal escapa ao
problema, visto que ela se coloca a propdsito de um pais que fez e
pretende prosseguir uma revolucdo e que o liberalismo exclui a
hipotese revolucionaria” (MERLEAU-PONTY, 1968, p. 10).
Nao podemos, portanto, julgar o marxismo a luz dos parametros
liberais, mas a luz de parametros a ele internos: se a violéncia na



politica ¢ inevitavel, ela ndo pode ser uma ‘“violéncia qualquer”.
A violéncia no marxismo tem como objetivo o seu ultrapassamento
numa sociedade futura: “A tarefa essencial do marxismo sera
procurar uma violéncia que se ultrapasse no sentido do futuro
humano” (MERLEAU-PONTY, 1968, p. 13).

O marxismo, afirma Merleau-Ponty, ndo adere a doutrina da
ndo violéncia, porque ‘“ensinar a ndo violéncia, consolida a
violéncia estabelecida, isto ¢, um sistema de produg¢do que torna
inevitavel a miséria e a guerra” (MERLEAU-PONTY, 1968, p. 12).
Nio ¢ possivel portanto manter-se neutrais nesta situagéo, mas é
preciso escolher aquelas formas de violéncias politicas que possam
contribuir para diminuir no futuro a propria violéncia politica.
E sob esta dtica que o marxismo deve ser analisado ¢ é sob esta
Otica que os regimes que se inspiraram no marxismo devem ser
julgados. E o julgamento de Merleau-Ponty do regime comunista
soviético - apesar de todos os taticismos, apesar de ser evidente o
proposito de “ndo dar o braco a torcer” aos adversarios do
marxismo - ¢ negativo, & luz dos proprios pressupostos do
pensamento de Marx. O livro inteiro (Humanismo e terror) procura
entender porque o humanismo marxista se transformou no
“terror”. Entre as analises de Merleau-Ponty, pingaria uma frase:
“Ao ensinar a nao-violéncia, consolida-se uma violéncia estabe-
lecida, isto €, um sistema de producdo que torna inevitdvel a
miséria e a guerra. Todavia, se se entra no jogo da violéncia, existe
a possibilidade de ai permanecer para sempre” (MERLEAU-
PONTY, 1968, p. 10).

Foi o que aconteceu com as revolugdes comunistas que
quiseram, a partir do modelo da revolugao francesa, criar ex nihilo
uma nova sociedade, um novo homem e uma nova historia.
Os regimes revoluciondrios que se inspiraram na revolugdo
francesa tiveram que passar pelos mesmos excessos € erros, € pelo
mesmo terror, alids um terror ainda maior e mais duradouro, porgue



amplificado pelos meios de destruicdo e de controle de massa.
A ditadura do proletariado que deveria ser um momento,
necessario, mas transitério, da passagem do capitalismo ao
comunismo - regime no qual Marx previu até a extingao do Estado,
uma vez que haveria a “auto regulamentagdao” dos produtores
associados -, se tornou uma ditadura do partido sobre o proletariado
e sobre a sociedade inteira, através da pratica indiscriminada do
terror.

Terrorismo e Guerrilha

Um dilema parecido com o que Merleau-Ponty reaparece na
outra forma de violéncia politica, tipica do século XX: a guerrilha.
O termo, que nasceu nos movimentos de resisténcia espanhois as
tropas napolednicas no comeco do século XIX, foi retomado para
identificar os movimentos revolucionarios latino-americanos que
lutaram, durante a guerra fria, contra as ditaduras militares
apoiadas e impostas pelos Estados Unidos, que consideravam a
América Latina como um territério sob a sua influencia que nao
poderia ser deixado ao “inimigo” comunista.

Mas poderiamos chamar de guerrilhas também os movi-
mentos de libertagcdo nacional nos territorios das antigas coldnias
européias na Asia e na Africa. Nos dois casos o governo nio era
democrético, mas uma ditadura ou um regime colonial imposto.
Portanto, os movimentos de revolucionarios e¢/ou de libertacao
respondiam com a violéncia a uma situagao de violéncia. O dilema
era portanto o mesmo de Merleau-Ponty a respeito do marxismo:
como entrar no jogo da violéncia sem permanecer ai para sempre.

Temos porém que fazer uma distin¢do: bem diferente o caso
em que os movimentos guerrilheiros enfrentam ndo um regime
“de fato” como uma ditadura, mas um regime democratico.
Esta distingdo ¢ fundamental para poder distinguir uma resposta
legitima a uma violéncia por parte do Estado ou do “sistema” a



uma violéncia gratuita. Afirmar que a forma de governo nao
importa, que o Estado democratico ou o Estado de Direito € uma
forma de violéncia “disfargada” do regime capitalista, e portanto
“imposta” com a forga e que portanto ¢ legitimo responder a esta
for¢a com meios violentos, € algo muito perigoso e moramente e
politicamente inaceitavel .

No Brasil, enquanto o governo militar chamava Marighela e
seus seguidores de “perigosos terroristas”, os opositores armados
ao regime militar se definiam como “guerrilheiros”, ou seja, como
um brago armado de um movimento politico que respondia com a
violéncia a um golpe militar que havia derrubado com a violéncia
um regime democrético e instaurado uma ditadura®. Na Itdlia, o
terrorismo, tanto de direita como de esquerda, foi uma “variavel
enlouquecida” no interior de um sistema de amplas garantias
democréticas de um Estado de Direito, 0 que torna anda mais
injustificavel o recurso a violéncia terroristica. Nos dois casos ha
uma diferenca essencial, entre um Estado ditatorial e um Estado
democratico, que deve ser considerada para qualquer discussdo
sobre terrorismo.

E isso que faz a diferenca entre as formas de guerrilha
contra regimes ditatoriais que surgiram na América Latina e as
formas de terrorismo como as Brigate Rosse na Itdlia, da Rote
Armate Fraktion na Alemanha, o Irish Republican Army-IRA na
Irlanda do Norte e o Euskadi ta Aiskatasuna-ETA na Espanha.
O Estado de Direito € justamente o sistema de governo que procura
administrar e resolver os conflitos sociais de forma ndo violenta, ou
recorrendo ao minimo de violéncia necessario, ou seja, a violéncia
exercida pelo Estado no uso do monopolio da for¢a legitima.

® Porém, o governo militar brasileiro fez algo que o governo democrético italiano
nunca fez: negociar com os guerrilheiros para libertar o embaixador americano
em troca da liberagao de “terroristas”.



Quando se vive num Estado democratico, o recurso ao terrorismo
como instrumento da violéncia revolucionaria para “atemorizar as
massas e despertar o povo” nao tem justificagdo politica nem
moral. Este me parece um ponto “firme” que ndo pode ser colocado
em discussdo, e € a licdo que podemos aprender a partir dos erros
das revolugdes passadas, inclusive porque o terrorismo acaba
produzindo efeitos totalmente opostos aos almejados pelos seus
defensores: tende a exasperar a tensdo existente em toda sociedade
democratica entre a garantia das liberdades individuais e a
seguranga coletiva, e as conseqiiéncias politicas sdo geralmente o
deslocamento a direita do eleitorado e a vitoria dos partidos que
sabem utilizar a politica do medo a seu favor.

Terrorismo eguerra: oterrorismo de Estado.

O terrorismo é presente também na mais antiga e mais
devastadora forma de violéncia politica: a guerra, que € conatura a
historia da humanidade, desde a comunidade primitiva até a
sociedade contemporanea, desde o uso da clava at¢é a bomba
aémica’. Analisaremos aqui somente a guerra moderna assim
como foi formalizada pelos Estados Modernos, a partir da paz de
Wesftalia de 1648 que deu inicio ao que Carl Schmitt chamou com
uma expressao um pouco retorica, mas que teve grande fortuna: jus
publicum europaeum.

E aguerra entre os Estados soberanos, que supera a doutrina
medieval da guerra justa (justum bellum), afirmando que toda
guerra ¢ justa por defini¢do, uma vez que seja proclamada pela
autoridade legitima, neste caso os representantes dos Estados

7 Ver o magnifico incipit do filme de Stanley Kubrick “2001. Odisséia no
Espaco” que resume em poucas imagens a relagdo entre a violéncia, o progresso
técnico-cientifico da humanidade ¢ o poder, através da imagem do osso do
primata utilizado como clava que vai dangar no ar como o navio espacial milhdes
de anos depais.



Soberanos que ndo reconhecem mais nenhum autoridade
superior (non expectata autoritate principis superioris) (TOSI,
2003, p. 63-88) 5.

Nesta concepgao “realista” das relagdes internacionais, (que
val desde Hobbes até Schmitt, passando por Hegel) os tunicos
titulares do direito a guerra (jus ad bellum) sdo os Estados
soberanos que se comportam como os individuos livres e iguais no
estado de natureza. Dado que, nas relagbes internacionais do
mesmo modo que no Estado de natureza, ndo ha nenhuma
autoridade superior, cada um se torna juiz em causa propria e as
relacdes entre os Estados sd0 reguladas por uma formalizagdo
sempre precaria que depende dos equilibrio de forca, dos interesses
e da politica de poténcia dos Estado. S6 pode haver tréguas, ou
pausas entre uma guerra € outra mas nunca uma “paz perpétua”,
como imaginava Kant. Schmitt afirma de modo peremptorio:

Que a justica ndo entra no conceito de guerra, ¢ reconhecido
geralmente desde Grocio em diante. [...] Uma guerra tem o seu
sentido em ser combatida ndo por ideais ou normas juridicas, mas
contraum inimigo real. Toda poluic&o desta categoria de amigo e
inimigo se explica pela mistura com um qualquer tipo de
abstracdo ou de norma (SCHMITT, 1990, p. 134).

Nao ha mais uma justificagdo ética ou teoldgica, mas
somente uma ritualizacdo formal, juridica tanto do direito a guerra
(Jus ad bellum ) como da conduta durante a guerra (ius in bello).
Este ultimo aspeto assume sempre mais importancia devido ao
crescimento espantoso dos meios de destruicdo de massa, que
provocam, entre outros efeitos, o fim da distingdo entre
beligerantes e populagio civil (entre nocentes, literalmente os que

8 Esta doutrina aceita somente um dos quatros elementos para caracterizar a
guerra justa, ou sgja, a autoridade legitima, desconsiderando os outros trés: a
justa causa, a reta intencdo e a reparagao da ofensa subida.



podem provocar danos - nocere, e que nao podem provocar dano,
0s innocentes), numa tentativa de diminuir os danos “colaterais” e
estabelecer regras de conduta durante o conflito’.

Que esta “ritualizacdo” da guerra tenha produzido, como
afirma Schmitt, “uma racionalizagdo e humaniza¢ao da guerra que
durou dois séculos”, ¢ algo extremamente duvidoso. (SCHMITT,
1991, p. 132-133) As guerras modernas, que reconhecem por
definicdo os inimigos como iusti hostes ndao foram menos
numerosas ¢ destruidoras que as guerras feitas em nome dos
principios do iustum bellum. Neste sentido, tem razdo Norberto
Bobbio quando afirma, inspirando-se em Hans Kelsen, que:

Contrariamente a0 que parecem acreditar 0s meus criticos, o
efeito do abandono da doutrina da guerra justa ndo foi o principio
de que “todas as guerras sdo injustas”, mas exatamente o
principio oposto: “todas as guerras sdo justas”. O ius ad bellum,
isto ¢é, o direito de fazer guerra foi considerado uma prerrogativa
do poder soberano (BOBBIO, 1991, p. 55-56 - MAZZARESE,
20006).

Se se consideram as duas guerras mundiais ainda inseridas
no ambito histérico de longo periodo do jus publicum europaeum,
alids como a expressdo mais radical dos pressupostos juridicos do
direito ilimitado a guerra das poténcias soberanas precariamente
controlado pelo formalismo juridico, ¢ fora de duvida que as
conseqiiéncias foram terriveis tanto no jus ad bellum quanto no jus
in bello. Tais guerras utilizaram amplamente de meios que
poderiamos chamar de terroristas, ou seja, recorreram amplamente
ao “terror”, em particular & matanca indiscriminada de inocentes
para conseguir objetivos politicos: o maior atentado terrorista da
historia recente nao foi o atentando as Twin Towers e ao Pentégono
de 11 de setembro de 2001, mas a bomba atdmica sobre Hiroshima

? Preceitos que estavam ja presentes nas doutrinas medievais da guerra justa.



em 6 de agosto de 1945, seguida por outra bomba no dia 9 de
agosto sobre Nagasaki '°.

Todas as guerras modernas utilizaram-se amplamente de
meios terroristas para alcangar os seus objetivos, como, por
exemplo, o bombardeamento da Inglaterra pelos avides e misseis
nazistas como instrumento prévio para enfraquecer fisicamente e
moralmente o adversario, criando um clima de terror entre a
populacdo, o que deveria abrir o caminho para a invasao da ilha; ou
0 bombardeio de Dresda e de outras cidades alemées por parte dos
aliados, quando j& a guerra estava vencida e ndo havia mais defesa
possivel por parte dos alemdes: um mero ato terrorista sem
justificativa militar.

Os atos “terroristas” praticados durante as acOes bélicas,
ndo somente colocam em duvida, a possibilidade de haver um jus
in bello, mas mostram também uma outra face do conceito de
“terrorismo”: um excesso injustificado de violéncia fisica contra o
inimigo, sobretudo contra os que “tradicionalmente” eram defini-
dos como innocentes, e preservados da violéncia das guerras.

" No dia 6 de Agosto, as 08:15, o Enola Gay langou a primeira bomba
A, programada para detonar a 576 m acima da cidade japonesa onde viviam
milhares de pessoas, e apés um silencioso clardo, ergueu-se um cogumelo de
devastagdo de 9.000 m de altura provocando ventos de 640 a 970 km/h e
espalhando material radioativo numa espessa nuvem de poeira. A explosao
provocou um calor de cerca de 5,5 milhdes de graus centigrados, similar as
temperaturas proximas ao limbo do Sol. Hiroshima tinha na época cerca de 330
mil habitantes, o bombardeio matou cerca de 130 mil pessoas e feriu outras 80
mil, a bomba lancada ¢ até hoje a arma que mais mortes provocou em pouco
tempo, 221.893 mortos é o total das vitimas da bomba reconhecidas
oficialmente. A bomba também afetou seriamente a saide de milhares de
sobreviventes. A grande maioria das vitimas era formada pela populagdo civil,
que nada tinha a ver com a guerra ou que a simples curiosidade as levassem até o
local. Prédios sumiram com a vegetagdo, transformando a cidade num deserto.
Num raio de 2 km, a partir do centro da explosdo, a destruicdo foi total. Milhares
de pessoas foram desintegradas e, em funcdo da falta de cadaver, as mortes
jamais foram confirmadas.



Terrorismo e guerra global

Depois do fim da II guerra mundial, a chamada “guerra
fria” e as armas atdmicas, congelaram a possibilidade de uma
terceira guerra mundial, que pelo seu absoluto poder destrutivo
teria colocado em perigo a propria sobrevivéncia da espécie
humana, mas ndo eliminaram outros tipos de guerra que as duas
poténcias, se faziam “indiretamente”.

Do ponto de vista normativo, o jus publicum europaeum foi
substituido por uma nova doutrina: depois da doutrina da guerra
justa e da ritualizacdo da guerra (guerre en forme) se passou a
concepcdo da guerra como um “ilicito internacional”. A maxima
expressdo desta doutrina, que comega ja com a Sociedade das
Nagoes, € o capitulo VII da carta da ONU que atribui ao Conselho
de Seguranga o “monopodlio do uso legitimo da Forga” a nivel
internacional .

Isso, junto com outros fatores, talvez tenha impedido a
deflagracdo de uma III guerra mundial, mas ndao impediu a
proliferagdo de guerras durante o periodo do equilibrio do terror,
guerras “de menor intensidade” que utilizavam “armas conven-
cionais”, mas nem por isso menos violentas e devastadores
em varias partes “sensiveis” do mundo. No entanto, os paises
“centrais” ficaram preservados da guerra: os Estados Unidos, a
Europa, a Unido Soviética e os paises do bloco soviético viveram
um periodo de relativa trangiiilidade nas relagdes inter-estatais™.

Com o fim da guerra fria, inicia uma novo periodo na longa
e ininterrupta histéria da guerra: ¢ o que Danilo Zolo chama de
passagem da guerra moderna para a “guerra global”, tipica de uma
época de aceleragdo da globalizagdo. Na opinido de Zolo esta
guerra global seria caracterizada pelo globalismo geopolitico,
sistémico, normativo e ideoldgico (ZOLO, 1998). Todos esses

1 . . ~ . L
Mas ndo podemos esquecer a invasdo da Hungria e da Checoslovaquia por
parte do exercito vermelho.



aspetos fazem parte de uma estratégia da administragdo norte-
americana, elaborada logo apds a vitdria sobre o comunismo,
portanto antes dos atentados de 11 de setembro de 2001, os quais
seriam uma resposta a esta politica. A estratégia consistiria em
impor unilateralmente ao mundo uma nova ordem mundial de tipo
imperial, e uma nova idéia de pax americana, na qual aluta global
contra o terrorismo joga um papel fundamental. Em nome do
combate ao terrorismo e da expansao da democracia e dos direitos
humanos sdo promovidas guerras como as do Afeganistdo e do
Iraque, que contrariam abertamente o direito internaciona e
utilizam amplamente métodos terrorista; a guerra ao terrorismo
justifica a prisao de Guantanamo, as prisoes ilegais praticadas pela
CIA em todos os territorios das poténcias aliadas, inclusive na
“democratica” Europa, e a presenga capilar de bases militares
estaduni dense nos lugares estratégicos do mundo.

Este projeto da administracdo norte-americana esta encon-
trando resisténcias pelo simples motivo de que o mundo ¢ multi-
polar e os Estados Unidos ndo estdo conseguindo impor esta visao
das relagdes internacionais apesar de toda a sua forca econdmica e
militar. Os fracassos no Iraque ¢ no Afeganistdo estdo ai para
demonstrar a fraqueza desta abordagem que comega a ser
questionada pela propria elite politica e pelo povo norte-americano
(NYE, 2002).

Ao mesmo tempo, parece duvidoso afirmar que o terrorismo
estd se tornando uma resposta global a esta investida imperial
norte-americana: acreditar nisso seria entrar no jogo retorico dos
conservadores americanos que querem mostrar o conflito com um
clash of civilizations (HUNTINGTON, 1997). A idéia de uma
central mundial do terrorismo ¢é funcional a idéia norte-americana
de uma guerra global ao terrorismo, mas precisamos verificar até
gue ponto isto é propaganda politica ou realidade: o terrorismo néo
parece ser aquele fenomeno tdo capilar e global que os analistas de



direita e de esquerda querem nos apresentar. Alguns analistas falam
até de uma “guerra global”, uma guerra que encontraria o seu caldo
de cultura na rebelido dos povos oprimidos pela globalizagao.
(GALLI, 2002 — ZOLO, 2003). Com efeito, podemos afirmar que o
fendmeno do terrorismo ¢é algo bastante limitado no espago
geopolitico atual a setores minoritarios do mundo islamico; mais
ainda, que ele representa a resposta radical e niilista de uma franja
extrema do mundo isldmico que se aproveita do sentimento popular
anti-americano provocado pela politica agressiva dos Estados
Unidos.

Associar “terrorismo” com ‘“‘guerra global” ou pior ainda
“guerra civil mundial” significa endossar as teorias dos neo-
conservadores norte-americanos do “choque de civilizagdes”.
Para combater um terrorismo que se pretende onipresente,
invisivel, poderoso, se justificam as guerras como as do Iraque e do
Afeganistdio que podem ser consideradas verdadeiros atos de
terrorismo de Estado devido ao enorme nimero de vitimas civis
inocentes que provocam para alcancar o objetivo de “exportar a
democracia”.

Por outro lado, os movimentos anti-neoliberais e anti-
imperialistas que defendem uma visdo cosmopolita ou, quanto
menos, multilateral das relagbes internacionais ndo utilizam meios
terroristas € ndo tem mais no proprio horizonte a revolucdo como
um objetivo a ser perseguido de modo violento. A era das
revolugdes e o paradigma revoluciondrio pertencem ao passado e as
novas utopias dos movimentos “no global” tem outros horizontes e
estratégias que excluem o recurso a violéncia politica revolu-
ciondria, assim como foi teorizada e vivida por geragdes de
militantes comunistas. Somente alguns poucos movimentos
fundamentalistas estdo dispostos a renunciar aos pressupostos do
Estado de Direito e dos sistemas democréticos, mesmo criticando-
0s. E a esséncia do sistema democratico ¢ justamente de compor ou



tentar compor os conflitos sociais ¢ de interesses sem recorrer a
violéncia, ou recorrendo ao minimo de violéncia consentida pela
sociedade: a violéncia legitima.

N&o podemos, porém, esguecer que regimes democréticos
ou de Estado de Direito constituem excegdes no mundo
contemporaneo, ¢ que uma grande parte da humanidade vive
sobre regimes autoritdrios onde a violéncia ndo foi ritualizada e
formalizada pelos direito dentro de padrdes “civilizados”. Devemos
também considerar que as democracia ocidentais sempre pratica
ram, ¢ continuam praticando, duas politicas radicalmente dife-
rentes, no que se refere a politica interna e externa, tanto na
época colonial, como no periodo pds-colonial ou neo-colonial
atual. Se internamente promovem a expansdo dos direitos e das
garantias individuais, externamente exportam suas contradi¢des
internas com todas as formas de violéncia possiveis. Existem,
portanto, regides no mundo onde prevalecem fortes conflitos e
tensdes, e a violéncia exercita um papel preponderante: é nessas
situagdes que o terrorismo prospera. Baste pensar ao oriente Médio,
lacerado pelo conflito entre o Estado de Israel, os palestinos, e os
Estados vizinhos, e a invasdo do Iraque e do Afeganistéo por parte
dos Estados Unidos e seus aliados.

O “terrorismo” de grupos palestinos pode ser visto como O
ultimo e extremo recurso dos mais pobres e fracos contra um poder
extremamente superior econOmica e militarmente, que reage
exercitando um terrorismo de Estado. Israel estaria se comportando
assim como as poténcias ocidentais: internamente se comporta
como uma democracia, garantindo uma série de direitos funda-
mentais aos seus cidaddos, mas externamente pratica uma politica
de dominag&o neocolonial, que inviabiliza a criagdo de um Estado
palestino soberano. Esta situagdo produz um circulo vicioso, uma
espiral de violéncia que chama violéncia, que até o momento nao
encontrou uma sol ugéo.



Da mesma forma, ¢ dificil distinguir, no Iraque e no
Afeganistdo, uma legitima resisténcia armada a uma invasdo
estrangeira, nos moldes dos partigiani europeus ¢ dos guerrilheiros
|atino-americanos, e uma resposta niilista de grupos terroristas que
querem simplesmente destruir o adversario e instaurar um regime
totalitério e de terror.

Concluindo

A primeira conclusdo a ser tirada ¢ que ¢ dificil, sendo
impossivel, dar una defini¢do univoca de terrorismo, porque a
palavra se aplica a fendmenos heterogéneos e até contraditorios.
Porém, se ha algo em comum entre todos esses fenomenos ¢ que o
termo ¢ sempre utilizado de forma negativa, ou seja, ninguém se
declara terrorista ou gosta de ser chamado de terrorista, mas
consideraterrorista o outro, 0 inimigo.

Este uso seméntico nos alerta para algo de importante para
definir o terrorismo: o terrorismo ¢ algo a ser evitado, um termo
que suscita reprova¢do. Mesmo as teorias realistas, que justificam a
inevitabilidade de um certo uso da violéncia politica, reconhecem
no terrorismo um “excesso” de violéncia desnecessaria e injus-
tificavel.

Este excesso se situa na falta de respeito da distingdo entre
nocentes e inocentes: o exterminio de inocentes parece ser parte
essencial da politica terrorista, porque ¢ parte do objetivo de
espalhar o “terror”.*? Foi o que aconteceu com os atentados de 11

2 Quando se fala de terrorismo na Itdia se pensa geramente as Brigadas
Vermelhas, mas se esquece o terrorismo de direita, que fez muitas mais vitimas
inocentes. Enquanto as brigadas vermelhas, na sua logica absurda, atacavam
seletivamente os representantes do Estado e os seus colaboradores, o terrorismo
de direita atacava diretamente a populagdo com atentados nos trens, nos bancos,
nas estacBes com o intuito de criar o panico socia e um clima politico que
propiciasse o clamor da opinido publica a ordem e ao golpe militar. Somente o
atentado a estagdo de trem de Bologna em 1981, cidade notoriamente de



de setembro nos Estados Unidos, ou da estagdo de Atocha em
Espanha, ou no metr6 de Londres na Inglaterra, ou nas piramides
do Egito. Trata-se de atentados contra popul agdes inocentes e néo
contra objetivos militares. Disso deriva a espantosa eficicia, e ao
mesmo tempo o carater odioso do terrorismo, que ndo define um
inimigo preciso, mas ameaga oS membros de uma sociedade inteira:
todos se sentem potenciais alvos do terrorismo.

Mas se isso for um trago caracteristico do terrorismo
deveriam afirmar que existe também um terrorismo de Estado: o
que foi promovido pelos bombardeios da OTAN no territério da
Sérvia, o que Israel promoveu em 2007 contra o Libano, e que
continua promovendo na faixa de Gaza contra os palestinos, os
bombardeios dos Estados Unidos contra a populag¢ao civil na
invasdo do Iraque (ZOLO, 1998).

Alguém deveria tomar o primeiro passo necessario para
acabar com a espiral de violéncia. Nao podemos pedir isto aos
terroristas, que seguem a sua logica destruidora e niilista, mas
podemos exigir isto das poténcias democraticas que conseguiram, a
custa de terriveis guerras civis, resolver internamente os conflitos
sociais, recorrendo ao minimo de violéncia legitima possivel, para
que promovam internacionalmente politicas mais de desenvol-
vimento econdmico e de reforma politica, que de agressdao militar,
mais de soft power, que de hard power. Isto retiraria aos
terrorismos o seu humus e a sua razdo de ser. Enquanto isto
ndo acontecer, vamos conviver ainda por um bom tempo com O
terrorismo nas suas varias manifestagoes.

Nao queremos assim justificar o terrorismo, que continua
sendo um fenomeno injustificavel moral e politicamente, mas
explicar o porqué da sua persisténcia no mundo globalizado
contemporaneo. Continuamos a pensar que o terrorismo, de

esquerda, custou a vida a mais de 80 pessoas, mais de que todas as vitimas das
brigadas vermelhas.



qualquer ponto de vista possa ser visto, € algo negativo, na melhor
das hipoteses uma resposta desesperada a uma violéncia
desproporcional ou percebida como tal. Por isso, negamos a
possibilidade de existir um “bom terrorismo”, tanto COMO
instrumento de uma luta de resisténcia ao Império por parte da
“multidao” (NEGRI-HARDT, 2005), quanto como instrumento dos
Estados e das Organizacdes Internacionais para exportar a
democracia e defender os direitos humanos. Se queremos realizar
um salto de civilizagdo, um verdadeiro progresso moral ¢ juridico
da humanidade, como diria Kant, devemos encontrar uma saida que
supere essas duas alternativas.

Vivemos numa sociedade de risco e alimentar o circulo
vicioso da guerra total contra o terrorismo significa, como advertia
Merleau-Ponty, “entrar no jogo da violéncia, e ai permanecer para
sempre”.
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