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PREFACIO

Amarildo Malvezzi
Juazeiro, Bahia
Novembro de 2018

Esta obra é resultado do encontro de duas preocupagdes teori-
cas fundamentais. Por uma via, a problematizagdo da teoria do
habitus de Pierre Bourdieu, do questionamento do veredicto
da critica, segundo o qual o habitus possui uma légica avessa
a liberdade e autonomia dos individuos; por outra, a tentativa
de refletir acerca da dimensao politica do gosto — pensado a luz
da estética. Esse encontro se tornou ainda mais radical e autén-
tico a partir do momento em que, no interior do pensamento
bourdieusiano, habitus e gosto se revelaram visceralmente li-
gados. A medida que se aprofundava na busca por residuos de
liberdade e reflexividade na teoria do habitus, paralelamente,
consolidava-se a possibilidade de realizar uma leitura politi-
ca do gosto. E, inversamente, a medida que se escavava a di-
mensdo politica subjacente a logica estética do gosto (em que
medida ele se liga a liberdade/dominacédo), mais possibilidades
tedricas emergiram no sentido de repensar a teoria do habitus
e questionar o suposto fatalismo e reprodutivismo. As investi-
gacdes a seguir, balizadas por esses termos, conduzem também
a renovacao da critica, pois as novas leituras extraidas a partir
desse dialogo - entre a teoria do habitus e os discursos estéticos
do gosto — permitiram o diagndstico de novos limites, imper-



ceptiveis até entdo. Cabe, entdo, ao leitor, ndo perder de vista o
elemento genético e estruturante da obra, para que possa ob-
servar a movimentagao intelectual presente.
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INTRODUCADO.

Amarildo Malvezzi

As obras do socidlogo francés Pierre Bourdieu constituem um
projeto socioldgico vasto, cujo principio subjacente é a tentati-
va de superar a cisdo entre os modos de conhecimento objeti-
vista e subjetivista na Sociologia. A despeito de toda variedade
de objetos possiveis, pode-se encontrar o mesmo problema
fundamental, ainda que sob a aparéncia de novos problemas:
na arte, por exemplo, a cisdo entre as leituras internas (conces-
sdo inaliendvel da autonomia da obra e da forma artistica) e as
leituras externas (o interesse em resgatar as necessidades his-
tdricas que fundamentem a existéncia da obra). A cada novo
empreendimento, Bourdieu manteve seu objetivo de superar
a (aparentemente) inconciliavel oposi¢ao entre objetivismo e
subjetivismo, assumindo uma posi¢ao contraria a epistemolo-
gia cartesiana na qual sujeito e objeto estdo cindidos. Sua in-
tengdo era a de conciliar, por um lado, a perspectiva objetivista
que considerava a ruptura epistemoldgica com o senso comum
como essencial para construir as estruturas que ordenariam o
mundo das préticas e, por outro, a perspectiva subjetivista que
defendia a experiéncia dos individuos como parte fundamen-
tal para a compreensao e explicagdo do mundo social.
Todavia, Bourdieu ndo pode pura e simplesmente misturar
ambas. Assim como reconhecia as virtudes de cada perspectiva
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- razdo pela qual ndo desejou abandona-las -, igualmente en-
xergou, em cada uma delas, limitagdes. A leitura objetivista ti-
nha sua limita¢do no fato de localizar os individuos como meras
engrenagens de uma estrutura exterior e autonoma, destituidos,
entdo, de um papel na compreenséo e explicagdo dos fendme-
nos sociais. A lente fenomenologica — matriz subjetivista para
Bourdieu - embora reconhecesse um papel ativo dos individuos
no processo de constru¢ao da ordem social, acabava por con-
ceder um grau de autonomia e liberdade a eles de tal modo que
os atores sociais poderiam produzir o social através de escolhas,
vontades e acdes, como se ndo houvesse restricdes e coagoes.

O objetivo do projeto de Bourdieu era instituir um modo
de conhecimento sociolégico capaz de reconhecer o papel ati-
vo dos agentes sociais, sem com isso recair nos truismos da
filosofia do sujeito e da consciéncia, expresso por exemplo na
visdo de Sartre, na qual a liberdade pode vir a ser total e produ-
to de uma tomada de consciéncia. E nessa encruzilhada episte-
moldgica que se insere o pensamento de Pierre Bourdieu.

Em uma dupla-recusa, opos-se as unilateralidades tanto
do subjetivismo quanto do objetivismo. Seu modelo de conhe-
cimento proposto foi definido como praxioldgico, no qual as
praticas sociais aparecem como elemento central, prometendo
transcender as deficiéncias das perspectivas abordadas. E na
pratica e pela pratica que se alcan¢aria uma conciliagdo entre
sujeito e objeto, evitando recair na cisdo. A luz das praticas so-
ciais, seria possivel enxergar o papel estruturante das estrutu-
ras sociais exteriores aos individuos, ao presumir os processos
de internalizagdo e incorporagdo de uma série de disposigoes
praticas como fundamento da construg¢ao social de subjetivi-
dades. Ao mesmo tempo, as disposi¢cdes praticas internaliza-
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das habilitariam os agentes a realizarem praticas sob as mais
diversas formas a partir dos principios internalizados e incor-
porados. Desse modo, para manter a unidade entre a dimen-
sao estrutural e a construtivista, Bourdieu teve de conceber um
conceito que desse conta do duplo processo: (1) o processo de
internalizacao de estruturas sociais sob a forma de disposi¢des
subjetivas e (2) o processo de exteriorizagao das estruturas in-
corporadas através de praticas.

Dentro desse empreendimento, o conceito de habitus era,
entdo, o instrumento analitico que permitiria pensar de modo
teorico a unidade daquilo que estava cindido pelo objetivismo
e subjetivismo: a subjetividade e a objetividade, a interioridade
e a exterioridade, o individuo e a sociedade. Por essa razao, o
habitus pode ser interpretado a luz de um fluxo temporal, qual
seja: ele é a exterioridade internalizada e a interioridade exte-
riorizada. Aos olhos de Bourdieu, assim seria possivel trans-
cender o abismo entre os outros dois modos de conhecimento.

O problema, todavia, é que, se a teoria das praticas de
Bourdieu forneceria uma fecunda possibilidade de se fazer
sociologia através de instrumentos inovadores, ao recorrer ao
conceito de habitus como chave central de seu projeto, acabou
por trair seu proprio projeto, recaindo no que os criticos cha-
maram de neo-objetivismo (PETERS, 2013). A forma pela qual
o habitus foi posicionado em suas diversas obras - como em A
Reprodugao - embora dé conta do processo de internalizagdo
e exteriorizagdo, infelizmente regrediu a uma forma de objeti-
vismo por condenar os agentes a um papel ndo muito melhor
que aquele presumido pelo estruturalismo: o habitus, ao redu-
zir a subjetividade as estruturas internalizadas, imp6s uma vi-
sao dos agentes como meros reprodutores da ordem existente,
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inaptos a manifestar qualquer margem de liberdade em relagao
a ela. Com isso, a teoria do habitus - ao falhar em reconhecer
o papel mais complexo desempenhado pelos agentes — acabou
por produzir uma visdo das praticas sociais como sobredeter-
minadas, fechadas a mudanca. A teoria do habitus imprimia
uma leitura das praticas sociais a luz da determinagéo, da re-
produgéo, da nao-liberdade.

A critica direcionada a Bourdieu tinha fundamentos e
atingia uma parcela consideravel de seus apontamentos. Toda-
via, atualmente, torna-se inegavel que em sua teoria existem ao
menos trés importantes residuos tedricos, a partir do qual se
tem pensado possibilidades de ndo-determinismo, nao-repro-
dutivismo e nao-automatismo, quais sejam: a reflexividade, a
hysteresis e o habitus clivado. Em todos os casos, presumem-se
formas de romper a inércia e o automatismo do habitus. A re-
flexividade pela possibilidade de conquistar um certo grau de
autonomia, controle de si, abrindo uma margem de liberdade
dos agentes em relagdo as estruturas. A hysteresis, ao recusar
a perfeita circularidade entre interiorizagdo e exteriorizagao,
afirmando a possibilidade de desajustes entre as disposi¢oes
e as praticas, abrindo margens para uma nao-reproducao. O
habitus clivado ao negar a redugao das praticas a um tnico e
determinante principio de agdo - ao negar a monocausalidade
do habitus, presume-se uma abertura para a¢oes diversas.

Todavia, a despeito desse reconhecimento, os residuos até o
presente momento encontrados nao me pareceram suficientes
para contradizer, de modo determinante, aquilo que os criticos
propuseram - permitindo a teoria de Bourdieu estar a beira de
uma recaida em seus proprios limites. Primeiro, pelo fato de a
reflexividade ser monopolizada pela Sociologia, na teoria de
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Bourdieu. Dessa forma, aos leigos esta subteorizado o acesso
a reflexividade. Segundo, embora a hysteresis permita pensar
um contexto pratico no qual a reflexividade possa emergir, ela
¢, na verdade, uma espécie de erro histdrico, sendo apenas um
acidente no qual determinado habitus se revela insuficiente
perante um contexto de agdo. A hysteresis exprime mais um
sintoma - produto do desajuste - do que uma genuina forma
de agéncia, afinal, ndo é algo que os agentes possam controlar.
Por fim, o conceito de habitus clivado, ao pensar o habitus para
além de sua homogeneidade e coeréncia, permitiria conceber
um self contraditério: a contradi¢ao de distintos principios de
acao abriria a possibilidade de uma reflexividade emergir, ao
menos teoricamente. Entretanto, o habitus clivado, na intepre-
tacao de Bourdieu, é um conceito que exprime formas de so-
frimento subjetivo ligados a uma identidade dilacerada. Como
seria possivel imaginar uma verdadeira liberdade e autonomia
como ligadas a um estado de tormento?

Por essa razdo, tendo o conhecimento do problema ine-
rente a teoria bourdieusiana e reconhecendo o potencial e os
limites das alternativas até o presente momento postuladas,
esta tese se propde a investigar se ha margens de liberdade' na
dimensao estética da teoria bourdieusiana. A pergunta sobre a
possivel existéncia de graus de liberdade na dimensao estética
nao ¢ despropositada.

Primeiro, a escolha da dimensao estética como espago ted-

» o«

1 Utilizar-me-ei das expressoes “margens de liberdade”, “graus de liberdade”, “vestigios de
liberdade”, “indices de liberdade” etc., ao longo da tese, afinal, sua intengao ¢ investigar ele-
mentos minimos que permitam novas leituras da teoria Bourdieu, partindo de um impor-
tante pressuposto: nao ha liberdade absoluta para Bourdieu, ela é sempre uma conquista,
algo que pode gerar mais liberdade, mas nunca atingir um grau de liberdade total, como
ele atribui a Sartre.
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rico para se pensar praticas nao-deterministas tem como pano
de fundo o fato de que, historicamente, a arte tem sido pensada
como um horizonte de liberdade, mesmo para uma filosofia
pessimista como a da Escola de Frankfurt. Escolher a dimen-
sao estética, dentro de uma diversidade incrivel de objetos so-
ciologicos apropriados por Bourdieu, tem como fundamento a
possibilidade de que ela proporcione uma visao ainda mais in-
tensa da relagdo entre determinacio e liberdade. A semelhanca
de Adorno (1970), critico da racionalidade moderna e defen-
sor da experiéncia da arte, sera que o habitus, no curso pratico
de experiéncias estéticas, ndo manifestaria a possibilidade de
uma pratica menos sobredeterminada? Como o préprio Ador-
no defendia, a experiéncia da arte estaria ligada ao novo, ao
nao-idéntico, a tudo aquilo que atesta uma transi¢ao da identi-
dade para a diferenca - entdo, como ignorar a possibilidade de
que através dela o habitus possa revelar um modo de funciona-
mento menos engessado?

Segundo, ao escolher a dimensao estética como pano de
fundo para se problematizar a teoria do habitus, a categoria
estética do gosto emergiu como chave analitica central. Ha trés
importantes motivos para isso. Primeiro, que o gosto ¢, na teo-
ria de Bourdieu, sindnimo de um tipo de habitus: ele diz res-
peito a disposicao estética. Desse modo, a depender de qual
seja a logica pratica do gosto no interior da experiéncia esté-
tica, talvez se possa extrair recursos para repensar o proprio
habitus. Segundo, que o gosto ¢ a categoria estética central nos
discursos bourdieusianos sobre a arte (de modo a manter o
proprio habitus como chave investigativa e explicativa). A ca-
tegoria tem um status tdo privilegiado no pensamento bour-
dieusiano que ele ¢ considerado um dos instituidores de uma
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Sociologia do gosto (GRONOW, 1997). Terceiro, pelo fato de
que o gosto possui, do ponto de vista histérico, uma ambiva-
léncia filoséfico-politica fundamental: ora aparece como signo
de liberdade, como em Kant, ora como instrumento sofistica-
do de dominagéo, como em Adorno. Ora, dada a ambivaléncia
politica da categoria estética do gosto, e uma vez que na teoria
de Bourdieu o gosto é sindnimo de habitus, penso que seja uma
importante via para se problematizar a existéncia ou nao de
graus de liberdade em sua teoria.

Dessa forma, desejo problematizar a teoria do habitus, es-
colhendo a dimenséo estética como pano de fundo privilegia-
do e a categoria do gosto como chave analitica central, a luz
do determinismo e da liberdade, perguntando, entdo: haveria a
possibilidade de se pensar a liberdade no interior das experién-
cias estéticas? Haveria possibilidade de os agentes ascenderem
a um estado de reflexividade, a partir da experiéncia da arte?
E possivel rastrear algum fundamento possivel de liberdade e
reflexividade estéticas? Seria possivel uma leitura nao-deter-
minista e ndo-reprodutivista da teoria de Bourdieu, a luz da
dimensao estética? Se ndo, por quais razdes a teoria bourdieu-
siana contradiz a leitura filoséfica da experiéncia da arte como
espago privilegiado para a liberdade? Se parte da admiracao e
contemplagdo da arte tem a ver exatamente com a experiéncia
do espanto, do inesperado, do novo, como poderiam tais sig-
nos serem suprimidos por uma leitura reprodutivista e deter-
minista do habitus, onde nada de novo parece ter espago?

Para responder as questdes, com o objetivo de problema-
tizar e fornecer novas lentes interpretativas para a teoria de
Bourdieu, a tese serd construida a partir da seguinte ordenagao.

O capitulo 1 (segunda se¢ao da tese) tem uma funcao diag-
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nostica. Nele serd apresentado e problematizado o projeto so-
cioldgico bourdieusiano: as virtudes do projeto e as limitagdes
concretas reconhecidas pelos criticos. Todavia, embora reco-
nheca o importante papel da critica para relativizar a ambigao
de Bourdieu, também relativizarei a critica. Ao reconhecer po-
tenciais intrinsecos na reflexividade socioldgica, na hysteresis e
no habitus clivado, contradiz-se o julgamento peremptdrio da
critica que condena o habitus a puro determinismo e reprodu-
tivismo. A critica da critica, todavia, ndo sera suficiente para
salvar o projeto praxioldgico. Proponho uma critica de tais re-
siduos de liberdade (na reflexividade socioldgica, na hysteresis e
no habitus clivado) de modo a expor suas limitagdes. A necessi-
dade de encontrar um novo vestigio de liberdade nos conduzira
a dimensao estética e a categoria do gosto, que serdo propostas
como possiveis vias (hipotese de trabalho) para se problematizar
a teoria do habitus: como pensar a relagao entre habitus, deter-
minismo e liberdade a luz da categoria estética do gosto?

O capitulo 2 (terceira secdo da tese) tem fungdo de funda-
mentagao tedrica da hipdtese. Nele sera desenvolvida uma ana-
lise da categoria estética do gosto a luz de uma leitura politica:
seria possivel pensar nexos tedricos entre gosto, dominagéo e
liberdade? A leitura politica - dominagao e liberdade — servira
como meio para pensar a relacdo entre gosto, determinismo e
liberdade - essencial a futura problematiza¢do do habitus. Para
isso, sera necessario reconstruir o modo pelo qual o discurso
filosofico realizou duas importantes conversoes: (1) a conver-
sao do gosto de mero sentido externo a uma metafora estéti-
ca, tornando o gosto central para as reflexdes sobre a arte; (2)
o estabelecimento, a partir da metafora estética do gosto, de
uma relacao entre a ldgica estética do gosto e interpretagdes
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politicas. A grosso modo, o capitulo apresentara duas leituras
possiveis: o gosto como signo de liberdade, tendo em Kant o
discurso filosofico paradigmatico, e o gosto como instrumen-
to de dominacao social, visao pessimista atrelada a teoria de
Adorno. Assim, de modo a fundamentar a futura relagdo entre
habitus, gosto, determinismo e liberdade na teoria bourdieu-
siana, julguei fundamental utilizar o discurso filosofico sobre
0 gosto como um recurso tedrico por duas importantes razoes:
(1) no tratamento sobre o gosto, a Filosofia precedeu a Socio-
logia, produzindo discussdes interessantissimas, inclusive do
ponto de vista dessa tese; (2) ao recorrer a filosofia, pretendo
fundamentar o conceito de gosto em sua versao estética, dis-
tinguindo-o do sentido do paladar — de modo a produzir uma
leitura vinculada ao discurso da propria Estética. O gosto é
esteticamente construido e politicamente apropriado - e esse
movimento é essencial para poder fundamentar o nexo tedrico
entre gosto, dominacéo e liberdade como meio para problema-
tizar o habitus e investigar signos de liberdade no interior da
dimensao estética das obras de Bourdieu.

O capitulo 3 (quarta se¢do da tese) tem a fungdo de in-
vestigar o problema proposto. Nele me deterei na analise do
pensamento bourdieusiano, investigando como a dimensdo
estética — via categoria do gosto — permite pensar a questao do
determinismo e da liberdade, buscando os residuos possiveis.
A problematizagdo se detera, a grosso modo, em duas obras:
A Distingao e As Regras da Arte. Em ambas, o gosto aparece
como categoria analitica central, de modo a permitir a mobi-
lizacdo do habitus nesse espago pratico voltado a experiéncia
da arte: sob a forma do gosto. Os argumentos desenvolvidos
nos capitulos anteriores — os limites da teoria do habitus e os
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potenciais inerentes a categoria estética do gosto — serdo mobi-
lizados para tensionar a teoria do habitus na dimensao estética:
em que medida é possivel encontrar espagos de liberdade? Ha-
vera margem para uma reflexividade estética? Bourdieu esta-
belece uma leitura politica do gosto, a luz da dominagédo e da
emancipac¢do, de modo a flexibilizar o habitus e romper com o
determinismo e o reprodutivismo? O capitulo 3 também tem a
fungdo de gerar novos problemas e questionamentos, haja vista
que analise do pensamento de Bourdieu se dara por uma pers-
pectiva critica, buscando registrar suas limitacdes intrinsecas.
Afinal, o pensamento cientifico ¢ movido tanto pela constru-
¢do de respostas plausiveis para certos problemas quanto pela
geracdo de mais perguntas, de modo a manter o movimento
interno da propria ciéncia: problemas e solugoes.

O capitulo 4 (quinta se¢do da tese) tem funcédo critica e
diagnostica, pois propde uma explicagdo dos limites da teoria
bourdieusiana na dimensao estética, bem como apontar para
uma possivel via de transcendéncia. Novamente, o didlogo
com a filosofia sera um recurso para fundamentar teoricamen-
te minha proposta. Se o capitulo 3, parcialmente, evidencia o
carater explicito da liberdade estética na teoria bourdieusiana
e o carater implicito de uma possivel reflexividade, torna-se
necessario — razdo de ser do capitulo 4 — compreender como
Bourdieu nao pode desenvolvé-los, enredando-se em contra-
dig¢oes, impedindo-se de propor respostas aos problemas es-
senciais formulados pela critica.

Assim, pretendo chegar a construgdao de uma totalidade
bem fundamentada: de um diagndstico geral, passando pela
proposicdo de alternativas, bem como do reconhecimento de
limitagdes e possiveis caminhos para ultrapassa-los.
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Essa investigacdo é tedrica e historicamente relevante.

Do ponto de vista tedrico, ha uma afinidade entre o concei-
to de gosto e o de habitus: ambos sdo saberes praticos, incons-
cientes, opostos a um racionalismo, mais enraizados no corpo
e na pratica. Assim, dada a necessidade de repensar a teoria
de Bourdieu, investigar o habitus a luz da categoria estética do
gosto e em sua dimensao pratica no interior das experiéncias
estéticas, me parece um recurso fundamental e, até onde pude
observar, ainda ndo mobilizado pela critica. Pretendo, assim,
contribuir para o campo de debates vinculados a teoria bour-
dieusiana e ao problema das possibilidades de liberdade e refle-
xividade no interior das praticas realizadas pelos agentes.

Do ponto de vista histdrico, o gosto tem assumido uma
posicdo privilegiada nas sociedades marcadas pelo espirito da
diferenca (democracia), do prazer (hedonismo) e do “eu” (in-
dividualismo). O gosto torna-se valioso por se encontrar na
juncado desses principios. Ao mesmo tempo, o ditado de que
gosto ndo se discute, faz da investigagdo cientifica sobre ele
uma transgressdo de um interdito social. Produzir investiga-
¢Oes sobre o gosto ¢ uma forma de critica social — ainda mais
intensa quando o pensa a luz da dominagédo e da emancipagao.
O gosto tem sido objeto de diversas apropriagdes: a economia,
por exemplo, interessa-se pela sua captura, de modo a tornar
mais eficiente o consumo; o discurso politico interessa-se por
torna-lo um instrumento de consenso social. O gosto possui
um potencial histdrico e tedrico ao qual se deve recorrer, afinal,
sua forga tedrica so é possivel pela propria forga histdrica que
ele tem assumido.

Dada sua importéancia, compreende-se a razao pela qual a
teoria de Bourdieu se torna tao importante, afinal, é considera-
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do o instituidor de uma sociologia do gosto — na qual o habitus
desempenha um papel central. Nao ha modelo teéric

Apesar disso, a dimensao estética em Bourdieu ainda care-
ce de um maior aprofundamento, especialmente no que tange
a influéncia imposta pela tradigdo filosofica sobre sua teoria,
como pretendo expor ao longo da tese. Reconhecer a necessi-
dade do didlogo entre Bourdieu e a Estética - filosofia dedicada
a experiéncia da arte, nascida no século XVIII - é paralelo ao
reconhecimento da importancia da dimenséo estética na obra
do pensador francés, como um locus privilegiado para se pen-
sar o proprio habitus.

A proposta de estabelecer o didlogo entre o pensamento fi-
losofico e o sociologico ndo é mera erudigdo ou divaga¢ao. Um
dos objetivos dessa tese ¢ tornar o mais explicito possivel como
as questdes propostas pelo discurso filosofico estdo impregna-
das no pensamento bourdieusiano, principalmente o de Kant e
o de Adorno. Contradizendo a autoimagem de Bourdieu como
dotado de uma reflexividade absoluta, de uma capacidade de
objetivagdo inescapavel, sera possivel captar inumeros vestigios
(nao-teorizados, nem explicitados) do pensamento de terceiros
em sua propria teoria, atestando assim o papel desempenhado
pela tradigao, bem como apontando a necessidade de compreen-
der os interlocutores de Bourdieu para melhor compreendé-lo.
E preciso combater o préprio narcisismo do socidlogo francés,
contradizendo os poderes de sua reflexividade, colocando-o sob
suspeita e criticando-o com os instrumentos disponiveis.
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CAPITULO 1.

Os limites impostos pelo Habitus ao projeto
bourdieusiano

Amarildo Malvezzi

1.1 0 projeto bourdieusiano

A principio, soaria como um crime passional, instilado por
ciume e inveja, a reducao das obras de Pierre Bourdieu a um
unico principio de produgdo de conhecimento - a sintese entre
objetivismo e subjetivismo -, como se os diversos objetos e te-
mas nada fossem além da mera aplicacao de uma mesma lente
condenada a mesma visao.

Para um sociologo que levava em consideragao tanto a
libido sciendi quanto a libido dominandi como intrinsecas e
inseparaveis ao oficio de socidlogo, a suposicdo dessa inter-
pretacdo nao é absurda. A seus olhos, o desejo por conhe-
cimento, fundamental a vida cientifica, caminha lado a lado
com o desejo por poder, dominagdo e reconhecimento. O
termo libido busca dar énfase a dimensao passional das prati-
cas sociais. Bourdieu (2011b, p. 88) diz que “a libido sciendi,
como qualquer paixao, pode fundamentar todo tipo de agoes
contrarias as normas ideais [...] estratégias de plagio, mais ou
menos dissimuladas, de blefe, de imposi¢ao simbdlica”. A visao
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da vida cientifica como um espago onde estao entrelagadas a
dimensao passional, cognitiva e politica abre margem para in-
terpretar criticas como constituidas majoritariamente pela libi-
do dominandi, deixando em segundo plano as regras da cién-
cia e a logica social de produ¢ao de conhecimento. Bourdieu
(2001, p. 136) insistia, nas Medita¢des Pascalianas, que “somos
obrigados a sublimar [...] libido dominandi em uma libido sci-
endi” E essencial que os agentes, em meio a prética cientifica,
sejam dotados de um desejo pelo conhecimento (libido scien-
di), e que a predisposi¢dao dos agentes para dominar os outros
(libido dominandi) seja submetida a uma conversao capaz de
traduzir um desejo cego em um respeito a logica cientifica. Aos
olhos do pensador francés, a sublimagao seria essencial para
a atividade cientifica, instrumento através do qual se poderia
expurgar o agente dos interesses e paixdes privadas e ascend-
er a um grau de objetividade (PETERS, 2017). Por essa razao,
ha necessidade de conhecer a posi¢do que se ocupa dentro do
campo cientifico, de modo a compreender como a posi¢do
impoe determinadas tomadas de posigdes e disposicoes.

A consequéncia do reconhecimento bourdieusiano de
que o campo de produgdo de conhecimento é um espago de
disputas manifesta-se no constrangimento dos criticos que, a
todo instante, devem provar que sua oposi¢do tedrica e episte-
moldgica nao ¢ determinada por uma ambigao ou paixao cega,
mas sim por motivos cientificos. Afinal, diante de um pensa-
dor consagrado como Bourdieu, e dada a disposi¢ao dos agen-
tes a buscarem o mesmo status, a critica mal fundamentada
facilmente revelar-se-ia mero produto da inveja ou ambigdo. A
economia interna ao campo cientifico, a todo instante, pode-
ria desvirtuar a propria légica de produgdo de conhecimento
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— por isso a necessidade da ascese e da sublimagao como fer-
ramentas de higienizagdo em relagdo aos interesses vulgares da
economia simbdlica.

Compreendé-lo a partir de um projeto construido através
de uma trajetéria especifica e pouco comum, nada mais é que,
segundo sua férmula, estar com Bourdieu contra Bourdieu —
uma critica da teoria do habitus a partir de dentro, que nada
tem a ver com qualquer recusa injusta a sua epistemologia e
teoria. Ha uma diversidade em sua produgao que, do ponto
de vista da légica social, se recusaria a qualquer redug¢ao a uma
unidade basica. O olhar mais apressado talvez negligenciasse
o principio de construgdo comum existente, por exemplo, em
seu método de analise de obras literarias (As Regras da Arte)
e em suas analises criticas a reprodugao da cultura dominante
através do sistema escolar (A Reprodugio).

Deve-se compreender suas obras como atos necessarios a
realizagdo de um projeto socioldgico fundador. O legado de
Bourdieu - sua economia das praticas — pertence a familia
dos projetos originais que buscam trazer a efetividade o que
permanecia apenas no campo dos possiveis (WACQUANT,
2007). Suas obras sdo o destino de um projeto assumido des-
de o inicio de sua prodpria trajetéria. Da heterodoxia a consa-
gracao, a ascensdo de Bourdieu tem a ver com um principio
de construgdo basico: sua oposicao a redugdao da sociologia
ao objetivismo e ao subjetivismo. Bourdieu reconhece-se em
Flaubert, Baudelaire e Manet exatamente por adotarem o mes-
mo principio de cria¢do (cientifica e artistica): a dupla recu-
sa. Recusou os caminhos pré-determinados pelo campo ao
afastar-se de modo idéntico das posi¢des mais nitidas, de um
lado, o estruturalismo de Lévi-Strauss, de outro, o existencial-
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ismo de Sartre. Opondo-se aos caminhos mais faceis de serem
tragados, Bourdieu assume o projeto de uma trajetéria singu-
lar, realizando uma transi¢ao do vulgar ao incomum - néo es-
teve submisso nem a uma posi¢do nem a outra. Bourdieu criou
o proprio lugar, assim como Baudelaire, que se opos de modo
idéntico a arte burguesa e a arte social, tendo de instituir seu
proprio espaco (BOURDIEU, 1996; 2005). A construgao de
um projeto original somente seria possivel através da recusa
sistematica daquilo que ja havia sido realizado por outros -
como um principio artistico, o socidlogo francés exigia mais do
que a mera reproducdo de formulas prontas: dai a necessidade
de novos instrumentos de investigagdo, dentre os quais encon-
tram-se conceitos, técnicas de pesquisa, sistemas tedricos.
Dentro desse projeto, ha um principio de investigacao, uma
forma de produzir conhecimento que imprime uma unidade
a atividade de Bourdieu. No processo de produ¢ao de conhe-
cimento, o autor lembra que o raciocinio analdgico teria sua
razao de ser na disposicdo subjetiva para captar homologias
entre processos sociais. O cientista também realizaria “con-
strugdes tedricas (a partir de) gramaticas generativas de esque-
mas transponiveis” que forneceriam principios de problema-
tizagao e investigacao sempre renovaveis e readaptaveis a novas
circunstancias (BOURDIEU, 2015). Dessa forma, a oposi¢do
epistemolodgica fundamental entre objetivismo e subjetivismo
seria reconstruida e reinventada por novas metaforas, analo-
gias e homologias tedricas: material x simbdlico; estrutura x
agéncia; mecanicismo x finalismo; sociedade x individuo; de-
terminagao x liberdade. A persisténcia do carater inconcilidvel
entre subjetivismo e objetivismo teria como fundamento essa
traducdo incessante dos problemas em novas antinomias.
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A cada novo objeto, a cada nova investigacdo, de modo
analdgico Bourdieu enfrentava o problema original do objetiv-
ismo e do subjetivismo, traduzindo em termos homdlogos. Do
ponto de vista da educagao, Bourdieu (2013) instituia a sintese
dialética entre a sociedade e os individuos através da qual uma
série de disposi¢oes eram instaladas nos individuos de modo a
herdarem as regras praticas necessarias para a vida em socie-
dade; na esfera da arte, analisando as obras, os termos objetiv-
idade e subjetividade cederam lugar a leitura internalista e a
leitura externalista, uma enxergando a pureza da arte e outra
a forca das determinagoes histéricas (BOURDIEU, 1996); ig-
ualmente, o gosto tinha de ser compreendido entre os limites
da natureza intima e da determinacdo social (BOURDIEU,
2011a). As antinomias eram, entdo, continuamente reinven-
tadas e enfrentadas em seus termos, combatidas a cada novo
objeto e investigacao.

O projeto bourdieusiano, é preciso que se diga, é ambiva-
lente. E tanto epistemolégico quanto politico. A seus olhos, a
oposic¢ao epistemoldgica a que todos deveriam se submeter -
objetivismo ou subjetivismo? — era uma essencializagao teérica
das disputas realizadas dentro do préprio espago académico. O
sistema de oposi¢des logico-tedricas exprimiria a propria es-
trutura da esfera intelectual de seu tempo (BOURDIEU, 2005).
Vasculhar e enfrentar a dualidade significava disputar com os
proprios intelectuais, suas escolas, rivalidades e aliancgas, as
quais todos acabavam por se filiar em meio as disputas por
poder, dominagéo e reconhecimento. A dupla-recusa era a ex-
pressao epistemoldgica de sua posi¢dao politica. Somente pela
negacdo das posicOes pré-existentes seria possivel conquistar
novas possibilidades e escapar das exclusoes intrinsecas a cada
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posicdo pré-estruturada e oferecida pelo campo. O ato de du-
pla-recusa confirma o projeto socioldgico de Bourdieu como
tentativa de transcendéncia — nem os valores atrelados a deus
nem os concedidos pelo diabo — e por essa razdo exprimiria
a promessa de, ao superar o objetivismo e o subjetivismo, ul-
trapassar suas respectivas deficiéncias, ao mesmo tempo em
que produziria mudancgas na propria estrutura da vida cienti-
fica (WACQUANT, 2007; JENKINS, 1982). Essa compreensdo
da dupla-recusa bourdieusiana tem sua verdade corroborada
pelo fato de que, a seu ver, a produgdo de conhecimento tor-
na-se mais consistente através da ruptura inicial com o senso
comum e uma outra, de carater intermedidrio, com a propria
doxa académica, o senso comum douto (BOURDIEU, 2015).
Sendo a fun¢ao de intelectual um oficio, Bourdieu colocou sob
suspeita a unilateral associagdo entre tal func¢ao e a autonomia,
podendo, entdo, questionar: o que torna o intelectual de fato
autdonomo? A negatividade era, assim, uma forma de question-
ar e por sob suspeita uma série de instrumentos de investigagdo
— conceitos, métodos, etc. — de modo a ampliar a autonomia e
controle do socidlogo sobre os préprios instrumentos de pro-
ducio de conhecimento (BOURDIEU & WACQUANT, 1992).

A aspiragao de Bourdieu era propor, entdo, uma forma de
conhecimento que transcendesse o objetivismo e o subjetivismo,
instituindo um conhecimento dialético que conservasse as van-
tagens de ambos, ultrapassando suas limitagdes, como se segue:

a) em relagdo ao objetivismo, Bourdieu opde-se ao par-
adigma estruturalista, tomando o modelo teérico de Lévi-
Strauss como emblematico da tradigdo; a principal critica recai
sobre o status concedido aos agentes na explica¢ao socioldgi-
ca de suas ag0es e pensamentos, considerando-os como mero
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executores de regras e normas, ignorando o modo pelo qual
os agentes, através de suas praticas, constroem ativamente o
mundo social em que vivem (PETERS, 2013). Dessa forma, o
estruturalismo teria sua fragilidade ao ser incapaz de pensar a
dimensdo construtiva inerente as praticas dos agentes;

b) em relagdo ao subjetivismo, tomando como modelo a
figura de Sartre, Bourdieu condena a visdo segundo a qual é
possivel compreender a sociedade a partir dos individuos, to-
mando seus pensamentos e agdes sem referéncia as condigdes
sociais que tornaram possiveis tais agdes. Por essa razdo Bour-
dieu (2013b) condena as tradi¢des subjetivistas como a fenom-
enologia, a etnometodologia e o interacionismo simbdlico, que
estariam presas ao conhecimento proveniente da experiéncia
familiar que os individuos tém do mundo, constituido por
acordos tacitos expressos na atitude natural que eles demon-
stram uns em rela¢ao aos outros, isto é, o reconhecimento de
que o mundo ¢ tal como parece ser, tomando-o de modo ev-
idente, imediato, familiar, estando imune a qualquer duavida,
um mundo onde habitam como peixes dentro da agua. A di-
mensdo da vida cotidiana seria o escopo de andlise determi-
nante das perspectivas subjetivistas, buscando captar a forma
pela qual os individuos constroem o mundo social intersubje-
tivamente, realidade social a qual estao presos.

Reconhecendo as deficiéncias da perspectiva subjetivista e
objetivista, Bourdieu (2013b) buscou salvar aquilo que enxer-
garia de positivo em cada uma delas. A dimensdo subjetivista,
faltaria a objetividade conquistada pelo estruturalismo, espe-
cialmente através do principio da nao-consciéncia dos agentes
e contra a ilusdo da transparéncia (BOURDIEU, 2015). Com
isso, o teodrico das praticas se alinha com Durkheim (1995),
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segundo o qual os agentes ndo detém a totalidade do sentido
de suas agdes, pensamentos e sentimentos. Esse principio ex-
ige, por essa razao, a ruptura do saber cientifico em relagao as
pré-nogoes, de tal modo que se estabeleca uma distingao en-
tre 0 modo pelo qual a sociedade produz conhecimentos ad-
equados a vida pratica e o modo pelo qual os investigadores
produzem um conhecimento cientifico, teérico (DURKHEIM,
1995). Bourdieu (2015) lembra que ndo apenas Durkheim se-
guiu esse preceito, mas também Marx (2011) — ao reconhecer o
fato de que os individuos constroem relagcdes em situagdes que
nao foram as desejadas e planejadas por eles, mas existentes
em uma sociedade pré-estruturada em relagao a existéncia in-
dividual. O socidlogo das praticas afirma que o principio da
nao-consciéncia e recusa do acesso ao sentido pelos agentes
poderia ser expresso na ideia segundo a qual “as relagdes soci-
ais ndo poderiam ser reduzidas a relagdes entre subjetividades
animadas por intengdes ou ‘motivacdes’ porque se estabele-
cem entre condic¢des e posi¢des sociais” (BOURDIEU, 2015, p.
28). Assim, o estruturalismo, ao romper com as representagoes
comuns, busca a constru¢ao de relagdes objetivas nas quais os
individuos estdo inscritos (condigdes e posi¢des sociais), teria
a possibilidade de acessar uma camada de conhecimento in-
tangivel em relagdo a perspectiva subjetivista.

A perspectiva objetivista, Bourdieu (2013b) condena a in-
capacidade de o estruturalismo esclarecer o processo pelo qual
as estruturas sociais sao construidas, uma vez que nao sio atem-
porais e dadas, o que pressupde a incapacidade de compreender
o processo pelo qual os agentes, em suas praticas, contribuem
para produzir e reproduzi-las. Com isso, o socidlogo francés re-
tomaria a dimensdo ativa e criativa dos agentes, condenando a
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hipostase das estruturas sociais como descoladas em relacao a
agéncia, bem como restituiria sua dimensao histdrica.

Bourdieu (2013b) concebia, entdo, trés modos de conheci-
mento. Em um primeiro nivel, o conhecimento fenomenoldgico,
dedicado a compreender o universo da experiéncia familiar do
mundo, mas incapaz de compreender quais as condigdes histori-
cas de possibilidade de tal mundo, no qual os individuos estdo de
acordo sobre o essencial da vida, realizando praticas sem prob-
lematiza-las (atitude natural perante a realidade historica). Em
um segundo nivel, estaria 0 modo de conhecimento estruturalis-
ta, que romperia com o senso comum, construindo relagdes ob-
jetivas. Em um terceiro nivel, estaria 0 modo de conhecimento
que realizaria a transcendéncia em rela¢ao ao objetivismo e ao
subjetivismo, superando o mecanicismo do estruturalismo sem
recair na filosofia do sujeito e da consciéncia expresso pelo sub-
jetivismo: o conhecimento praxiolégico.

O modo de conhecimento praxioldgico teria como obje-
to a dialética entre as estruturas e as disposi¢des dos agentes,
dialética através da qual os agentes acabam por reproduzir, de
modo pratico, as estruturas que eles proprios incorporaram sob
a forma de disposi¢oes (ALEXANDER, 1995). Por essa razdo,
o objeto da sociologia bourdieusiana pode ser compreendido
como o processo pelo qual os agentes interiorizam as estru-
turas objetivas exteriores e exteriorizam as mesmas estruturas
através de suas disposi¢oes praticas. A praxiologia busca con-
ciliar as duas formas de conhecimento antindmicas, ao mes-
mo tempo em que as superaria. Busca conhecer as condigoes
histéricas de possibilidade da experiéncia familiar, imediata e
espontanea do mundo, através da qual os agentes vivem suas
vidas e acabam produzindo e reproduzindo as estruturas soci-
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ais, aspecto negligenciado pelo subjetivismo, e se dedica a di-
mensao construtivista do mundo, suprimida pelo objetivismo.

Neste sentido, a teoria bourdieusiana é concebida como
um estruturalismo construtivista ou estruturalismo genético,
pela énfase que concede a dimensao ativa da construgdo do
mundo (BOURDIEU & WACQUANT, 1992). Para Bourdieu,
a praxiologia busca compreender o modo pelo qual as estru-
turas produzem disposi¢cdes, bem como a forma pela qual tais
disposi¢oes reproduzem as estruturas. Isto é, as estruturas sdo
estruturadas e estruturantes, abrindo espago para o duplo pro-
cesso de subjetivacao e construcao da realidade social.

Uma vez que a énfase de Bourdieu, ao contradizer o estru-
turalismo, recai sobre a auséncia de refinamento tedrico-met-
odologico ao tratar o aspecto ativo dos agentes, o conceito de
habitus tem sido tomado como a grande chave analitica para o
modo de conhecimento praxioldgico, pois o habitus permitiria
enxergar o processo de interiorizagdo das estruturas sociais e
exteriorizagao das disposi¢des subjetivas.

A importancia do conceito de habitus reside no modo
como ele torna possivel compreender dois importantes proces-
sos historicos: (1) a constru¢do da ordem social e a (2) repro-
ducao da ordem social, sua estabilidade. Ambos os processos
se tornam compreensiveis a luz das praticas sociais, colocando
o habitus no centro da explicagdo e compreensao socioldgicas.
Torna-se, entdo, necessario compreender como se dé a centra-
lidade do habitus no projeto bourdieusiano.

1.2 Teoria das praticas: centralidade do Habitus

O projeto bourdieusiano de analise do social a partir das pra-
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ticas é incompreensivel fora da rede tedrica composta pelos
conceitos de habitus, campo e capital. Se a reconstru¢ao epis-
temoldgica o impeliu a elabora¢ao de instrumentos heuristicos
capazes de captar a ininterrupta dialética entre os condiciona-
mentos sociais (as estruturas objetivas) e as disposi¢oes dos
agentes (estruturas subjetivas), pode-se reconhecer no concei-
to de campo a face objetiva de sua analise e, no habitus, sua face
subjetiva (BOURDIEU, 2013b; WACQUANT, 2007).

O objeto privilegiado da sociologia de Bourdieu ¢ a pro-
pria forma pela qual o mundo social é produzido e reproduzi-
do através de uma cumplicidade ontoldgica entre as estruturas
objetivas e as estruturas subjetivas, afinal, Bourdieu enxer-
ga a prevaléncia de uma homologia entre as disposi¢cdes dos
agentes e as necessidades das estruturas sociais, uma vez que
os contextos praticos de aplicagdo dos principios de agdo do
habitus tendem a ser idénticos as condi¢des de sua producao.
Aquilo que é exteriorizado como pratica nada mais seria do
que aquilo que foi interiorizado como estrutura incorporada.
Em sua linguagem, é como se houvesse uma histdria objetiva e
uma historia subjetiva, que se convertem mutuamente: a histd-
ria objetiva se tornaria subjetiva através da institui¢ao de dis-
posic¢des, enquanto que a histdria subjetiva se tornaria objetiva
através de sua objetivacdo em estruturas sociais.

Para se entender como o habitus possui um status privi-
legiado no projeto bourdieusiano, deve-se compreender que a
sua teoria das praticas é pensada a partir da interacao entre
campo, habitus e capital. As praticas sociais sdo sempre situa-
das, ocorrem sempre em um determinado contexto, isto é, es-
paco social: razdo pela qual ndo ha agdo sem um pano de fun-
do. Na linguagem de Bourdieu (2004b), esse espago é o campo,
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espago delimitado (um microcosmo social) no interior do qual
se desenrolam jogos sociais movidos pelo interesse em recur-
sos especificos e escassos (capital), o que gera disputas entre os
agentes. O campo ¢ um espago social estruturado por posigoes,
ocupadas de acordo com habilidades, capacidades e recursos
(capital) possuidos pelos agentes.

O mundo social é constituido por diversos campos, di-
versas arenas sociais onde se travam lutas e conflitos, com re-
gras e principios distintos, pois cada campo possui uma logi-
ca interna irredutivel a qualquer outra (BOURDIEU, 2004b;
1996). Aquilo que é permitido, esperado e cultivado em de-
terminado campo e o que é tido como bem supremo nio
necessariamente encontra equivalente em outro campo. Os
campos tém sua origem no processo historico de diferencia-
¢do, de afirmacdo de distancias, autonomia e independéncia.
Por isso, o campo da arte e o campo da ciéncia produzem pai-
x0es distintas, pois o amor pela arte pode ser diametralmen-
te oposto ao amor pela verdade (BOURDIEU 1996; 2015).
Campos sdo universos irredutiveis, contraditorios entre si.
Tanto possuem regras quanto exigem disposi¢cdes distintas:
o processo de criagdo artistica é distinto das regras cientifi-
cas de aquisicdo de novos saberes. A logica da arte, como se
diz, diverge da ldgica da ciéncia - e 0 modo de ser do artista
nao se assemelha muito ao estilo mais austero do cientista.
Pense-se, por exemplo, o grau de divergéncia entre o ethos
bourdieusiano, preocupado com a sublimagdo das paixdes e
interesses, e o da boemia, caracteristico dos artistas.

Cada campo, sendo um microcosmo, para que funcione,
exige que os participantes estejam de acordo com as regras
e principios do jogo, sem os quais o jogo deixaria de existir
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(BOURDIEU, 2004b). Nao apenas hd praticas legitimas e espe-
radas, que sdo estimuladas e recompensadas; ha, igualmente,
atos inesperados, inovadores e transgressores. Também ¢ es-
sencial, para que o jogo no interior do campo se desenvolva,
que os agentes estejam psicologicamente interessados em jogar
0 jogo, toma-lo como uma experiéncia visceral e crucial, uma
questdo de vida ou morte, afinal, o jogo precisa ser levado a
sério para que ndo perca sua razdo de ser, sendo fundamental
que os integrantes de cada campo estejam dispostos a alcan-
carem os objetos, sejam envolvidos pelo processo, a0 mesmo
tempo em que se submetem as regras das disputas (BOUR-
DIEU, 2011b). E fundamental frisar que, apesar de ser uma in-
vengdo histdrica, isto é, dotado de um arbitrario cultural, cada
jogo é tomado de modo sério: o carater inventado do jogo ¢
suplantado pela doxa, a crenga no jogo e no valor do jogo.
Como consequéncia, os agentes adotam comportamentos
estratégicos, uma vez que, ao reconhecerem uns aos outros
como concorrentes disputando um objeto escasso, devem pro-
duzir a¢oes de modo a levar em conta o movimento dos outros.
Colocando a intersubjetividade e o comportamento estratégico
como essenciais para as praticas produzidas pelos agentes, a
teoria de Bourdieu concebe sua investigacao das praticas, no
interior dos campos, de modo relacional. O campo é uma es-
trutura de poder — ha dominantes e dominados, aqueles que
detém e tendem a monopolizar o capital especifico e aqueles
que o possuem de modo escasso (BOURDIEU, 2004b). Os do-
minantes, retirando todo proveito do jogo, defendem as regras
e principios do campo, afirmando uma posi¢ao ortodoxa, en-
quanto que os dominados, a0 menos em determinados mo-
mentos, podem manifestar desejos de mudangas no interior do
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campo, manifestando tendéncias heterodoxas. Apesar da pos-
sibilidade de heterodoxia, dominantes e dominados, ao ocupa-
rem o campo, estabelecem uma cumplicidade ao reconhecer o
valor das regras e objetivos dos jogos — ambos desejam que o
jogo exista. A condigdo subalterna no interior do campo nao é
condi¢do suficiente para que se deseje seu aniquilamento - o
que Bourdieu vé, de modo geral, é a tentativa de vencer o jogo,
nao de abandona-lo.

Vale salientar que, do ponto de vista do autor, nenhuma
pratica é determinada pelo campo, pelo contrario, é sempre
uma dialética entre as disposi¢oes praticas dos agentes (ha-
bitus) e os contextos praticos de aplicagao (campo) (BOUR-
DIEU, 2013a). O campo é o espaco onde as praticas sociais sdo
realizadas, tendo uma certa prioridade em relagdo ao habitus,
afinal, é o contexto pratico que cria demandas, devendo o ha-
bitus, entao, responder as solicitagdes. O agente produz agdes
recorrendo as disposi¢oes internalizadas de modo a realizar
as praticas necessarias. O habitus seria essencial para inserir o
polo subjetivo na dialética bourdieusiana.

Habitus é, antes de tudo, uma ferramenta de investigagdo
apta a captura do processo pelo qual as condigoes de existéncia
dos agentes sdo convertidas em disposi¢des praticas (BOUR-
DIEU, 2013b). Pressupée um duplo movimento: (1) interio-
rizagdo, através da qual a exterioridade se torna interiorida-
de; (2) exteriorizagdo, através da qual a interioridade se torna
exterioridade. A exterioridade, na dialética bourdieusiana,
refere-se as estruturas sociais em estado objetivado (histéria
objetivada) e a interioridade diria respeito ao estado subjetivo
(historia tornada sujeito). Por essa razdo, o habitus é o medium
através do qual Bourdieu poderia transcender as antinomias,
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ao perceber o modo pelo qual a subjetividade é compreendida
como objetividade interiorizada e a objetividade como subjeti-
vidade objetivada.

A teoria do habitus postula ainda o primado do corpo so-
bre a consciéncia, permitindo o desvio necessario em relagao a
tradi¢do intelectualista da filosofia do sujeito e da consciéncia,
ao mesmo tempo em que fundamenta uma auténtica sociolo-
gia das praticas, através da qual se poderia captar os funda-
mentos do social operando em um nivel pré-reflexivo, nao-
-consciente, ndo-racional, ndo-intelectual. Através do habitus,
estruturas sociais poderiam ser compreendidas sob a forma de
regularidades orquestradas sem que fossem produtos de um
planejamento intencional.

Pela importancia concedida ao corpo, hd um esforgo teori-
co, em Bourdieu, de estabelecer uma cisdo entre habitus e habi-
to, afinal, em ambos os casos se tratam de disposi¢coes praticas
historicamente adquiridas, dotadas de uma estabilidade tem-
poral, potencializando agdes nao-conscientes (CAMIC, 1986).
O argumento determinante para a distingao residiria no fato
de que o habitus seria dotado de um poder de inven¢ao, histo-
ricamente tornado possivel, enquanto que o habito estaria pre-
so0 a atos mecanicos, imutaveis, inflexiveis, repetitivos (BOUR-
DIEU, 2003). De fato, ha uma coeréncia entre a distingdo pro-
posta e o projeto socioldgico bourdieusiano: assim concebido,
apenas o habitus permitiria compreender a forma pela qual os
agentes produziriam tanto a estabilidade do mundo, através de
uma ldégica pratica sistematica e coerente e, a0 mesmo tempo,
gerar adaptagdes e invengdes, pois o habitus seria semelhante
a gramatica gerativa de Chomsky, um principio basico a par-
tir do qual se poderia gerar uma série de novas formulagoes
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dentro de um espago provavel (WACQUANT, 2007; BOUR-
DIEU, 2013)

A cisdo tedrica proposta por Bourdieu, apesar de sua fun-
damentacdo, possui um qué de arbitrdria, afinal, a redugdo do
habito a um comportamento mecénico constituido por repos-
tas padrdes a estimulos semelhantes nao é teoricamente ne-
cessaria, pelo contrario, no escopo filoséfico de Dewey e Mer-
leau-Ponty o habito seria capaz de efetuar praticas criativas e
inovadoras (CROSSLEY, 2013).

Apesar da arbitrariedade, Kaufmann (2001) reconhece que
o esfor¢o analitico possui uma razao de ser: o distanciamen-
to em relagdo ao termo hdbito — dotado de uma carga mais
individual e idiossincratica — em prol de uma ferramenta de
investigacao cujo objetivo principal seria a captura da partilha
intersubjetiva de disposig¢des, essencial a uma sociologia que
considera as praticas sociais como fundamento da vida social.
O primado do habitus sobre o habito encontra uma justificativa
plausivel na argumentacao de Camic (1986) que, ao investigar
o papel desempenhado pelo habito na histéria da sociologia,
reconhece seu papel principalmente nas teorias de Durkheim e
Weber, apontando duas importantes razdes para sua progressi-
va exclusao da gramatica socioldgica: (1) o reducionismo pro-
movido pela teoria behaviorista, que fez do habito um com-
portamento mecanico e naturalizado, desprovido de qualquer
elemento cultural e histérico, o que levou a segunda razdo, isto
é, (2) ao fato de que a ascensiao do behaviorismo, como tradi-
¢do interna a Psicologia, impos um afastamento da Sociologia,
afinal, para manter sua autonomia cientifica, teve de formular
uma gramatica propria, bem como propor explicagdes auten-
ticamente socioldgicas para a agdo dos individuos. Em suma,
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o habitus exprimiria tanto a intengdo de expurgar a dimensao
meramente individual da analise, quanto a de transcender o re-
ducionismo implicito na visdo mecanicista do habito como um
padrdo imutavel de estimulo e resposta, desprovido de qual-
quer dimensao criativo-interpretativa.

Ora, aluz da redugdo conceitual que equaliza habitus e dis-
posicdes praticas, poder-se-ia duvidar do potencial analitico
do instrumento proposto por Bourdieu para investigar a vida
social. Todavia, ele é multifacetado, passivel de ser decomposto
em trés pilares, embora estejam sempre entrelacados do ponto
de vista pratico: a héxis, o ethos e o eidos (THIRY-CHERQUIE,
2006). Héxis diz respeito a forma pela qual o corpo absorve
principios, valores, representagdes, capturando a dimensao
historica das disposi¢des corporais, os diversos modos de por-
tar-se corporalmente nas mais diversas praticas e contextos,
por mais banais que sejam (BOURDIEU, 2003). Ethos refere-se
as disposi¢cOes morais praticas, atuantes de modo pré-reflexivo,
distinguindo-se, assim, da ética como um sistema abstrato, for-
malizado de modo logico, sistematico e coerente. Eidos respon-
de pela dimensao intelectual, os principios de construgao cole-
tiva da realidade, construgao essa possivel através de esquemas
aprendidos e que permitiriam a relagdo ndo-problematica com
os objetos por eles construidos (BOURDIEU, 2001). O habitus
subsume, em si, a totalidade desses elementos, de modo que,
do ponto de vista dos agentes, “os principios praticos [...] que
sao constitutivos do habitus sao indissociavelmente logicos e
axioldgicos, tedricos e praticos” (BOURDIEU, 2003, p. 139).

E exatamente por causa dessa totalidade constitutiva que
o habitus pode, ao mesmo tempo, ser mobilizado para com-
preender tanto a constitui¢do da sociedade (socia¢ao), afinal,
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a sociedade deve ser compreendida através de habitus comuns
(héxis, ethos, eidos) partilhados, como compreender o proces-
so de constitui¢do da individualidade (individuac¢do), pois a
subjetividade, do ponto de vista bourdieusiano, ¢ a objetivida-
de tornada subjetiva (WACQUANT, 2007).

O potencial do habitus reside, exatamente, na forma como
Bourdieu (2013b) expurga a subjetividade de seu carater ideo-
légico e narcisista, dado que somente rompendo com a nogao
de sujeito como autossuficiente, uma personalidade pura, in-
dependente em relagdo as variagoes historicas de espago e tem-
po, é que Bourdieu poderia produzir uma ferramenta de in-
vestigacao capaz de escavar uma série de processos sociais que
nao poderiam ser capturados nem pela linguagem objetivista,
que negligencia os agentes como mero executores de normas
abstratas, nem pela tradigao intelectualista, que exila o corpo e
0s aspectos nao-conscientes. Ao enxergar o habitus como uma
subjetividade socializada, pode-se compreender a cumplicida-
de entre a subjetividade e a objetividade, seja pela regressao das
disposi¢oes praticas as condigdes historicas de sua internaliza-
¢do, seja pela regressao das estruturas sociais as praticas que
as produzem (KNAFO, 2016). O habitus é um meio através do
qual se pode enxergar a dialética da propria histdria: o habitus
permite tanto a conversao da objetividade em subjetividade
quanto da subjetividade em objetividade.

Sem a critica da redugdo da subjetividade a narrativa bio-
grafica, seria impossivel a Bourdieu (2011b) conceder ao agen-
te um papel central a seu projeto praxiologico, afinal, sua visao
socioldgica exige compreender a forma pela qual a subjetivi-
dade esta em dialética com a sociedade, produzida através de
uma funcéo social na qual se cruza sempre determinado espa-
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¢o e tempo, investigando sob a forma de uma trajetoria social
as sucessivas condi¢des de existéncia atuantes no sentido de
produzir/reproduzir a identidade do agente (ALEXANDER,
1995). A visdo biografica da subjetividade acaba por tornar
subalterna a dimensao objetiva da subjetividade, induzindo
a uma visdo segundo a qual os agentes viveram uma narrati-
va coerente e dotada de um sentido intrinseco devido a uma
série de decisdes voluntdrias. Assumir o carater histérico da
subjetividade — que o habitus torna possivel - exige pensar o
modo pelo qual a identidade é uma totalidade sintetizada pela
dialética entre as condi¢Oes de existéncia anteriormente inter-
nalizadas sob a forma de habitus e as condi¢oes nas quais este
mesmo habitus foi sucessivamente mobilizado.

E pela critica da visdo ideoldgica e narcisista da subjetivi-
dade que Bourdieu pode, entao, restituir ao agente um papel
fundamental, inserindo-o no interior da prépria dialética da
histéria como objetivagao e subjetivagdo. Sem isso, Bourdieu
nao poderia fazer da subjetividade um meio de acesso a obje-
tividade, tampouco fazer dos agentes o produtor e reprodutor
prético das estruturas sociais. E por essa razio que Bourdieu
acreditava que o conceito de habitus permitiria provar a falsi-
dade das antinomias.

Contudo, apesar do esfor¢co bourdieusiano de construir
o habitus como instrumento teérico para posicionar a subje-
tividade e a agéncia no interior da explicagdo sociologica, ha
quem considere sua concepgdo de agente como destituido de
self (ALEXANDER, 1995), bem como sobredeterminado pela
socializagdo (MOUZELIS, 2007), o que acabaria por condu-
zir a teoria bourdieusiana a uma série de problemas. Assim,
contraditoriamente, o habitus — que teria sido o instrumento
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decisivo para consumar o projeto de uma sociologia das pra-
ticas mediando objetividade e subjetividade - torna-se, para a
critica, a razdo pela qual o projeto fracassou, exatamente ao ex-
purgar qualquer residuo de autonomia ao instituir uma visdo
do agente como uma subjetividade hipersocializada. A com-
preensdo da forma pela qual o habitus impds limites ao sistema
bourdieusiano é tarefa fundamental.

E a partir dessa problematiza¢do que seu pensamento tem
sido apropriado, bem como serd a partir dela que a investiga-
¢do aqui presente se dara. Como o préprio Bourdieu atenta-
va, a possibilidade de algum progresso cientifico seria possivel
exatamente através do reconhecimento dos determinantes ted-
rico-metodoldgicos que impdem limites as investigagoes. Ha,
assim, um nexo entre a autonomia do socidlogo e a ldgica da
ciéncia: em ambos os casos, a reflexividade gera mais autono-
mia e liberdade, fundamentos praticos para a geragdo de novos
conhecimentos. Quais, entdo, sao os limites principais identi-
ficados na teoria do habitus? Quais os impactos desses limites?
Como seria possivel reverté-los? Quais as vias ja pensadas e
quais ainda poderiam ser mobilizadas? Estaria o projeto bour-
dieusiano fatalmente condenado ao fracasso, dado o carater
negativo intrinseco a sua categoria central, o habitus?

1.3 Habitus: limites e criticas

Se o habitus foi elaborado por Bourdieu para transcender as
antinomias constituintes da pratica e campo sociolégicos, pa-
radoxalmente, ele é considerado, por alguns de seus criticos, o
germe da propria ruina de seu projeto socioldgico (ALEXAN-
DER, 1995; JENKINS, 1982, KING, 2000). Projetado para re-
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formular a concepgao sociologica dos agentes, pondo em suas
praticas a dialética entre os condicionamentos sociais e as dis-
posicdes subjetivas, a teoria bourdieusiana, através do habitus,
acaba por impor a dimensao subjetiva um papel que, por con-
sequéncia, faz sua teoria recair em uma nova forma de obje-
tivismo (ALEXANDER, 1995; KNAFO, 2016; LAHIRE, 2002;
KAUFMANN, 2001). Mas, por outro lado, como sera também
argumentado, hd indicios e residuos que contradizem a visao
unilateral e determinante daqueles que reduzem a sociologia
de Bourdieu ao determinismo e ao reprodutivismo.

Nas Medita¢oes Pascalianas, Bourdieu (2001, p. 79) se de-
fende das criticas mais comuns enderecadas ao habitus:

..basta distender esses tracos até o limite extremo,
apresentando o habitus como uma espécie de principio
monolitico (quando, em muitas ocasides, tenho evoca-
do, sobretudo a propésito dos subproletérios argelinos,
a existéncia de habitus clivados, destrogados, ostentan-
do sob a forma de tensdes e contradi¢cdes a marca das
condigdes de formagédo contraditéria de que sdo produ-
to), imutavel (qualquer que seja o grau de refor¢o ou de
inibi¢éo que tiver recebido), fatal (conferindo ao passa-
do o poder de determinar todas as agdes futuras) e ex-
clusivo (sem nunca abrir espago a inten¢ao consciente),
para que se possa ter a honra de triunfar sem esforgo
sobre o adversario caricatural que assim se produziu.

De fato, é possivel atingir o nicleo dos problemas em torno
da teoria bourdieusiana do habitus a partir de 4 perspectivas
criticas, que serdo elaboradas a seguir, e divididas para uma
analise mais lacida, mas que estdo interligadas intimamente.
A primeira refere-se a acusa¢ao de um reprodutivismo no in-
terior de sua teoria das praticas, afirmando a inexisténcia da
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possibilidade de mudancga. A segunda coloca a propria subje-
tividade em questao, tal como é construida a partir do habitus,
condenando o habitus como um principio gerador de agdes
homogéneas, extinguindo a diversidade, principio basico para
qualquer mudanga. A terceira perspectiva diz respeito ao ca-
rater pré-reflexivo, inconsciente e infraconsciente do habitus,
cuja implicagdo seria a impossibilidade de uma auténtica au-
tonomia dos agentes, dado o infimo grau de consciéncia con-
cedido aos agentes, pela teoria de Pierre Bourdieu. Por fim, a
ultima perspectiva condena a teoria do habitus por ser incapaz
de perceber espagos praticos nos quais os agentes poderiam
realizar critica, resisténcia e conquistar mais graus de liber-
dade. Juntas, tais perspectivas formam o cerne dos problemas
vinculados ao habitus, a partir do qual serd pensada a necessi-
dade de alternativas.

1.3.1 Reprodutivismo

A primeira acusagdo contra a teoria do habitus como respon-
savel pela sabotagem do projeto bourdieusiano reside na in-
terpretacdo de sua teoria das praticas como dotada de um teor
reprodutivista (ALEXANDER, 1995; JENKINS, 1982; GAR-
NHAM & WILLIAMS, 1980). Uma vez que o habitus possui
uma légica especifica de constituicdo (a partir das condigoes
sociais de existéncia) e funcionamento (conversao de tais con-
di¢des objetivas em disposi¢des subjetivas, interiorizando a
légica objetiva e transformando-a em um principio de agdo),
pode-se concluir que ha uma circularidade em sua definigéo,
isto é, as estruturas objetivas acabam por gerar praticas que re-
produzem as proprias estruturas (JENKINS, 1982; ALEXAN-
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DER, 1995). O fundamento da circularidade da teoria do ha-
bitus reside na identidade existente entre a dimensao objetiva
e a subjetiva, cuja consequéncia é que, no final das contas, a
subjetividade essencialmente seria a forma subjetiva das forcas
objetivas (ALEXANDER, 1995).

O habitus afirma a prioridade dos condicionamentos em
relacdo as disposi¢oes dos agentes, de modo que os recursos
praticos disponiveis a esses estdo circunscritos a um campo
limitado de possibilidades permitidas pelas aquisicdes consu-
madas. Sob esse ponto de vista teérico, o passado acaba por
pré-determinar o presente e o futuro, afinal, as disposigoes ten-
dem a reproduzir a légica das condi¢des de existéncia de sua
formagao (passadas). O proprio Bourdieu (2013a, p.44) afirma
que o habitus é um “produto da interiorizacdo dos principios
de um arbitrario cultural capaz de perpetuar-se”, mesmo apos
deixar de estar exposto as condi¢des de sua origem, ou seja, é
dotado de uma inércia - forga gerada no passado e que produz
efeitos em situagoes futuras — permitindo, por um lado, uma
economia psiquica aos agentes, cuja forga esta inscrita nos pro-
prios corpos e, por outro, impeliria os agentes a, através de suas
acoes, reproduzirem a logica objetiva das estruturas.

Importante lembrar que, além da propulsao inerte do ha-
bitus, a circularidade da teoria estd, também, pressuposta no
postulado da homologia entre a légica das praticas e a logica
das condigoes de existéncia, o que tornaria possivel o ajusta-
mento dos individuos a sociedade, harmonizando a subjetivi-
dade as estruturas objetivas através do menor custo possivel,
por meio de uma redugao das expectativas subjetivas as proba-
bilidades objetivas (ALEXANDER, 1995; BOURDIEU & WA-
CQUANT, 2007; JENKINS, 1982).
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E exatamente a énfase do habitus como principio histérico
de ajustamento entre individuo e sociedade que torna notdria
a capacidade da teoria bourdieusiana de reconhecer aliangas
ontologicas entre disposi¢oes praticas e estruturas sociais, mi-
nimizando a dimenséo subjetiva em favor da objetiva. O pro-
blema do teor reprodutivista da teoria de Bourdieu reside no
fato de que acaba por tornar teoricamente improvavel qualquer
possibilidade de mudanga social, pois os agentes estdo priva-
dos da capacidade de gerar atos criativos, estando aprisionados
em contextos nos quais nao ha necessidade de inovagao (ALE-
XANDER, 1995).

Apesar das criticas e seus fundamentos, a teoria bourdieu-
siana apresenta certa resiliéncia, afinal, em seu projeto sociold-
gico, o habitus tinha como pressuposto (1) a possibilidade de
produgao de praticas sempre diversas, divergindo do teor repro-
dutivista, (2) o postulado de que o habitus nao é imutavel, mas,
pelo contrario, flexivel e em permanente mudanga e inovagao,
bem como (3) dotado de principio pratico irredutivel a qualquer
concepgao tedrica, possuindo uma totalidade nao abarcavel pela
dimensio tedrica (HILGERS, 2009; SAYER, 2005).

Dessa forma, ha uma certa ambiguidade na teoria bourdieu-
siana: do ponto de vista teédrico e formal, postula e pressupde
caracteristicas e modos de funcionamento do habitus que o tor-
na irredutivel a logica reprodutivista, mas, do ponto de vista das
investigagdes, Bourdieu (2013 reprodugdo; 2011) acaba reafir-
mando, de modo sistematico, o teor reprodutivista do habitus,
como em seus estudos sobre a educagao e mesmo sobre o gosto.
E o préprio Bourdieu (2001, p. 209) que diz que muitos “acabam
ignorando a extraordindria inércia resultante da inscri¢do das
estruturas sociais nos corpos’. Logo, como seria possivel imagi-
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nar a mudanca se a propensao ao ajuste é tdo poderosa e irresis-
tivel, se a reprodugdo é uma tendéncia praticamente inevitavel?

A circularidade poderia ser contradita pela existéncia de
disposi¢oes subjetivas que divergissem das demandas estruturais
da sociedade. Desse modo, o agente poderia ser um importante
veiculo de mudanga, desde que fosse capaz de romper a cum-
plicidade ontoldgica. A teoria social, ao tratar da dialética entre
individuo e sociedade, traz constantemente o problema da inte-
gracdo social, dada as discrepancias existentes entre o que os in-
teresses individuais e as exigéncias coletivas. Todavia, Bourdieu
ndo parece conceber o agente por uma lente capaz de enxergar,
na subjetividade, residuos irredutiveis as estruturas objetivas, de
modo a postular a existéncia de principios de agio em desarmo-
nia com os ditames sociais. O problema torna-se, entao, como o
agente é concebido, qual a leitura que a sociologia bourdieusiana
faz da subjetividade, da identidade dos individuos, daquilo que
propriamente a constitui. Nao haveria nada no agente que nao
fosse social, isto ¢, ndo existe na teoria bourdieusiana algum ele-
mento subjetivo que ndo fosse mera reproducao das estruturas
sociais, sob a forma de disposi¢oes individuais?

1.3.2 Concepgao de identidade

A segunda critica que se pode direcionar a teoria do habitus
pode ser formulada a partir da visdo segundo a qual o habitus
¢ um sistema, o que pressupde duas coisas importantes: (1) a
visdo do habitus como dotado de uma autonomia relativa em
relagdo aos proprios agentes; (2) as mais diversas manifesta-
¢Oes praticas da subjetividade sdo redutiveis a um sistema, a
um principio pratico, o habitus.
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Bourdieu (2013b, p.18) afirma que os agentes sdao mais pos-
suidos pelo habitus do que o contrario, afinal, aquilo que cons-
titui e determina a subjetividade é um conjunto de produtos
praticos gerados pelo habitus: formas de pensamento, modos
de agdo, matrizes de apreciagdes, julgamentos e sentimentos.
Nesse sentido, o habitus ndo apenas exprime um habito — isto ¢,
uma disposi¢do ou tendéncia mais ou menos automatica para
determinada a¢do com base em um modelo anterior (CAMIC,
1986) — mas também pressupde uma intima conexao entre es-
tar habituado a algo a partir do momento em que se habita
um determinado espago, exprimindo, desse modo, o fato de
que a prépria estrutura social objetiva passa a habitar o espago
subjetivo através de processos de incorporagao, interiorizagao
e internaliza¢ao (SAYER, 2005; 2010).

A autonomia relativa do habitus é postulada e reconhecida
por Bourdieu (2015) através do principio da nao-consciéncia
dos agentes, afinal, esses seriam incapazes de compreender o
sentido exato de suas prdprias a¢des exatamente pelo fato de
que o habitus, principio gerador de suas praticas, ndo ser algo
inteiramente acessivel, consciente ou controlavel.

Para King (2000), esse é o ponto de inflexao da teoria do
habitus e a razdo pela qual Bourdieu fracassa em consumar seu
projeto de transcender o subjetivismo e o objetivismo. King
afirma que a teoria do habitus esta em contradi¢do com a teoria
das praticas, na qual os agentes seriam possuidores de um saber
pratico, virtuosos que dominariam uma série de conhecimen-
tos irredutiveis ao conhecimento tedrico. A forca da teoria das
praticas bourdieusiana pressuporia e exigiria a existéncia de
agentes habeis, capazes e autdbnomos, com manifesto dominio
de suas capacidades, enquanto que, do ponto de vista do habitus,
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a teoria afirma e pressupde a ignorancia do principio gerador das
praticas (o habitus) por parte dos agentes, consumando, assim,
um grau de heteronomia subjetiva. O proprio Bourdieu (2013b)
afirma que a autonomia estaria ligada a uma forma de dominio
simbolico sobre o proprio habitus e que, por essa razdo, a exclusao
ou restricdo da autonomia do agente em relagdo ao préprio habi-
tus estaria ligada a supressao de praticas inteligentes, inovadoras e
improvisadas, reduzindo a agéncia a reprodugao.

O segundo elemento diz respeito ao fato de que, do pon-
to de vista da teoria do habitus, seria possivel compreender os
mais diversos atos praticos dos agentes como oriundos de um
unico principio. Cada agente teria um habitus, logo, uma iden-
tidade homogénea, coerente, unificada (LAHIRE, 2002). Além
do reducionismo da subjetividade a um unico principio, Bour-
dieu opera uma nova redugao, ao enxergar tal principio como
mera conversdo das condigdes de existéncia em uma forma de
adaptacao social, que reproduziria a ordem existente.

Haja vista que a subjetividade para Bourdieu é o préprio
habitus, exprimindo assim o carater historico dos agentes e
pressupondo o processo de socializagdo na constituicao da
identidade, a considerac¢do do agente bourdieusiano ¢ homdlo-
ga a sua visdo das proprias estruturas sociais: o eu fechado em
si mesmo, dotado de uma unidade e um padrao de agdo, seria
homoélogo as estruturas objetivas de uma sociedade integrada.
Como foi dito, a subjetividade seria a forma subjetivada das es-
truturas sociais (ALEXANDER, 1995). A interioridade seria a
exterioridade internalizada e a homogeneidade da interiorida-
de proviria da assimila¢do das condi¢des de existéncia de uma
sociedade coerente, fechada. Essa visdo decorreria do fato de
que a teoria do habitus de Bourdieu tem suas condigoes tedri-
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cas de emergéncia a sociedade Cabila, lugar no qual as estru-
turas demonstrariam principios homodlogos as caracteristicas
do habitus: estabilidade das estruturas, coeréncia, carater har-
monioso (LAHIRE, 2002; KAUFMANN, 2001). Diferente des-
sas seriam as sociedades ocidentais contemporaneas, nas quais
haveria um pluralismo estrutural (BERGER & LUCKMAN,
2004; GIDDENS, 2002, 2012). Se o habitus é o processo pelo
qual as estruturas sociais objetivas sdo convertidas em dis-
posicdes individuais e configuram a identidade dos agentes,
o habitus constituido em condig¢des de existéncia plural, tipi-
co das sociedades pds-tradicionais, ndo poderia, do ponto de
vista légico, estar de acordo com a visio homogeneizante de
Bourdieu (SWEETMAN, 2003; SAYER, 2010; ADAMS, 2006;
MCNAY, 1999). Em condigdes plurais de existéncia, os agentes
possuiriam maior tendéncia a serem constituidos por habitus
diversos, incorporando, internalizando e interiorizando distin-
tos principios estruturais sob a forma de distintos principios
de agdo (LAHIRE, 2002; KAUFMANN, 2001). Por essa razao,
Lahire (2002) substitui a visdo bourdieusiana do habitus como
um sistema, concebendo-o nao como um principio gerador
de todas as praticas, capaz de reduzir a diversidade possivel de
ag¢des a um unico principio (unico, homogéneo, coerente), mas
postulando-o como uma série de estoques de conhecimento
que, de acordo com o contexto de a¢do, seriam mobilizados.
Para Labhire, a existéncia de habitus homogéneos ou plurais nao
deve ser resolvida como um postulado tedrico a priori, mas
sim concluido a partir de investigacdes empiricas. Assim, sua
teoria transcenderia o reprodutivismo bourdieusiano, afinal, se
ndo ha um tunico principio de agdo, rompe-se a inércia e des-
troi-se a homogeneidade.
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O problema reside, em suma, no fato de que, ao conceber
o habitus como um sistema, um principio gerador de todas as
praticas, autdbnomo em relagdo aos agentes, Bourdieu acentua
seu carater reprodutivista, reduzindo o papel do ator em sua teo-
ria, corroborando a visdo segundo a qual sua teoria ¢ uma nova
forma de objetivismo, na qual o habitus, escapando ao controle
dos agentes, a0 mesmo tempo controla todas as praticas, agdes,
pensamentos, sentimentos, propensdes, disposicdes e interesses.

Se o agente bourdieusiano nao possui algo que seja irredu-
tivel a identidade com a ordem existente, uma alternativa se-
ria a possibilidade de que eles pudessem tomar consciéncia da
cumplicidade existente entre suas praticas e a ordem existente,
de modo a problematizarem o impacto politico de seu préprio
modo de existéncia. Através da consciéncia e de algum grau
de reflexividade, os agentes poderiam perceber formas de do-
minacao efetivadas exatamente através de suas proprias agoes.
O problema, todavia, é como pensar a consciéncia no interior
da sociologia bourdieusiana, afinal, seu empreendimento tinha
como intengao escapar a filosofia da consciéncia e direcionar
sua teoria das praticas para o campo do corpo e das disposi-
¢oes. Onde estd localizada e que papel desempenha a conscién-
cia em sua teoria?

1.3.3 0 primado da pré-reflexividade

A teoria do habitus exigiu de Bourdieu uma verdadeira ruptura
com a tradigao filosofica e socioldgica, esforcando-se para nao
recair na filosofia da consciéncia e do sujeito, na qual os agentes
possuem pleno controle sobre suas praticas. Por consequéncia,
ao se opor a uma visdo intelectualista dos agentes, Bourdieu
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acabou por direcionar suas preocupagdes para a dimensao pré-
-reflexiva, infraconsciente e inconsciente dos agentes. Certa-
mente esse deslocamento, em si mesmo, ndo é um problema,
pelo contrario, é possivel considera-lo uma de suas conquistas
por colocar em cena os habitos, o corpo e a dimensdo pratica
da vida social. Entretanto, a énfase na dimensao pré-reflexi-
va torna-se problematica ao se constatar que o habitus possui
relativa autonomia em relagao aos agentes, logo, se o habitus
¢ o principio gerador de todas as praticas e atua de modo néo-
-consciente, torna-se dificil imaginar em que momento os
agentes possuiriam algum grau de autonomia, afinal, para que
possam exercer o poder de legislar sobre si mesmos, seria ne-
cessario que os agentes pudessem conscientemente controlar
suas proprias agdes, algo que o habitus, enquanto um principio
estrangeiro que passa a habitar os agentes, ndo permitiria.

O déficit de reflexividade torna-se um diagndstico comum
e central para os criticos de Bourdieu, afinal, a reflexividade
aparece como a possibilidade de se romper com a cumplici-
dade ontoldgica entre as estruturas objetivas e as disposi¢des
subjetivas (MCNAY, 1999; SAYER, 2010; SWEETMAN, 2003;
PETERS, 2013). Conceber o habitus como perfeitamente ajus-
tado as estruturas sociais suprime nos agentes a capacidade
reflexiva, pois ha uma grave restrigdo de momentos nos quais
sejam necessarios atos conscientes, o que acaba conduzindo
os agentes a um estado de permanente inconsciéncia. Uma
vez que a reflexividade se torna central para atribuir ao agen-
te algum grau de liberdade e autonomia, parte dos criticos de
Bourdieu tém se dedicado a resgatar a reflexividade de dentro
de sua teoria, enxergando-a ndo apenas nos casos de desajuste
entre as estruturas e as disposi¢oes.
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Archer (2010) visualiza trés perspectivas: (1) o recurso
tedrico a hibridizagao, postulando a existéncia de habitus re-
flexivos, unindo de modo paradoxal o aspecto habitual e o
consciente (como tentado por MOUZELIS, 2007; SWEET-
MAN, 2003; ADAMS 2006); (2) a realizag¢ao de investigacoes
empiricas nas quais se extrai a conexao entre habitus e reflexi-
vidade, buscando demonstrar que todo processo de aquisi¢cao
de disposi¢des envolve algum grau de interpretacao e cons-
ciéncia (como em SAYER, 2005); (3) tentativas de reconcilia-
¢do teorica e ontologica, servindo-se da interpretagdao bour-
dieusiana em relacdo aos condicionamentos sociais, embora
recorrendo a outras abordagens para reintroduzir a dimensao
reflexiva, reconhecidamente deficiente em Bourdieu (como
em ELDER-VASS, 2007).

Ironicamente, a teoria do habitus, ao invés de restituir aos
agentes uma série de capacidades histdricas que permitiria a
Bourdieu superar a visdo estruturalista, acaba por ser a causa
da falha. Para um tedrico que concebia a reflexividade — que
pressupde algum grau de consciéncia de si e do mundo - como
fundamento da autonomia e da liberdade, negar aos agentes
essa possibilidade ou restringir ao maximo suas vias de acesso
a ela, significa condena-los a reprodugao cega da ordem social,
através da inércia das disposicoes adquiridas e pela realizagdo
de praticas sociais com reduzido grau de liberdade e autono-
mia. Como poderia o agente exercer um contrapoder aquilo
que esta inscrito na propria subjetividade como germe de sua
nao-liberdade? Bourdieu, ao formular o habitus nesses termos,
tornou dificil a propria concepgdo de uma resisténcia aquilo
que é imposto aos individuos. A resisténcia requer algum grau
de consciéncia para que se possa fundamentar a possibilidade
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da critica, que é o principio politico basico para se pensar a
conquista de mais margens de liberdade. Por essa razao, deve-
-se olhar o modo como Bourdieu acabou por sobredeterminar
os agentes, destituindo-os da prépria capacidade de resistir.

1.3.4 Obscurecimento da critica, resisténcia e liberdade

A partir das criticas elencadas, compreende-se a razao pela
qual se condenou a teoria bourdieusiana por ser determinista,
afinal, torna-se dificil vislumbrar atos de resisténcia as formas
de dominagao, reconhecer nos agentes a capacidade de formu-
larem criticas, o que torna qualquer manifestacdo de liberdade
improvavel no escopo de sua teoria (JENKINS, 1982; ALE-
XANDER, 1995).

Para Bourdieu (2002), os agentes experimentam o mun-
do através da doxa, isto ¢, da crenga compartilhada e nao-pro-
blematizada nos principios de construcao da realidade social.
Uma vez que o mundo histérico ndo possui uma estrutura
imutavel e dada desde sempre, Bourdieu afirma que todos os
agentes nascem desprovidos dos instrumentos de percep¢ao e
conhecimento do mundo historico, tornando necessario que
assimilem os principios de visao, divisao e conhecimento da
realidade social, que passa, entdo, a ser percebida, reconhecida
e conhecida como realidade objetiva. O processo de socializa-
¢do é responsavel pelo processo de harmonizagao das estrutu-
ras cognitivas e o0 mundo histérico. Segundo essa perspectiva,
a forma como o mundo ¢ construido e reconhecido torna-se
um objeto valioso de disputa politica, sendo o poder de definir
o que vem a ser real e qual a forma adequada para se viver em
tal mundo as manifestagdes mais evidentes do poder simbo-
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lico, cujo efeito é a produgdo de habitus comuns entre diver-
sos agentes, gerando um senso comum, partilhado, necessario
para manuten¢ao de acordos tacitos entre os individuos.

O processo pelo qual os individuos herdam as categorias
necessarias para habitar o mundo histérico é intrinsecamente
violento (violéncia simbdlica), pois tem como resultado tultimo
definir o sentido da vida dos agentes: modos de ser, modos de
perceber e avaliar o mundo, modos de agir, objetivos a se alcan-
car, interesses despertados, paixoes sentidas (MICELLI, 2007).
O poder simbdlico, ao impor um arbitrario cultural reconhe-
cido como legitimo, mas desconhecido como poder politico,
exprime, para Bourdieu (2002), uma forma sofisticada de do-
minacgdo historica. O espago social no qual se realizam as pra-
ticas sociais de educagdo sdo espagos privilegiados de exercicio
do poder simbdlico, afinal, o sistema escolar tem como fungado
primordial a integragdo de novos agentes a vida em socieda-
de, formando-os como cidadaos — por partilharem dos valores
da sociedade vigente — e futuros trabalhadores, haja vista que
o processo educativo é também de qualificagao (BOURDIEU,
2013a). Consequentemente, o sistema escolar funciona como
um espago fundamental para a produgdo de agentes necessa-
rios para a reprodugdo da ordem existente — capitalista e com
suas regras sociais, culturais e politicas.

Apesar da expressdo “simbdlica” em sua teoria do poder,
a dominagdo ndo estd nem restrita a, nem primordialmente
efetivada no plano das ideias, mas principalmente nos corpos,
construindo um modelo de critica socioldgica que ultrapassa
a esfera da consciéncia. A consequéncia politica desse deslo-
camento é que a emancipa¢cdo nao poderia ser conquistada
e consumada pura e simplesmente no plano da consciéncia:
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tornar-se consciente da dominagdo nio efetiva uma ruptura
auténtica com a dominagao. Uma vez que o habitus tende a re-
produzir as estruturas sem que os agentes tenham consciéncia
dessa circularidade, a questao torna-se, entdo, como poderiam
os individuos produzir resisténcia se ndo sdo capazes de esca-
par do circulo vicioso da experiéncia doxica?

Em obras como A Reprodugao e A Distin¢do, Bourdieu
constrange os agentes a uma logica reprodutiva, sistémica,
pré-reflexiva: por um lado, a subjetiva¢ao decorrente do pro-
cesso de socializa¢ao pressupde a incorporacgao de disposigoes
de modo inconsciente, mas cujos efeitos sdo determinantes na
constituicdo da identidade dos individuos e em sua integragao
no mundo social ja construido (BOURDIEU, 2013a); por ou-
tro, ao teorizar a dominagdo para além da consciéncia, como
no caso do gosto, Bourdieu (2011a) mostra a for¢a da domina-
¢do simbdlica no modo como ela preenche as diversas facetas
da subjetividade (SAYER, 2005).

Como dito anteriormente, a subjetividade para Bourdieu
ndo é nenhuma propriedade natural privada pertencente aos
individuos. Pelo contrario, deve ser compreendida como um
espac¢o social como qualquer outro — onde as estruturas so-
ciais sdo internalizadas e passam a funcionar sob a forma de
disposi¢oes (ALEXANDER, 1995). E somente através de uma
“alquimia histérica’, que produz o esquecimento e desconhe-
cimento da génese histdrica da subjetividade, que a “interiori-
dade” se tornaria percebida como natural e intrinseca (BOUR-
DIEU, 2011a).

Constantemente, Bourdieu se opds ao narcisismo promul-
gado pelo senso comum que conceberia a subjetividade como
uma esséncia transcendental, irredutivel as rela¢des sociais,
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sendo reconhecida como o reduto ultimo de liberdade. Mas,
como todo produto social, a subjetividade nao estaria imune as
relagdes de poder. Pelo contrario, o poder simbolico objetifica e
subjetiva (OLSON, 1995). Objetifica os individuos pela captu-
ra de seus corpos, nos quais sao impressas imposi¢des simbo-
licas, socialmente reconhecidas nao apenas como necessarias,
mas desejaveis, exprimindo o processo pelo qual os agentes sdo
moldados na prépria corporalidade, desde o padrao de beleza
até detalhes aparentemente infimos como modos de falar, por-
tar o corpo nas interagdes. Subjetiviza ao produzir identidades
através das disposi¢des impostas pelas condigoes de existéncia
- modos de pensar, agir, apreciar, julgar, predisposi¢des, incli-
nagoes, etc. Todo ato possivel de manifestagdo da identidade
pode ser, para Bourdieu, remetida ao principio comum - o sis-
tema do habitus.

O problema proposto por Bourdieu é: como poderia o
agente agir de modo verdadeiramente livre se, a todo instante,
os atos realizados nada mais sao do que func¢des de um sistema
imposto pelas condi¢des de existéncia? Como poderia o agente
perceber a violéncia que lhe és imposta se cada pratica produ-
zida pelo habitus é percebida como um ato livre, onde basta
seguir espontaneamente a propria vontade, o proprio interesse,
a propria maneira de fazer algo?

A dominagéo reside no fato de que os agentes se tornam
passivos ao serem moldados através da aquisi¢do de principios
de visdao e agdao que lhes sdo estranhos, restringindo o poder
de definir o que vem a ser o real e, por consequéncia, a for-
ma adequada para se viver. A cumplicidade ontologica seria
praticamente inescapavel: o mundo habita os individuos, sob
a forma de estruturas objetivas interiorizadas, gerando uma
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subjetividade percebida como essencial e sagrada, ao mesmo
tempo em que os individuos passam a habitar o mundo que os
produziu, estabelecendo com ele uma relagdo intima do ponto
de vista cognitivo, ético e psicoldgico.

A for¢a do poder simbolico nao esta restrita a possibilida-
de de impor modos de vida, mas, mais exatamente, na forma
como ele traduz determinagdes historicas em manifestacdes de
aparente liberdade. A subjetividade mais pura coincide com a
possibilidade de uma determinagao historica ainda mais visce-
ral, exatamente por permitir a submissdo a um poder através
do desconhecimento da relagdo de poder na qual se esta imer-
so (BOURDIEU, 2002).

O determinismo em Bourdieu ¢, entdo, o constrangimento
do agente a um espago pratico no qual se torna dificil imaginar
formas de resisténcia, critica e liberdade, pois a subjetividade
esta reduzida a objetividade: tudo o que ela produz nada mais
¢ do que a traducao das forcas objetivas em forgas subjetivas,
reproduzindo o sistema (ALEXANDER, 1995; JENKINS, 1982).

Apesar da larga fundamentagdo da critica em relagdo aos
problemas inerentes ao conceito de habitus, seria uma injustiga
intelectual nao reconhecer a existéncia de espagos, por mais res-
tritos que possam ser, nos quais a sua teoria nao aparece como
reprodutivista e determinista. Reconhecer tais residuos de liber-
dade, por assim dizer, implica ndo apenas realizar uma critica
da critica, mas também fornecer uma visao menos unilateral da
teoria bourdieusiana. Afinal, se o objetivo da investigacdo aqui
presente é buscar, na dimensao estética, espacos de liberdade e
reflexividade, de modo a contradizer o determinismo e repro-
dutivismo, cabe a ela, também, compreender as demais vias ja
percorridas, apontando também suas virtudes e limitagdes.
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A seguir, entdo, serdo rastreados e capturados os residuos
tedricos nos quais a teoria bourdieusiana contradiz o diagndsti-
co da critica.

1.4 Residuos

Embora os criticos condenem Bourdieu por ndo reconhecer,
dentro de sua teoria do habitus, espago para reflexividade e
outros processos de agéncia, critica e resisténcia, pretendemos
mostrar que ha pelo menos trés espagos nos quais Bourdieu
contrabalanceia a critica, apesar de serem espagos limitados e
que ndo permitiriam superar completamente o conteudo das
criticas. Tais espagos sdo: a reflexividade socioldgica; a hyste-
resis; o habitus clivado. Por fim, pretendemos mostrar como a
categoria estética do gosto possui um potencial para se proble-
matizar a teoria bourdieusiana através de uma critica imanente
a teoria do habitus, abordando a dimensao estética da obra de
Bourdieu.

1.4.1 Reflexividade e Sociologia
1.4.1.1 Légica da Pridtica, Reflexividade e Sociologia

O primeiro argumento em favor da reflexividade como capaz
de restabelecer o equilibrio a teoria do habitus incide na for-
ma pela qual ela permite uma ruptura com a légica da pratica,
marcada essencialmente por trés importantes caracteristicas: a
centralidade do corpo em relagao a consciéncia, dada sua pro-
pensao anti-intelectualista e anti-racionalista; o carater urgente
das praticas sociais, como um “aqui e agora” que solicita res-
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postas praticas dos agentes; e, por fim, a constante antecipagdo
dos agentes em relagdo ao porvir, ligado conceito de protensao.

Como mencionado anteriormente, Bourdieu (2013b)
opoe-se a cisdo cartesiana entre corpo e mente, embora, ao in-
vestigar as praticas sociais, acabe por conceder uma primazia
as disposigdes corporais (inteligéncia pratica) em relagao a for-
mulagdo de reflexdes subjetivas, como pensamentos, especu-
lagoes e mesmo decisdes conscientes. Chega mesmo a propor
uma cisao entre a dimensao “empirica” e a “reflexiva’, ao recu-
perar Leibniz para afirmar que somos empiricos em trés-quar-
tos de nossas agoes (PETERS, 2013), concedendo um espago
residual de um-quarto para a apari¢ao da consciéncia, sob a
forma de racionalizacdes, decisoes e reflexdes. A consciéncia
emergiria, de modo sucinto, nos contextos nos quais a cumpli-
cidade ontoldgica seria dilacerada pela perda da adesao ime-
diata entre as estruturas objetivas e as disposi¢oes subjetivas.
Desse modo, o reconhecimento da reflexividade — ou a busca
por formas possiveis de reflexividade no interior da teoria das
praticas — tem como finalidade equilibrar o primado do “em-
pirico” em rela¢ao ao “nao-empirico’, direcionando a teoria do
habitus para as proximidades da consciéncia, possibilitando
enxergar um papel maior desempenhado pelos agentes.

A segunda caracteristica seria o carater urgente das prati-
cas sociais, concebidas por uma temporalidade irreversivel e
inadiavel, nas quais os agentes precisam realizar a¢des da for-
ma mais rapida e inteligente possivel de modo a responder as
demandas contextuais (BOURDIEU, 2011b). A urgéncia exige
imersdo e atengdo, o que nao concederia possibilidades de pen-
samentos e atitudes que ndo estejam em acordo com as soli-
citagoes (LAHIRE, 2002). A economia das praticas é também
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uma economia subjetiva: deve-se produzir agdes e alcancar os
objetivos de modo mais econémico possivel.

Por fim, Bourdieu (2004a) retoma o conceito husserliano
de protensao para considerar a tendéncia, inscrita no corpo
do agente, de se antecipar em relagao ao futuro, pressenti-lo
como inscrito no proprio presente. O “sentido do jogo” e o
“sentimento do porvir” sdo caracteristicas que tornam a pratica
como dotada de um fluxo ininterrupto ao qual os agentes de-
vem estar, a todo instante, produzindo antecipag¢des de modo a
se adequarem de modo mais harménico possivel.

A primazia do corpo e da dimensao empirica, a irreversi-
bilidade do tempo e sua urgéncia, bem como o caréter anteci-
patdrio da relagdo dos agentes com o mundo constituem uma
visdo da logica das praticas que deixa o acesso a reflexividade e
a consciéncia em segundo plano e, de certa forma, desnecessa-
ria (BOURDIEU, 2013b).

Todavia, do ponto de vista da sociologia, a realidade so-
cial é constituida por fatos consumados, congelados e arranca-
dos de sua historicidade. A ciéncia destemporaliza o mundo
das praticas. Sem sua vitalidade e visceralidade, a razao teo-
rica substitui a razao pratica; a inteligéncia pratica perde sua
urgéncia e ¢ substituida por uma perspectiva racionalista. A
teoria das praticas de Bourdieu (2013b) parte do reconheci-
mento de que hd uma distingdo entre a 16gica das praticas e a
logica da ldgica, a logica do mundo social e aquela produzida
pela ciéncia. A instituicdo de uma légica nao-pratica é consti-
tutiva da sociologia. Bourdieu (2015) afirma que é necessario
“conquistar o objeto’, ato epistemoldgico que presume uma
ruptura social entre mundo da vida e o mundo da ciéncia. E
essa fissura que institui a possibilidade de uma distin¢éo entre
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o senso comum, fruto de um habitus compartilhado produzido
historicamente, e 0 conhecimento cientifico, como aquele pro-
duzido no interior de um campo cientifico. Conquistar o ob-
jeto significa arranca-lo da teia de relagdes nas quais o mundo
pratico o insere. Suprimir a familiaridade com o objeto torna
possivel enxergar nele aquilo que, do ponto de vista social, é
considerado impensavel, inquestionavel e justificado. A rup-
tura epistemologica €, assim, uma ruptura social. Por essa ra-
za0 é que a ruptura torna possivel a instauracdo de um modo
de relagao com os objetos sociais por uma logica distinta da
légica pratica: o mundo prético é regido pela tendéncia a re-
conciliacdo entre as agdes dos agentes e as demandas sociais,
delimitado por acordos e conhecimentos tacitos, tomados
como evidentes. A ciéncia, entdo, coloca em primeiro plano
uma relagao cognitiva. A reflexividade socioldgica impde uma
vigilancia constante acerca dos aspectos que podem ter sido,
inconscientemente, deslocados do mundo pratico para o mun-
do cientifico sem a devida depuracao, por isso, as pré-nogoes,
enraizadas na dimensao linguistica na qual conceitos e signi-
ficados sdo produzidos, devem ser objeto de critica imanente
(BOURDIEU, 2015; BOURDIEU & WACQUANT, 1992). A
oposigdo tedrica a pratica exige uma reflexividade que busca
romper com as pré-construgdes que torna o mundo pratico
inteligivel. Romper com o senso comum significa reconhecer
que os determinantes das praticas extrapolam a consciéncia do
agente e, por essa razao, nao deve fazer dele o ambito exclusivo
de analise. Ao romper com as pré-construgdes, depurando o
objeto das relagdes praticas de uso e significado, a sociologia
institui um objeto tedrico que é distinto do objeto real. A cons-
trugdo tedrica do objeto, para Bourdieu, significa propor novas
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relagdes conceituais em torno do objeto, a partir do momento
em que a ruptura epistemoldgica o esvaziou, reflexivamente, de
suas determinagdes historicas.

Bourdieu pensa o poder da sociologia vinculado a ruptura
epistemolodgica historicamente conquistada e instituida pelos
proprios classicos da sociologia — razdo pela qual se apropria
deles e os sintetiza em uma perspectiva propria. Vejamos, ain-
da que brevemente, como alguns dos classicos forneceram sub-
sidios para Bourdieu fazer da ruptura epistemoldgica um ato
de poder simbdlico contra hegemonico.

Marx (2011, p.249) afirmava que “a totalidade enquanto
totalidade-de-pensamento [...] é de fato um produto do pensa-
mento, da atividade de conceber [...] um produto da elabora-
¢do de conceitos a partir da observagdo imediata e da represen-
tacdo’, e continua dizendo que “o todo, na forma em que apa-
rece no espirito como todo-de-pensamento, é um produto do
cérebro pensante, que se apropria do mundo do tinico modo
que lhe é possivel, de um modo que difere da apropriacao des-
se mundo pela arte, pela religido, pelo espirito pratico” Desse
modo, ha uma autonomia relativa de ambos os objetos. O ob-
jeto construido nao interfere na existéncia concreta do objeto
real, enquanto que, como foi visto, o objeto construido néo ¢é
redutivel, tampouco mera fungao, do objeto real.

De modo analogo, Weber (1991, p.83) alegava que “o do-
minio do trabalho cientifico ndo tem por base as conexdes “ob-
jetivas” entre as “coisas” mas as conexdes conceituais entre os
problemas”. A dimenséo racional da constru¢ao do objeto diz
respeito a possibilidade de construir relagoes, formular pro-
blemas e delimitar espacos légicos de hipéteses e respostas. E
esse aspecto da sociologia que tornaria possivel romper com a
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légica da pratica ao instituir uma ldgica cientifica, impossivel
sem o processo de ruptura epistemoldgica tornada possivel por
uma reflexividade.

Assim, como foi exposto, ha um ato comum aos classicos
e que Bourdieu tenta capturar e mobilizar a seu favor. A rup-
tura epistemoldgica ¢ uma forma mobilizar o poder simbélico
a servigo da critica socioldgica. A construgao tedrica do objeto
permite a divergéncia em relagdo a doxa do mundo pratico,
rompendo a imanéncia do sentido atribuido as coisas do mun-
do pratico. A perda da imanéncia é a condi¢ao de possibilidade
de romper a amnésia historica, devolvendo ao mundo o carater
histérico, reconhecendo, assim, o arbitrario cultural e a violén-
cia simbdlica como entremeados nas praticas sociais.

1.4.1.2 Autonomia, Reflexividade e Sociologia

O segundo contrapeso a critica, que apontaria para a considera-
¢do da reflexividade na teoria de Bourdieu, diz respeito a relagdo
entre autonomia e alienagao dos agentes em relagdo ao habitus.
Como o préprio Bourdieu (2001) afirma em Meditagoes
Pascalianas, o habitus, enquanto principio gerador das prati-
cas, acaba por possuir o agente mais do que é possuido por ele.
Neste sentido, o habitus é concebido como: o principio que en-
gendra todas as praticas independentemente da inten¢ao e do
planejamento; um mundo que passa a habitar o agente através
dos processos de internalizagdo, interioriza¢ao e incorporagao;
posto em um espago subjetivo que ndo pode ser controlado por
uma vontade deliberada, tampouco transformado ou tornado
explicito; perfazendo a propria subjetividade dos individuos,
transformando os agentes em autdmatos com disposi¢des
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prontas para agir de modo pratico e automatico. Compreen-
de-se, dai, que a reflexividade, no interior da teoria do habitus,
coloca em questao uma tensdo entre autonomia e alienagio,
afinal, pela teoria do habitus, a questdo da legislacao do agente
sobre si proprio, de controle de si através de uma autodeter-
minacao, torna-se ainda mais problematica: o principio bésico
de suas agoes, o gerador de seus pensamentos e a matriz de
sentimentos ndo corresponde, exatamente, a algo que lhe seja
proprio, mas, mais exatamente, as estruturas sociais tornada
disposigoes subjetivas.

Pela teoria do habitus, a identificacdo da liberdade com
um “agir de acordo consigo proprio’, “de acordo com princi-
pios subjetivos”, “seguir a propria vontade e interesse’, coloca
em questdo o fato de que a concordéncia consigo proprio pode
ser, do ponto de vista da cumplicidade ontoldgica, a mais dura
manifestacao de submissdo a ordem (PETERS, 2013). A refle-
xividade permitiria mensurar em que medida os agentes agem
de modo livre ou apenas reproduzem, de modo mascarado e
metafdrico, a propria estrutura do mundo.

A reflexividade é, para Bourdieu, o instrumento privile-
giado a disposicdo dos agentes para por em evidéncia como
a dimensao historica esta submersa na subjetividade, torna-
da inconsciente sob a forma de disposi¢oes praticas, valores,
pensamentos e propensdes, atestando o vinculo funesto entre
subjetividade e objetividade. Condensa em si a possibilidade
do agente avangar sobre o préprio habitus - principio de uma
inteligéncia pratica nao-consciente, adquirida e tornada segun-
da natureza. Para Bourdieu (2013b, p.78-79), “o ‘inconsciente’
nunca é outra coisa sendo o esquecimento da histéria que a pré-
pria histdria produz, ao incorporar as estruturas objetivas que
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produz na segunda natureza do habitus™’. O acesso ao incons-
ciente, a histéria, a objetividade se da pelo habitus e, por essa
razao, a reflexividade é, antes de tudo, lucidez lanc¢ada contra as
disposi¢oes subjetivas. Aparece, entdo, a possibilidade de que os
agentes sejam capazes de realizar praticas nao-determinadas por
principios cegos. Pressupde um grau de lucidez quanto as deter-
minagdes atuantes no agente de tal modo a ndo igualar a liberda-
de com o “estar em acordo consigo proprio”. A questdo é saber a
forma pela qual a teoria de Bourdieu permite um avan¢o contra
o habitus, da consciéncia em dire¢ao a inconsciéncia.

Do ponto de vista socioldgico, Bourdieu (2004a; 1992) fala
da auto-objetivagdo como um estado de vigilancia epistemold-
gica, através do qual os agentes poderiam compreender o modo
pelo qual as condigdes nas quais se produz conhecimento es-
tabelecem limites e possibilidades, analisando o modo pelo
qual emergem as propensdes para o pensavel e o impensavel, o
problematizavel e o inquestionavel. Objetivar-se é reconhecer
os interesses do investigador em relagao ao objeto investigado,
de modo a inibir as influéncias - proje¢oes — das relagdes nao-
-cientificas do investigador com o objeto.

O sonho de Bourdieu (2015, p. 14) era a institucionaliza-
¢ao do habitus cientifico através de uma pedagogia do oficio
de socidlogo sob uma perspectiva pratica, como um “sistema
de esquemas mais ou menos transponiveis, [...] simplesmente
a interiorizagdo dos principios da teoria do conhecimento so-
ciologico” Bourdieu concebe a formagao de agentes aptos ao
campo cientifico como resultado de um processo civilizador
através do qual se impdem principios do campo cientifico sob

1 Essa e as demais tradugéo sdo de responsabilidade do autor da tese.
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a forma de disposi¢des capazes de regular os agentes de modo a
ndo cederem a forga de interesses nao-cientificos. A institui¢do
de um habitus cientifico tem a ver com a tradugdo da estrutura
do campo cientifico - a l6gica da disputa cientifica, da concor-
réncia por meio de regras — em um habitus reflexivo.

Desse modo, ao menos do ponto de vista da sociologia,
Bourdieu postula a existéncia de disposi¢oes praticas imbuidas
de reflexividade, como que afirmando a existéncia de habitos
intelectuais e reflexivos, embora isto seja quase um oximoro,
quando se pensa suas inumeras postulagoes em relacao ao ha-
bitus como algo que opera além e aquém da consciéncia.

1.4.1.3 Resisténcia, Reflexividade e Sociologia

Além do que ja foi argumentado, a reflexividade também seria
a chave analitica que permitiria pensar a possibilidade de re-
sisténcia e ruptura sociais as formas simbdlicas de dominagao,
haja vista que sua existéncia possibilitaria enxergar nos agentes
a capacidade de posicionarem-se de modo critico tanto em re-
lagao a si proprios — enquanto histdria objetiva tornada subjeti-
va — como em relagdo ao mundo - histdria objetiva construida
a partir das praticas sociais, a histdria subjetiva (BOURDIEU,
2002). O alvo da critica ¢ a reificagao, fundamental ao poder
simbolico, que torna improvavel o reconhecimento da dimen-
sao politica em meio a0 mundo autoevidente da vida cotidiana.
Criticar é romper com o inconsciente: colocar o nio-discutido
como objeto de discussao; o impensado como objeto privilegia-
do de pensamento; o improvavel e o insuspeito sob vigilancia.
A reflexividade tem, assim, uma fun¢ao politica. A princi-
pio, Bourdieu (2004a; 1992) formula a reflexividade no campo
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epistemoldgico, concebendo-a como ferramenta de auto-ob-
jetivacdo que tornaria possivel enxergar os determinantes in-
conscientes que ddo forma e conteudo - e por isso limites -
ao conhecimento produzido cientificamente. Posteriormente,
Bourdieu realiza um deslocamento da reflexividade do ambito
epistemoldgico para o ambito da vida pratica, saindo de uma
auto-objetivacdo do cientista em dire¢do a uma ferramenta de
autoanalise dos agentes (PETERS, 2013).

O principio basico é o mesmo: uma ferramenta intelectual
capaz de lancar luzes sobre o inconsciente que atua em deter-
minados contextos praticos. Do ponto de vista epistemologico,
diz respeito a tudo aquilo que estabelece as condigdes e limites
do oficio cientifico; do ponto de vista da vida ordinaria, refere-
-se aos determinantes ocultos atuantes nos agentes sob a forma
de disposicdes, propensdes, bem como o que é dotado de sen-
tido e o que é concebido como ridiculo e absurdo. Para Peters
(2013, p.57), Bourdieu transitaria de uma perspectiva kantia-
na “de escavacgdo sistematica de pressupostos do pensamento
e da acdo a um sentido mais afeito a0 marxismo, associado ao
esforco de desvendamento de modalidades ideologicamente
mascaradas de dominagédo e exploragao’, afinal, “as categorias
de percepgao e orientagdo da conduta que garantem a inteligi-
bilidade do mundo social para os agentes sao [...] as mesmas
que os levam a naturalizar e essencializar as assimetrias dura-
veis de poder que perpassam esse mesmo mundo”. O proprio
Bourdieu (2013b, p.165) afirma que:

a teoria do conhecimento ¢ uma dimensdo da teoria
politica porque o poder especificamente simbdlico de
impor os principios da construcdo da realidade - em
particular, a realidade social - ¢ uma dimensio impor-
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tante do poder politico [haja vista que] os instrumentos
de conhecimento do mundo social sdo, neste caso, [...]
instrumentos politicos que contribuem para a reprodu-
¢d30 do mundo social ao produzir adesdo imediata ao
mundo, visto como autoevidente e indiscutivel

Por isso, a critica é o esfor¢o de reverter o processo de reifica-
¢do, desnaturalizar as duas histdricas (objetiva e subjetiva) de
modo a romper a harmonia ontoldgica entre mundo objetivo
e subjetivo.

A sociologia de Bourdieu, entdo, conserva o potencial de
instituir uma critica socioldgica, isto é, do social, que tem a
subjetividade como locus privilegiado de analise. O subjetivo
é social (BOURDIEU & WACQUANT, 1992). A possibilidade
de transferir a reflexividade sociolégica para a vida pratica sob
a forma de instrumento de autoandlise permitiria aos agentes
uma ferramenta util no processo de emancipagao — no sentido
de conquista de maior autonomia em relagao aos determinan-
tes objetivos sedimentados em sua subjetividade. A teoria do
habitus, do ponto de vista da producao de subjetividades, per-
mite compreender a forma pela qual a prépria “interioridade”
é feita de acordo com as estruturas sociais, produto de uma re-
lagao de poder e dominagéo, e que, entdo, ¢ um mecanismo de
dominagao instalado nos proprios agentes, a0 menos sob de-
terminados contextos. A no¢ao de emancipagdo de Bourdieu
(1996) é concebida por um progresso constante de suspeita e
vigilancia - a semelhan¢a da autonomiza¢ao do campo cien-
tifico — no qual os agentes tornam-se mais livres a medida em
que tomam conhecimento dos determinantes; o conhecimento
da necessidade é o que gera liberdade.

A critica incide, em ultima instancia, na propria questao
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do sentido da vida (BOURDIEU, 2001; MICELLI, 2007). O po-
der de impor uma visao de mundo é o poder de dar sentido, no
duplo sentido do termo, “significagdo” e “direcdo”. A domina-
¢do0 é uma condi¢do na qual os dominados sdo “obrigados a es-
perar tudo dos outros, detentores do poder sobre o jogo e sobre
a esperancga objetiva e subjetiva” (BOURDIEU, 2001, p. 290).
A imposi¢ao da visdo de mundo, a doxa, e o interesse por esse
mundo, a illusio, sao formas histéricas de impor como legiti-
mas, reconhecidas e dotadas de sentido determinadas disposi-
¢Oes para ser de determinado modo e nao outro (BOURDIEU,
2002). E pela doxa e pela illusio que os agentes encontram, no
mundo autoevidente da vida cotidiana, uma existéncia dotada
de justificagdo. Bourdieu (2001) lembra que, diante da morte
de Deus e da possibilidade de tudo, especialmente da incerte-
za cronica, é a sociedade que torna possivel uma estabilidade
e ordem na vida dos agentes. Assim, a luta politica acerca da
dimensdo cognitiva é também uma luta pela justificagao da
existéncia, afinal, o sentido de algo tem a ver com a construgao
de compromissos, lagos de solidariedade entre os agentes, bem
como de expectativas. O sentido, sob a forma de disposi¢do
subjetiva, esta ligado as paixdes, inclinagdes e sentimentos de
prazer, e mesmo reconhecimento de pertenca — o “sentir-se em
casa’. A cumplicidade ontoldgica - a alianga ddxica entre as es-
truturas mentais e as objetivas — proporciona aos agentes uma
sensacao de conforto que, por consequéncia, torna o carater
pré-reflexivo, inconsciente e pratico resultantes de uma exis-
téncia nao-problematica.

A reflexividade, entdo, exprime a possibilidade de recons-
truir o sentido do mundo e da vida, permitindo aos agentes
a possibilidade de negociarem, eles proprios, o que vem a ser
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real e o sentido do real, ao invés de apenas serem propelidos
por uma ordem dada, evidente, imposta, arbitraria. A critica
sociologica tornaria possivel uma metanoia, uma revolugdo
mental (BOURDIEU, WACQUANT, 1992). Ha uma politica
da ressignificagao intrinseca a concep¢ao bourdieusiana de re-
sisténcia, embora ele pretenda avangar inclusive em diregao as
disposi¢oes. Afinal, como foi dito anteriormente, a tomada de
consciéncia e mesmo o esfor¢o de ressignificar o mundo prati-
co, nao extingue a cumplicidade ontoldgica existente entre as
disposi¢des incorporadas e o mundo existente.

Para Bourdieu, esse é um importante ponto problematico,
em relagdo a reflexividade, principalmente do ponto de vida
dos agentes e sua relagao com o mundo pratico. A possibilidade
de os agentes estarem conscientes de algo (isto ¢, estarem cons-
cientes da vontade de realizar determinada pratica que divirja
de uma rotina, de um habito, das disposi¢des ja incorporadas)
deve, para de fato constituir-se em uma conquista de liberdade,
tornar-se disposi¢do para algo. A tomada de consciéncia tor-
na-se insuficiente para uma verdadeira emancipa¢ao, dado o
fato de que o habitus permanecera atuante no sentido de gerar
predisposi¢oes, haja vista que esta enraizado no proprio corpo
- devendo, entdo, o agente (re)construir os principios de suas
proprias agdes e dota-las de uma nova inércia.

Assim, pode-se instaurar um conflito entre, por um lado,
os poderes das disposi¢des incorporadas e estabilizadas no
corpo sob a forma de uma inteligéncia pratica habitual e, por
outro, a consciéncia e intencionalidade dos agentes, pois a rea-
lizagao de determinadas praticas exige mais do que uma cons-
ciéncia intelectual fornece: requer uma capacidade prética par
algo. Fora dos contextos praticos e imediatos de agdo, a refle-
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xividade enquanto um estado de neutralizacdo pratica pode
parecer dominante, mas nos momentos praticos onde impera
a inteligéncia pratica, a urgéncia e a protensdo, a consciéncia
pode retroceder e ceder seu lugar as disposi¢des antigas.

Dessa forma, torna-se facil compreender a critica bour-
dieusiana a tomada de consciéncia como um ato de ruptura
efetivo em relacdo a ordem existente. Ora, o habitus nao ¢ ape-
nas o habito e a disposi¢do para determinada coisa: o habitus é
a capacidade de tornar algo efetivo, é o ter sido produzido no
sentido de ter sido feito para algo. A consciéncia ndo aparece
como suficiente para as exigéncias praticas. Embora seja uma
ferramenta de critica e ruptura, a reflexividade nao é uma ga-
rantia de mudanc¢a da ordem pratica, tampouco da estrutura
identitaria dos agentes.

Além dos poderes e privilégios atribuidos ao campo cien-
tifico e as disposi¢oes intelectuais do sociélogo, Bourdieu tam-
bém reconhece a possibilidade de que a circularidade entre as
disposicoes e as estruturas sejam rompidas, algo que extrapo-
laria o campo cientifico e poderia ser vislumbrado no mundo
pratico vulgar, onde os agentes habitam. A hysteresis aparece,
assim, como uma possibilidade de ruptura aberta aos agentes,
ultrapassando o monopolio da reflexividade sociologica.

2.5 Hysteresis: acidente histérico e emergéncia da
reflexividade

Contradizendo parte da critica, o conceito bourdieusiano de
hysteresis exprime uma possibilidade histérica na qual o su-
posto ajustamento perfeito entre as disposicdes do habitus e
determinado contexto pratico ndo ocorre. Hysteresis ¢ a perda
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da aderéncia entre os agentes e as estruturas, ocasionada pela
incongruéncia logica entre o principio pratico da agdo e seu
contexto de aplicagdo.

Em Outline a Theory of Practice, Bourdieu (2013b, p. 83)
afirma que “a hysteresis do habitus [...] é sem duvida um dos
fundamentos do desfasamento estrutural entre as oportuni-
dades e as disposicdes” Em Convite a Sociologia Reflexiva,
Bourdieu (1992, p. 130) afirma que “sdo também casos de dis-
crepancia entre habitus e campos nos quais a conduta perma-
nece ininteligivel, a menos que vocé introduza o habitus e sua
inércia especifica, sua hysteresis”, lembrando que a relagdo en-
tre a dimensao subjetiva e a dimensao objetiva ocorre em uma
escala variavel que vai desde o perfeito ajustamento entre as
expectativas subjetivas e as condigdes objetivas até um grau de
disjun¢ao radical, provocando uma ruptura.

A hysteresis possui um principio basico: o desajuste entre
as disposicoes e as demandas contextuais. Todavia, os interlo-
cutores de Bourdieu compreendem de forma distinta as razdes
pelas quais o desajustamento ocorre.

Uma das perspectivas concebe o principio basico como re-
sultante da distingao de temporalidades e logicas entre o habi-
tus e 0 campo, 0 que, por essa razao, significa enxergar um grau
de autonomia entre ambos os espacos, Strand e Lizardo (2016)
referem-se a isso como temporalidade ontogénica e temporali-
dade filogénica, respectivamente. Essa distingao tem por base o
fato de que o habitus é uma disposi¢ido duravel dotada de uma
inércia com propensao para reproduzir determinadas praticas
de modo homdlogo, enquanto que o campo, sendo constituido
pelo jogo de forgas e disputas, possui uma légica na qual a mu-
danga se torna mais iminente (King, 2000). A visao do habitus
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como um sistema resistente as mudancas e relativo a uma in-
teligéncia pratica para realizar mudangas sem alterar seu prin-
cipio basico opde-se a0 campo como um espago constituido
por diversos agentes lutando por recompensas, estabelecendo
aliangas, realizando investimentos. Por isso, a possibilidade
de mudangas estruturais em determinado campo, que ocorre
independentemente da mudanca das disposicoes dos agentes,
pode vir a criar contextos praticos de a¢do nos quais ocorre
o desajuste: as disposi¢oes dos agentes estdo atrasadas em re-
la¢ao a evolugdo do campo. Nesse sentido, o fundamento da
hysteresis tem a ver com a distin¢ao das temporalidades e das
légicas, resultando por um lado em campos dindmicos e habi-
tus inflexiveis, gerando desajustes e, por isso, rupturas.

Outra compreensao da razao pela qual emergem atrasos
das disposi¢oes em relagdo as demandas dos contextos prati-
cos diz respeito nao necessariamente a mudanca dos contextos
de agdo, mas a um problema ontoldgico mais fundamental: a
prioridade e anterioridade do social em relagao ao individual.
Para Karsenti (2011), a interpretacdo bourdieusiana do habi-
tus como dotado de um senso que permitiria aos agentes se
anteciparem as solicitagdes urgentes dos contextos praticos re-
side exatamente no seu oposto, o atraso temporal do habitus
em relagdo as estruturas sociais, isto é, dos individuos perante
a sociedade. O argumento ¢ similar a visdao durkheimiana se-
gundo a qual a sociedade é anterior ao individuo e, por essa
razao, possui uma prioridade ontoldgica em relagao a ele. Os
agentes nascem e sao langados em um mundo social ja consti-
tuido, com légica e dindmica proprias, com regras, jogos e fina-
lidades. Dessa forma, desde o inicio, os individuos estdo imer-
sos em uma corrida para buscar superar o atraso ontoldgico e
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buscar antecipar-se as praticas futuras. O desajuste do habitus,
sob essa perspectiva, diz respeito ao fato de que as estruturas
sociais possuem um movimento proprio, autbnomo em rela-
¢do as vontades e disposi¢oes particulares, gerando possibili-
dades historicas de fissuras entre as competéncias dos agentes
e as exigéncias impostas. Isso torna-se ainda mais acentuado
quando se lembra que a ldgica do habitus, como reprodutiva,
na qual o passado possui prioridade em relagdo ao presente,
¢ contraria a 16gica do campo, como espago social onde o en-
redamento pratico de diversas for¢as produz luta e mudanga,
exigindo estratégias e constante renovagdo e adaptagdo das
disposicoes (KING, 2000). A hysteresis, assim, teria a ver com
o problema da integragdo social dos individuos a sociedade,
tornando manifesto o fato de que a experiéncia subjetiva de
estranhamento do mundo, como uma alteridade na qual nao
consegue sentir-se em casa, teria a ver com o sucesso ou fra-
casso da antecipacdo das disposi¢des praticas incorporadas em
relagdo as situagoes futuras®.

Em todo caso, a hysteresis exprime a possibilidade de fun-
cionamento do habitus pelo avesso de sua predominéncia: o

2 Nesse sentido, segundo Hardy (2008) o efeito de hysteresis possuiria uma afinidade com
os conceitos de alienagdo e anomia, pois exprimem graus de desregulagdo ou ruptura na
relagdo entre individuo e sociedade. O conceito de alienag¢do, proposto por Marx, mani-
festa a condigao histérica na qual os sujeitos tornam-se estranhos a propria sociedade em
que vivem e produzem através de seu trabalho. Ja o conceito de anomia, formulado por
Durkheim, diz respeito aos momentos historicos nos quais a solidariedade social se tor-
na fragil, desintegrando os vinculos entre os individuos bem como esvaziamento moral,
estando os valores e normas sociais nao mais gerando comportamentos adequados para
a manuten¢do da ordem social. A afinidade entre anomia, alienagdo e hysteresis reside
na desintegragao social dos individuos. Na perspectiva de Bourdieu, a des-integragao ¢é
concebida como uma quebra da cumplicidade ontoldgica entre os agentes e as estruturas,
embora ndo formule um julgamento de valor, positivo ou negativo, diferentemente dos
conceitos de alienagao e anomia que possuem referéncias negativas: para Marx, alienagao
tem a ver com a dominagao; para Durkheim, a anomia tem a ver com a desordem social.
Para Bourdieu, hysteresis é pura e simplesmente desajuste.

SERIE SOCIOLOGIA 81



passado nao determina a experiéncia futura, naufraga dian-
te dela, é insuficiente; a inércia de uma racionalidade pratica
inconsciente é desviada para um caminho que exige um grau
maior de consciéncia e, com maior probabilidade, a atuacao
de uma reflexividade do agente, pois aquilo que se costuma-
va fazer ndo corresponde aquilo que se deve fazer; a perda de
aderéncia entre habitus e campo, a quebra da cumplicidade
ontologica, possibilitam espacos de transgressdo simbdlica e
renuncia a praticas conformadas a logica objetiva. Em suma, o
conceito de hysteresis abre espaco para uma maior participa-
¢do da subjetividade na produgéao das praticas sociais.

A hysteresis pressupde uma dialética entre o antigo e o
novo. Por essa razdo, segundo Kerr e Robinson (2009), é um
momento no qual se pode enxergar o funcionamento do ha-
bitus em seu aspecto mais flexivel, criativo, inovador: em uma
situacdo na qual as disposi¢des do habitus nao sdo adequadas
para determinadas praticas, a situagdo impde aos agentes a
necessidade de estabelecer uma conexao entre as experiéncias
passadas e as novas. Assim, o postulado segundo o qual o habi-
tus é capaz de engendrar novas praticas a partir da capacidade
de capturar homologias entre o passado e o futuro, permite ver
o habitus atuando de modo inventivo, através de transferén-
cias analdgicas, metaforas através das quais o principio antigo
deve lidar com novas logicas, adaptando-se, modificando-se.
Uma pratica nunca ¢ inteiramente nova, absoluta, a partir do
zero, por essa razdo, as mudancgas ocorrem dentro de determi-
nados limites. Igualmente, o efeito da hysteresis sobre o habitus
nao é a de criagdo de um principio de agao a partir do nada,
mas a necessidade de atualizar o principio antigo e inadequa-
do e converté-lo de modo inteligente em uma disposi¢do apta
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as novas exigéncias. A exigéncia de operar uma tradugao das
disposicoes a contextos distintos ndo seria possivel sem que o
habitus fosse dotado de uma abertura a inovagao.

No que diz respeito a reflexividade, a hysteresis de fato
contradiz a visdo do habitus como uma racionalidade prati-
ca, inconsciente, sem contato com processos conscientes. Para
Strand e Lizardo (2016), a hysteresis permitiria a emergéncia
de quatro formas de reflexividade: a radical, a tradicional, a
andmica e a ironica. Como a hysteresis diz respeito ao grau
com que o passado esta em contradi¢do com o presente, a re-
flexividade seria radical quando a crenca passada dos agentes
é fragil e a0 mesmo tempo ndo conseguem se adaptar adequa-
damente ao contexto atual, inspirando processos de ruptura
mais drasticos. Na forma tradicional de reflexividade, o peso
da crenca passada é forte e impele os agentes a produzirem pra-
ticas voltadas para o resgate de uma ordem anterior bem como
a sua manutengdo, em contextos de crise. A forma andomica
exprime uma perda de aderéncia maior em relagao ao presente,
uma sensacdo subjetiva de que o sentido das praticas se perdeu.
Na forma ironica, os agentes sdo ambivalentes, nao sdo alheios
ao novo contexto, embora com dificuldades de leva-lo a sério.

Todavia, apesar dessa formulagao, a reflexividade emergen-
te da hysteresis, na visao de Bourdieu, possui um aspecto mais
instrumental. Haja vista que a hysteresis ¢ concebida como
um acidente historico, Bourdieu considera que a reflexividade
emergente tem a ver com a mobiliza¢ao da consciéncia com a
intencdo de recuperar a aderéncia entre agente e estrutura so-
cial. Ela ndo é uma reflexividade voltada para o questionamen-
to, a critica: volta-se para a solu¢ao de um problema de ordem
pratic. Perdura somente enquanto os agentes produzem o novo
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ajustamento. Ela ndo opera um afastamento e problematizagao
do mundo, uma verdadeira ruptura, pelo contrario, direciona-
-se para uma nova familiariza¢do com o novo contexto. A re-
flexividade emergente da hysteresis seria como que uma cons-
ciéncia instrumentalmente guiada, reestruturando as praticas
subjetivas de modo a obter o melhor ajuste, o0 mais econdmico
e eficaz possivel. Sua propensao a reestabelecer a integracao do
individuo a sociedade atesta o fato de que, do ponto de vista
politico, a hysteresis ndo parece ser o melhor fundamento para
se pensar praticas de resisténcia, critica e emancipagao.

Por essa razdo, a reflexividade e a criatividade do habitus
tornados possiveis pela hysteresis possui sérias limitacdes. E
um acidente histdrico, algo que nao esta sob o controle dos
agentes e tende, em geral, a ser uma situagdo efémera de desa-
juste — ou seja, falta a Bourdieu uma teorizagdao de como essas
solugdes para problemas contextuais podem adquirir a inércia
que caracteriza o habitus.

1.6 Habitus clivado: vontades obliquas

Ha uma ultima nogdo que contradiz parte da critica imposta
a teoria do habitus: o habitus clivé. O termo aparece em Me-
ditagdes Pascalianas, no momento em que Bourdieu (2001) se
defende da critica segundo a qual o habitus seria demasiada-
mente monolitico, homogéneo, unificado, coerente. Em suma, o
habitus induziria a uma concepg¢ao da subjetividade como uma
identidade fechada, marcada por uma harmonia e estabilidade
que, por consequéncia, permitiria ao habitus ser um principio de
acao sistematico e coerente, produzindo praticas marcadas por
uma logica quase imutavel (LAHIRE, 2002). Dotado de uma dis-
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posi¢ao tdo monotona, os agentes produziriam praticas o mais
similar possivel - uma propensao aquilo que lhe parece familiar
e uma profunda aversdo a tudo que lhe parece estranho, isto é,
impregnado de uma diferenga ontoldgica em relagdo a suas pro-
prias estruturas mentais e disposi¢des corporais.

Todavia, Bourdieu (2001, p. 79) afirma que o grau de har-
monia interna do habitus ndo é um postulado incondicional,
lembrando que, em relagdo aos subproletarios argelinos, reco-
nheceu a “existéncia de habitus clivados, destrocados, osten-
tando sob a forma de tensoes e contradi¢des a marca das con-
di¢oes de formagado contraditdria de que sdo o produto”

O habitus clivado ndo é uma reconstrugdo da teoria do
habitus, pelo contrario, exprime de forma fiel e meticulosa a
relagdo entre subjetividade e estruturas sociais: o habitus é a
subjetividade socializada e a socializa¢ao pode se dar em di-
versas condi¢des. Se o habitus refere-se ao processo pelo qual
a exterioridade se torna interioridade, processo pelo qual as
condigdes objetivas de existéncia sao internalizadas, incorpo-
radas e interiorizadas sob a forma de disposi¢des constituintes
da subjetividade, o habitus clivado é fruto do reconhecimento
do fato de que as condi¢bes de existéncia nem sempre sdo har-
moniosas, homogéneas, coerentes, homologas.

O habitus unificado pressupée um processo de socializa-
¢do homogéneo, uma trajetoria social na qual as diversas po-
si¢goes assumidas pelos agentes ndo possuem rupturas bruscas
tampouco contradi¢des dramaticas (LAHIRE, 2002). O habi-
tus clivado reconhece o fato de que a subjetividade pode ter
sido formada em um contexto plural no qual a légica de cada
espago de socializacdo impoe um sistema de agdo distinto — e
por isso divergente, contraditdrio - e irredutivel um ao outro
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(BOURDIEU, 2001). A divergéncia e a irredutibilidade consti-
tuem o carater inconcilidvel que, ao serem convertidas em dis-
posigoes subjetivas, geram uma subjetividade constituida por
principios de agao as vezes excludentes do ponto de vista pra-
tico: deve-se fazer escolha entre um e outro, impdem-se von-
tades contrarias umas as outras, uma ampliacdo da capacidade
de reflexdo e intensificagdo da necessidade subjetiva de tomar
decisoes e julgamentos de modo mais consciente.

A concepgao bourdieusiana de habitus clivado é paralela
a concepc¢ao de Lahire de habitus plurais. Todavia, Bourdieu
(2005) concebe o habitus clivado sob a légica da “contradi¢ao’,
“ambivaléncia’, “tensdo’, “cisdo’, “incerteza’, enquanto que para
Lahire os agentes incorporam os mais diversos principios pra-
ticos de agdo que sdo estocados e podem ser mobilizados nos
mais diversos contextos. O ator plural de Lahire (2002) ndo ¢é
marcado uma condi¢do subjetiva “tragica” na qual o “eu” estaria
fragmentado e em sofrimento perene.

A formagao da subjetividade em contextos plurais tem sido
um tema recorrente na sociologia contemporanea. Para Dubet
(1996), a visao homogénea de Bourdieu ¢ contradita por uma vi-
sao da sociedade ndo tdo coesa — bem como recusa a passividade
postulada por Bourdieu. O enfraquecimento das institui¢oes so-
ciais implicaria a exigéncia de um papel mais ativo dos agentes,
algo negligenciado por Bourdieu.

O pluralismo moderno tem induzido os analistas culturais
a constru¢ao de uma ambivaléncia fundamental: por um lado, a
pluralidade gera angustia e sofrimento subjetivo; por outro, for-
nece as condi¢oes historicas propicias para uma maior atividade
dos agentes em termos de autonomia e reflexividade.

O pluralismo estrutural das sociedades contemporaneas tem
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sido acusado de impulsionar formas de sofrimentos subjetivos -
a semelhanca da visdo bourdieusiana do habitus clivado como
constituido por uma internaliza¢do das contradi¢oes estruturais.
A grande acusagéo contra (e a favor) do pluralismo tem sido
direcionada para o fato de que contextos de multiplos valores
praticos conduzem a perda da autoevidéncia do mundo social,
caracteristica fundamental da vida prética cotidiana e, como ja
foi dito, para o funcionamento automatico do habitus. Para Ber-
ger e Luckmann (2004), por exemplo, o mundo plural, ao ser
constituido por diversas ldgicas distintas e contraditérias, nas
quais os individuos devem realizar suas experiéncias, transfor-
ma-se em um estado no qual nenhuma visao de mundo parece
determinante, exclusiva, fundamental. A pluralidade de visoes
e praticas nao se anulam, tampouco sao hierarquizadas de tal
modo que se possa langar a outra no absurdo e no ridiculo. Des-
sa forma, todas possuiriam igual grau de arbitrariedade e legi-
timidade. Consequentemente, os individuos ndo conseguiriam
produzir um sentido unico, estavel e homogéneo do mundo.
Langados em um mundo onde ha tantas possibilidades e tudo
parece possivel e legitimo, os individuos deparam-se com um
problema cronico de desorientagao cultural - isto é, um habitus
incapaz de produzir sentido pois carece de coeréncia, sistema-
ticidade. A perda da autoevidéncia ocasionada pelo pluralismo
esta ligada a emergéncia do relativismo e cujo sintoma subjetivo
sdo as crises de sentido sob a forma de desorientagdo pratica.
Giddens (2002) reconhece que em tal contexto a crise de
sentido se torna um perigo iminente, haja vista que a condi-
¢d0 plural e a auséncia de um principio social que determine
as agoes e as interagdes acabam por imprimir um perigo aquilo
que ele chama de seguranga ontoldgica, isto é, a relagao natural
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que os individuos possuem com o mundo, através de uma
consciéncia pratica que coloca em suspensdo uma série de
davidas e problematizagdes do mundo. A seguranga ontold-
gica é, assim, tanto emocional quanto cognitiva. Sem uma se-
guranc¢a quanto a estabilidade do mundo da vida, bem como
da necessidade de os agentes produzirem a coeréncia que nao
¢ mais fornecida pela prdpria estrutura da sociedade, os agen-
tes encontram em uma situagdo marcada pela inquietude e
ansiedade.

Aos olhos de Sennett (2012), a subjetividade dos indi-
viduos em sociedades marcadas pela pluralidade de logicas
estd ameacada de pulverizagdo, afinal, em um mundo em
permanente mudanga, ruptura, deslocamento, a estabilida-
de da identidade dos individuos encontra-se em risco, afinal,
para ele o carater, definidor da identidade dos individuos, é
“o valor ético que atribuimos aos nossos proprios desejos e as
nossas relacoes com os outros [...] expresso pela lealdade e o
compromisso mutuo, pela busca de metas a longo prazo, ou
pela pratica de adiar a satisfacdo em troca de um fim futuro”
(SENETT, 2012, p. 10). Mas como seria possivel o individuo
constituir sua identidade se a todo instante esta submetido
a condigdes objetivas dotadas de logicas diversas e tao con-
trarias a seus compromissos e lealdades cotidianos? Em uma
sociedade dotada de espagos logicos distintos, contraditérios
e inconcilidveis, os individuos encontram-se em condic¢des
negativas para construirem uma personalidade estavel, ainda
que adaptavel a certos contextos, pois tem, a todo instante, de
curvar-se a principios distintos sem conseguir produzir uma
coeréncia entre eles’ .

3 Uma das caracteristicas da experiéncia subjetiva em tais contextos ¢ a cisdo entre interiori-

88 SERIE SOCIOLOGIA



Por outro lado, ha uma visdo positiva construida a partir
da tensdo ontoldgica experimentada pelos agentes. Para Berger
e Luckmann (2004), a crise de sentido impele os individuos a
construirem de modo intersubjetivo o sentido de suas existén-
cias, o que implica maior autonomia e liberdade por parte dos
individuos. Giddens (2012) fornece uma resposta similar, dan-
do énfase no carater contemporaneo dos projetos reflexivos de
constru¢ao do “eu” através da adogdo de determinados estilos
de vida. Passa-se, assim, dos sistemas totalizantes da “cultura’,
que produziria o sentido estavel e homogéneo, para a esfera
privada do estilo de vida que é constituido por praticas e habi-
tos coerentes gerando um padrao de existéncia escolhido pelo
agente. Sennett, por fim, enxerga nos contextos plurais e di-
namicos a possibilidade de os individuos desempenharem um
papel mais ativo no processo de construcao reflexiva de suas
identidades através da produgdo de uma coeréncia entre as dis-
tintas experiéncias, costurando os epis6dios mais distantes a
partir de uma perspectiva. A identidade seria, assim, produto
do esfor¢o individual afim de encontrar uma unidade em meio
a diversidade de experiéncias, impondo uma coeréncia a par-
tir de uma visdo reflexiva de sua propria biografia e trajetoria
futura provavel.

dade e exterioridade. Sennett (2012) fala sobre o divércio entre vontade e comportamento,
para mostrar como a esfera da subjetividade se torna uma esfera de privagoes, uma vez que
o comportamento socialmente exigido e esperado para desempenho de fungdes nao cor-
responde as inclinagdes e tendéncias pessoais. A subjetividade como forga de resisténcia
as pressoes historicas atesta que a interioridade é constituida por uma privagao, por aquilo
que nao encontra formas de exteriorizagao e, por isso, permanece dentro do individuo.
Elias (1993; 1994; 2011) possui um argumento similar para compreender a visdo moderna
da identidade como uma interioridade fechada em oposicao a exterioridade. As pulsoes in-
dividuais devem estar de acordo com as formas culturalmente sancionadas pela civilizagao,
do contrario devem permanecer reprimidas. A subjetividade se torna, assim, privagao e a
consciéncia de si o produto de uma relagao negativa com o mundo, capacidade de distin-
guir aquilo que ¢ interior e externo, subjetivo e objetivo, individual e social.
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A relagdo entre subjetividade e pluralidade estrutural pos-
sui, assim, uma ambivaléncia intrinseca: ¢ tanto uma condi¢ao
opressora quanto espago para emergéncia de maior autonomia
e autenticidade mediados pela necessidade de uma reflexivida-
de construtora.

A concepgao de habitus clivado em Bourdieu conserva essa
dualidade. De um lado, o habitus clivado é pensado como uma
condi¢ao tragica na qual ha um dilaceramento social e psicolégi-
co dos agentes, como no caso dos argelinos (BOURDIEU, 2001).
Por outro, aparece como um estado no qual um habitus dotado
de um principio de agdo “ambivalente’, “divergente’, “contraditd-
rio” conduz a um estado de in-determinacao, ou seja, de liberda-
de, no qual o agente desempenha maior atuagdo sobre si, através
de uma maior consciéncia e reflexividade, realizada dentro dos
limites da prépria contradi¢cdo, ambivaléncia e indeterminagao
internas (BOURDIEU, 2005). E esse, inclusive, o principio que,
para Bourdieu, ajuda a compreender sua trajetoria.

Em Esbogo de Autoanalise, Bourdieu (2005) enxerga-se
como exemplo histérico de um habitus clivado. Em sua obra
constata-se o uso recorrente dos adjetivos que caracterizam o
habitus clivado, bem como de disposi¢oes e tomadas de posi-
¢do relacionadas a um habitus in-determinado.

“Compreendi faz pouco tempo que minha ambivaléncia
por demais profunda perante o mundo escolar se enraizava
talvez na descoberta de que a exaltagao da face diurna e supre-
mamente respeitavel da escola apresentava como contrapartida
a degradagao”

(BOURDIEU, 2005, p.123); “o contraste, imenso, entre o
mundo do internato e o mundo, normal, por vezes até excitan-
te” (BOURDIEU, 2005, p.121); “prensado entre os dois univer-
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sos, e seus valores inconciliaveis” (BOURDIEU, 2005.p 123);
“essa experiéncia dual s6 podia reforcar o efeito duravel de
uma defasagem bastante forte entre uma elevada consagragao
escolar e uma baixa extragao social, ou seja, o habitus cliva-
do, movido por tensdes e contradigdes” (BOURDIEU, 2005,
p.123). A distancia das posi¢des assumidas por Bourdieu - de
sua origem simples até sua consagra¢do académica — exprime
apenas uma das contradi¢des de seu habitus. Em sua obra ¢é
possivel enxergar uma visdo de mundo sempre ambivalente e
uma disposicao intrinsecamente contraditéria: “de um lado, a
docilidade, ou até o empenho e a submissdo do bom aluno...
de outro, uma disposi¢do reticente...revolta violenta e persis-
tente, fundada na divida e na decep¢ao, que se manifesta em
toda uma série de crises” (BOURDIEU, 2005, p. 124); “de um
lado, a modéstia - ligada entre outras coisas a inseguran¢a — do
parvenu filho de suas obras...de outro, a altivez, a seguranga do
‘miraculado’ propenso a vivenciar a si mesmo como ‘milagro-
so’ e tendente a desafiar os dominantes em seu proprio terreno”
(BOURDIEU, 2005, p. 125).

Nesse sentido, o habitus nao é um sistema fechado dotado
de um principio de agao tnico, coerente, sistematico orientado
a reprodugdo inconsciente, pelo contrario, ha uma espécie de
homologia entre o habitus clivado e as sociedades plurais: a
multiplicidade promove a ambivaléncia, a contradigdo, a irre-
dutibilidade, o suporte psiquico do inconciliavel, a incerteza, a
necessidade de um engajamento consciente, reflexivo, e mesmo
autodeterminagdo do agente em relagao as praticas. O proble-
ma é que Bourdieu, apesar ter sido um teérico contemporaneo,
ignorou o papel desempenhado pelo pluralismo moderno, bem
como associou a subjetividade formada sob condig¢des plurais
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a formas de sofrimento subjetivo — excetuando-se o seu caso*
. Contrariamente, Kaufmann (2001) enxerga uma simultanei-
dade dialética entre unicidade (a identidade do individuo) e
a pluralidade (existéncia de distintos habitos), sem recair na
visdo negativa de Bourdieu, considerando que os individuos
sao capazes de construirem, de modo ativo e constante, a pro-
pria identidade a partir da propria diversidade interna. Assim,
unidade e pluralidade ndo se oporiam, mas seriam partes in-
trinsecas a0 mesmo processo de construcgdo da subjetividade.

Pelo analisado, percebe-se que o habitus clivado padece de
limitagoes e contradigdes, o que exigiria a busca por novas vias
para se pensar a possibilidade da liberdade e da reflexividade
no interior de sua teoria das praticas, de modo a contradizer o
reprodutivismo e o determinismo. Desse modo, segue a hipé-
tese de que a dimensdo estética — sobre a qual nao se pronun-
ciou até o momento - possa fornecer um largo espago prati-
co, onde talvez se possa rastrear tais residuos. Assim como o
senso comum, a filosofia e a sociologia fornecem intimeros
casos de tedricos que concebem a experiéncia estética como
dotada de uma ldgica distinta, onde se pode vislumbrar tan-
to a liberdade quanto a critica. Resta, entdo, fundamentar as
razbes pelas quais a dimensao estética poderia servir como
horizonte tedrico para problematizar os limites do habitus e
fornecer leituras alternativas.

4 Esse, alids, ¢ um ponto digno de nota. Bourdieu ¢, a todo instante, um caso que foge a regra.
Em meio a impossibilidade pratica de os agentes ascenderem a reflexividade e mobiliza-
-la como instrumento de poder simbdlico contra hegemonico, sua sociologia seria uma
pratica capaz disso, inclusive, de unir habitus e reflexividade. Igualmente, foge a regra do
habitus clivado por ele postulado — nos demais agentes, a existéncia de vontades obliquas
desmobiliza, dilacera, atordoa; em seu caso, gera mais liberdade e autonomia. Bourdieu
justifica que nao haveria um narcisismo, mas tdo somente o fato de que ele desfrutou de
uma trajetéria intelectual privilegiada.
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1.7 Indicios de liberdade na dimensao estética: o privilégio
da categoria do gosto

Até o presente 0 momento, o esfor¢o concentrou-se em (1) de-
monstrar o projeto bourdieusiano e a centralidade da teoria
do habitus para a determinac¢ao de seu sucesso; (2) abordagem
das criticas direcionadas ao habitus como construcio tedrica
responsavel pelo fracasso da sociologia das praticas tdo como
prometida por Bourdieu; (3) demonstragdo do carater par-
cial das criticas, retomando aspectos tedricos da sociologia de
Bourdieu que contradizem a inexisténcia de espagos — ainda
que restritos — nos quais o habitus aparece como nao-repro-
dutivista, concedendo e exigindo dos agentes um desempenho
consciente, reflexivo, critico; por fim (4) pretendemos defender
a necessidade de se pensar novos espagos e praticas sociais nos
quais o habitus atua de modo que se possa pensar o desem-
penho mais vigoroso dos agentes no sentido de resisténcia a
ordem social.

Afinal, a critica é quase que um monopolio dos integrantes
do campo socioldgico; a hysteresis ndo pode ser pensada como
fundamento suficiente devido a seu carater acidental, arbitra-
rio e efémero; e a imagem do habitus clivado, pelo menos na
teoria de Bourdieu, possui uma énfase maior na dimensao ne-
gativa como dilaceramento e a imagem do habitus unificado e
homogéneo aparece como preponderante. Por isso, defendo o
argumento de que a categoria do gosto, principalmente devido
a sua logica teorizada pelos filésofos da arte antes de Bourdieu,
pode fornecer um importante recurso para se investigar um
espago a mais no qual se pode enxergar o habitus para além da
imagem determinista, reprodutivista e funcionalista — recupe-
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rando e preservando o potencial dos residuos ja reconhecidos,
como a reflexividade socioldgica, a emergente da hysteresis e a
do habitus clivado.

O primeiro argumento a favor da importancia da categoria
do gosto reside na centralidade da categoria de estilo de vida para
a andlise cultural contemporanea. Para alguns teoricos, o estilo
de vida é fundamental por constituir uma unidade de modo de
existéncia social em meio a pluralidade de formas de vida (GI-
DDENS, 2002; BERGER & LUCKMANN, 2004); para outros,
decorre da légica cultural contemporanea definida como p6s-
-moderna, na qual o consumo se torna o meio através do qual se
constrdi identidades pessoais (LIPOVETSKY, 2007, 2015; LAS-
CH, 1984; JAMESON, 1991; FEATHERSTONE, 2007).

A leitura pluralista centra-se no carater pos-tradicional,
extraindo consequéncias sdcio-logicas do postulado durkhei-
meano segundo o qual os processos de individualizagao, so-
cialmente tornado possiveis através da pluralizagdo da socieda-
de, conduz a uma redugao do conformismo légico e moral da
sociedade (GIDDENS, 2002; BERGER & LUCKMANN, 2004).
Sem o monopolio cognitivo e moral de uma institui¢ao, os in-
dividuos estao estruturalmente predispostos a experimentar
crises de sentido ao reconhecer a arbitrariedade das institui-
¢oes historicas, afinal, pode-se viver de uma forma ou de outra.
A pluralidade de formas de vida, ao restituir a arbitrariedade
das instituicoes, tem a dimensdo negativa da perda da autoevi-
déncia do mundo, constrangendo a seguranga ontoldgica dos
agentes, como postula Giddens, mas, a0 mesmo tempo, no hori-
zonte da arbitrariedade, ha o reconhecimento de que a auséncia
de naturalidade e fatalidade, de imanéncia do sentido, emerge a
possibilidade de os individuos, de forma auténoma e reflexiva,
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instituirem formas de vida livres, adotando consciente e volun-
tariamente um estilo de vida em meio a tantas possibilidades. O
estilo de vida passa a desempenhar, a nivel individual, aquilo que
outrora se atribuia a cultura: produgdo de uma unidade coerente
no modo de relacionar-se com o mundo.

Os tedricos afeitos a pds-modernidade, por sua vez, refletem
a partir da conjuncéo de trés importantes elementos: a centrali-
dade do eu; o hedonismo; o respeito democratico a diferenca.

Para Lipovetsky (2005), o contexto contemporaneo é mar-
cado por um individualismo narcisista. Em sua visao, o narci-
sismo seria uma forma de controle histérico imposto aos indivi-
duos, uma producao de um modo de subjetividade adaptado ao
contexto contemporaneo marcado pela intensificagdo do fluxo
temporal, pela emergéncia de uma cultura de consumo estético e
pela redugao do coletivo ao privado. A busca individual por pra-
zer, felicidade, experiéncias de acordo com principios que lhes
sdo proprios, a obrigagdo moral de serem auténticos e ndo meras
copias, o uso da reflexividade para realizar escolhas, construir
identidades, tudo isso tem a ver com a canalizagdo do politico
e coletivo para o ambito privado da personalidade. A politica
deslocar-se-ia para o campo do inconsciente e do reprimido, do
potencial a ser liberto dentro do préprio sujeito. Autores como
Lasch (1983; 1984) Beck e Bauman afirmam que as grandes uto-
pias e projetos politicos coletivos sao substituidos por principios
de autocrescimento psiquico, deslocando as preocupagdes pu-
blicas para o campo privado do bem-estar, fazendo da dimen-
sdo terapéutica o reino privilegiado para lidar com as formas de
opressao. Essa é uma das caracteristicas fundamentais da pds-
-modernidade, pois a moralidade da autenticidade, da busca
pela verdadeira identidade, de ser aquilo que se é, descobrir o
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verdadeiro eu, tudo isso atesta o fato de que o “eu” tornou-se
central e passou a ser o eixo politico prioritario. A descoberta
e construcdo de si nao é possivel sem a media¢do do consumo
estético e cultural: o consumo de experiéncias, uma forma de
consumo que nao diz respeito a utilidade tampouco a necessi-
dade. O consumo estético ¢ simbdlico, buscado pelo desejo de
autocrescimento, autodescoberta, autoexpressao.

O individualismo contemporineo e sua moralidade da
autenticidade seriam impensaveis sem o processo de estetiza-
¢do da vida cotidiana. A absor¢ao da dimensdo estético-cul-
tural pelo mercado torna possivel a produgdo de mercadorias
que ultrapassam a fun¢do utilitaria. Lipovetsky lembra que,
a principio, na modernidade, o que melhor definia a estética
era sua cisdo em relagdo ao mundo, uma oposi¢ao entre o
puro/desinteressado e o vulgar/utilitario. Com a absorgao do
estético-cultural pelo mercado, o estético torna-se um instru-
mento de amplificacdo da experiéncia do consumo, um alar-
gamento e intensifica¢do do hedonismo do consumidor cul-
tural - como bem expressava a reconstrugio, levada a cabo
por Campbell (2005), entre a ética romantica e a centralidade
da esfera do consumo em relagdo a produgdo. Featherstone
(2007), por seu turno, acredita que a estetiza¢ao torna possi-
vel um fluxo intenso de signos e imagens que sao produzidos
e habitam a vida cotidiana. A modalidade estética de consu-
mo ndo seria possivel, a seu ver, sem um progresso geral nas
condig¢des economicas, pois, sendo um consumo de segundo
grau, somente seria possivel apds a satisfagdo de necessidades
basicas, permitindo transcender com o utilitarismo economi-
co. O consumidor de mercadorias simbdlicas quer individua-
lidade, autoexpressdo, autoconhecimento. Ha uma conexao
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entre qualidades estéticas, fun¢des emocionais, impactos psi-
colégicos e a producao de mercadorias estetizadas. A esteti-
zagao produz uma alianca entre aspectos estéticos inerentes
a arte e a produgdo capitalista. Basta lembrar que os valores
artisticos dos boémios (individualidade, hedonismo, autoex-
pressao, gosto proprio) sdo afins aos principios de consumo
contemporaneos.

Os valores democraticos nao seriam menos importantes
para o sucesso da estetizacdo da vida cotidiana, bem como a
ascensao do estilo de vida privado. Afinal, em meio a plurali-
dade de formas de vida, é o principio democratico que melhor
condiz com a logica do mercado: tudo é possivel, tudo ¢é igual-
mente arbitrario e legitimo (LASCH, 1983; GIDDENS, 2002;
BERGER & LUCKMANN, 2004). A ado¢do de um estilo de
vida torna-se uma necessidade histdrica, afinal, onde nada é
tomado como evidente e obrigatdrio, assim como tudo possui
um valor legitimo, somente um agente pode decidir qual pa-
drao de relacionamento com o mundo deseja ele deseja.

O estilo de vida possui um valor histérico exatamente a
partir da intersec¢ao dos principios individualistas, hedonis-
tas e democraticos. Torna-se um horizonte privilegiado para
se pensar a tensdo entre a adoc¢do de formas de vida livres no
interior de cotidianos cada vez mais mediados por aspectos
mercadolégicos. Nas sociedades de contemporaneas, aquilo
que os individuos sao (a consciéncia de sua identidade) é me-
diada por recursos sociais que permitem sua autoexpressao,
isto é, os objetos de consumo estetizados. Nao é possivel de-
finir, a priori, se a ado¢ao de um estilo de vida é marcada por
autonomia, autenticidade e liberdade ou se esta submisso a
um padrdo ideoldgico opressor.
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De todo modo, se o estilo de vida se torna um horizonte
privilegiado para se pensar a tensdo entre a adogao de formas
de vida livres no interior de sociedades individualistas, he-
donistas e democraticas, por consequéncia, o gosto se torna
fundamental, uma vez que ele é a unidade basica constituinte
do estilo de vida. O gosto determina o estilo, ndo o inverso. O
estilo é uma unidade construida a partir dos indicios de gosto
e de aversdes. O gosto é coextensivo ao estilo.

A centralidade contemporanea do conceito de estilo de
vida - em vez das teorias generalistas em torno de uma cultu-
ra homogeneizadora e concebida como conjunto de normas,
simbolos e representagdes exteriores ao individuo - nao seria
possivel sem que, do ponto de vista histdrico, os estilos de vida
tivessem assumido um posto importante, exatamente atra-
vés da emergéncia de um consumo simboélico (CAMPBELL,
2005). Em meio a cultura individualista, hedonista e democra-
tica — onde nenhum grande sistema de valor determina todos
os agentes de modo uniforme - o gosto tornou-se um impor-
tante fundamento subjetivo para a constru¢ao de sentidos pes-
soais e intersubjetivos (FERRY, 1994).

Outra importante razdo pela qual se elege a categoria do
gosto para realizar uma critica imanente a teoria de Bourdieu
reside na proximidade entre as propriedades do gosto como
objeto socioldgico e o habitus como ferramenta central de seu
projeto intelectual. Bourdieu elaborou o habitus para lidar com
os “principios obscuros da a¢do”’, um instrumento analitico
para abordar aspectos distantes da legislacdo da consciéncia
e da intencionalidade, propulsores de praticas que os agentes
nao compreendem perfeitamente e, por consequéncia, restrin-
gem suas liberdades, afinal, as determinag¢des ndo percebidas
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como determinantes tornam-se, em um erro de julgamento,
manifestagoes de liberdade, concedendo legitimidade a partir
de um desconhecimento.

Ao problematizar o gosto, transgredindo o interdito se-
gundo o qual “gosto ndo se discute”, Bourdieu colocava a prova
o poder tedrico da teoria do habitus em uma investigagdo em-
pirica critica. Afinal, o gosto pertenceria ao “reino das coisas
vacilantes” O ditado de que gosto nao se discute, nao poucas
vezes, foi levado as ultimas consequéncias, reforgando-se a me-
dida que seu tratamento sistemadtico fracassava em estabelecer
consensos. O gosto, do ponto de vista pratico, ¢ um interdi-
to social no interior de um mundo avesso a qualquer tabu e
dogmatizagdo. Estaria fechado as discussoes, afinal, a racio-
nalidade seria incapaz de toma-lo como objeto, ndo havendo
conhecimento capaz de ilumina-lo e influencid-lo de modo
proveitoso (GADAMER, 2014). O gosto pertence ao reino dos
fatos intocaveis e imutaveis, por ser inerente a natureza intrin-
seca de cada pessoa, incompreensiveis e inexplicaveis, por ser
um sentimento que ultrapassa a razdo. Sendo um sentimento,
o gosto esta sempre correto, ndo pode estar errado (HUME,
2008). E parte do “ndo sei qué”, termo que, tal como apare-
ce no Diciondrio de Estética de Paolo D’Angelo (2009, p. 256),
refere-se a “tudo aquilo que na experiéncia estética nao podia
ser explicado pelas regras, pelos canones, pelas prescri¢oes’,
especialmente o “encanto misterioso e a indefinivel atracgdo
propria da beleza e das obras de arte”

Apesar da dificuldade imposta pelo gosto para um trata-
mento sociolégico, Pierre Bourdieu (2011a), em A Distingao,
promove uma sistematiza¢ao do gosto, tema indiscutivel, sa-
grado e interditado, por ser uma expressao da suposta interio-
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ridade pura, provocando um choque, mais uma vez, entre o
conhecimento formulado nas ciéncias sociais e aquilo que é,
em alguma medida, um senso compartilhado na vida cotidia-
na. Bourdieu realiza uma transgressdo simbolica ao arrancar o
gosto de sua naturalidade e de sua inquestionabilidade.

O gosto aparece como categoria e objeto privilegiados para
a sociologia bourdieusiana, pois, sua apropria¢ao, permite se
debrugar sobre a subjetividade — poucas coisas sdo tdo presas
a identidade dos individuos como seus gostos. Estando além
e aquém da consciéncia, objeto privilegiado da critica, princi-
palmente a marxista; estando inscrita no corpo, sem que seja
meramente corporea; sendo avessa a linguagem fria das estru-
turas sociais, o tratamento sociologico da subjetividade mobi-
liza uma problematizacgio através de uma lente pouco utilizada
pelos socidlogos, e igualmente pouco compreendida.

E o enraizamento do gosto na esfera da vida privada, no
reino intocavel e intangivel da interioridade, no amago da
identidade de cada individuo, sua natureza e sua esséncia, que
torna o gosto um objeto ainda mais insubmisso a racionalidade
cientifica. Por essa razao, ha uma suspeita em relagdo a afini-
dade do gosto, na vida cotidiana, com a defesa da onipotén-
cia, imanéncia e pureza da subjetividade. O interdito a critica
do gosto reside, como insinuava Marx, na afinidade existen-
te entre personalidade (“o gosto é o principio de tudo que se
tem [...] e se é [...]”) e a sacralidade da propriedade privada
no atual contexto histérico (BOURDIEU, 2011a). Sacralizacao
que se acentua ainda mais em um contexto individualista e de-
mocratico, em que os direitos a liberdade e a diferenca apare-
cem entrelacados, tornando mais dificil a critica socioldgica de
tudo aquilo que pertence ao reino da individualidade.
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A conquista socioldgica do gosto, realizada por Bourdieu
— especialmente em sua obra prima A Distin¢ao — possui um
significado histérico para a sociologia, segundo Wacquant
(2011), afinal, ela possui um valor teérico homologo a obra de
Durkheim, O Suicidio. H4 uma afinidade simbdlica entre am-
bos os objetos, o que resultaria em pressupostos e consequén-
cias semelhantes. O gosto, assim como o suicidio, pertenceria
ao reino das agdes mais subjetivas, privadas, particulares. Para
Durkheim (2011), a proposi¢ao de explicagdes sociologicas
para o suicidio era uma afirmagdo da autonomia da sociolo-
gia e de seu poder explicativo. Para Bourdieu (2011a), o gosto
— praticamente monopolizado pela filosofia da arte — aparecia
como um importante experimento epistemoldgico. Ambos os
objetos possuifam um carater erradio e estrangeiro a discipli-
na, o que exigiria por parte do empreendimento cientifico uma
sofisticada investigacao. Era preciso opor-se as respostas pre-
dominantes, seja as do senso comum, seja das tradigdes acadé-
micas dominantes.

O gosto permite uma reflexao sobre a autonomia dos indi-
viduos no interior das sociedades contemporéneas, afinal, em
que medida seu interdito (“gosto nao se discute”) nao é, ao in-
vés de uma defesa incondicional da liberdade individual, valor
supremo da modernidade, exatamente um mecanismo sofis-
ticado pelo qual se mascara a dominagdo, ndo mais instalada
nas estruturas sociais, mas internalizadas na prépria subjetivi-
dade? O gosto permitiria compreender em que se fundamenta
essa afinidade e quais suas consequéncias sociais. O gosto tem
ndo apenas uma afinidade com a teoria do habitus (principio
obscuro, além da consciéncia, enraizado no corpo, dotado de
uma légica pratica propria) mas permitiria langar um olhar

SERIE SOCIOLOGIA 101



que articula a subjetividade e o poder, ou seja, aspectos histori-
COSs opressores ou emancipatorios.

Investigar as relagdes entre gosto, domina¢ao e emanci-
pacio, na teoria de Bourdieu, permite pensar as formas pelas
quais o socidlogo francés formula ndo apenas aspectos nega-
tivos ligados ao gosto e a subjetividade — uma opressdo nao-
-reconhecida, como ¢ a efetivada pelo poder simbdlico — mas
também aspectos positivos da subjetividade que seus criticos
consideravam escassos ou inexistentes.

Se a partir do gosto é possivel pensar residuos de resistén-
cia, critica, reflexividade, liberdade, autonomia, autenticidade,
por consequéncia, pode-se conceber um espago histérico e
tedrico no qual o habitus possui um modo de funcionamen-
to mais flexivel, ndo determinista e nem reprodutivista. Afinal,
na teoria de Bourdieu, o gosto nao é pura e simplesmente um
produto do habitus, isto ¢, algo resultante do habitus. O gosto
¢ o proprio habitus, coextensivo a ele. O gosto é um conceito
que exprime o habitus no espaco de praticas estéticas e de con-
sumo. Assim, pode-se buscar uma via ainda nao explorada e
fornecer novos fundamentos e possibilidades para uma leitura
menos unilateral e redutora da teoria de Pierre Bourdieu.

O gosto ¢ a categoria central dos discursos estéticos de
Bourdieu (1996; 2011a), aqueles referentes a arte. E também
central para se pensar o estilo de vida e as praticas de consumo.
Todavia, essa tese é construida a partir de um viés tedrico espe-
cifico, que é o de reconstruir um dialogo com a estética enquan-
to filosofia da arte, principalmente a partir da kantiana, pois foi
o discurso filosdfico sobre a arte que mais forneceu subsidios
tedricos para se pensar o gosto e, principalmente, suas conexoes
com a dimensao politica: opressor ou emancipador?
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Acredito que exista uma riqueza na discussdo com essa tra-
di¢do que tornara mais substancial a compreensao da forma pela
qual Bourdieu pensa a conexao entre gosto e poder e a partir dai
capturar logicas de funcionamento do habitus nas quais se possa
imaginar espagos de critica, resisténcia, liberdade, autonomia,
autenticidade a partir da propria ldgica estética e politica do gos-
to, tal como formulada pelos fil6sofos. Assim, tendo como pano
de fundo o atual horizonte tedrico de debates acerca da teoria
bourdieusiana, o didlogo com o discurso filosofico sobre a arte
aparece como um espago pouco explorado, mas potencialmente
aberto a reflexdes que incidem sobre as questoes apontadas.

Neste sentido, proximo capitulo tem como interesse discu-
tir, a partir dos problemas ja desenvolvidos e das hipoteses aqui
langadas: como os filésofos da arte trataram o tema do gosto e
como construiram vinculos entre o discurso estético e a dimen-
sao politica? Como essa conexdo entre gosto, dominacéo e li-
berdade podera fornecer suporte tedrico para se pensar a possi-
veis residuos de liberdade, critica, resisténcia etc. na abordagem
bourdieusiana? Como a categoria do gosto — dada sua propria
légica — permitiria enxergar e problematizar melhor os proble-

mas relativos ao habitus?
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CAPITULO 2.

A ambivaléncia politica da logica estética
do gosto

Amarildo Malvezzi

O recurso a tradigdo filoséfica, em meio a pratica socioldgica
nao é, nem deve ser, mero culto ou frivolidade. Nao se deve
recorrer a filosofia como artigo de luxo, uma linguagem a ser
ostentada, tampouco deve cultua-la de modo a perder de vista
areproducao do fetichismo da grande teoria, com a presumivel
pureza e totalizacao do conceito, em relagdo ao mundo empiri-
co (BOURDIEU, 1996). O recurso a filosofia, quanto a discus-
sao do gosto, possui fundamentos histéricos e tedricos.

Do ponto de vista histérico, o gosto foi apropriado pelo
discurso filos6fico de modo intenso e extenso, de modo que
George Dickie (1996) produziu uma obra intitulada The Cen-
tury of Taste, referindo-se ao século XVIII, época em que veio
a tona ndo apenas a obra de Kant, Critica da Faculdade do Jui-
zo, mas que, também, diversos outros fildsofos se debrugaram
sobre o gosto, o belo e a natureza do prazer subjetivo a eles as-
sociado — em suma, os primeiros engajamentos filoséficos que,
posteriormente, constituiriam o campo da Estética’.

5 De modo sucinto, a Estética se refere a filosofia do belo e da arte, aos prazeres da imagina-
¢do e da sensibilidade vinculados a experiéncia da arte. (CARCHIA & D’ANGELO, 2009).
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O gosto foi, talvez, a categoria central das investigacoes e
discussdes, realizando, de certo modo, um deslocamento da
objetividade da qualidade estética dos objetos de arte para a
subjetividade, seja pensando as condi¢des de possibilidade da
experiéncia do prazer do belo, seja investigando os efeitos sub-
jetivos provocados pelos objetos belos. A centralidade do gosto
ndo ¢ outra coisa sendo a centralidade do sujeito que experi-
menta os objetos. Do ponto de vista do gosto, o espectador - e
ndo apenas o criador ou o préprio objeto de arte — torna-se
objeto privilegiado de investigacao. A partir desse momento,
a noc¢do de experiéncia se torna progressivamente mais im-
portante a Estética, diferentemente de uma visao que estivesse
presa somente a reflexdo sobre a criagdo ou a avaliagao objetiva
das qualidades dos objetos.

Recorrer a tradicao filoséfica é, entdo, reconhecer a ante-
rioridade légica e histdrica do discurso elaborado pelos estetas
acerca do gosto em relagao as investigagdes sociologicas. In-
vestigar a forma pela qual o tema do gosto foi abordado, con-
tribuira para a reflexdo do gosto na dimensao socioldgica de
Pierre Bourdieu, o que nos levara a propria teoria do habitus.

Do ponto de vista tedrico, evidentemente, havera uma lei-
tura sociologicamente informada e interessada. Ao reconhecer
o papel desempenhado pela filosofia, acredito que a investiga-
¢do da forma pela qual o gosto foi filosoficamente apropriado
e problematizado, serviria como um recurso tedrico para am-
pliar as possibilidades de reflexao do gosto na dimensédo so-
cioldgica de Pierre Bourdieu. O que realmente interessa nao é
uma historiografia do gosto, mas captar, na medida do possi-
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vel, o que vem a ser a logica estética do gosto® e de que modo
ela possuiria afinidade (ou ndo) com processos histéricos de
dominagdo social (determinagao) ou de liberdade (possibilida-
des de resisténcia, autonomia, critica, mudanga), assim como
a tensao central de seu projeto socioldgico: o subjetivismo e o
objetivismo - a dialética entre o papel dos agentes e os condi-
cionamentos sociais.

Preocupado em compreender uma certa dinamica politi-
ca vinculada a ldgica estética do gosto, este capitulo dedica-se
a trazer a tona analises filosoficas quanto a esse problema. Tais
postulagdes produzirdo ecos na reflexao socioldgica, funcionan-
do, assim, como pré-figuragdes tedricas e criticas, preparando
um terreno fértil de problemas a serem deslocados do ambito
filosofico para o socioldgico, isto é, a sociologia bourdieusiana.
O fluxo que vai da filosofia a sociologia nao é homogéneo, tam-
pouco linear. Ha rupturas, divergéncias e problemas que nao se
encontram concomitantemente em ambos 0s campos.

Assim sendo, o presente capitulo busca estabelecer, ainda
que de modo imperfeito, qual seria a logica estética do gosto,
de onde ela provém e como, a partir dela, discursos filoséficos
estabeleceram um vinculo entre gosto e politica. Esse é o recur-
so que se faz a filosofia, o problema que interessa a investigacao
sociologica em questdo, qual seja: serd que a categoria do gosto,
na teoria bourdieusiana, permitiria reverter a condena¢ao dos
criticos quanto ao determinismo, reprodutivismo e automatis-

6 A expressao logica estética do gosto ou apenas logica do gosto condensa um paradoxo, pois
o gosto pretende ser, acima de tudo, uma referéncia ao sentimento de prazer/desprazer
independentemente de conceitos. Dessa forma, ndo é como a logica formal, mas refere-se
a um esforgo coletivo dos estetas para se alcangar uma certa dindmica inerente ao gosto.
Burke afirma explicitamente, em Uma Investigagao Filosofica Acerca da Origem das Nos-
sas Ideias do Sublime e do Belo, a tentativa de se compreender e postular a logica do gosto.
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mo da teoria do habitus, abrindo espago para a emergéncia da
critica, da resisténcia, da mudanga?

Busca-se, entdo, construir uma leitura politica do gosto -
através de seu sentido estético - de modo propor fundamen-
tos para uma possivel leitura nao-determinista do habitus, tal
como problematizado.

2.1 Hierarquia dos sentidos: o sentido mais vulgar

A partir do Dicionario Aurélio, recuperou-se as principais de-
fini¢des em torno da categoria do gosto. Em primeiro lugar, o
gosto esta referido a ordem dos sentidos, especificamente, ao
paladar. Por pressuposi¢do, o gosto refere-se ao sabor - pro-
priedade de determinado objeto percebida pelo paladar. Por
consequéncia, o gosto refere-se a um prazer/desprazer senti-
do no ato de degustar, de sentir o sabor. O prazer/desprazer
do gosto é um discernimento, um critério, um julgamento. Na
existéncia de um certo padrdo, a posse de um gosto significa
a preferéncia, a inclinagdo para algo. O paladar, dessa forma,
possui a importante fun¢do de informar acerca de proprieda-
des dos alimentos, tendo um papel fundamental do ponto de
vista bioldgico.

Apesar de sua riqueza conceitual, o discurso filosofi-
co manteve, em geral, sob suspeita as informagdes acerca do
mundo obtidas através dos sentidos, considerando-as fonte de
engano, presas ao mundo das aparéncias em oposi¢do a verda-
de (DESCARTES, 2001). Todavia, no rol dos cinco sentidos,
estabeleceu-se uma hierarquia dos sentidos. Ha sentidos su-
periores e inferiores, hierarquizados a partir do ponto de vista
do conhecimento. A relagiao entre sujeito e objeto — fundamen-
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to da relagdo de conhecimento - justifica e explica o motivo
pelo qual ha sentidos elevados e sentidos vulgares, uns mais
proximos da relagdo filoséfica com o conhecimento e outros
mais afastados. Como bem expressa a Alegoria da Caverna, de
Platdo, a ruptura com as falsas aparéncias se da através da as-
censdo a um mundo iluminado, sendo a visdo o sentido privi-
legiado capaz de captar a verdade.

O proprio termo teoria, no grego theoria, que significa
contemplac¢do, um olhar para fora, olhar detido, aproximado,
um examinar, estando ligado ao proprio termo theoros, em
sentido proximo a teatro, como um espectador, aquele que
olha (LEVIN, 1988), acaba por colocar a visdo, desde o prin-
cipio, como sentido mais intimo do conhecimento filoséfico,
servindo como metafora para compreensao da relagdo entre
sujeito e verdade.

Cada sentido é condi¢ao de possibilidade de percepgao do
mundo, cada qual possui uma légica de funcionamento pro-
pria. O critério segundo o qual se hierarquiza os sentidos pode
ser localizado na relagao que eles tornam possivel entre sujeito
e objeto. De um lado, estdo os sentidos superiores, como a vi-
sao e a audi¢do, pois permitem a existéncia de uma distancia
do sujeito em relagao ao objeto percebido; de outro lado, estao
o tato, paladar e olfato, os sentidos inferiores, pois ndo conse-
guem perceber o objeto sendo através da proximidade, do con-
tato. Para Marandola Jr (2012), os sentidos elevados sdo distais,
os vulgares sdo proximais. Tanto a visao quanto a audi¢do, ao
instituirem uma relagao distante com o objeto, permitiriam a
captura de informacdes objetivas passiveis de generalizagoes,
ou seja, possibilitariam a produgdo de conhecimento univer-
salizavel. O paladar, o olfato e o tato, por sua vez, ao exigirem
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o contato, captam informagdes consideradas subjetivas inaptas
a produgao de conhecimentos, estando reduzidas e restritas ao
reino das sensagdes: sdo intimas, privadas, particulares, eféme-
ras. Em suma, os sentidos proximais sdo excessivamente mun-
danos, corporais.

Nessa perspectiva, a visdo acaba por receber o titulo de “o
mais nobre dos sentidos” (JONAS, 1954; JAY, 1994; KORSME-
YER, 2002, 1976). Para Jonas (1954), a visao seria capaz de rea-
lizar 3 operagdes que a tornaria privilegiada do ponto de vista
filosofico: (1) a simultaneidade da percep¢ao; (2) a neutrali-
zagdo da relagao entre objeto a ser percebido e o sujeito que o
percebe; (3) manutencdo da distancia enquanto atua.

A simultaneidade da visdo, segundo Jonas, tonaria pos-
sivel a percep¢ao de diversos objetos em um espago de for-
ma quase instantdnea. Ou seja, a visdo estaria emancipada
em rela¢do a temporalidade, essencial a audi¢ao, de modo a
permitir uma totaliza¢gdo mais imediata que qualquer outro
sentido. A audi¢do, como se percebe na musica, esta fadada a
temporalidade, a sequéncia, a espera de um porvir. O mun-
do captado pela visao seria mais estavel. Autonomo em rela-
¢do ao tempo, acaba por permitir a coexisténcia de diversas
informac¢des a0 mesmo tempo. Ao ver de Jonas, os demais
sentidos sdo inaptos a simultaneidade - um som deve silen-
ciar para que outro surja, bem como o cheiro, o sabor, e a
sensacdo tatil. Haveria, assim, uma afinidade da visdo com
as “substdncias estaveis’, a esséncia de um conhecimento que
nao é contingente. Do ponto de vista da neutralizagdo, a visdo
permitiria uma relagdo entre sujeito e objeto que ¢ de con-
templacdo, na qual o objeto nao afeta o sujeito diretamente,
tampouco o sujeito altera a existéncia do objeto; nao haveria,
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assim, intrusdes de nenhuma das partes, permitindo um es-
pacgo de harmonia, de ndo-violéncia, opondo-se a intromis-
sao dos sons, pela audigdo; a afetagdo do corpo pelos cheiros,
sabores e sensagdes tateis. A visdo torna possivel a experién-
cia mais pura na relagdo entre sujeito e objeto — a menos cor-
poral, a mais neutralizada. Por fim, a visao seria o sentido
que melhor se relacionaria com a distancia - exatamente ele,
o distanciamento, uma pressuposi¢ao do conhecimento obje-
tivo. A audic¢ao, ainda que torne possivel relagdes distancia-
das, torna-se mais nitida com a proximidade, e o paladar, o
olfato e o tato exigem o contato para captarem informagoes.
E, o que tornaria a visdo ainda mais nobre, é o fato de que a
distancia exigida por ela, permitiria aos humanos a abertura
para um espago pratico de antecipagdo em relagdo ao que esta
porvir, concedendo margens de liberdade em relagdo ao que
esta para acontecer a volta.

Dessa forma, a visao tornaria possivel uma rela¢ao nao-
-pratica com os objetos do mundo, mantendo uma relagao
neutralizada e, por isso, tedrica com os mesmos, a0 mesmo
tempo em que possibilitaria o acesso a uma totalidade estavel,
objetiva, duradoura. E por essa razdo que a visio seria o mais
nobre dos sentidos.

Se, para Jonas, a nobreza da visdo esta vinculada aos pri-
vilégios da distdncia, Jay (1994), embora concorde com essa
possibilidade de leitura, retoma a visdo gadameriana na qual a
contempla¢do ndo é constituida através de uma cisdo intrans-
ponivel entre sujeito e objeto. Jonas ressalta o carater nao-pra-
tico da contempla¢ao da visdo, enquanto que, para Gadamer,
segundo Jay, a teoria exige o envolvimento, a partilha, na qual
o sujeito é arrastado por aquilo que contempla.
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Para Jay, o ocularcentrismo ocidental seria impensavel sem
a conexao simbolica existente entre luz e conhecimento, relagao
que coloca a visdo em posi¢ao privilegiada como sentido que
percebe a luz, relagdo que, na modernidade, estaria inscrita na
hegemonia cientifica como produgdo de conhecimento través da
observacdo de evidéncias a partir de experimentos. Além disso,
a visdo nao teria se tornado, do ponto de vista moderno, o sen-
tido central sem dois aspectos historicos: (1) a autonomizagio
da imagem em relagdo ao texto, bem como a ruptura com o in-
terdito religioso em relagdo as imagens; (2) a captura historica
da visdo como instrumento politico e social através do qual se
pode ampliar o controle e a dominagdo, cuja linha evolutiva iria
do panéptico de Foucault a sociedade do espetaculo de Debord.

Se o discurso filoséfico, de um ponto de vista de uma teoria
do conhecimento, fez da visao o sentido mais nobre e empurrou
o gosto (paladar) para o espago da vulgaridade, do ponto de vista
da reflexdo sobre as artes, a teoria de Hegel (2001, p.59), em suas
Licoes de Estética, prolonga esse descentramento:

em vista disso, o sensivel da arte somente se relacio-
na com os dois sentidos teéricos da visdo e da audigéo,
enquanto que o olfato, o paladar e a tato ficam exclui-
dos da obra de arte. Pois o olfato, o paladar e o tato
tém a ver com o que é material enquanto tal e com suas
qualidades sensiveis imediatas. O olfato tem a ver com
a volatizagdo material através do ar, o paladar com a
dissolugdo material dos objetos e o tato com o calor, o
frio o liso e assim por diante. Por esta razdo estes sen-
tidos ndo podem relacionar-se com os objetos da arte,
que devem manter-se na autonomia real e nao permitir
somente uma relacao sensivel. Nao é o belo da arte que
agrada a estes sentidos.
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Nao apenas estariam excluidos da relagdo com o conhe-
cimento, os sentidos vulgares estariam banidos também no
reino das artes. O gosto seria uma lembran¢a da natureza
animalesca dos humanos, sendo o paladar considerado um
sentido cujas sensagdes sdo poderosas, vinculadas as neces-
sidades naturais, afetando o corpo através de um contato
intimo, gerando prazer/desprazer e, por consequéncia, seria
um sentido oposto a ascese dos sentidos tedricos (KORSME-
YER, 2002, 1976). O prazer do paladar remeteria aos prazeres
da carne, aos vicios e ao risco de a humanidade regredir a
animalidade, devido a for¢a das sensagdes e seu impacto no
comportamento.

Ora, embora o gosto tenha sido acusado de ser o sentido
mais inferior, o mais primitivo, o mais preso a vulgaridade da
existéncia humana e que contradiria os principios dos senti-
dos tedricos, ironicamente o gosto - ligado ao sentido lite-
ral do paladar - tornou-se o modelo logico do gosto estético,
construido de modo analdgico em relagao ao sentido literal”.

Como dissemos, o paladar refere-se a capacidade hu-
mana de perceber sabores, diferencia-los e, nesse processo,
sentir prazer ou desprazer, estando este prazer ou desprazer
vinculado a qualidades dos objetos que despertariam sensa-
¢Oes agradaveis ou desagradaveis nos humanos. O paladar,
assim, tem como caracteristica uma relagdo imediata, nao-ra-
cional, natural com o prazer e uma capacidade de diferenciar
propriedades (sabores), bem como aprecia-las (como prazer
ou desprazer) sem que seja possivel deduzir tais experiéncias
de regras, pois sdo sensagdes subjetivas. O paladar percebe,

7 Baltasar Gracian é considerado o primeiro pensador a empregar o termo “gosto” em senti-
do estético, ou seja, metaférico (FERRY, 1994, p.30)
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discerne, emite julgamentos em termos de prazeres e despra-
zeres, qualidades positivas e negativas, de modo imediato.

O gosto a que se refere o discurso filosoéfico, especialmen-
te o do século XVIII, refere-se a uma apropriacao analdgica/
metaférica do gosto vinculado ao sentido do paladar. Thomas
Reid (1786) afirmava que o gosto era a capacidade de discernir
e apreciar a beleza, do ponto de vista da natureza bem como
das artes, e que o gosto estético se assemelha ao gosto do pa-
ladar, pois ambos sdo formas de emitir apreciagdes a partir de
sensagOes de prazer e desprazer. O paladar é capaz de estabe-
lecer uma conexao entre a dimensao funcional dos alimentos
(comestiveis ou ndo) e uma relagdo com o sabor, dessa forma,
unia a saude e o prazer. Por essa razdo, o gosto em sentido es-
tético seria a capacidade de perceber qualidades e defeitos, ndo
através de um raciocinio légico, mas como o paladar, através
de um discernimento veloz, uma percep¢ao instantanea, ante-
cipando-se a qualquer reflexdo. O gosto estético, a semelhanca
do paladar, sente-se atraido por determinadas qualidades pre-
sentes nos objetos bem como rejeita determinados objetos. O
gosto se torna a faculdade humana capaz de perceber a beleza,
capacidade de diferenciar o que vem a ser ou nao belo, bem
como capacidade de sentir prazer ou desprazer diante da bele-
za ou de sua auséncia, é uma injuncao de percep¢ao, sentimen-
to e julgamento (DALEMBERT, 1759).

Essa intima conexdo entre a légica literal do paladar e o
sentido metafdrico transparece todo seu potencial para as dis-
cussoes quando Gadamer (2014, p 74-75) aborda o pensamen-
to de Balthasar Gracian, um dos primeiros pensadores acerca
da natureza do gosto:
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Gracian parte do principio de que o gosto, sensivel, o
mais animalesco e o0 mais intimo dos nossos sentidos, ja
contém gérmen da distingdo que se realiza no julgamen-
to espiritual das coisas. A distingdo sensivel do gosto,
como recep¢ao ou recusa em virtude do desfrute mais
imediato, ndo ¢, pois, um mero instinto, mas ja se encon-
tra a meio caminho entre o instinto sensorial e a liber-
dade espiritual. O que caracteriza o gosto é justamente o
fato de ele ganhar a distancia da escolha e do julgamento
frente as necessidades mais prementes da vida

A légica do gosto — objeto privilegiado das investigagdes de
Burke (2013) acerca do gosto estético — ¢ impensavel sem o
processo pelo qual o discurso estético realizou a conversdo da
légica do paladar para construir uma forma de relagao nao-ra-
cional entre sujeito e objeto (AGAMBEN, 1992).

Kivy (2003), a partir de Hutcheson, recupera os principios
basicos da logica do gosto a partir de 4 elementos: (1) cardter
ndo volitivo do gosto; (2) pressupde um aspecto inato; (3) nao
depende do conhecimento, ou seja, independe do desempenho
da razdo; (4) funciona de modo imediato. O gosto estético pos-
sui um carater necessario e independente em relagdo a vontade,
por essa razao, nao pode ser imposto a ninguém, nem a si pro-
prio, bem como nao se pode evitar a aparicdo do prazer e do
desprazer. As sensagcdes ndo poderiam ser controladas, pois o
individuo néo teria poder para alterar sua prdpria sensibilida-
de. O carater inato do gosto estético nao quer dizer que ele nao
possa ser estimulado e cultivado de modo racional através de
uma pedagogia, uma educagdo estética; mas reafirma o fato de
que ha algo nos seres humanos, inato a nés, que torna possivel
esse tipo de experiéncia, assim como os demais sentidos sdo ine-
rentes a natureza humana. O gosto estético tem sua marca na
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distancia que marca em relagdo ao modo de funcionamento da
razdo. O gosto é um sentimento de prazer e desprazer vinculado
a sensagOes despertadas por determinadas qualidades nos ob-
jetos. Possui uma autonomia perante o conhecimento, embora
possa aprimorar-se através de conhecimentos sobre as artes. O
essencial é que o gosto esta fundado na esfera do sentimento,
ndo no modo racional de relacio com o mundo - reafirmando
a hierarquia na qual a visdo estaria mais proxima que o gosto da
racionalidade. E, por fim, o gosto é imediato: o gosto ndo possui
mediagdes, ndo recorre a outros processos da subjetividade. O
gosto é imediato, uma capacidade de perceber, diferenciar e sen-
tir prazer ou desprazer de modo espontaneo.

2.2 Logica estética do gosto

A reflexao filosofica sobre a experiéncia da beleza, de sua per-
cep¢do, julgamento e efeitos sobre o sujeito passa diretamen-
te pela logica estética do gosto, que é impensavel fora de sua
conexao analdgica com o sentido do paladar. Todavia, desde
o principio, impds-se uma cisdo entre o “sentido externo” (o
paladar, gosto literal) e a concepgdo de um “sentido interno”
(o gosto enquanto faculdade estética), como aparece em Hut-
cheson (2004) e sua concep¢ao segundo a qual a experiéncia
do belo é possivel através da existéncia de um sentido interior
— distinto dos sentidos externos — destinado a essa func¢ao.
Desse modo, embora um dos esfor¢os da Estética tenha
sido a busca por uma espécie de analogo da razao® e tenha en-
contrado no modo de funcionamento do gosto (sentido exter-

8 Termo utilizado por Alexander Baumgarten, em sua Aesthetica, ao pressupor a relagao
entre o campo de investigagdo da Estética e o campo de preocupagodes da razao.
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no literal) um fundamento para a metafora do gosto como fa-
culdade estética, a hierarquia epistemoldgica dos sentidos nao
perdeu sua rigidez. O privilégio tedrico da visdo e da audigao
prologaram-se para o ambito do discurso acerca das artes. No
sistema das artes, o paladar, o olfato e o tato ndo dispuseram de
lugar (HEGEL, 2001; KANT, 2010; ADORNO, 1970). O sabor
foi condenado a condicao utilitaria de culinaria e, a torto e a
direito, condenou-se na arte sua fun¢do subalterna ao consta-
tar uma reducdo da arte ao gosto do publico (DANTO, 2008;
Adorno, 1970). Os sentidos proximais seriam demasiadamente
subjetivos, particulares, efémeros. Por essa razdo, o gosto, no
sentido estético, possui uma relagio ambivalente com o gos-
to literal: apropria-se de sua logica para afirmar a existéncia
de uma faculdade estética, analoga, mas distinta, da razdo, e
ao mesmo tempo suplanta a possibilidade de uma arte onde
o sabor (bem como o cheiro e a sensa¢ao tatil) seja elevada ao
estatuto de experiéncias estéticas.

Isso ¢é paradoxal, afinal, a apari¢do da Estética esta liga-
da a tentativa iluminista de apropriar-se da dimensao fugaz,
sensivel, material, concreta (CARCHIA & D’ ANGELO, 2009).
Impensavel sem sua relagao com o corpo, a Estética tampouco
cedeu lugar a experiéncia possivel dos mais corporais dos sen-
tidos: o tato, o paladar, o olfato. Tendo sua origem no século
XVIII, a Estética ¢ um termo utilizado por Alexander Baum-
garten, em 1735, em sua Meditagoes sobre as Questoes da Obra
Poética, e, em 1750, foi lancada sua obra Aesthetica, onde a
estética é definida como “ciéncia do conhecimento sensitivo’,
“como teoria das artes liberais, como gnoseologia inferior,
como arte de pensar de modo belo, como arte do analogon da
razao” (BAUMGARTEN, 1993, p. 95). Era, dessa forma, um
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projeto filosofico cujo objetivo era estabelecer uma conexao
com o conhecimento por outro meio que ndo o da razdo, uma
verdade conhecida através dos sentidos, uma verdade sensivel.

No Diciondrio de Estética, sobre o termo <<estética>>
encontra-se: “é uma disciplina que pretende dotar de univer-
salidade e necessidade uma determinada experiéncia que,
em geral, se encontra privada de tais condigoes” (CARCHIA;
D’ANGELO, 2009, p. 109). Ou seja, apesar de existir uma ten-
déncia da razdo alcangar um conhecimento progressivamente
mais formal, a Estética aparece, exatamente no século das luzes
e de sua tendéncia racionalista, como uma forma de pensar (ou
mesmo se apropriar) de uma dimensao que se lhe recusa - a
dimensao instavel dos sentimentos, dos gostos, da arte — e ele-
va-la a esfera da razao, da universalidade. Um dos elementos
mais resistente a razao acabara se lhe tornando objeto: o gosto.
Por um lado, esse debrucamento dos iluministas sobre o gosto
tem a ver com a tendéncia da critica de libertar-se dos dogmas
e tradigOes. Assim, a “critica do gosto” era uma forma de liber-
ta-lo de sua dimensao passiva, do gosto como mera aplicagdo
de regras herdadas, reduzindo a experiéncia estética a uma di-
mensao mais operativa-instrumental e menos sensivel-mimé-
tica. Por outro lado, era uma forma de, como foi dito, elevar a
esfera contingente e instavel do gosto a dimensao de universa-
lidade, a uma validade, para além do subjetivismo do gosto e
das preferéncias. Nisso, segue a ideia do bom gosto, como um
gosto que esta acima dos preconceitos e dos interesses privados
- embora, nesse caso, a dimensao universal esteja mais ligada
a moral, a solidariedade e a comunidade (CARCHIA & D’AN-
GELO, 2009). A Estética surge, entdo, como uma resposta a
uma necessidade historica: seu nascimento é produto de uma
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dialética especifica, qual seja, a contingéncia do mundo sen-
sorial e a pretensa universalidade dos valores estéticos, afinal,
como concilid-los? (CARCHIA & DANGELO, 2009).

A principio, a Estética voltou-se, em grande parte, a ques-
tdo da beleza e do prazer subjetivo a ela associada — as vezes, a
beleza aparecendo como defini¢ao para um prazer especifico
e diferente de todas as outras formas de prazer. Igualmente,
referia-se a questao da sensibilidade, da imaginacao, teorias da
arte, do gosto. Ha, assim, uma totalidade de conceitos e cate-
gorias que foram se acumulando e dando forma aquilo que se
constituira de modo mais sdélido sob o nome de Estética e que,
atualmente, mais tem a ver com a perspectiva formulada por
Kant em sua terceira Critica do que a formulagao origindria de
Baumgarten (FRANZINI, 1999). Franzini (1999, p. 110) diz
que, principalmente a partir da centralidade da categoria do
gosto e da critica do gosto para a estética, a terceira Critica, é “a
mais extrema reafirmac¢ao da posi¢do de Kant na sua tentativa
global de superar a alternativa entre racionalismo e empirismo,
isto é, entre a aceitagdo de pressupostos dogmaticos e a acei-
tagdo irreflectida dos meros dados subjectivos” Deste modo,
uma forma interessante de se pensar essa tensao originaria é,
exatamente, focar na categoria do gosto, pela posicdo que ela
ocupa na estética do século XVIII, o século de seu nascimento,
assim como também, o século do Iluminismo.

Ora, o gosto postulado pela estética ndo é restrito a esfera
empirica e contingente da subjetividade, embora conserve uma
resisténcia perante a dimensao heteronoma das regras e valores
abstratos. Inserido nos problemas da Estética, o gosto conden-
sa a tensao entre o sensivel e o abstrato, o empirico e o racional,
o particular e o universal. Além dessa tensdo interna, o gosto
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alinhou-se tanto a dimensao cognitiva - possibilidade de co-
nhecimentos através da experiéncia sensivel da arte - quanto
a dimensao moral e politica — possibilidade de se comunicar
e partilhar sentimentos, funcionando como um modelo de
coesao moral e politica para uma sociedade demasiadamente
presa a tirania da razao.

Esse ¢, afinal, o “problema do gosto”, a que se dedicou boa
parte dos pensadores —especialmente Kant (2010) e Hume
(2008) - para saber como seria possivel a dimensdo estética
instituir consensos a partir do gosto, haja vista que ele inde-
pende da vontade dos sujeitos, nao possui conexao direta com
a razao, sendo apenas um sentimento de prazer/desprazer.

Ao mesmo tempo em que o discurso filosofico se empe-
nhou em deslocar o sentido literal do gosto para a dimen-
sao das artes, através da metafora estética, também buscou
fundamentar a possibilidade de que, em sua versao estética,
o gosto pudesse ascender a universalidade, transcendendo o
ambito subjetivo. Na arte, as discussdes em torno do gosto
exprimiriam uma expectativa de se alcancar consensos em
matérias artisticas, ainda que conquistado por um caminho
distinto do da racionalidade cientifica.

E esse problema do gosto que mantém, a principio, o pri-
meiro vinculo entre o discurso filosoéfico do gosto e sua cone-
x40 com a vida social pratica: como é possivel haver discussdao
acerca do gosto se ele é, a principio, somente um sentimento?
Como pode haver consenso no universo dos sentimentos?
Como o reino da subjetividade poderia ascender a universali-
dade, isto é, como a experiéncia sensivel poderia transcender
a experiéncia meramente subjetiva, privada, particular?

Como sera mostrado adiante, o problema do gosto fun-
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damenta a possibilidade de realizar mais outro deslocamento:
nao mais do sentido literal para o estético, mas do estético para
o politico, o gosto aparecendo como um instrumento politico
- tradugdo efetivada através da tensdo entre leituras que vao
de uma caracterizagdo do gosto como meramente subjetivo e
outras que o pensam a luz de aspectos objetivos.

A dialética entre objetivismo e subjetivismo estd inscrita
no problema do gosto: afinal, o gosto é meramente subjetivo,
determinado pura e simplesmente pelos “olhos de quem V&,
ou possui algum fundamento objetivo, no objeto artistico ou
alguma influéncia sécio-cultural? A dialética entre a dimensao
subjetiva e objetiva - intrinseca aos debates sobre o gosto -
transparecera, também, no momento em que se fara a tradugao
politica de seus problemas aparentemente pura e simplesmente
estéticos. Mas, para isso, é preciso, antes, compreender o deba-
te em torno do qual pensadores fundamentais a Estética discu-
tiram o problema do gosto.

2.3 Problema do gosto a partir de Hume e Kant: autoridade
do critico contra a autonomia do julgamento

Parte do esforco dedicado a investigagdo sobre o gosto, bem
como sobre a reflexdo acerca do belo e da arte, foi canalizado
no sentido de se fundamentar a possibilidade de um consenso
em matéria de gosto, como nos casos de David Hume e Imma-
nuel Kant. Esse foi um empreendimento necessario, afinal, o
interdito do senso comum segundo o qual ndo se discute so-
bre gosto possui um fundamento légico. Na medida em que o
gosto se refere a um sentimento subjetivo de prazer ou despra-
zer, ele é, como o proprio Hume (2008) afirma, autorreferente
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e sempre verdadeiro. Como nao se refere a fatos objetivos, o
sentimento de prazer sentido ndo poderia ser anulado por ne-
nhuma critica, por mais racional, sistemdtica e coerente que
viesse a ser.

Ha4, e isso ndo é menos importante, a propria defesa filo-
sofica segundo a qual o gosto ndo possuiria regras explicitas
sobre as quais se poderia atuar - pelo contrario, assim como
o objeto artistico possui parte de seu encanto naquilo que nao
¢ compreensivel e ndo é dedutivel de regras — o je ne sais quoi
— assim € o gosto, como faculdade de apreciagao estética (CAR-
CHIA & DANGELOQ, 2009).

Por fim, cré-se que os individuos tém direito livre de gos-
tar ou desgostar do que bem entenderem, ou seja, presume-se
um principio de igualdade dos gostos, um interdito a qualquer
interferéncia estrangeira sobre a subjetividade (HUME, 2008).
Questao que se torna ainda mais importante em sociedades in-
dividualistas, hedonistas e democraticas: com qual fundamen-
to e com que autoridade alguém poderia arrogar o direito de
intervir sobre o gosto de terceiros, questionar o principio de
prazeres privados e subjetivos? O problema do gosto, por mais
antigo que possa ser, tornou-se ainda mais relevante no con-
texto contemporaneo, reinventando a tensao entre a liberdade
individual e as normatizagdes coletivas.

Para Hume, o problema estd enraizado em uma série de
paradoxos. Carrol (1984) estabelece as oposi¢oes que, de um
lado, afirmam o caréter contingente, relativo e variado dos gos-
tos e, de outro, aspectos que afirmam a possibilidade, necessi-
dade e realidade da discussao, da critica e formag¢ao de consen-
sos. Se a primeira vista o gosto ndo permite disputas, por outro,
reconhece-se, de comum acordo, a existéncia de obras supe-
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riores; se todo sentimento possui sua verdade na autorreferen-
cialidade, afirmando, assim, a igualdade de valores de todos os
gostos, por outro, reconhece-se a existéncia de julgadores me-
lhores que outros — hierarquizando-os, rompendo o principio
da igualdade. Se se afirma que o gosto é um principio subjetivo,
particular, contingente, por outro lado, ha uma subjacente vi-
sao segundo a qual ha propriedades objetivas dos objetos que
sao responsaveis por desencadear os sentimentos subjetivos. O
gosto ¢ tido tanto como um “sentimento’, um gostar; quanto
uma capacidade de julgar e, dessa forma, possibilitaria a emer-
géncia de espacos de discussao, argumentagdo na produgao de
um consenso.

Hume (2008, p.42) afirma, apesar de reconhecer a volubili-
dade das discussdes, que “é natural que procuremos um padrio
do gosto; uma regra pela qual os varios sentimentos dos ho-
mens podem ser reconciliados; pelo menos, uma decisao, con-
firmando um sentimento, e condenando outro”. O problema é
que, ao fundamentar a possibilidade de consenso, Hume néo
teria proposto um unico padrdo de gosto, mas dois: haveria
um padrao ligado as “regras da arte”, possuindo uma dimen-
sao objetiva, ligada a qualidade das préprias obras, e um ou-
tro padrao que poderia ser alcangado a partir dos julgamentos
dos criticos ideais (SHELLEY, 1994; WIEAND, 1984). Embora
tenha se utilizado da visao segundo a qual o prazer estético
seria meramente subjetivo, Hume concederia espago para uma
interpretagdo causalista’ desse prazer, isto é: ha um conjunto
de propriedades do préprio objeto que funcionam como gati-
lhos que desencadeiam o prazer subjetivo. O problema ¢ que,

9 Em relagdo a esse ponto, os intérpretes problematizam o ceticismo de Hume quanto a cau-
salidade, se ¢ algo objetivo ou mera crenga psicoldgica/habito. Do ponto de vista da arte,

SERIE SOCIOLOGIA 123



independentemente disso, em seu ensaio, Hume pouco abor-
da sobre quais seriam as propriedades capazes de desencadear
tais sentimentos. Dickie (1996) lembra que nisso ele difere de
Hutcheson, que teria considerado o principio da “unidade da
diversidade” como elemento basico capaz de desencadear o
prazer estético.

Em relagdo a um padrao mediado pelo julgamento dos cri-
ticos, Hume (2008) é mais especifico. Elenca 5 qualidades que
constituiriam o critico ideal, capaz de reconhecer virtudes e
defeitos nas obras e, dessa forma, contribuir para a constitui¢do
de um consenso. O critico seria um modelo, um exemplo, um
instrumento no qual se apoiar.

Para Hume, haja vista que o gosto é uma experiéncia senso-
rial, é necessario que o sujeito da experiéncia esteja em condi-
¢Oes saudaveis, para que seus drgaos (sentidos) nao distor¢am
a experiéncia. Para atender aos requisitos do padrao do gosto
(o bom gosto do critico de Hume) é necessario que o individuo
seja (1) dotado de delicadeza — um exercicio livre da imagina-
¢d0 -, (2) que cultive talentos e disposi¢cdes naturais através da
pratica, (3) que seja familiarizado com o mundo da arte, reali-
zando experiéncias imersivas, (4) que desenvolva a capacidade
subjetiva de ver, examinar e ponderar, pois seria “impossivel
prosseguir na pratica da contemplagdo de qualquer espécie de
beleza sem frequentemente ser-se obrigado a estabelecer com-
paragdes entre eles” (HUME, 2008, p. 50); é assim que o indi-
viduo torna-se capaz de emitir julgamentos acerca das artes,
discernindo a qualidade dos objetos; e, ndo menos importante,

como sera argumentado adiante, ha uma divergéncia fundamental quanto a natureza do
prazer estético: seria ele apenas subjetivo ou ha qualidades inerentes aos objetos que sao
estimulos responsaveis para desencadear o prazer?
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(5) é necessario que o individuo esteja desprendido de suas re-
lagdes sociais, despojado de preconceitos, que sua relagdo com
o objeto de arte seja uma relagdo na qual o mundo histérico
esteja suspenso — o preconceito destrdi a experiéncia da arte e
afetaria de modo irreversivel o julgamento e o sentimento.

Assim, para o autor, o padrao do gosto estaria incorpora-
do nos individuos capazes de atender todas essas exigéncias,
o que explica a raridade com que eles apareceriam no mun-
do. Todavia, o empreendimento de Hume (2008, p. 55) acaba
por demonstrar que, em termos de julgamento, “nao é possivel
por no mesmo pé o gosto de todos os individuos, e que al-
guns homens em geral, por mais dificil que seja identifica-los
rigorosamente, devem ser reconhecidos pela opiniao universal
como merecedores de preferéncia, acima dos outros”. O critico
ideal de Hume estaria acima dos demais individuos e serviria
de modelo para um padrdo do gosto, acima de todas as parti-
cularidades e parcialidades.

Apesar da énfase concedida sobre o papel do critico e a
possibilidade de alcangar um consenso através dele, Wieand
(1984) e Shelley (1994) defendem que, do ponto de vista de
Hume, o padrao das “regras da arte”, vinculadas as proprieda-
des objetivas das obras, e ndo o padrao ligado a uma alian¢a
e acordo entre criticos, seria 0 modelo de consenso estético
ideal, pois permitiria uma melhor adequagdo de uma impor-
tante transicao: o deslocamento da esfera subjetiva para uma
esfera objetiva, na qual se poderia pautar para fundamentar
preferéncias e avaliagdes.

A possibilidade de se discutir acerca de gosto, para Kivy
(2015), esta ligada a tradugdo de julgamentos a partir de senti-
mentos (a afirmacgao de que algo é belo refere-se ao sentimento
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de prazer sentido, entdo, é o sentimento que definiria o que é
ou ndo belo) em julgamentos sobre fatos (desloca-se da sensa-
¢do sentida para uma propriedade do objeto, que teria desper-
tado, causado, determinado sentimento). Assim, ao fazer do
“gostar” do gosto uma “avaliagdo” acerca de propriedades dos
objetos, torna-se possivel sair do emaranhado do relativismo
e ter algum fundamento. Kivy (2015) lembra que, a busca por
um padrdo do gosto envolve a busca por um padrao externo,
que conceda, como lembra Carrol (1984), alguma possibilida-
de de objetividade em matéria de gosto.

A resposta de Kant em relac¢ao ao problema da possibilida-
de de consenso em matéria de gosto possui outro fundamento,
embora parta de um problema comum. A questdo da diversi-
dade dos gostos esta expressa em sua antinomia do gosto. Na
Critica da Faculdade do Juizo, Kant (2010, p. 64) afirma que a
experiéncia da arte é uma experiéncia imediata, que “belo é o
que agrada universalmente sem conceitos”. Essa tese condensa
uma série de problemas para sua filosofia do gosto, sobretudo
em relagdo as seguintes questdes: qual é a possibilidade da uni-
versalidade, uma vez que a experiéncia do belo é um sentimen-
to subjetivo? Como poderia haver um consenso em matéria de
gosto se ele é apenas um sentimento subjetivo e independente
da razao e suas operagdes? A famosa antinomia kantiana do
gosto encerra esse ultimo dilema a partir de trés postulados:
(1) cada um tem seu proprio gosto; (2) nao se pode disputar
sobre o gosto; (3) pode-se discutir sobre o gosto (embora nao
se possa disputar) (KANT, 2010).

Ora, a afirmagédo segundo a qual cada um tem seu préprio
gosto afirma mais do que a existéncia de uma diversidade em-
pirica em matéria de gosto. Para Kant, uma vez que o gosto é
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um julgamento, ele exige que os sujeitos sejam autonomos. A
autonomia do gosto é tida como a capacidade de julgar por si
proprio, sem o recurso ao juizo de terceiros. Opode-se, assim,
frontalmente a visdo de Hume segundo a qual o critico seria
uma autoridade a qual os incapazes deveriam recorrer para
fundamentar ou aprimorar seus proprios juizos. Para Kant, o
juizo deve ser feito de modo livre e a liberdade do juizo é relati-
va a existéncia de outros julgadores. Assim, o sujeito ndo deve
se submeter a argumentos, pois o gosto nada tem a ver com
conceitos, sendo um sentimento, bem como nao deve se cons-
tituir a partir da imitagdo, pois deve afirmar uma capacidade
do proprio sujeito. Em suma, Kant (2010, p. 129) afirma que “o
gosto reivindica simplesmente autonomia. Fazer de juizos es-
tranhos fundamentos de determinagdo do seu [proprio juizo]
seria heteronomia”.

Todavia, adiante Kant alega que ¢ possivel discutir sobre o
gosto. O ponto central é que ha uma diferenga entre disputar
e discutir. A discussao, a seu ver, tem a ver com o fato de que,
apesar de o gosto e seu sentimento aspirarem a universalidade,
fundamentando a possibilidade de um consenso, ele alcangaria
esse ponto de vista elevado por um caminho que nada tem a
ver com a racionalidade de argumentos e demonstragdes, pois
uma vez que o julgamento do gosto é imediato, ndo requer a
mediacdo de conceitos. Em matéria de gosto, nao ha disputa,
pois nao ha conexdo entre o prazer estético e possiveis argu-
mentos e demonstragdes ldgicas. Kant (2010, p. 131) afirma, a
esse respeito:

parece que esta é uma das razdes principais pelas quais se
reservou a esta faculdade de juizo estética precisamente
o nome de gosto. Pois alguém pode enumerar-me todos
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os ingredientes de uma comida e observar sobre cada
um que ele alids me é agradavel, além disso, com razio,
elogiar o carater saudavel dessa comida; todavia sou sur-
do a todos esses argumentos, eu provo o prato em minha
lingua e meu paladar e, de acordo com isso, ndo segundo
principios universais, profiro meu juizo

Assim, enquanto Hume postula a existéncia do critico como
central para a formac¢ao de um padrao de gosto — o bom gosto
- Kant reluta e mantém que o gosto acaba por ser um principio
subjetivo avesso a qualquer preceito ou regra.

Kant afirma que um julgamento de gosto aspira a universali-
dade quando seu fundamento nao esta nos sentidos, mas em um
modo de funcionamento das faculdades mentais. Ele estabelece
uma divisao entre gosto dos sentidos e gosto da reflexao. O gosto
dos sentidos teria validade meramente privada, pois seu funda-
mento ¢ a sensagdo de agrado despertada pela existéncia fisica
do objeto. O gosto da reflexdo — definido como gosto puro - esta
fundamentado no interesse desinteressado em relagdo a existén-
cia fisica do objeto. O prazer do gosto dos sentidos esta preso as
sensagdes, enquanto que o do gosto puro provém do livre jogo
da faculdade da imaginacdo e do entendimento. Esse livre jogo
das faculdades ¢ desencadeado pelo fato de que o gosto puro é
um juizo reflexivo, um modo de julgamento no qual o universal,
a regra, a lei estd ausente. Desse modo, a imaginagio e o enten-
dimento, a partir de um particular, buscam encontrar determi-
nado universal. Essa ¢ a atividade da reflexao do gosto, e o prazer
do gosto puro ai esta fundamentado. O fato é que, nesse caso, o
gosto puro produz julgamentos de validade publica, pois Kant
afirma que o julgamento “isto é belo” aspira ao assentimento de
outros e que, caso fosse um julgamento meramente privado, as
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pessoas profeririam o julgamento segundo o qual “isto me agra-
da”. Ao ajuizar algo como belo estaria pressuposta a possibilida-
de de se escapar do caréter privado do prazer subjetivo e instituir
um consenso universal, ao menos hipoteticamente aspirar a isso,
ainda que ndo se recorra a nada além da pressuposi¢ao de que
todos os outros individuos deveriam sentir o mesmo prazer e
ajuizar da mesma forma.

Ora, como poderia um sujeito esperar o assentimento de ou-
tros, como se fosse quase necessario que, diante de determinado
objeto, ele sentisse 0 mesmo prazer e ajuizasse da mesma forma?
O problema é que a tentativa de imputar o assentimento a qual-
quer um ao declarar algo belo reside no fato de que deve haver
algo comum a todos, uma base universal de tal modo que se pu-
desse alcangar um consenso. Essa base universal nao seria a da
légica, a dos conceitos, mas a pressuposi¢ao da existéncia de um
sentido comum, da partilha de uma estrutura universal. Qual
seria esse fundamento comum a todos? Na concep¢ao kantiana,
supoe-se que todos os individuos possuam capacidades comuns,
um sentido comum, e que, por essa razdo, todos estejam aptos
a desenvolver um livro jogo da imaginagao e do entendimento,
isto é, a sentir um prazer a partir da atividade reflexiva do gosto,
fundamentada na experiéncia de um objeto considerado belo
(DICKIE, 1996).

O debate acerca da existéncia de um padrdo do gosto tem
como pano de fundo, como ja dissemos, a questao do carater
meramente subjetivo ou ndo do gosto. O interessante ¢ que, do
ponto de vista politico, é exatamente a forma pela qual Kant as-
socia a autonomia do gosto e o hipotético acordo em relagao a
seu julgamento que fundamenta a relagdo entre gosto e liberda-
de. A independéncia do juizo estético em relagdo as esferas nor-
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mativas — a moral e a verdade - torna-o autdnomo, exprimindo,
assim, um grau de autonomia e liberdade individual.

O juizo estético, de Kant (2005), possui familiaridade com
sua concepcao de autonomia através do uso publico da razao).
Politicamente, Kant prevé que a maioridade individual - con-
cebida como a conquista da autonomia e da liberdade — esta
expressa no fato de os sujeitos serem capazes de se autodeter-
minarem e utilizarem a prépria razao de modo livre. Igual-
mente, o juizo estético também exprime graus de liberdade (ou
ndo) em relagdo a terceiros, ao exigir dos individuos que eles
tenham um gosto préprio — inalienével. E a partir dessa cone-
x3o, entre a maioridade concedida pelo uso da prépria razao e
o carater proprio do juizo estético, que alguns pensadores tém
utilizado Kant como pano de fundo para pensar a relagdo entre
gosto, politica, liberdade e consenso: uma politica democratica
para a diferenga (FERRY, 1994; ARENDT, 1992).

Afinal, o gosto, embora seja fundamentado na subjetivi-
dade, aponta para a possibilidade de que os individuos, cons-
truam consensos através do sentimento, contradizendo o ca-
rater tirano e irreversivel da verdade racional (EAGLETON,
1993). O poder politico atribuido a logica estética do gosto
¢ impensavel sem a paralela crise da razdo em constituir um
projeto de harmonia social verdadeiramente capaz de conciliar
individuo e sociedade. A mobilizagdo contemporanea do gosto
tem a ver, exatamente, com seu potencial de conciliar o parti-
cular e o universal, isto é, permitir a construgdo intersubjetiva
do coletivo sem ferir as unidades constituintes — ou seja, os
individuos. Ha algo na ldogica estética do gosto que fundamen-
taria seu potencial para instituir uma logica politica distinta,
verdadeiramente democratica, onde a diferenga tem seu lugar
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salvaguardado. Como, entdo, seria possivel deslocar a exigén-
cia do gosto — de conservar sua autonomia sem abdicar do con-
senso — para a dimensao politica? Em que a dimensao estética
poderia ser util a politica?

2.4 Hannah Arendt: o deslocamento do gosto da estética
para a politica

Hannah Arendt esteve diante da barbarie moderna dos regi-
mes totalitarios, fendmeno ao qual dedicou investigagdes apro-
fundadas como em As Origens do Totalitarismo. Aquilo diante
do qual se deparou nao foi outra coisa sendo um projeto de
aniquilamento da diferen¢a. Paradoxalmente, ao reconhecer a
instrumentalizacao das estruturas de poder na direcao de um
maior controle e domina¢ao, Arendt (1960) postulou que esse
empreendimento era antipolitico por natureza. O mais simples
argumento ¢ também o mais rigoroso: o empreendimento his-
torico de reducao da pluralidade a unidade arruina os funda-
mentos da politica (ARENDT, 1997).

Para a filésofa, o politico é constituido por acdes e discur-
sos realizados em um mundo comum, partilhado por outros
sujeitos, um mundo publico. A pluralidade é o fundamento do
politico. Utilizando uma metafora, ela diz, em Que és la poli-
tica?, que Deus criou apenas o Homem, e que tanto a ciéncia
quanto a filosofia e a teologia prolongam a seu modo a obsessao
pelo Homem, por essa universalidade no singular, abstra¢ao de
todas as diferengas. Contrariamente, a existéncia de “homens”
no plural seria produto da propria histéria humana, nao sendo
evento transcendental em relagao a histéria. A politica possuiria
sua especificidade exatamente no fato de que ela s6 é possivel
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em meio a pluralidade. E impensavel sem a existéncia de outros
seres humanos, sem a vivéncia de um em meio a outros. Por essa
razdo, para Arendt, ha algo de politico em um fendmeno aparen-
temente banal como o nascimento. Mas, a seus olhos, nascer é
romper um certo isolamento, vir a tona, tornar-se aparente, rea-
lizar a apari¢do em um mundo ja existente e habitado por outras
pessoas. O politico, entdo, seria caracterizado pela a¢do realizada
em um mundo publico, onde a existéncia do outro é pressuposta
como uma audiéncia, e tendo como caracteristica o fato de ser
um ato irreversivel e imprevisivel (ARENDT, 1960).

Como a agdo é essencial a politica, para Arendt (1997) o
sentido da politica ndo seria outro que nao a liberdade. To-
davia, a liberdade de Arendt (1960) nada tem a ver com a li-
berdade conquistada através de um afastamento em rela¢ao ao
mundo. A emancipagdo em relagao as determinagdes praticas
da vida, culminando em um encerramento da liberdade a um
espago privado — ora como liberdade interior, ora como livre
arbitrio - seria um empobrecimento da verdadeira liberdade.
Ao associar liberdade com a distdncia em relacio ao mundo
publico, a sociabilidade e a comunidade, estaria se produzindo
um isolamento cuja consequéncia seria a destrui¢ao do poli-
tico. O politico, pelo contrario, é agir e falar em um mundo
publico, em meio a outros individuos, realizar uma apari¢ao
para uma determinada audiéncia. O carater publico da agdo
exigiria uma série de virtudes, especialmente a coragem, para
aparecer e submeter-se a julgamentos diversos. A verdadeira
liberdade, entao, é aquela da agdo realizada em meio a plura-
lidade e a intersubjetividade, submetido ao carater irreversivel
e imprevisivel da acdo, demonstrando liberdade através da co-
ragem de exprimir-se em meio a uma audiéncia de julgadores.
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Assim, se o sentido da politica ¢ a liberdade, para Arendt seria
na acao que ela estaria localizada, afinal, “homens sao livres
[...] enquanto agem, ndo antes ou depois; porque ser livre e agir
sao a mesma coisa’ (ARENDT, 1960, p. 33).

Se o politico e a liberdade sdo impensaveis fora da plu-
ralidade, ha dois importantes aspectos inerentes a concep¢ao
arendtiana da politica.

Como o processo de redugdo da pluralidade a unidade
aparece como antipolitico por natureza, Arendt concebe uma
politica oposta ao consenso, ou, a0 menos, uma politica que
ndo enxerga o consenso como o fim dltimo dos debates publi-
cos. Diverge, assim, da visdo de Habermas (2014), que conce-
beria a esfera publica como lugar privilegiado para a construgao
de consensos a partir de uma racionalidade comunicativa,
em que os sujeitos, através da elaboracdo dos melhores ar-
gumentos, estariam em condi¢des de construir um consenso
nao-violento. Diferentemente disso, Arendt nao enxergaria a
politica como voltada a conquista da universalidade do con-
senso, mas sim como lugar para a comunicagao entre indivi-
dualidades, isto é, espago para a intersubjetividade (ZERILLI,
2005). Para Arendt, o que melhor exprimiria a dimenséo po-
litica das discussoes seria uma oposi¢do entre opinido e ver-
dade (BEINER, 1992). Enquanto esta ultima abre espago para
a existéncia de argumentos e demonstragdes irrefutaveis, im-
pelindo todo debate a um termo comum quase inexoravel, a
opinido pertenceria ao reino das disputas irredutiveis a um
unico ponto de vista, pois presume a existéncia de diversos
pontos de vista.

O segundo impacto da concepgao da politica como plura-
lidade é que, dessa forma, Arendt oporia a atividade filosdfica —
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o pensamento livre - bem como o imperativo moral, a politica,
pois seriam atividades privadas, que operariam uma despoli-
tizagdo por suspender ou restringiriam a importancia da in-
tersubjetividade (FLYNN, 1988). Diferentemente, para Arendt,
seria a atividade do julgamento, pois ainda que seja subjeti-
vamente fundamentado, possui um destino publico. E na pu-
blicizagdo do julgamento que Arendt (1992a; 1960) encontra
afinidade entre o julgamento e a politica e, por consequéncia,
entre a arte e a politica: em ambos os casos, o mundo publico é
um mundo de audiéncia, de espectadores e julgadores.

Se a capacidade de julgar aparece como adequado para
fundamentar uma politica da pluralidade, para Arendt (1992a;
1992b) o julgamento estético — o gosto - é eleito o instrumento
privilegiado para esse papel. Ao trazer o gosto para a dimensdo
politica, utiliza-se de seu sentido metafdrico, assim como os
estetas o fizeram. Concorda divisao légica dos sentidos, sepa-
rando-os entre sentidos publicos (visao e audi¢ao) e privados
(paladar, olfato, tato), considerando os primeiros como ligados
a possibilidade de instituir representacdes, enquanto os ulti-
mos teriam o privilégio de serem sentidos capazes de produzir
discriminagdes (ARENDT, 1992a). A questdo se torna, entdo,
como o mais privado dos sentidos poderia ser mobilizado para
uma teoria politica que pressupde a existéncia da pluralidade,
da intersubjetividade, de um mundo publico.

Como Arendt mobiliza o gosto — em seu sentido estético -
para fundamentar sua politica?

Otimo ponto de partida é o préprio debate entre Kant e
Hume acerca do padrao do gosto. Lembremos que para Hume
(2008) é possivel postular a existéncia de um padrao do gosto a
partir do reconhecimento de autoridades: o critico. Para Kant
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(2010), por outro lado, ndo é possivel que haja um padrao ob-
jetivo e recusa a existéncia de qualquer autoridade em matéria
de gosto que fosse capaz de impor determinado julgamento a
todos os outros. Pelo contrario, para Kant, a universalidade -
um consenso estético — so seria possivel através de sentimen-
tos, haja vista que o gosto é um sentimento de prazer/desprazer
e ndo possui qualquer relagdo com conceitos e conhecimento.

Arendt (1992a; 1992b) apropria-se da teoria kantiana exa-
tamente por essa razao. Em Kant, as discussdes em matéria de
gosto sdo marcadas pela exigéncia de autonomia, liberdade
e irredutibilidade da pluralidade. A universalidade do gosto
¢ apenas uma possibilidade, ndo uma necessidade. O julga-
mento estético, em comparagdo com o pensamento logico ou
o imperativo moral, possuiria maior afinidade com a inter-
subjetividade, a comunicabilidade e a sociabilidade (SCHIO,
2011). Afinal, na visao kantiana, ao se proferir um julgamento
em matéria de gosto, realiza-se um julgamento publico: “isto é
belo” possuiria uma profunda distdncia em relagdo ao “isto me
agrada”. A assercao segundo a qual algo ¢é belo é publica e, por
consequéncia, pressupde a possibilidade de que outros venham
a concordar com o julgamento emitido.

Se, por um lado, o julgamento estético postula a possibili-
dade de um assentimento, por outro, haja vista que o gosto é
um sentimento que espera ser partilhado universalmente, nao
possui a for¢a ou violéncia das proposi¢oes cientificas e filosd-
ficas. Aqui, o essencial é reter a distingdo entre opinido e ver-
dade (BEINER, 1992). Para Arendt, o gosto pertence ao reino
das opinides e, por essa razdo, ndo poderia ser destruido por
qualquer demonstra¢ao ou argumento. Embora seja possivel a
consecugdo de consensos através de uma persuasdo em meio
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aos debates, Arendt afirma que o essencial as discussdes em
matéria de gosto é que eles sdo opinides e ndo possuem qual-
quer necessidade de se adequarem a algum critério absoluto,
afinal, o gosto, para Kant, ¢ um juizo estético reflexivo, ndo um
juizo determinante. Sendo um juizo para o qual falta o uni-
versal, a regra, a lei, o gosto é sempre um processo de reflexao
indeterminado. Alheio ao peso de uma totalidade irrefutavel, o
gosto aparece como modelo para a vida politica: por um lado,
concede liberdade e autonomia aquele que profere o julgamen-
to, por outro, ndo tem como telos a constru¢ao de um consen-
so. Em matéria de gosto, a pluralidade nao é uma anomalia, o
dissenso ndo é uma violéncia, o que o tornaria privilegiado para
se pensar o politico (FLYYN, 1988)

Todavia, ao defender a autonomia e a liberdade dos indi-
viduos, Arendt ndo esta regredindo a esfera privada. Pelo con-
trario, Arendt (1992a; 1992b) retoma o julgamento estético
como modelo para se pensar o politico decorre exatamente do
fato dele possuir um aspecto ndo-subjetivo em meio ao sentido
mais subjetivo e privado. A dimensdo nao-subjetiva do gosto
é a propria intersubjetividade. E a interacdo entre sujeitos que
permite ascender a uma dimensdo imparcial, ultrapassando o
reino privado dos interesses e preferéncias. Assim, é a impar-
cialidade do gosto que o torna superior a objetividade das pro-
posicdes cientificas.

A imparcialidade seria produto do préprio funcionamen-
to do gosto enquanto juizo reflexivo. Ora, haja vista que ndo hd
uma regra, uma lei, um universal a ser aplicado a determinado
particular, a reflexdo busca, de modo livre e indeterminado, por
um padrdo. O julgamento estético, para Arendt, tem sua vita-
lidade nao na busca pelo assentimento puro e simples, de uma
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imposi¢ao de um ponto de vista sobre os demais, mas, pelo
contrdrio, enraiza-se naquilo que ela chama de mentalidade
alargada (FLYYN, 1988). A auséncia de padrao leva os sujeitos
a colocarem-se no lugar de outros sujeitos, a assumir o ponto
de vista de outros, ultrapassando, assim, as condi¢des privadas
de seus pensamentos, sentimentos e julgamentos. A imparcia-
lidade dos debates em matéria de gosto enraiza-se na possi-
bilidade de por-se no lugar de outros, ndo como uma forma
de empatia, mas pura e simplesmente pensar nas diversas pos-
sibilidades de julgamento e apreciagdo a que estdo sujeitos os
objetos estéticos.

O alargamento da mentalidade seria o produto da ima-
ginacao, faculdade fundamental ao julgamento estético (BEI-
NER, 1992). Para Kant, a experiéncia estética tinha como fun-
damento o livre jogo da imaginagdo e do entendimento. A ima-
ginacdo, para Arendt, responderia pela possibilidade de tornar
“o ausente presente”. Assim, a0 mesmo tempo em que a imagi-
nac¢ao permite substituir a experiéncia sensorial mais crua por
uma representacdo do objeto experimentado - transi¢ao da
presenca real por uma presen¢a imaginada - também tornaria
possivel aos sujeitos colocarem-se no lugar dos demais: tornar
o julgamento de terceiros mentalmente presente. A mentalida-
de alargada é um produto subjetivo, ndo é necessariamente um
fato objetivo, do mundo publico. Ocorre independentemente
da presenca de outros, afinal, ela se consuma na possibilidade
de que outros tenham julgado de forma distinta, através de ou-
tro ponto de vista. Pressupde uma intersubjetividade, exterior
ou internalizada no pensamento, e produz uma imparcialidade
fundamentalmente através das comparagdes que ela realiza en-
tre os diversos pontos de vista, julgamentos.
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O elemento nado-subjetivo do gosto - a intersubjetividade,
a comunicabilidade, a validade publica - é fundamental para
o carater politico do gosto, embora conceda um respeito a li-
berdade e autonomia dos sujeitos. Arendt retoma Kant para
afirmar as trés maximas do senso comum (FLYYN, 1988). A
primeira, a maxima do esclarecimento diz: pensar por si pro-
prio. A segunda, a maxima da mentalidade alargada: pensar a
partir do ponto de vista de qualquer outro. A terceira, maxima
da consisténcia: pensar de modo consistente. As maximas do
senso comum sdo maximas do julgamento. Em “O que é Escla-
recimento’, Kant (2005) afirmava que o uso publico da razdo
era fundamental a autonomia e a liberdade: julgar a partir de si
proprio, ter-se como fundamento sem submeter-se a nenhum
outro juiz. A maxima da mentalidade alargada permite que os
sujeitos sejam capazes de ultrapassar os limites de sua condi-
¢do privada assumindo um ponto de vista mais complexo, rico,
imparcial. A consisténcia exige a coeréncia, a harmonia dos
julgamentos proferidos.

Enxergar na logica estética do gosto o fundamento para
um discurso politico s6 é possivel através de uma leitura que
transcenda o subjetivismo. Ndo é por outra razao que Luc
Ferry (1994), ao se deparar com o contexto pos-tradicional
contemporéaneo, coloca, no horizonte democratico, o respeito
a diferenca (tanto a existéncia do pluralismo quanto o respei-
to a autonomia individual) como central a politica, e defende
que a légica estética do gosto permitiria pensar a possibilidade
de formas minimas de consenso, instituidas a partir de baixo,
através de acordos intersubjetivos, mediados nao por uma ra-
cionalidade tiranica e autoritaria, mas pela esponténea esfera
do sentimento.
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A logica estética do gosto permitiria conciliar o impeto
individualista e a exigéncia social de se instituir uma comuni-
dade. Assim como em Arendt, a dimensao estética funcionaria
como modelo para uma politica da pluralidade, sem pretensao
de reduzir a diversidade a uma unidade. Do ponto de vista de
Eagleton (1993), o recurso a dimensao estética para se pen-
sar um modelo de politica, nem sempre manteve uma cone-
xao0 verdadeira com a liberdade. Em A Ideologia da Estética,
Eagleton busca mostrar como o mundo dos sentimentos e da
interioridade — objetos privilegiados da Estética — foram mo-
bilizados pelo discurso filoséfico para se pensar possibilidades
de se instaurar consensos ideoldgicos, deslocando a domina-
¢do social das estruturas sociais para a propria subjetividade.
Dessa forma, os sujeitos passariam a internalizar a dominagao,
gerando um problema histérico: se os individuos sdo livres e
autonomos na medida em que seguem seus proprios principios
subjetivos de a¢do, como poderiam, ao seguir sua propria in-
terioridade, seu préprio coragao, seus proprios desejos e senti-
mentos, gerar agdes que ao invés de exprimir liberdade, apenas
reproduzem de modo sofisticado a dominagao social? A Esté-
tica, aos olhos de Eagleton, proporcionou, a partir de diversos
pensadores, possibilidades politicas diversas e, no caso da es-
tética kantiana, tem sido comum o recurso ao juizo reflexivo
- 0 gosto - como fundamento para uma politica que consiga
conciliar, em um espago intersubjetivo, a autonomia e a liber-
dade individuais e, ainda assim, produzir espagos de consenso,
através do sentimento.

Todavia, embora a teoria kantiana seja mobilizada cons-
tantemente com a finalidade de se pensar um modelo de politi-
ca para o contexto democratico (plural, individualista, pos-tra-
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dicional, hedonista), o gosto foi objeto privilegiado de critica
para Theodor Adorno (1985; 1970), exatamente pela afinidade
de sua logica estética com a ordem opressora de seu tempo.
Desse modo, sua analise contribuiria para problematizar a re-
lagao entre a logica estética do gosto e politica — mas, nessa
perspectiva, ndo como um instrumento ligado a liberdade, a
autonomia, a pluralidade.

Como o filésofo alemao reconstruiu, em meio a suas andli-
ses, a conexdo entre a dimensao estética e a politica e, de modo
mais especifico, entre a ldgica estética do gosto e a logica da
dominagéo social de seu tempo? O que o impeliu a colocar sob
suspeita a esfera da estética que, em geral, é associada com o
reino da liberdade e da autonomia? Como poderia o gosto, tdo
subjetivo, ter sido capturado e mobilizado no sentido de gerar
mais opressao, ao invés de ser um reduto de liberdade e auto-
nomia individuais, principalmente nos termos de reter a auto-
nomia do julgamento e a liberdade do sentimento?

2.5 Adorno e a construcao do vinculo entre gosto e
dominacao

Para se compreender adequadamente o modo como o filésofo
alemao construiu o vinculo entre gosto e dominag¢ao, deve-se
também atentar para seu projeto filosofico - a critica do escla-
recimento — bem como o contexto histérico — marcado pela
emergéncia do totalitarismo e da cultura de massas.

Theodor Adorno (1985) empenhou-se, junto a Max Hor-
kheimer, em diagnosticar os processos histdricos que, ao invés
de conduzir a emancipa¢ao da humanidade, projetando-a em
um estado de liberdade verdadeiramente humano, lancou-a,
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contradizendo suas promessas, em um novo estado de barba-
rie. Esse projeto filosofico teve como fundamento o reconheci-
mento do carater regressivo da propria racionalidade moder-
na, buscando compreender a forma pela qual ela se tornou um
instrumento de opressdo social.

A teoria adorniana nos interessa pelo fato de que, se a li-
berdade na sociedade era inseparavel do esclarecimento, ape-
sar de suas contradi¢des historicas, e se, posteriormente, Ador-
no (1970) enxergou a obra de arte e a experiéncia estética au-
ténticas como residuos de liberdade, isso significa que ha uma
intima relagdo entre a dimensao estética e o esclarecimento, ou
seja, a estética possui uma dimensdo politica aberta a aspectos
tanto regressivos como emancipatdrios. O esclarecimento ul-
trapassaria a linha que conduz do mito a ciéncia, do estilingue
abomba atomica - as formas historicas de dominagéo e violén-
cia. Nele também esta inscrito a propria Estética, essa discipli-
na que, e na0 por acaso, tem sua apari¢ao no século XVIII, na
mesma época em que o [luminismo.

O problema que nos interessa, entdo, ¢ como Adorno pen-
sou a conexao entre arte e politica, entre estética e as possi-
bilidades de regressao/emancipa¢ao, de modo que possamos
construir uma visao politica do gosto como um instrumento a
servi¢o tanto da domina¢ao quanto da emancipagdo, afinal, o
gosto ¢ essencial na constitui¢ao da identidade dos individuos.
O quanto o gosto cede as determinagdes e o quanto pode ser
um indice de autonomia e liberdade? Compreender essa ten-
sao exige uma leitura dialética do proprio gosto, que s6 pode
ser construida a partir da fundamenta¢io de seu nexo nio ape-
nas com a liberdade, mas também com a prépria dominagéo.
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2.5.1 Industria Cultural: mercadoria ou arte?

Adorno e Horkheimer (1985) formularam o conceito de In-
dustria Cultural para definir o fendmeno moderno da emer-
géncia da cultura de massas, processo cujo resultado teria sido
uma proliferacdo do acesso a arte, sua suposta democratiza-
¢d0. Dessa forma, ndo é sem razdo que toda critica a cultura
de massas seja concebida como elitista, intolerante ou mesmo
conservadora, ao ndo perceber o avango que a emergéncia da
cultura de massas representa em relagdo ao periodo anterior,
no qual o mundo da arte estaria restrito a uma parcela infima
— aelite cultural e econdmica. E ainda mais suspeito e estranho
no caso de Theodor Adorno, vitima da tirania nazista e do
totalitarismo. Afinal, estaria Adorno apenas reproduzindo,
ainda que inconscientemente, na esfera do discurso, da es-
tética e da critica da cultura, a incontrolavel necessidade de
imposi¢ao e dominagdo, levando-o a extinguir tudo aquilo
que lhe é diferente?

Nao foi sem motivos que Adorno se dedicou a formulagao
da teoria da Industria Cultural. Ela representa a instrumenta-
lizagdo da dimenséo estética de acordo com os principios da
dominagdo moderna, em parte, vinculada a racionalidade ins-
trumental, noutra parte, ao pensamento identitario. A raciona-
lidade instrumental é concebida como todo pensamento, toda
relagdo entre sujeito e objeto, que reduz o mundo a uma rela-
¢do entre meios-e-fins (ADORNO & HORKHEIMER, 1985).
Dessa forma, de acordo com a finalidade a ser alcancada, em
geral de acordo com os ditames dos interesses do capital, todo
o mundo torna-se mero instrumento, meio, abertura ou obsta-
culo. Quanto ao pensamento identitario, este se refere ao pa-
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drao de pensamento que extingue a alteridade, a singularidade
e a diversidade a um tnico termo (ADORNO, 2009).

Historicamente, a racionalidade instrumental e o pen-
samento identitario, concebidos por Adorno e Horkheimer
como formas de poder efetivadas através do conhecimento,
foram fundamentais para os seres humanos. A racionalidade
instrumental funcionaria como uma racionalidade estratégica,
através da qual os individuos poderiam medir relagoes de forga
e poder, bem como, ao reduzir a pluralidade do mundo a meros
instrumentos para a consecugao de finalidades, tornaria possi-
vel o aumento da eficiéncia e garantia de sucesso — razdo pela
qual € tao interessante aos principios logicos do capitalismo. O
pensamento identitario, marcado essencialmente pelo aniqui-
lamento da alteridade, por sua vez, reduziria o mundo a uma
unidade, sendo percebido, por exemplo, na prépria ciéncia, no
modo como ela reduz uma série de diversidades concretas a
um termo abstrato. Socialmente, o pensamento identitario tem
como funcéo a exclusio da alteridade historica, encerrando os
sujeitos em um mundo univoco, inquestionavel, irrefutavel.

Assim, o esclarecimento — marcado pela racionalidade ins-
trumental e pelo pensamento identitario — traduz o empenho
humano de efetivar uma dominagdo da natureza, embora te-
nha direcionado esse saber dominador na dire¢do da propria
humanidade, gerando uma forma de opressao dentro da pro-
pria sociedade.

A indutstria cultural estaria a servico da dominagao social,
através de um processo de instrumentalizagao da dimenséo
estética. Adorno e Horkheimer (1985) afirmaram que (1) a in-
dustria cultural realizou a transferéncia da arte para a esfera do
consumo; (2) despiu a diversdo de sua ingenuidade; (3) aper-
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feicoou o feitio das mercadorias. A industria cultural é incom-
preensivel se pensada sem relagio com o mundo da arte. E a
relagdo com a arte e a estética que explica o “aperfeicoamento”
do feito das mercadorias, assim como ela a instrumentalizagdo
da ingenuidade intrinseca a experiéncia estética, que a torna
histérica e teoricamente relevante.

A consequéncia disso é que, diferentemente da visido que
busca estabelecer um abismo entre cultura de massas e o mun-
do da arte auténtico, é necessario exatamente estabelecer uma
conexdo entre ambas, de modo a que se compreenda como a
dimensao estética possui, entdo, tendéncias regressivas (indus-
tria cultural) e possibilidades emancipatdrias (arte auténtica).
Questionar sobre instrumentalizagdo da estética implica a pos-
sibilidade de se fazer uma leitura estética'® da industria cultu-
ral, permitindo problematizar a estética, bloqueando a relagao
necessaria entre arte e liberdade. Afinal, o esfor¢o de Adorno
era captar as mas mediagdes (os processos historicos sutis de
dominagdo, muitos deles agora instalados no interior do pré-
prio sujeito) sob a aparente livre imediatidade (a pretensa li-
berdade dos individuos).

A relagao ambigua entre Industria Cultural e Arte Auténtica
¢ manifesta no pensamento de Adorno. Basta que se atente ao
esforco tedrico e critico efetivado por ele para manter os limites
entre o que vem a ser uma obra de arte e um simples bem cultu-
ral. A nogao de autenticidade torna esse empenho explicito.

Segundo Adorno (2008), o termo autenticidade ¢ relativo
a moral burguesa. Com o enfraquecimento das grandes ordens
de sentido — normas religiosas e estilos de vida — o conceito

10 Leitura semelhante a proposta por Rodrigo Duarte em seu recente trabalho “Industria Cul-
tural 2.0% 2011.
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de autenticidade aparece como a exigéncia de que os sujeitos
sejam aquilo que eles de fato sdo - estejam de acordo com uma
suposta esséncia interior. Assim, é tanto um dever - ser aquilo
que se é — quanto uma verdade — ser idéntico a si mesmo. Nessa
unidade entre dever e verdade aparece algo semelhante a liber-
dade: ser aquilo que a esséncia exige, estar de acordo consigo
proprio, autodeterminar-se.

Interessante que, se para Benjamin (1975) a autenticidade
(em sua acepgao estética) é destruida a partir da produgéo in-
dustrial em larga escala, para Adorno (2008) a autenticidade
(em sua acep¢ao moral) aparece como ligada a um contexto
em que, diante da fungibilidade universal, do império da troca
e da identidade, os sujeitos devam possuir algo de tinico - um
ultimo residuo de singularidade. Todavia, o auténtico é uma
ilusao sobre a existéncia de um ser-em-si, de um ser puro e
anterior a sociedade. E um fetichismo da subjetividade — sob
a aparente unicidade, originalidade, pureza, o que ha ¢ a uni-
versalidade, a padroniza¢do e a mediagdo. Do ponto de vista
histérico, o auténtico é apenas uma amnésia sobre o fato de que
a sociedade antecede o sujeito.

A nogao de obra de arte e da experiéncia estética auténticas
atestam a intenc¢do de estabelecer limites. Em meio a fungibi-
lidade universal, em meio a tentativa da industria cultural de
equacionar obra de arte e bem cultura, através de uma fusao da
mercadoria padronizada com tragos da dimensao estética, era
preciso lidar com um paradoxo: estabelecer os limites entre a
arte e a simples mercadoria, em um contexto em que a arte ja
ndo pretendia possuir um conceito.

Como explicitado anteriormente, a logica do gosto - fun-
damento da experiéncia da arte para maioria dos pensadores
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do século XVIII - poderia ser definida como uma experién-
cia imediata, aquém e além da racionalidade, dos conceitos e
da reflexdo, uma experiéncia sensivel por exceléncia, marcada
pelo prazer ou desprazer. Mas como poderia Adorno defender,
no interior da arte, uma experiéncia tdo afim ao primado da
identidade? Dada a afinidade da experiéncia estética — media-
da pelo gosto - com a reificagdo e a passividade dos sujeitos
em relacdo a ordem existente, como poderia Adorno manter
o gosto como central a experiéncia da arte, correndo o risco
de submeté-la @ mesma logica que o pensamento identitario e
a racionalidade instrumental? Por outro lado, como poderia o
filésofo alemao destruir aquilo que seria essencial a experién-
cia estética, como uma experiéncia distinta da filosdfica e da
experiéncia vulgar? Qual a leitura politica que Adorno faz do
gosto a partir de sua 1dgica estética?

2.5.2 Industria cultural: o estético a servico da dominagdo

Para que se possa compreender a instrumentalizacdo da di-
mensao estética — e por isso a possibilidade de o gosto poder
ser mobilizado como um mecanismo de dominagdo -, torna-
-se necessario compreender o processo pelo qual a industria
cultural efetivou a captura da dimensao estética em favor da
légica opressora do capitalismo. Com o objetivo de esclarecer o
deslocamento da estética para o campo de poder, sera aborda-
do como importantes tragos estéticos sao capturados e mobili-
zados como essenciais a experiéncia de consumo simbélico na
cultura de massas. Vislumbrar os aspectos regressivos a estética
¢ necessario para que se possa pensar o gosto a luz da domina-
¢do ou da liberdade.
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Gostaria de me deter na seguinte constelagdo de categorias:
aura, atmosfera, estilo, gosto, belo, harmonia. Elas permitirao
a reconstrucdo do vinculo entre qualidades estéticas e aspec-
tos politicos, a luz da critica de Theodor Adorno. Sua leitura
de como aspectos estéticos sao instrumentalizados, sera para
esclarecer e fundamentar o olhar politico que ele lan¢a sobre a
categoria estética do gosto — mas seguindo seu proprio método
constelatorio, onde cada categoria possui seu significado a par-
tir da relagdo com as demais.

Benjamin (1975, p. 15) define a aura como “a tnica apari-
¢do de uma realidade longinqua, por mais proxima que este-
ja”. Em seu conceito, como o préprio Benjamin lembra, fala-se
de tempo (“a unica apari¢ao de uma realidade..”) e espaco (“..
realidade longinqua, por mais proxima que esteja’). Outrora,
as obras possuiam um hic et nunc (um aqui e agora), estavam
aprisionadas em contextos tradicionais de autoridade — magicos
ou religiosos. A aura, em sua analise, teria sido destruida com o
fim da autenticidade (do original e de seu hic et nunc) das obras
através de sua reproducao em massa.

Adorno (1970), todavia, retoma o conceito de aura e inscre-
ve-o0 no contexto das obras de arte. O distanciamento intrinseco
a experiéncia da aura (...realidade longinqua, por mais préoxima
que esteja) reaparece como distanciamento estético, fundamen-
tal para a autonomia da obra de arte em rela¢ao ao publico. Se a
aura possuia uma dimensao de autoridade, que se perde através
da transferéncia de seu contexto magico ou religioso, para Ador-
no, a autonomia da obra de arte, através da defesa de um ambi-
to proprio de legislagdo, com suas técnicas e exigéncias formais,
devolve a autoridade das obras sobre o publico. Une-se, a isso, o
fato de que persiste a interdigdo da obra: ela ndo deve ser tocada,
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isto é, do ponto de vista estético, a obra ndo existe para consu-
mo, tampouco deve ser reduzida a subjetividade, recusando do-
brar-se ao gosto do publico. Por fim, quanto a dimensao tempo
(“apari¢ao unica de uma realidade..”), é famoso e reconhecido
o entrelacamento entre arte moderna e a exigéncia do novo, da
originalidade, do tinico. Em Adorno (1970), a defesa se torna
ainda mais radical através do ndo-idéntico.

Se é possivel vislumbrar a persisténcia da aura na obra de
arte e experiéncia estética auténticas, é possivel ver a atmosfera
como seu aspecto regressivo. Para Adorno (1970, p. 305) o con-
ceito de atmosfera “significa nas obras de arte a mescla turva de
seu efeito e da sua composi¢do enquanto algo que ultrapassa os
seus momentos particulares” Ha uma dimensdo da atmosfera
que esta ligada a no¢ao adorniana de “o mais da obra de arte’,
significando algo na experiéncia estética que transcende sua apa-
ri¢ao, seu momento sensivel. Todavia, na industria cultural, ha
um constrangimento do bem cultural pela légica da atmosfera.
Jameson (1985, p. 25) fala sobre o fato de que “agora nao ouvi-
mos mais as notas elas mesmas, mas somente sua atmosfera, a
qual se torna simbdlica para nds”. A delimitagdo da experiéncia
estética a dimensao sensivel da atmosfera atesta, por um lado,
o fato de que os individuos tornaram-se incapazes (historica-
mente nao-formados para esse tipo de experiéncia) e, por ou-
tro, que as experiéncias estéticas remetem umas as outras, pois,
na industria cultural, o “além da apari¢ao sensivel”, ndo é uma
alteridade em relagao a ordem existente, mas uma outra expe-
riéncia semelhante, aprisionando o individuo em uma familia-
ridade confusa, uma identidade distorcida, que ele reconhece
sem compreender, associando contextos, humores e vivéncias,
lan¢ando contra obra um sentido pessoal. Hd uma reprodugao
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mecénica da atmosfera, uma racionaliza¢ao da proximidade
distante, através de um estreitamento entre dimensao estética
e a vida cotidiana, uma progressiva delimita¢ao da experiéncia
pelo pensamento identitério.

Em relagdo a categoria do estilo, o problema reside em
como se desenrola a dialética entre diferenca e identidade.
Adorno e Horkheimer (1985, p. 101) lembram que, na cultura
de massas, “para todos algo esta previsto; para que ninguém es-
cape, as distingdes sdo acentuadas e difundidas” Ora, esta pas-
sagem aponta de modo inegavel o fato de que, sob a totalidade
da industria cultural, a diferenca (distin¢des) deve permanecer
no interior da padronizacao.

A diferenca, apontada como distin¢ao, revela aquilo que
ha de secreto na industria cultural: a conexdo existente entre
a dimensao espiritual (estilo como categoria estética, e que era
fundamental ja na arte da sociedade pré-burguesa) e a dimen-
sao social (estilo como identidade, daquilo que é a0 mesmo
tempo individual e coletivo).

Para Adorno (1970), aquilo que se chama de estilo refere-se
ao equilibrio entre as convengdes e o sujeito. No fazer artistico,
o estilo auténtico jamais foi a perfeita aplicagao daquilo que é
expresso e exigido sob determinado género ou estilo. A razao
¢ simples: o estilo auténtico nao se expressa na identidade que
existe entre o conceito (aquilo que é posto como fundamental
para a adequada fabrica¢ao do objeto de arte) e a feitura do ob-
jeto. Uma vez que as convengdes representam o poderio da so-
ciedade sobre o sujeito, na esfera da arte nao se passa diferente.

Na esfera da industria cultural, realizou-se a superagdo da
distingdo entre estilo auténtico (aquele que mantém a tensdo
entre expressao e a convengao) e o estilo artificial (aquele que
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realiza a adequacdo perfeita da produgao segundo as exigén-
cias da tradi¢do). Desta forma, a manutenc¢ido do estilo pela
industria cultural realiza ndo somente a conexdo funesta e
transparente da dimensao espiritual e a dimensao social (con-
tradizendo qualquer autonomia estética), como também per-
mite uma racionalizacdo mais ampla, que ultrapassa a simples
padronizacéo, invadindo o campo das diferengas culturais.

O gosto é uma das categorias estéticas mais problematicas.
O discurso filosofico associou o gosto a possibilidade de uma
experiéncia imediata. Na tradigdo critica, a adesdo imediata ¢é
percebida a luz de uma integragdo social opressora, alienada,
na qual os sujeitos acabam por se reconhecer e se identificar
com a ordem existente. O prazer estético, sentido nessa relagao,
faz do gosto uma forma eufemizada de dominagao - substitui-
-se o carater violento pela logica do prazer.

Assim, se em Kant o belo ¢ o que agrada universalmente
sem conceitos, na industria cultura, o belo aparece, para Ador-
no (1985), como modelo da ideologia: forma pela qual o sujei-
to adora a imediatidade, cegamente, a0 mesmo tempo em que
ignora as mediagdes que precedem e produzem a imediatida-
de. A imediatidade é a consequéncia da identidade - histori-
camente produzida - entre sujeito e objeto. A harmonia, esse
apaziguamento entre o todo e as partes, expressaria a subsun-
¢do do particular ao universal, o esvaziamento das contradi-
¢oes e das tensdes, uma adesao nao-problematica do sujeito a
ordem existente.

E se o belo e a harmonia possuem um momento de nega-
tividade, pela proximidade com a falsidade da totalidade nas
sociedades administradas, o gosto se torna objeto privilegiado
para a critica adorniana.
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O gosto estaria ligado a sobrevalorizacdo da dimenséao sub-
jetiva da experiéncia estética, contradizendo a autonomia e o dis-
tanciamento estéticos; a um hedonismo, pela necessaria relagao
entre prazer e experiéncia estética; a uma redugdo da experién-
cia estética a dimensdo sensivel da arte, pois a estética kantiana
desvincula a arte de qualquer relagdo com o conhecimento e a
verdade, fazendo da imediatidade — o inesperado ajustamento
entre objeto estético e sujeito — o elemento fundamental da ex-
periéncia estética (ADORNO & HORKHEIMER, 1985).

E preciso lembrar que a arte é marcada por um paradoxo.
Sua autonomia esta ligada ao seu fechamento em si mesma, ao
voltar-se para si, de ndo ter nenhum fim além de si mesma, de
recusar-se a atender qualquer fim exterior. Ao mesmo tempo,
¢ intrinseco a arte o fato de que ela seja nao apenas ser-em-si-
-e-para-si, ndo apenas distdncia em relagao ao mundo. A arte
é, também, e inevitavelmente, ser-para-outro. Deve vir a exis-
téncia e ser experimentada. Ndo importa o quanto se debata
sobre “qual a experiéncia estética ¢ a ideal?”; em todo o caso, a
arte é um objeto para experiéncia, é ser-para-outro, destinada
a um publico.

A relagdo da obra com o sujeito que a experimenta torna-
-se ainda mais problematica, no horizonte da teoria adorniana,
devido ao fato de que a experiéncia estética envolve um pro-
cesso de reificacao que lhe é intrinseco. A obra de arte aparece,
junto ao publico como imediatidade a-histérica. E um artefato,
produzido por seres humanos, mas que s6 vem a tona no ins-
tante em que é capaz de emancipar-se frente a sua pré-histo-
ria, afirmando-se como autonoma em relagdo ao artista que a
produziu e ao publico que a contempla. A obra, no instante de
sua aparicao, assemelha-se a eternidade, apesar de sua efeme-
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ridade, como se sempre estivesse ali, como se ndo houvesse
sido feita. A reificagdo lhe é intrinseca, tampouco inteiramen-
te negativa. Torna-se mais radical na sociedade de mercado,
pois o publico torna-se anénimo e as exigéncias e demandas
mais difusas e indiretas.

A reificagdo da obra de arte aprofunda-se através do gos-
to, que pretende ser a capacidade de experimenta-la imediata-
mente, sem recurso a qualquer mediacéo histérica. E um acaso,
uma feliz coincidéncia entre uma preferéncia individual, que se
pretende natural, intrinseca, e um objeto estético, que nao foi
produzido, que apenas apareceu, sem qualquer propdsito.

Adorno e Horkheimer (1985) empenharam-se em mos-
trar em que medida a imediatidade - a base desse nao-plane-
jamento, logo, da liberdade, da ingenuidade e da espontanei-
dade - estava marcada pela mediagdo historica, especifica-
mente: pensamento identitario e racionalidade instrumental.
Por essa razdo, a critica a industria cultural incide sobre a
nao-liberdade, ndo-ingenuidade e ndo-espontaneidade de
sua experiéncia.

Pode-se resgatar o argumento acerca da produgao histé-
rica do ajustamento entre objeto estético e sujeito, quando
Adorno e Horkheimer (1985) argumentam que a industria
cultural opera um deciframento do esquematismo kantiano.
Segundo Duarte (2003), a sua fun¢io (esquematismo, em
Kant) refere-se a capacidade do sujeito de adequar a multi-
plicidade sensivel a conceitos fundamentais, ou seja, organi-
za-los, classificd-los, de modo a se ajustarem ao sistema da
razao pura, que é desprovido de qualquer conteudo sensivel.
Assim, o0 esquematismo realiza a mediagao entre o sensivel (o
fendmeno) e a categoria (desprovidas de qualquer conteudo
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empirico); esta mediagao é que possibilita a relacdo com os
objetos e, por conseguinte, a atribui¢do de significado.

Decifrar este processo significa que a industria adéqua os
produtos, suas potencialidades, a capacidade dos sujeitos que,
devido aos processos de integracao social, ndo so foi regredida
como expropriada. A captura do esquematismo significa tan-
to manipulagdo da capacidade de julgar quanto da produgao
dos objetos: a identidade entre ambos decorre da subjugagao
ao mesmo poder.

Se, tal como postulado por Kant, o livre jogo do enten-
dimento e da imaginac¢do dependia da indetermina¢io, do
esfor¢o para encontrar essa unidade, na industria cultural a
experiéncia do gosto aparece como decifrada. A imediatidade,
fundamental para a experiéncia estética, torna-se fundamental
para a produgdo de uma harmonia social.

As consequéncias desse deciframento sio danosas ao su-
jeito. Por um lado, promove aquilo que Adorno definiu como
regressdo, criticando a incapacidade dos sujeitos realizarem
uma experiéncia estética auténtica; por outro, hd o empobreci-
mento da experiéncia, que era uma preocupac¢ao permanente
para Adorno. Na Dialética do Esclarecimento Adorno e Hor-
kheimer (1985, p.23) pontuam: “esse é o veredicto que esta-
belece criticamente os limites da experiéncia possivel”. Mais
adiante: “A unificagdo da funcdo intelectual, gragas a qual se
efetua a dominagao dos sentidos, a resignacdo do pensamento
em vista da produgdo da unanimidade, significa o empobre-
cimento do pensamento bem como da experiéncia” (ibidem,
p-41). Em seu ensaio sobre o debate entre os positivistas e os
dialéticos, referindo-se ao sacrificio da experiéncia subjetiva e
sua reducdo ao modelo positivista — o experimento metodico
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—, questiona: “este mundo é passivel de uma experiéncia viva?”
(ADORNO, 1996).

No texto fundador da Teoria Critica, Horkheimer (1975),
em sua controvérsia contra a teoria tradicional - incluindo os
positivistas — critica a postura passiva destes diante da reali-
dade. Segundo essa compreensdo tedrica, o “sujeito (é) uma
sinopse de faticidades; esse mundo existe e deve ser aceito”
(HORKHEIMER, 1975, p.125). Entretanto, a critica cabivel
ndo incide somente sobre a reducao do sujeito a mero recepta-
culo que, através do método, deve organizar os dados externos
percebidos. Este problema deve-se a uma dupla dimenséao: “os
fatos que os sentidos nos fornecem sao pré-formados de modo
duplo: pelo carater histérico do objeto percebido e pelo carater
histérico do 6rgao perceptivo” (HORKHEIMER, 1975, p.125).

Para os teéricos criticos, como Adorno e Horkheimer, tanto
a sensibilidade quanto o entendimento sao historicamente cons-
truidos, logo, o préprio gosto também o é. Desse modo, a indus-
tria cultural torna-se capaz de regular a experiéncia estética. O
gosto estaria ligado ao primado da identidade, a tendéncia bar-
bara da racionalidade instrumental de abolir qualquer diferenca
em relagao ao sujeito, extinguindo qualquer alteridade.

Na formulagdo de Adorno, a identidade estaria inscrita
nas diversas esferas sociais: na esfera econémica, o principio
de equivaléncia seria o primado da identidade sob a forma do
valor; na epistemologia, a concep¢ao da verdade quanto iden-
tidade entre as estruturas mentais e o0 mundo; politicamente, o
totalitarismo, barbaro e intolerante, seria o primado da identi-
dade. Entao, qual seria a dimensdo da vida social que respon-
deria pelo primado da identidade na esfera da cultura e, mais
especificamente, da arte?
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O gosto era sua versdo estética. O gosto, enquanto ex-
periéncia imediata, manifestava o ajustamento do sujeito ao
mundo, no interior da experiéncia estética, a0 mesmo tempo
em que tornava possivel tanto a liquidagao do sujeito — através
do deciframento do esquematismo kantiano e da expropriagao
da capacidade de julgamento dos individuos - quanto o esva-
ziamento da objetividade — empobrecimento da experiéncia
através da destruicdo do novo, da alteridade, de tudo aquilo
que potencialize qualquer desajustamento.

Adorno (1970) defendia que a estética deveria ultrapassar
as unilateralidades da estética kantiana (em sua visdo, a estética
do gosto estaria desligada de qualquer relagao com o conheci-
mento) e da hegeliana (o belo como apari¢do sensivel da ver-
dade, mas relegando a arte a um plano inferior em relagdo as
formas de conhecimento filosofica e religiosa).

Entretanto, a constata¢ao dessa relagao — gosto como ver-
sao estética do principio de equivaléncia e do primado da iden-
tidade — inscreve a arte, do ponto de vista da teoria de Adorno,
em uma contradi¢do. A experiéncia estética, ainda que esteja
ligada a verdade e ao conhecimento (para ele, a experiéncia
estética deve tornar-se filosofica), para nao ser semelhante nem
a ciéncia nem a filosofia, deve ser uma experiéncia imediata.
Neste sentido, como conciliar a critica do gosto — como facul-
dade de julgar imediatamente o belo — sem destruir aquilo que
torna a experiéncia estética singular, que é a sua conexdo com
o mundo sensivel e com a imediatidade?

Adorno (1970, p.152) esteve consciente desse dilema quan-
to a formulagdo da experiéncia ideal da arte, afirmando que “a
consciéncia actual, fixada no concreto e na imediatidade, é¢ ma-
nifestamente muito dificil adquirir essa relagdo com a arte, em-
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bora sem ela nao surja o seu conteido de verdade” A famosa
tese de que a experiéncia estética deve tornar-se filosofica nao
enfrenta a questdo: qual o lugar da experiéncia estética, em si,
no interior da teoria adorniana, uma vez que ela nao pretende
ser redutivel a experiéncia filosofica, nem pode prescindir da
imediatidade e do sensivel?

2.5.3 Potencial do gosto: estética, subjetividade e sociedade

Assim como a critica a racionalidade instrumental impeliu o
programa filoso6fico de Adorno a construgdo de uma dialética
negativa, acredito que seja possivel enxergar sua teoria estética
como uma dialética negativa do gosto, cujo problema central &,
por um lado, ndo destruir a experiéncia imediata, fundamental
a experiéncia propriamente estética, e, por outro, relaciona-la
com a verdade e o conhecimento, sem que, na exigéncia dessa
relagdo, se reduza a experiéncia estética a experiéncia filosofica
que ela exige e possibilita.

O fato de a verdadeira experiéncia estética tornar-se filoso-
fica nao significa que haja uma destrui¢ao da imediatidade in-
trinseca a experiéncia estética. Adorno (1970, p.142) diz que “s6
compreenderia a musica quem a ouvisse com a mesma estra-
nheza de alguém que nada soubesse acerca dela e com a mesma
familiaridade com que Siegfried escutava a linguagem das aves”.

O problema da imediatidade no interior da experiéncia es-
tética é central: “a pretensa experiéncia imediata [...] depende
de um momento que ultrapassa a pura imediatidade. A percep-
¢do das obras de arte seria aquela em que o que é mediatizado
se torna imediato” e conclui, dizendo que “a ingenuidade ¢ o
objectivo, ndo a origem” (ADORNO, 1970, p. 372).
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Embora a experiéncia estética exija uma ruptura social, de
afastamento em relagdo a logica da vida social, ela ndo pode
prescindir da relagdo com o concreto e com a imediatidade,
sem 0s quais ndo se chega a seu contetido de verdade.

A estética adorniana afirma a necessidade de se compreen-
der os fundamentos histéricos que tornam possivel a imediati-
dade. A experiéncia estética possibilita que os sujeitos, através
dela, percebam que o mundo objetivo e a subjetividade sdo,
eles proprios, tal como a arte, mediatizados.

O problema exige, entdo, a compreensdo de como a teo-
ria estética de Adorno se inscreve na critica do esclarecimento,
buscando ndo a destrui¢ao da imediatidade, mas pensa-la no
horizonte emancipatorio. Isso é possivel através da nogao de
maioridade estética, que busca apontar para a autonomia do
sujeito historico através da experiéncia estética auténtica.

A experiéncia estética auténtica é, para ele, a experién-
cia “do abalo intenso, brutalmente contraposto ao conceito
usual de vivéncia, ndo é uma satisfacao particular do eu, e é
diferente do prazer” e continua dizendo que “é antes um mo-
mento de liquidagdo do eu que, enquanto abalado, percebe os
proprios limites e finitude” (ADORNO, 1970, p.274). Isso ndo
significa o enfraquecimento e a destrui¢ao do sujeito — mas a
critica da subjetividade como identidade e autoconservagao
do idéntico.

A violéncia realizada pela obra ¢ a de exigir que o sujeito
seja mais do que identidade consigo mesmo, mais que auto-
conservagdo. Por essa razao, a obra de arte ndo é apenas o
“porta-voz histdrico da natureza oprimida’, argumento muito
famoso, mas também “critica perante o principio do eu, agen-
te interno da opressao” (ADORNO, 1970, p. 275).
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E exatamente do ponto de vista da subjetividade que a es-
tética se enreda no processo de esclarecimento. Para Adorno
(1970, p. 248), a arte tem uma “necessidade histdrica de [...]
atingir a maioridade” e ela “opde-se ao seu carater ludico sem,
no entanto, dele se desembaragar de um modo completo”. Em
sua visdo, a emancipagdo do sujeito na arte seria um modelo
para sua propria emancipa¢ao historica.

A maioridade estética — através da critica do gosto, da cri-
tica do eu e da critica da identidade — é uma forma de se falar
sobre a possibilidade da emancipagdo dos sujeitos. A critica
do eu é a esperanga de transcender a prépria subjetividade,
rompendo assim os limites das condi¢des de existéncia que
condicionam e determinam os individuos.

A critica do sujeito € interna, segue a critica do esclareci-
mento, e ndo visa abdicar de ambos os projetos (individuagdo
e emancipac¢ao racional), mas recupera-las e impedi-las de re-
gredirem a barbarie.

O grande problema € que se a arte nao responder a essa ex-
periéncia sensivel imediata — independentemente de qual seja
seu fundamento, histérico ou transcendental - ela perde seu
lugar histérico. Quer dizer, se ela é uma forma de conhecimen-
to (uma possibilidade para...) e ndo ¢, de modo algum, idéntica
a ciéncia e a filosofia (nem redutivel a elas), é inevitavel que
a imediatidade e a experiéncia sensivel sejam fundamentais.
Como seria possivel conciliar a manuten¢ao do gosto, na arte,
e a possibilidade de ela ser uma forma de conhecimento?

Apesar das criticas, o gosto ndo se reduz somente a dimen-
sao identitaria. Como ja foi dito, Gadamer (2014, p. 74) men-
ciona Balthasar Gracian para afirmar que o “gosto, sensivel, o
mais animalesco e o mais intimo dos nossos sentidos, ja contém
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o gérmen da distingdo que se realiza no julgamento espiritual
das coisas” O gosto ndo é, pura e simplesmente, marcado pela
dimensao totalitaria, pelo ajustamento irresistivel, tampouco é
simples natureza e animalidade. A passagem prossegue, dizen-
do que “a distingado sensivel do gosto, como recep¢do ou recusa
em virtude do desfrute mais imediato, nao é, pois, um mero
instinto, mas ja se encontra a meio caminho entre o instinto
sensorial e a liberdade espiritual” (GADAMER, 2014, p. 74-
75). O gosto esta ligado ndo apenas ao sabor - sua dimensao
animalesca — mas também ao saber - a faculdade humana de
perceber semelhangas e diferencas''. Exige um distanciamento
em relagao ao mundo, semelhante ao distanciamento necessa-
rio para a atividade critica e reflexiva.

O proprio Adorno (1970, p. 260) diz que “a grosseria do
pensamento ¢é a incapacidade de diferenciar na coisa [...] e a
diferencia¢ao é tanto uma categoria estética como uma cate-
goria do conhecimento”. Assim, como negar a possibilidade de
o gosto fundamentar esse conhecimento sensivel, essa percep-
¢do que percebe semelhangas e diferengas, que une e separa,
através de um mergulho no mundo, em oposigdo ao distancia-
mento exigido pelo padrao de conhecimento moderno? Como
ignorar a possibilidade de que essa faculdade possua afinida-
de com a dialética negativa e a propria arte, uma vez que se
abrem ao nao-idéntico? Se o gosto é tanto sabor (sensibilidade)
quanto saber (entendimento), o entrelacamento do sensivel e
do racional, como ignorar a sua oposi¢do a unilateralidade
do sensualismo puro e da razdo abstrata, aproximando-se do

11 Agamben em seu ensaio sobre o gosto, como se mostrard mais adiante, dedica-se a reesta-
belecer a conexao entre sabor e saber, de modo a enxergar no gosto a possibilidade de supe-

rar a cisdo histérica entre verdade e beleza, entre razdo e sensibilidade, entre conhecimento
e prazer.
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programa filoséfico de Adorno, fundamentado na dialética
entre mimesis e racionalidade? Se em Schiller (2013) o gosto
aparece como fundamental para a formag¢ao do sujeito autd-
nomo, necessario para o desenvolvimento da liberdade, para
a emancipa¢do, como ignorar seu potencial emancipatorio?
Se, inevitavelmente, tinha de defender a experiéncia imediata
como uma dimensao fundamental da arte, ainda que, a seu ver,
a experiéncia estética devesse se tornar filoséfica, ndo seria o
gosto um elemento problematico para a critica e central para
a reflexdo sobre a arte, por ser imprescindivel para uma expe-
riéncia estética ideal?

Afinal, uma vez que a experiéncia da arte envolve uma sé-
rie de mediagbes (formagao estética) e se o objetivo histérico
(o ideal) é conciliar o profundo conhecimento (anterior a ex-
periéncia) com um profundo desconhecimento (no momento
da experiéncia), possibilitando uma experiéncia estética ime-
diata, sem deixar de estar aberta para o novo, acredito que esse
seja o sentido de uma critica do gosto: a utopia de uma ime-
diatidade liberta das mas media¢des, e as mediagoes libertas da
ma imediatidade, uma verdadeira reconciliag¢ao entre sujeito e
objeto, na qual o gosto assume um papel tedrico importante.

2.6 0 Carater ambivalente do gosto

A afinidade da logica estética do gosto com a racionalidade
instrumental e o pensamento identitario - fundamentos da
dominagdo nas sociedades modernas, aos olhos de Theodor
Adorno - explicaria a apropriagao econémica da dimensao es-
tética. O gosto seria o eixo central da experiéncia da cultura de
massas. O mais estético dos aspectos estaria agindo em favor
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da dominagdo, através de um processo de regressao do poten-
cial de cada sujeito, bem como através do empobrecimento da
experiéncia. A reprodugdo da dominagao é impensavel sem
a forma pela qual a dimensao subjetiva e a objetiva estariam
submetidas a dindmicas opressoras. Todavia, foi mostrado que,
apesar disso, o gosto possuia um valor inalienavel, devendo ser
criticado do ponto de vista do esclarecimento, no sentido de
reabilita-lo, ao invés de destrui-lo.

Ora, a conclusdo a que se chega é que o proprio pensa-
mento de Adorno se envolveu em uma aporia quanto a posi¢ao
do gosto em meio a relagdo entre arte e politica (dominagao/
emancipacdo), de modo que se torna necessario problematizar
o vinculo entre gosto e dominagao/emancipagao.

O primeiro ponto problematico é a redugdo adorniana
da experiéncia fundada no gosto como marcada pela regres-
sao do sujeito aliada a um empobrecimento da experiéncia. A
consequéncia seria a concep¢ao de uma relagdo entre gosto e
heteronomia - o gosto seria um instrumento de dominagao
social perante o qual os individuos se submeteriam de modo
cego e prazeroso. A heteronomia se tornaria manifesta no fato
de que a experiéncia realizada na cultura de massas realizaria
uma demissao da capacidade de pensar, refletir e criticar, afi-
nal, do ponto de vista da teoria da Industria Cultural, o gosto
permitiria uma rela¢ao i-mediata entre sujeito e objetos, esta-
belecendo uma harmonia entre subjetividade e objetividade,
ao mesmo tempo em que despertaria um sentimento de prazer
espontaneo a partir dessa identifica¢ao, que ndo é outra sendo
uma experiéncia de integragao do particular no universal - do
individual ao social. Como aponta Eagleton (1993), a domina-
¢ao sob uma logica estética nao exibiria as marcas da opressao
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violenta, mas a de uma espécie de submissao prazerosa dos in-
dividuos a ordem social, haja vista que seus desejos internos
nada sdo sendo imposi¢des externas internalizadas. O esforco
de enxergar a dominagdo através da dimensao estética fornece-
ria, entdo, uma importante chave para se pensar a alianca entre
subjetividade e objetividade, construida, como diz a metafora,
a partir do préprio coragdo dos sujeitos, que internalizariam a
lei, identificando-se com ela, ndo mais através da imposi¢ao de
uma norma universal externa arbitrdria. E a identificacio do
sujeito com a propria opressao que torna a dimensdo estética
privilegiada do ponto de vista da dominagédo. Através da captu-
ra do gosto estético, pode-se alinhar uma biopolitica do desejo
e do prazer: afinal, a estética pertence ao campo da sensibili-
dade, do corpo, da imaginagdo, do prazer. Basta, entdo, que se
produza subjetividades com determinados gostos para que os
proprios sujeitos, de modo espontaneo e prazeroso, passem a
reproduzir a ordem existente.

Todavia, embora Adorno conceba a estética kantiana a
luz de um hedonismo, cuja marca essencial da experiéncia da
arte seria o prazer, essa leitura se mostra unilateral e enviesada.
Kant (2010) produz sua teoria a partir de um permanente es-
forgo de purificagdo do gosto, uma espécie de emancipagao de
sua dimensao estética em relacdo a dimensdo vulgar do pala-
dar e das sensagdes. Para Adorno, o gosto pertence ao reino das
sensagdes e da culindria: esta preso a vulgaridade do paladar.
Contrariamente, Kant enxerga o gosto em sua dupla acep¢ao:
(1) sentimento; (2) julgamento. Na teoria da industria cultural,
os sujeitos realizariam uma experiéncia na qual o pensamento
estaria ausente. Ora, ao estender essa visdo negativa ao gosto,
que reduziria a experiéncia da arte a mera sensa¢do, Adorno
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cometeria um equivoco. Kant afirma que o gosto é um julga-
mento estético puro, pertence a faculdade do juizo, a faculdade
de pensar o particular como contido no universal, podendo
operar de dois modos: (1) em um primeiro caso, o universal, a
regra, a lei esta dada e entdo o juizo subsume o caso particular;
(2) a regra nao esta dada e, entdo, a faculdade do juizo ¢ to-
mada como reflexiva exatamente pela atividade que ela tem de
desempenbhar, isto é, buscar um universal, a partir de si mesma,
pois ndo pode retira-lo de nenhuma experiéncia. No primeiro
caso, o juizo ¢ determinante; no segundo, o juizo é reflexivo
e, nesse caso, o gosto postula uma relagao entre prazer e re-
flexdo, contradizendo a critica de Adorno segundo a qual ha
uma conexao funesta entre prazer, gosto e regressao das massas.
Kant reafirma essa distin¢ao ao exigir a distingdo entre juizo es-
tético e juizo teleoldgico: (1) o primeiro refere-se a faculdade de
julgar a conformidade a fins, através do sentimento de prazer
e desprazer; (2) a segunda refere-se a conformidade a fins real,
julgada através do entendimento e da razao. Por fim, Kant divide
os juizos estéticos em dois: (1) os juizos estéticos empiricos sdo
juizos dos sentidos, ligados a amenidade ou desamenidade; (2)
juizos estéticos puros sao juizos de gosto, afirmam a beleza de
um objeto ou do modo de representagdo. Juizos estéticos empi-
ricos sdo privados, sdo prazeres meramente sensiveis, incomu-
nicaveis, impossiveis de serem partilhados, restritos a particu-
laridade de cada individuo. Juizos estéticos puros, isto é, juizos
de gosto, possuem validade publica, aspirando a um consenso
mediante o sentimento de prazer e desprazer. Dessa forma, a cri-
tica de Adorno segundo a qual o gosto produz uma regressao
das massas ao postular uma relagdo entre prazer e demissao do
pensamento mostra-se incompativel com a teoria kantiana.
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Essa questdo é fundamental, pois o prazer estético, propor-
cionado pelo gosto, é certamente um dos topicos centrais para a
reflexdo sobre a dimensao estética — principalmente em relagdo
a forma como o capitalismo teria capturado o desejo e o prazer
através da producdo de subjetividades e corpos através da cultu-
ra do consumo.

A interpretagao politica do prazer estético ndo é unilateral.
Para Adorno, o prazer seria o elemento responsavel pelo obscu-
recimento da opressdo no perfeito ajustamento entre subjetivi-
dade e sociedade, enquanto que, para Kant, o gosto puro mos-
tre-se, sistematicamente, construido a partir de um processo de
purificagdo, estabelecendo uma necessaria cisdo entre o prazer
dos sentidos (meramente sensorial e enraizado no corpo) e um
prazer da reflexdo (independente em relacio a existéncia efetiva
do objeto, ligado meramente a sua representagao).

O prazer kantiano ¢ um prazer ligado a reflexdo, nao ha-
vendo, por essa razdo, a determinagao pressuposta por Adorno
como essencial a dominagdo no interior da cultura de massas.
Afinal, é exatamente o carater indeterminado da rela¢do entre o
caso particular e o universal que desencadeia o livre jogo da ima-
ginacdo e do entendimento. A critica de Adorno a “falsa univer-
salidade” das sociedades administradas e totalitarias pressupoe,
como foi dito, o deciframento do esquematismo kantiano, ou
seja, a captura do livre jogo entre imaginacdo e entendimento, de
modo a apropriar-se da capacidade de pensamento e julgamento
dos individuos.

Adorno mantém, assim, o prazer estético sob suspeita, con-
siderando-o fundamental a dominagdo como mecanismo ideo-
légico: o prazer estético manteria os individuos em um estado
de cegueira, em um estado de heteronomia. Como esbogado a
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seguir, por Melissa Zinkin (2012) e Fran¢ois Lyotard (1993), do
ponto de vista da teoria kantiana do gosto puro, o prazer nao é
carrasco do pensamento, mas, mais exatamente, é um aspecto
fundamental para a existéncia e manutenc¢do da reflexdo. Haja
vista que parte da negatividade da leitura politica de Adorno,
em relagdo ao prazer, tem a ver com o primado da sensagdo e da
integracdo, romper o vinculo necessario entre prazer e regressao
intelectual torna-se fundamental para manter um nexo possivel
entre prazer estético, pensamento e emancipagao.

Para Zinkin (2012), em Kant ha um problema: seria o prazer
um efeito necessario da atividade da reflexdo ou seria o prazer
uma condi¢ao necessaria para a reflexdo? Seguindo Kant, Zin-
kin afirma que o prazer é melhor compreendido ndo como algo
que ¢ causado no individuo, como o despertar de um interesse.
A énfase, na verdade, recai no fato de que o prazer é algo que
nos mantém em determinado estado, que prolonga a duragao
de determinada agéo e situagdo. Dessa forma, o prazer é uma
condi¢do necessaria para a atividade da reflexdo, afinal, é o
prazer que permite a manuten¢ao de um estado reflexivo por
mais tempo. O prazer possibilitaria a manuten¢ao de um es-
tado reflexivo sem almejar qualquer fim, ou seja, mantem a
liberdade subjetiva em relagdo a qualquer finalidade. Con-
trariamente, para Adorno, a experiéncia da industria cultural
era marcada pela distragdo, e o prazer teria como razao de ser
a possibilidade de manter os sujeitos em um estado de alhea-
mento, uma espécie de entorpecimento.

A reflexdo estética, para Zinkin, é tanto uma atividade que
concebe similaridades quanto uma compara¢ao que busca ras-
trear diferencas. O prazer, entdo, torna-se fundamental por in-
tensificar e prolongar a atividade reflexiva: o empenho na com-
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paragdo. Assim, o prazer seria a condi¢ao de possibilidade da
reflexdo estética, ndo mera consequéncia do livre jogo das fa-
culdades do entendimento e da imaginagdo. Além disso, como
Gadamer (2014) defende, o interesse pelo belo, em Kant, seria
desinteressado - indice do prazer estético, que fundamenta uma
relagdo significativa com a obra de arte. O prazer nio estaria re-
duzido a visdo negativa de Adorno, como produto da identidade
entre sujeito e objeto, um reconhecimento imediato. Pelo con-
trario, o prazer condicionaria a busca por similaridades e dife-
rengas, nao estaria reduzida a légica identitaria nem mesmo a
légica instrumental, dada a auséncia de finalidade e a pressupo-
sicao de um distanciamento e desinteresse.

Lyotard exprime uma visdo ainda mais radical. A seus
olhos, o juizo de gosto, como modalidade do juizo reflexivo,
torna-se central para a compreensio e desenvolvimento da ati-
vidade critica em geral. Afirma que “0 modo do pensamento
critico deveria ser s6 puramente refletido, por defini¢do (ndo
tem ja os conceitos dos quais tende a estabelecer o uso), e por
outro lado o julgamento estético manifesta a reflexdo no seu
estado mais ‘autébnomo, mais nu, se se pode dizer” (LYOTARD,
1993, p.14). Vazio de conceitos, o juizo reflexivo aparece como
livre de qualquer finalidade, logo, in-determinado, livre para
uma reflexao genuina, afinal, por nao possuir qualquer concei-
to, “o pensamento deve observar ‘uma pausa, onde suspende a
adesdo ao que cré saber” (LYOTARD, 1993, p.14).

Se, como dissemos, para Adorno o prazer é um elemento a
servico da regressao, para Lyotard ele exerceria um papel cen-
tral, pois na auséncia de conceitos, regras, fins, o tnico princi-
pio (critério diferenciador) operante é o sentimento de prazer
e desprazer. Ndo ha parametros objetivos dados. Se os possuis-
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se, a reflexdo ndo estaria em seu estado mais puro. A reflexdo
deve proceder sua atividade de forma auténoma. Para Lyotard,
o gosto — juizo reflexivo - possibilita uma verdadeira reflexdo
exatamente por ndo possuir qualquer outro critério de diferen-
ciagdo além do sentimento de prazer ou desprazer. A existéncia
de critérios da ordem verdadeiro/falso ou justo/injusto ja ex-
primiria a existéncia de pré-determinagdes, um direcionamen-
to ou restricdao da reflexdo. O sentimento de prazer/desprazer,
entdo, seria a capacidade do pensamento manter-se informado
quanto ao estado do proprio sujeito. Estar informado sobre si,
sobre o proprio estado, é o que tornaria possivel ao pensamento
uma reflexividade, um voltar-se para seu estado e sua atividade.
O sentimento tornaria possivel “formular as condigdes de le-
gitimidade dos juizos enquanto esta supondo nao dispor delas
ainda” (LYOTARD, 1993, p. 35-36). Para Lyotard, se o papel da
critica esta vinculado as condi¢des de possibilidade do pensa-
mento, o sentimento de prazer e desprazer seria um instrumen-
to privilegiado para guiar o sujeito no interior de um processo
no qual nao ha qualquer categoria, conceito, regra ou lei.

Dessa forma, torna-se problemadtica a conexdo unilateral
postulada por Adorno entre prazer estético-gosto-regressao.
Esse postulado fundamenta-se na visdo segundo a qual o gos-
to estd restrito unica e exclusivamente a dimensao sensivel, ou
seja, a concepgdo do gosto como reduzido a um sentimento/
sensagao, anulando sua relagdo com a capacidade de julgar.

Além da ja demonstrada possibilidade de nexo entre gos-
to e julgamento como algo que ultrapassa o mero sentimento
de prazer, ha também esforgos tedricos que buscam sintetizar,
através do gosto, a relagao entre sensibilidade e conhecimento,
prazer e verdade.
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Agamben (1992), embora reconheca o desprestigio filo-
sofico concedido ao gosto pela cultura ocidental, afirma que
o proprio termo gosto possui uma afinidade etimoldgica e se-
mantica com o ato de conhecimento, e que Nietzsche tracado
um vinculo entre gosto e conhecimento através da nogao gre-
ga de sophos: “etimologicamente, pertence a familia de sapio,
degustar, sapiens, o degustante, saphes, perceptivel ao gosto”
(AGAMBEN, 1992, p.139). Agamben retoma a filosofia sete-
centista para resgatar o vinculo entre gosto e conhecimento,
uma forma de saber que sente prazer e um prazer que conhe-
ce. No gosto, a cisao histdrica entre verdade e beleza espreita
a possibilidade de reunido. Mas como estariam ligadas a ver-
dade e a beleza? O fundamento, para Agamben, se encontra
no caréter essencial da experiéncia estética: a surpresa. E exa-
tamente o “ndo sei qué” da Estética, a que se refere o gosto,
como uma inadequagao entre sujeito e objeto. A seu ver, “o
belo, como objeto do gosto, acaba por assemelhar-se a sur-
presa [...] um objeto vazio, um puro significante que nenhum
significado ainda preencheu” (AGAMBEN, 1992, p. 146).
Agamben faz uma leitura da estética kantiana de modo a con-
ceber uma relagdo entre prazer e conhecimento, considerando
o belo como um significante excedente, algo que estaria além
das capacidades do sujeito, o que despertaria o sentimento de
surpresa, a0 mesmo tempo que que despertaria o sentimento
de prazer a partir desse significante excedente. Se a beleza é um
excesso de representacio, o que permite uma relagdo prazerosa
com o conhecimento, por outro lado, sem que se saiba disso,
o gosto tornaria possivel um saber do qual o sujeito nao teria
consciéncia, mas em relacdo ao qual sentiria desejo.

Agamben estabelece uma distingdo entre a ciéncia - saber
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que sabe que sabe, fundada na adequagdo entre o significante e
o significado - e as ciéncias divinatérias — que sdo saberes que
nao sabem que sabem, e se fundam no significante excessivo,
ligados a inadequagdo entre significante e significado. A cién-
cia, para Agamben, ndo pode lidar com o significante exceden-
te, o que explica o status privilegiado do gosto e da dimenséo
estética. O interesse filosofico pelo gosto reside, exatamente, no
fato de ele pertencer a esse “outro saber”, relativo tanto a um
prazer que conhece, quanto a um prazer que goza, prometendo
a restituicao do vinculo entre prazer e conhecimento, recons-
truindo uma ponte de modo a interligar a beleza e a verdade.

O “nao sei qué” da Estética, aquilo que ultrapassa o sujeito,
bem como o carater reflexivo do juizo de gosto atestam o fato
de que a imediata e instrumental identidade entre sujeito e ob-
jeto ndo sao a regra da experiéncia estética possibilitada pelo
gosto. Pelo contrario, o gosto lida, a todo instante, com a ndo-
-identidade, e que é esse “excedente” que torna possivel tanto o
prazer quanto a reflexdo ou o conhecimento.

E se o grande projeto adorniano esta ligado a constru¢ao
de uma dialética negativa, em que o particular, o contingen-
te, o efémero — em suma, tudo aquilo que ultrapassa e excede
o pensamento identitdrio — sdo considerados propulsores do
pensamento, da reflexdo e da critica, como poderia o gosto ser
o inimigo da estética, do pensamento, da reflexdo, do conheci-
mento, haja vista que em ambos os casos a diferenga e o exce-
dente acabam por, de certa forma, equacionar o “nio sei qué”
da estética, segundo Agamben, e 0 “nao-idéntico” de Adorno?

A todo instante, buscou-se descontruir a conexao unilate-
ral entre prazer estético-gosto-domina¢ao que Adorno postu-
la, de modo a resgatar aspectos que oferecem uma perspectiva
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distinta, tornando a relagdo entre gosto e domina¢ao menos
unilateral e mais ambivalente: o gosto oscilando entre um ins-
trumento emancipatoério ou opressor. Todo esse conflito nos
leva postular a existéncia de um carater politico ambivalente
do gosto, embora se possa compreender as razdes pelas quais
ora o discurso filoséfico o aproxime da autonomia, ora o apro-
xime da heteronomia. Vejamos.

O primeiro aspecto ambivalente diz respeito a relagao en-
tre gosto e autonomia/heteronomia. O principal residuo de
autonomia, no interior do gosto, esta vinculado a prépria es-
tética kantiana. Embora afirme que o gosto aspire a instituicao
de uma universalidade subjetiva, de um consenso através do
sentimento de prazer e desprazer, livre de qualquer interesse, o
gosto permanece subjetivo. Kant (2010, p. 77) diz claramente
que “nao pode haver nenhuma regra de gosto objetiva’, pois
“o0 gosto tem que ser uma faculdade mesmo propria” (KANT,
2010, p. 78), ndo havendo, dessa forma, espago para uma peda-
gogia racional para o gosto, haja vista que nao pode ser incu-
tido por argumentagdo — o gosto é subjetivo e o juizo de gosto
provém da experiéncia subjetiva, tdo somente -, pois “cada jui-
zo deve provar o gosto do sujeito [...] que o sujeito deva julgar
por si, sem ter necessidade de, pela experiéncia, andar tateando
entre os juizos de outros” (KANT, 2010, p. 128-129). Em suma,
Kant ¢ decisivo: “o gosto reivindica simplesmente autonomia.
Fazer de juizos estranhos fundamentos de determinagdo do
seu seria heteronomia” (KANT, 2010, p. 129).

O gosto aparece como oposto a qualquer possibilidade de
doutrina racional, o que, por um lado, salvaguarda a liberdade
do sujeito em sua atividade, mas, por outro, abre espago para
um interdito a critica - seja ela de arte, seja ela uma critica
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histérico-filoséfica, como a de Adorno. A argumentagdo kan-
tiana desemboca no fato de que, ndo sendo possivel determi-
nar o gosto através de argumentos, cabe ao sujeito a reflexdo
sobre seu proprio estado de prazer ou desprazer, julgando por
si proprio. Essa énfase kantiana é similar & determinacgao his-
torico-filosdfica do esclarecimento como maioridade, como
conquista da autonomia e emancipagdo dos individuos, que
passam a legislar sobre si proprios, através do adequado uso da
razao. Ha uma paridade, no plano da autonomia, entre os jui-
zos estéticos puros e a conquista da maioridade. Dessa forma, é
possivel questionar como estao entrelagados gosto, reflexivida-
de, autonomia e heteronomia, quais as possibilidades do gos-
to vincular-se a algum projeto histérico emancipatério, ainda
que como um mero modelo (como no caso de Adorno, em que
a maioridade estética ¢ um modelo de emancipagao historica
do sujeito), ou como estaria mais claramente vinculado a pro-
cessos de dominagao. O proprio Schiller (2013), ao estabelecer
uma relagdo entre a dimensao estética e a liberdade, através de
uma concilia¢do entre a dimensao sensivel e a dimensao racio-
nal, entre os impulsos e as regras formais, permitiria pensar a
possibilidade de se posicionar o gosto a favor da liberdade e da
autonomia, afinal, o gosto mantém vinculos tanto com o prazer
sensivel quanto com o prazer da reflexdo, bem como ao man-
tém a exigéncia de autonomia da capacidade de pensar e julgar.

Embora o gosto seja, primordialmente, associado a expe-
riéncia sensivel, e por essa razao nao-conceitual, ha uma tensao
interna a logica do gosto quanto a reprodu¢ao ou inovagio, a
partir de seu primado da identidade (que o levaria a experién-
cias semelhantes) ou da diferenc¢a (que exigiria uma inovagao,
abertura a surpresa, a inadequagao).
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Adorno concebe o gosto sob o principio da identidade e,
por essa razdo, considera-o um instrumento de equaciona-
mento entre subjetividade e objeto. Burke (2013) segue a linha
de Adorno, afirmando que ha uma afinidade entre gosto e se-
melhancga, havendo também uma certa aversao do gosto em
relagdo ao processo necessario para se perceber diferengas, ain-
da que em ambos os casos a atividade seja a mesma: a compa-
ra¢do. Haveria uma predile¢ao natural da mente humana pela
semelhanga, pelo fato de que ela possibilitaria uma experiéncia
mais suave, exigindo menos esfor¢o subjetivo do que empenho
na busca por diferengas. Para Hume, o que melhor caracteriza
o gosto ¢ sua capacidade de discernimento e discriminagdo, de
estabelecer diferencas e atribuir distintos valores: é uma capa-
cidade de ver, examinar e ponderar. O julgamento estético ¢é
impensavel sem a capacidade de perceber as diferencas, pon-
dera-las e julga-las.

O gosto é tanto um sentimento (prazer/desprazer) quanto
um julgamento. Ao que parece, quanto mais se refor¢a a capa-
cidade do gosto enquanto capacidade de julgamento, mais se
sobressai sua relacdo com a diferenga, enquanto que o gosto,
reduzido ao prazer, estabelece uma relagdo mais estreita com
a semelhanca.

Para Teixeira Coelho (2005, p. 93-94), “gosto, em sentido
abrangente, ¢ a faculdade de discernir caracteristicas ou qua-
lidades de objetos e fendmenos” o que equivale a dizer que ter
gosto é ser capaz de “analisar, dividir um objeto em suas partes
componentes — ou de sinteticamente, num grande bloco con-
ceitual, em opera¢ao exatamente contraria a da analise, intuir
ou perceber a composi¢do precisa de um objeto”. E, embora
assim seja, o gosto, como alega Teixeira Coelho (2005, p. 102),
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respaldando-se em Wittgenstein, “ndo pode criar uma nova es-
trutura, s6 pode promover ajustes em estruturas ja existentes,
ou seja, ha um reconhecimento daquilo que muitos desconhe-
ceriam: “o carater ajustativo do gosto”

Essa reflexdo é fundamental para a fundamentagao tedrica
das leituras politicas vinculadas ao gosto estético. Se o gosto
for reduzido somente a captura de semelhancas e a adequagéo
entre sujeito e objeto, torna-se improvavel que o gosto possa se
ligar a processos de abertura para o novo, de modo que ele se
tornaria um instrumento, subjetivamente internalizado, fun-
damental a reprodugdo da ordem social: basta que os sujeitos
facam aquilo que gostam e a ordem se perpetuara. Por outro
lado, as evidéncias de conexdo entre o gosto e a diferenca, haja
vista que para perceber semelhangas é necessario que o gosto
seja capaz de captar diferencas. A luz desse modo de funcio-
namento do gosto, ele pode ser mobilizado em uma diregao
emancipatoria, aberta a reflexdo e a autonomia do julgamento.
Tem-se, entdo, uma ambivaléncia na leitura politica realizada a
partir do gosto estético, construida a partir da énfase que se da
a determinados aspectos: sentimento contra julgamento; iden-
tidade contra diferenga; integracao social contra autonomia;
sensagdo contra pensamento.

Assim, compreendendo a logica estética do gosto e sua am-
bivaléncia politica, pode-se realizar uma leitura renovada da
teoria do habitus, no sentido de refletir acerca de suas limita-
¢des: no horizonte da dimensao estética, o gosto, em Bourdieu,
ndo poderia vincular-se a dimensdo emancipatdria, tal como
formulada a partir da leitura politica do gosto que o enxerga a
luz da diferenca, da reflexdo, da autonomia?
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2.7 Lbgica estética e logica politica do gosto: fundamentos
para uma leitura nao-determinista do habitus

A investigagdo empreendida buscou capturar dois pro-
cessos: (1) a conversao do gosto — sentido vulgar, literal — em
um sentido estético, bem como (2) construir a ambivaléncia
intrinseca a leitura politica do gosto estético.

Nao se trata, assim, do gosto atrelado ao paladar, mas, mais
especificamente, do gosto construido discursivamente pela Es-
tética, através de purificagdes e abstragdes — mas nao sem con-
tradigoes. A logica estética do gosto é semelhante a logica de
funcionamento do sentido vulgar - a percep¢do de qualidades
sensiveis, a independéncia em relagdo a conceitos, a atribuicao
de valores positivos ou negativos, a sensagdo de prazer ou des-
prazer. Ao compreender sua ambigua relacdo com o sentido do
paladar, passamos a investigar o nexo entre o gosto — como “Or-
gao” central da experiéncia estética — e o poder. Quais as relagoes
histdricas e tedricas entre o gosto, a dominagao e a emancipagio?

O interesse pela politizacdo do gosto estético tem a ver
com a possibilidade de fundamentar uma leitura mais flexivel
do habitus, na teoria bourdieusiana. Afinal, haja vista que em
sua teoria o gosto é coextensivo ao habitus, pensa-lo a partir da
ambivaléncia nos permitira refletir sobre a teoria de Bourdieu
por uma o6tica nao-determinista. O gosto oscila entre a auto-
nomia e a heteronomia, a determinagdo e a indeterminacao,
de uma visdo do sujeito que vai como mera passividade sen-
sorial ao reconhecimento de uma atividade reflexiva, da mera
experiéncia sensivel a possibilidade de uma forma de conheci-
mento, de simples padrao subjetivo instituido pelo primado da
identidade a abertura para uma diferenca (a novidade, o novo,
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asurpresa). A ambivaléncia do gosto permite, em suma, pensar
o gosto a luz de categorias nas quais estdo inscritas a tensdo
dominagdo-emancipagdo, determinacdo-liberdade, reprodu-
¢do-mudanga, identidade-diferenca.

A flexibilidade da relagdo entre gosto e politica — construi-
da a partir do discurso filoséfico — servird como fundamento
para repensar a relagio entre habitus, determinismo e a pos-
sibilidade de graus de liberdade. Cabe, entao, investigar como
Bourdieu pensou a relagao entre gosto e poder, o que significa
dizer, como o habitus, no interior da dimensdo estética, esta
posto em pratica. O habitus mantem-se sobredeterminado?
Exerce uma fun¢do meramente reprodutiva? E pensado de
modo a permitir margens de liberdade? Permite uma ascensao
do agente a reflexividade ou ¢é visto passivamente? Bourdieu
enxerga o gosto a luz dos seus signos emancipatorios, isto é, da
diferenca, da reflexdo, da mudanca, do pensamento, da auto-
nomia do julgamento?
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CAPITULO 3.

As ambivaléncias sociolégicas do gosto:
Liberdade e reflexividade nas analises
estéticas do Bourdieu

Amarildo Malvezzi

Inicialmente, dediquei-me a problematizagdao do projeto socio-
légico de Pierre Bourdieu, colocando em tensdo o diagnostico
dos criticos, quanto a inexisténcia de espagos praticos de liber-
dade, bem como a captura de evidéncias contrarias, ainda que
parciais, de que ha vestigios. Na pratica socioldgica, proposta
por Bourdieu, como reflexivamente orientada para a objetiva-
¢do do inconsciente histdrico atuante e determinante no habitus
dos diversos agentes, principalmente no do préprio cientista.
Na hysteresis que, ao romper a cumplicidade ontoldgica entre
as estruturas subjetivas e as estruturas objetivas, abriria espago
para uma reflexividade circunstancial, ainda que efémera e ins-
trumentalmente orientada. Na subjetividade clivada, embora
concebida como uma forma histérica de sofrimento subjetivo
objetivamente condicionado, a partir da qual os agentes, como
no habitus plural de Lahire, ndo seriam redutiveis a um tnico
principio pratico, capaz de gerar todas as agoes, gerando um de-
terminismo. Posteriormente, defendi a hipétese de que haveria
um largo espago prético no qual seria possivel repensar a teo-
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ria bourdieusiana: a dimensao estética e, mais especificamente,
através da logica estética e politica do gosto.

Para fundamentar a hipodtese, antes de realizar a incursao
na teoria socioldgica de Bourdieu, recorri a forma pela qual o
discurso filoséfico concebeu a logica do gosto e como, a partir
de sua logica estética, desvelaram afinidades com a liberdade e
a dominagdo, isto é, com o poder. A categoria estética do gosto
— essencial a Estética emergente — seria um espago tedrico pri-
vilegiado para se pensar a ligacao entre o politico e a arte, ora
apontando em dire¢do a emancipagdo e a liberdade (por um
caminho distinto do da Razdo), ora a dominagéo (tornando-se
um sofisticado instrumento de opressdo). Tais discussoes for-
mam um nucleo a partir do qual é possivel fazer da experiéncia
estética uma possibilidade de se repensar os problemas e limi-
tes atribuidos pelos criticos a0 modo com o habitus foi teoriza-
do e posto em ag¢ao no interior das pesquisas bourdieusianas.

Estando, entdo, em posse de uma hipdtese tedrica e his-
toricamente fundamentada - haja vista que as discussoes so-
bre o gosto em sociologia sao antecedidas pelas preocupacgoes
filosdficas e artisticas —, pode-se, enfim, se deter no objetivo
central de investigacao: capturar os vestigios de liberdade na
dimensao estética da obra de Bourdieu, essencialmente, atra-
vés da categoria do gosto, afinal, essa ¢é a categoria central de
suas preocupagoes.

Acredito que a existéncia de uma liberdade na estética —
e um vinculo entre a légica do gosto e a liberdade - tornaria
possivel a existéncia de um habitus mais flexivel, escapando
tanto ao determinismo e ao reprodutivismo (contrapondo-me
aos criticos) bem como buscando superar o carater parcial das
evidéncias contrarias: o monopolio socioldgico sobre a refle-

178 SERIE SOCIOLOGIA



xividade; o carater acidental, efémero e instrumental da cons-
ciéncia reflexiva concedida pela hysteresis; e o estado subjetivo
negativo da ndo-determinagdo dos agentes dotados de habitus
clivados, isto ¢, partidos, estragalhados, concebidos como for-
mas histdricas de sofrimento.

Defendo a singularidade do gosto na possibilidade de
problematizar o habitus. O gosto estético (fundamento da ex-
periéncia da arte para Bourdieu) opde: a) a experiéncia sensi-
vel a razdo cientifica - ou seja, a existéncia de uma liberdade
e reflexividade via estética divergiria do modelo e monopolio
exercido pela racionalidade cientifica bourdieusiana; b) a pos-
sibilidade de escolha da realizacao de uma experiéncia estética
ao carater inesperado do desajuste entre individuo e sociedade
— ultrapassando a hysteresis, teorizada como um acidente his-
torico; ¢) o prazer estético ao sofrimento de um habitus clivado
- permitindo, talvez, uma possibilidade de conceber graus de
liberdade e autonomia auténticos.

Tendo isso em vista, o presente capitulo seguird uma 16-
gica expositiva. Primeiro, se detera na defesa do carater nao-
-marginal da dimensao estética ao projeto socioldgico de
Bourdieu. Uma das razdes para isso reside no importante fato
de que 14 ha espaco de liberdade. Capturado o vinculo entre
a importancia da dimensdo estética e o reconhecimento da
existéncia de liberdade em seu interior, passaremos, em um
segundo momento, a exposicao de como essa liberdade esta
teoricamente formulada, partindo do artista (agente historico
capaz de objetivar seu gosto em bens simbolicos) até chegar-
mos ao publico (agentes que, na visio de Bourdieu, devem
deter um gosto equivalente ao bem simbdlico do qual deseja
apropriar-se, isto é, consumir). Posteriormente, o esforgo sera
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de capturar em que medida o gosto pode estar historicamen-
te atrelado a dominagdo. O propdsito, aqui, é estabelecer a
ambivaléncia socioldgica do gosto — aberto a liberdade bem
como a dominagao -, o que levara a problematiza¢ao do ha-
bitus a partir dessa légica ambivalente.

Ora, uma vez que o gosto pode gerar praticas afins a liber-
dade, bem como a dominagao, e se o gosto é parte do habitus,
chegar-se-4, entdo, a um ponto fundamental: na dimensao es-
tética, o habitus possui uma logica de que ndo é nem puramen-
te determinista nem plenamente reprodutivista. Por fim, serd
proposta a necessidade de uma critica da visao bourdieusiana
da dimensao estética, ao constatar-se determinadas limitagoes
e unilateralidades.

Para isso, todavia, é necessario que, antes de tudo, contra-
diga-se a incapacidade ou desinteresse de Bourdieu pela inves-
tigacdo de espagos praticos com manifesto grau de liberdade,
contradizendo o fatalismo reprodutivista e determinista de
seus esquemas tedricos de investigagdo e interpretacao da rea-
lidade social.

3.1 Critica e reflexividade: uma lente capaz de enxergar mais
do que a dominacao

Reconhecer o viés critico na pratica sociologica de Pierre Bour-
dieu, paradoxalmente, pouco esclarece, podendo, inclusive, de
nada servir sendo para induzir ao erro. Boltanski (2011) chega
a afirmar que as tradi¢des criticas, onde estaria incluso o mo-
delo bourdieusiano, estariam obsedadas pela dominacao social,
canalizando todo empreendimento nessa diregao, isto é, redu-
ziriam a compreensdo da liberdade ao conhecimento da nao-li-
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berdade, quando, para ele, a liberdade deveria ela propria ser um
objeto para a critica.

Para Boltanski, a investigacdo dos processos historicos que
bloqueariam a efetivagdo da liberdade ndo daria conta da totali-
dade do problema humano da liberdade. De Marx a Bourdieu,
o reconhecimento da nao-liberdade tem sido o principio basico
de um conhecimento que poderia conduzir a ruptura com a do-
minag¢do. Em As Regras da Arte, Bourdieu (1996, p.347) afirma
que “a lembranca das determinagdes historicas da razao pode
constituir o principio de uma liberdade verdadeira com relagao a
essas determinagoes”. A tomada de consciéncia de uma condigdo
opressora (anamnese histdrica) seria a condigao de possibilidade
de uma liberdade em relagdo a ela, como bem expressa a formula
- ja famosa - segundo a qual a “sociologia liberta libertando da
ilusao de liberdade” (BOURDIEU, 2004a, p 28). Por essa razao,
segundo Boltanski, a critica social tem praticamente reduzido
as investigagOes a captura da dominagao, reduzindo o proble-
ma da liberdade a diagndsticos negativos — de modo diverso, ele
defende investigar a liberdade, ela prépria, deveria ser uma im-
portante perspectiva, escapando a reducao da critica a dimensao
negativa e opressora das praticas existentes.

Desse modo, a acusagao de Boltanski fundamenta-se no fato
de que o conhecimento da dominagéo social ndo exaure, tam-
pouco é suficiente para resolver o problema historico da liberda-
de. Assim, o postulado de que o conhecimento da nao-liberdade
seria 0 melhor caminho para a liberdade, ao ver de Boltanski,
nio é verdadeiro. Haveria descontinuidades. E por essa razdo
que ele, diferentemente de Adorno e Bourdieu, empenhava-se
em investigar praticas onde a propria liberdade estivesse presen-
te, para poder compreendé-la.
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Entretanto, a acusa¢do quanto ao carater obsessivo da cri-
tica pela dominagdo social parece-me mais coerente com o
modelo de Adorno do que com o de Bourdieu. Para o filésofo
alemao integrante da Escola de Frankfurt, a critica tinha como
principio o reconhecimento da possibilidade de um mundo
melhor, cuja concepgdo de uma alteridade (um outro mundo)
teria fundamento nos ideais propostos pela propria sociedade
existente, cabendo a analise compreender o modo pelo qual a
sociedade existente, a0 mesmo tempo em que anuncia a pos-
sibilidade de um progresso, ela propria o suspende, bloqueia
e aniquila (ADORNO & HORKHEIMER, 1985). O papel his-
torico da critica residiria no confronto com as estruturas reifi-
cadas, buscando restituir sua historicidade, ao negar o carater
natural e imutdvel da ordem existente, e, entdo, apontar para
a possibilidade de uma transformagao social (Adorno, 2009).
A énfase, de fato, recaia sobre as determinacdes historicas que
produziriam a domina¢ao social. Afinal, para o Adorno, as
sociedades analisadas seriam caracterizadas por uma admi-
nistragao totalitaria, restringindo (ou mesmo extinguindo) a
liberdade dos sujeitos. Assim, diante de um contexto de liber-
dade inexistente ou rara, a critica somente poderia desempe-
nhar o papel de diagnostico, buscando reabilitar o potencial
emancipatorio inscrito em alguns residuos ou fissuras existen-
tes na dialética entre individuo e sociedade. No horizonte das
sociedades administradas, por ele proprio teorizada, ndo seria
possivel dedicar-se a compreender como a liberdade se torna
historicamente possivel e efetivada.

Todavia, ela é menos verdadeira em relagdo a Bourdieu, e
isso nos é fundamental. Inegavelmente, Bourdieu empenhou-
-se em conhecer e reconhecer os determinantes nao-conscien-
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tes da a¢ao, afirmando que o conhecimento das determinagdes
implicaria uma margem de liberdade em relagao a elas. Con-
tudo, a sociologia reflexiva das praticas ultrapassou o mode-
lo da suspeita e da vigildncia, dedicando parte de sua critica
ao conhecimento das condi¢des de possibilidade da propria
liberdade, isto ¢, ao reconhecimento da emergéncia histdrica
da liberdade humana (BOURDIEU, 2001). A critica bourdieu-
siana sintetizou a perspectiva de Marx — vinculada as formas
de opressao histdrica - e a de Kant — preocupada com as con-
digoes de possibilidade e os limites das formas histéricas de
liberdade (PETERS, 2013). Se parte do engajamento intelectual
de Bourdieu foi canalizando para a apreensao das formas his-
toricas de liberdade (marcadas pela nao-determinacéo, reflexi-
vidade, pela consciéncia, pela critica), parece-nos que ele reco-
nhecia de modo declarado praticas sociais ndo-deterministas
ou reprodutivistas. Se isso é verdadeiro, contradiz-se a visdao
segundo a qual seu modelo de critica, obsedado pela domina-
¢do, teria desembocado em uma dominagdo inescapavel, em
uma reprodugdo irreversivel.

O argumento em favor do potencial da critica de Bourdieu
- fundamentada em sua sensibilidade tedrico-empirica para a
existéncia de praticas livres - ndo o torna imune a critica de
Boltanski, afinal, diferentemente do teérico do habitus, esse
reconhece a universalidade da capacidade de os agentes rea-
lizarem criticas — ainda que seja desigualmente distribuida de
acordo com fatores socioculturais.

A divergéncia entre ambos reside na possibilidade de as-
censdo dos agentes comuns a um estado de reflexividade, de
consciéncia quanto a um estado de opressao, fundamento tan-
to da resisténcia quanto da critica. Para a sociologia pragmatica
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da capacidade critica, os atores sociais, em contextos de insa-
tisfagdo - residuo subjetivo das contradi¢des entre expectativas
individuais e os fatos — sao impelidos a reflexdo, a composigao
de criticas, a elaboragdo de fundamentagdes coerentes para seu
descontentamento, mas dentro de uma légica que os permite
ascender a um ponto de vista intersubjetivo reconhecido como
aceitavel e valido. A atividade critica estaria presente sob a for-
ma de protestos — que, como se sabe, nao sao raros.

Embora recuse o carater universal da capacidade critica,
Bourdieu (1996) nao se restringiu a dominagao social. O campo
da arte permite enxergar como seu modelo de critica direcio-
nou-se tanto para o reconhecimento de formas de dominagao
eufemizadas em espagos sociais que, tanto para o senso comum
como para o senso douto da filosofia, seriam marcados pela li-
berdade de modo quase indiscutivel (a experiéncia estética e o
gosto), quanto o reconhecimento da liberdade e o interesse pela
compreensao de suas condi¢des historicas de possibilidade. Por
essa razao, a dimensao estética é um espago pratico privilegiado
da sociologia critica e reflexiva de Bourdieu.

Capturar, de modo o mais detalhado possivel, o modo
como Bourdieu reconhece a liberdade no horizonte estético é
um principio basico para se contradizer o diagndstico da criti-
ca, segundo o qual sua teoria seria fatalista, com agentes sobre-
determinados e incapazes de ascender a reflexividade, a critica
e a conquista de margens de liberdade.

3.2 A estética nao é marginal a sociologia reflexiva

A incursao de socidlogos no ambito da arte e da filosofia é um
recurso que amplia o capital simbolico daquele que destina seu
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tempo a assuntos nao essenciais ao oficio. No interior de cam-
pos de produgdes simbdlicas, acumulam mais capital simbdlico
aqueles que, deliberadamente, desperdicam tempo em assun-
tos supérfluos, mas distintivos — o amor pela arte bem como o
cultivo da filosofia sdo fetichizados. A erudicao, o comentario,
o livre transito intelectual entre circulos e espacos diversos de
produgdo simbdlica, tudo isso implicaria uma elevagdo desse
capital, cuja economia funciona de modo invertido em rela-
¢d0 ao capitalismo: pelo investimento no indtil e inutilizavel.
Todavia, embora o prestigio concedido pelas reflexdes estéti-
cas possa constituir um motivo plausivel para as investigagdes
de Bourdieu, meu argumento ¢ o de que a dimensdo estética
ndo é marginal ou acessoria a seu programa de instauracgdo de
uma sociologia reflexiva das praticas socais. Essa posi¢ao é cor-
roborada por Swartz (2003), que reconhece o carater especial
dos objetos apropriados e construidos por Bourdieu, seja pelo
valor cientifico, seja pelo valor politico. Argumento similar foi
desenvolvido por Wacquant (2011), que via no gosto o obje-
to privilegiado para a sociologia de Bourdieu e para quem a
dimensao estética concedia ao socidlogo das praticas uma ri-
queza tedrica e politica que transcende a mera acumulagédo de
prestigio e autoridade.

A epistemologia reflexiva de Bourdieu, segundo Wacquant
(1992), pressupunha a possibilidade de ser utilizada como ins-
trumento cientifico e politico, implicando a possibilidade de
maior liberdade por parte dos intelectuais, ao gerar um conhe-
cimento (1) dos limites de suas praticas, (2) da possibilidade
de supera-los, (3) bem como de reconhecer os privilégios im-
plicitos em uma posigao livre. A reflexividade nao é apenas o
instrumento de reconhecimento dos determinantes da nao-li-
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berdade - implica também a exigéncia de que se reconhega e
defenda as condigdes necessarias para a liberdade.

A evidéncia mais manifesta desse argumento encontra-se
na proposicao bourdieusiana de constituicao de um movimen-
to social, a Realpolitik da razao, no qual a dimenséo estética
aparece como fundamental, tal como aparece na propria obra
As Regras da Arte. Em uma de suas obras mais estritamente
dedicadas ao campo da arte, Bourdieu construiu um vinculo
inesperado entre arte e ciéncia, artistas e cientistas.

3.2.1 O manifesto politico de Bourdieu: a inesperada unido
entre arte e ciéncia

O post-scriptum de As Regras da Arte, intitulado Por um
corporativismo do universal, é, acima de tudo, um manifesto
politico, cuja analise me fara retomar o fio condutor da hi-
potese aqui argumentada, ou seja, a do status privilegiado da
dimensdo estética para uma sociologia reflexiva das praticas
na obra de Bourdieu. A analise se detera, por um instante,
nas palavras do autor, de modo a acompanhar, de modo mais
minucioso, o argumento.

Pretendo reconstruir as razdes histdricas e teodricas pelas
quais Bourdieu produziu um manifesto tedrico-politico — es-
crito na propria As Regras da Arte — e que apela a unido de
artistas e cientistas. Naquele momento, Bourdieu (1996) inte-
ressava-se ndo pela dominagdo propriamente dita, mas, pelo
contrario, pela defesa da liberdade ja conquistada. Ja no princi-
pio, argumenta que “as mais preciosas conquistas coletivas dos
intelectuais [...] estao ameagadas” (BOURDIEU, 1996, p.368).
A inquietagdo objetiva residia em um processo duplo, qual

186 SERIE SOCIOLOGIA



seja, a progressiva exclusao dos intelectuais (referindo-se a ar-
tistas, escritores e cientistas) do debate publico - professada
sob o hino da morte dos intelectuais - e a crescente hegemonia
exercida pelo massmedia e sua legido de jornalistas e tecno-
cratas — especialistas vinculados a um modo de funcionamento
instrumental da razdo. O cerne da tensdo residia, de certa forma,
naquilo que Bobbio (1997) considera como privilégio da fungdo
intelectual: o poder de influenciar agoes através de ideias, pala-
vras, representagdes, o que, na linguagem de Bourdieu, significa-
va a relacdo com o poder simbolico. Se o incdmodo de Bourdieu
tinha a ver com a posi¢do dos intelectuais no ambito da esfe-
ra publica - espago para o uso publico da razao, segundo Kant
(2005) -, compreende-se que o publico ao qual se destina seu
manifesto seja os proprios intelectuais.

Assim, Bourdieu (1996, p. 370) dirige-se “a todos aqueles
que concebem a cultura ndo como um patrimonio [...] mas como
instrumento de liberdade que supde a liberdade”, condenando a
redugdo da cultura a instrumento de dominacao (violéncia sim-
bdlica) bem como a sua utilidade econdmica (distingdo). Espera
ser ouvido por aqueles que possuem o interesse nos privilégios e
propriedades conquistados pelos intelectuais, ser percebido por
aqueles que tém predisposi¢do para “ouvir um discurso de liber-
dade’, trazendo a possibilidade de que os diversos intelectuais
se reconhecam como pertencentes a uma classe por partilhar
de condigdes de existéncia comuns, bem como de disposicoes
praticas e morais semelhantes. O intelectual, ao qual se dirige
Bourdieu, seria capaz de enxergar na cultura um instrumento
de ruptura com a ordem existente, razao pela qual apela a encar-
na¢do moderna do poder critico, isto é, o proprio intelectual -
contradizendo a leitura pessimista da cultura como instrumento
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reduzido a funcdo de viabilizar a reprodugdo social através da
produgao de subjetividades e disposigoes.

A convocagao publica dos intelectuais tinha, para Bour-
dieu, duas fungdes. Primeiro, Bourdieu, através de sua socio-
logia reflexiva das praticas, buscava reconhecer as condi¢des
de possibilidade de liberdade vinculadas aos intelectuais, es-
pecialmente os artistas, em As Regras da Arte, e dos cientistas,
em diversos textos, como em Oficio de Socidlogo e Meditagoes
Pascalianas. E o carater homolégico das posi¢des e disposicoes
partilhadas por eles que fez Bourdieu (1996, p. 369) afirmar a
necessidade de “proteger as mais preciosas conquistas dos in-
telectuais, a comecar pelas disposi¢oes criticas que eram tan-
to produto quanto garantia de sua autonomia’, considerando
o intelectual “um dos dltimos contrapoderes criticos capazes
de opor-se as for¢as da ordem econdmica e politica” Segundo,
seu manifesto pretendia gerar um “programa realista para uma
acao coletiva dos intelectuais” (BOURDIEU, 1996, p. 371),
atrelada aquilo que ele chamara de Realpolitik da Razao, que
ultrapassa o campo da ciéncia, pois declarada e abertamente
interessa-se pelos artistas e escritores como figuras fundamen-
tais nessa cumplicidade ontoldgica de critica e resisténcia.

A Realpolitik da Razédo seria fundamental para a intencao
bourdieusiana de extrair da pratica intelectual instrumentos
politicos capazes de gerar uma logica pratica de mobilizagdo
do poder simbolico diversa da efetivada pela razao de estado
e pela racionalidade instrumental dos tecnocratas. O objetivo,
desse movimento social de intelectuais, seria a “defesa das con-
di¢des econdmicas e sociais da autonomia desses universos so-
ciais privilegiados onde se produzem e se reproduzem os ins-
trumentos materiais e intelectuais do que chamamos de Razao”
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(BOURDIEU, 1996, p. 378), embora se deva entender que a
inten¢do de Bourdieu transcende o escopo da razdo cientifica,
pois, como ele proprio fala em Meditagoes Pascalianas, esta-se
interessado em defender “as condigdes de exercicio da agdo e
as bases institucionais da atividade intelectual” (BOURDIEU,
2001, p.98), haja vista que a finalidade principal desse movimen-
to seria o de permitir uma verdadeira distribuicao das condigoes
de acesso ao universal, isto ¢, as condi¢oes historicas necessarias
para a liberdade, autonomia, critica.

Nio ¢é por outra razdo que o manifesto chama-se por um
corporativismo do universal. A inten¢do nao é propriamente a
defesa de interesses particulares dos intelectuais, mas o reconhe-
cimento do privilégio que subjaz a essa classe constituida por
agentes com maior margem de liberdade, autonomia e critica. O
projeto de acesso universal ao universal (isto é, de universaliza-
¢ao do acesso aos privilégios sociais que permitem a emergéncia
das disposi¢oes intelectuais, marcadas pela liberdade e autono-
mia) faz do intelectual de Bourdieu uma figura histdrica dotada
de uma missao e capacidade de representacdo, reconhecendo na
propria posigao a possibilidade de lutar por interesses que trans-
cendem a particularidade.

O interessante é que, para Bourdieu, ha algo que une artis-
tas e cientistas: sdo intelectuais, ocupam posi¢des homologas
na estrutura social e, por isso, espera-se alguma semelhanca de
disposi¢oes e tomadas de posi¢do. H4, assim, uma identidade,
algo em comum entre o intelectual da dimensao estética e o da
racionalidade cientifica. Por essa razao, cabe compreender quais
disposigoes praticas estdo inscritas na figura do intelectual - e
que sdo partilhadas por artistas e cientistas —, para fundamentar
de modo mais consistente o que os vincula, bem como as razdes
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para Bourdieu propor uma unido entre eles. Mas, também, nao
se deve perder de vista o fato de que hé diferencas entre eles,
isto é, entre as disposi¢cOes necessdrias para o métier de artista e
aquelas necessarias para o oficio de socidlogo.

3.2.2 O intelectual

O intelectual é uma categoria social construida, afinal, embora
ainteligéncia e os poderes do intelecto sejam propriedades uni-
versais da espécie, nem todos assumem a funcdo de intelectual,
no interior da sociedade em que vivem (GRAMSCI, 2001). O
principio dessa distingdo histdrica reside na divisdo social do
trabalho, que, em um continuo de dois polos, opde aqueles que
realizam trabalhos de teor “muscular-nervoso” (nas palavras
de Gramsci) em oposi¢ao aqueles que minimizam o esfor¢o
e servem-se de trabalhos intelectuais - embora, a seu ver, o
essencial ao intelectual seja exatamente sua funcao “diretiva e
organizativa, isto é, educativa, isto ¢, intelectual” (GRAMSCI,
2001, p.25).

Para Bobbio (1997, p.68) o intelectual é “alguém que nao
faz coisas, mas reflete sobre coisas, que ndo maneja objetos,
mas simbolos, alguém cujos instrumentos de trabalho ndo sao
maquinas, mas ideias”. Embora a defini¢cdo preliminar parta,
novamente, da cisdo entre trabalho pratico e tedrico, manual
e intelectual, Bobbio, a semelhanga de Gramsci, defende que
o intelectual é definido mais pela fun¢do do que pelo tipo de
trabalho que exerce. Afinal, como seria possivel incluir artistas
no rol dos intelectuais se o critério determinante fosse a feitu-
ra ou ndo de objetos, a reflexdo meramente mental? O métier
do artista sempre envolve o trabalho de dar forma, ainda que,
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ao término, haja uma transfiguragdo da coisa em obra de arte,
transcendendo sua coisificagdo e convertendo o objeto me-
ramente fisico em algo simbdlico (Adorno, 1970). Se a cisdo
preliminar quanto ao carater manual ou mental de um oficio
parece imperfeita para integrar o artista na func¢do de intelec-
tual, ha uma via na qual ele se encaixa perfeitamente. Bobbio
afirma que o interessante na fung¢do do intelectual — o proble-
ma histdrico que diz respeito a todos eles e permite identifica-
-los - é a relagao com o poder, afinal, intelectuais sdo criadores
e transmissores de ideias, que circulam através de uma arena
publica e cujo efeito poderia influenciar no comportamento
de individuos ou decisdes coletivas. Ou seja, o intelectual seria
aquele que mantém uma relagdo com o poder ideoldgico, exer-
cido através de palavras, simbolos, ideias, representacdes, em
oposi¢do ao poder politico caracterizado pela coergio fisica
ou controle direto. Dada sua conexdo com o poder simboélico,
o artista pode ser considerado um intelectual por exceléncia.
Toda obra de arte encerra, dentro de si, uma abertura para o
sentido e o significado, necessarios para justificar a transcen-
déncia da arte em rela¢ao ao mero produto material.

Embora haja um conjunto de elementos que constituem
a identidade do intelectual, Bobbio e Gramsci constroem ti-
pologias para diferencia-los internamente, recusando qualquer
homogeneizagdo pelo puro e simples fato de serem individuos
que lidam com o poder simbolico. Bobbio (1997) considera-
-os como: (1) intelectuais-fildsofos, quando se interessam pela
proposicdo de principios, valores e guias no que tange a to-
mada de decisoes e agdes, possuindo, por essa razao, um teor
utopista e caracterizados por uma ética da convicgdo, inscrita
em uma racionalidade orientada a valores; (2) intelectuais-téc-
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nicos, os tecnocratas que forneceriam conhecimentos de modo
a maximizar a relacao entre meios e fins, sendo assim dotados
de uma ética da responsabilidade, proveniente de uma dispo-
si¢do racional orientada a fins. Gramsci (2001), por sua vez,
divide-os em intelectuais organicos e tradicionais: os primei-
ros estdo visceralmente ligados a determinado grupo social,
ao qual pertencem originalmente, tendo o poder de ser seu
porta-voz, bem como o de dar homogeneidade, coeréncia e
elevar a consciéncia os interesses do grupo; por outro lado, os
intelectuais tradicionais enxergam-se como auténomos e in-
dependentes, nao possuindo qualquer vinculo com o mundo
dos interesses vulgares.

Bourdieu (1996), entretanto, constréi sua tipologia a partir
da cisdo entre uma visao encantada do intelectual e uma visao
desencantada. A primeira é categorizada na imagem do inte-
lectual total, cujo exemplo histérico mais reconhecido ¢ Sartre;
a segunda, na imagem do intelectual coletivo, na qual Bour-
dieu estaria incluido. De um lado, a representagdo de alguém
dotado de reconhecida autoridade em distintos campos, capaz
de se fazer ouvido por um publico diverso que o reconhece
igualmente, de outro, o intelectual que reconhece as condigdes
praticas e intersubjetivas necessarias para a produgdo da auto-
ridade, isto é, que reconhece o fundamento social e pratico da
posicao privilegiada do intelectual. Enquanto a figura de Sartre
seria centripeta, canalizando o prestigio, a distin¢ao e a autori-
dade para algo intrinseco a personalidade, Bourdieu enxergar-
-se-ia como uma espécie de proletario da Realpolitik da Razao,
um agente integrante de um meio coletivo, no qual os agentes,
em interacdo e através de suas praticas, produzem e reprodu-
zem 0 campo, isto é, o mundo a parte povoado por intelectuais.
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Sua visdo critica do narcisismo intelectual, que refuta de modo
sistematico o fetichismo do grande pensador, andava lado a
lado com a intengdo de resgatar os principios e fundamentos
histéricos da existéncia do intelectual.

A razao pela qual os tedricos construiram uma tipologia
através da qual poderia distinguir os intelectuais, reside no fato
de que, na modernidade, atrelou-se a figura do intelectual a
fun¢do de um critico — algo que ndo ocorre de modo necessa-
rio. Bobbio (1997, p.122) lembra que o termo intelectual sofreu
deslocamentos e em determinado momento:

derivou para o significado antagonista do poder, ou
pelo menos um conjunto de pessoas que se pdem, na
medida em que adquirem consciéncia de si mesmas
como camada com func¢des e prerrogativas proprias,
em uma fun¢io de separagio critica de toda forma de
dominio exercido exclusivamente com meios coerciti-
vos, e que tendem a propor o dominio das ideias — por
uma ag¢do de iluminagéo e esclarecimento.

O intelectual possuiria assim uma vocagao, uma disposi¢ao per-
manente para se manter em estado de alerta, pela busca cons-
tante da verdade, busca essa que transcende a fungdo de critico
do poder, pois estaria ligada a um ethos especifico, mais do que
reduzido a uma fun¢ao (SAID, 1996). O intelectual possui o pri-
vilégio de fazer-se ouvido, de ser porta-voz, de tornar objetivo
algo que permaneceria no ambito do nao-dito e do nao-per-
cebido (SAID, 1996). Em suma, o intelectual objetivaria o que,
para Bourdieu, estaria em estado implicito, semiformulado, em
estado pratico, ndo-consciente: algo que, na arte, é o cerne da
experiéncia, isto é, trazer o nao-dito a tona (ADORNO, 1970) -
como bem exprime a senten¢a de Leonardo da Vinci, segundo

SERIE SOCIOLOGIA 193



a qual a “arte diz o indizivel, exprime o inexprimivel, traduz o
intraduzivel”. O artista seria um intelectual singular, dotado de
uma capacidade que ndo se considera universal, como o préprio
Kant (2010) afirmava a respeito da cria¢ao artistica como capa-
cidade de comunicar ideias estéticas.

Ora, como foi dito, Bourdieu (1996), em seu manifesto, en-
xerga nos intelectuais esse habitus — espirito e disposi¢ao para
critica -, embora sua caracterizagdo do intelectual transcenda a
simples evoca¢ao dos valores encarnados em sua figura. Comu-
mente atribui-se determinados valores positivos aos intelectuais,
e creio que estes sao valores que Bourdieu leva em conta em sua
tentativa de inclui-los na arena publica, quais sejam: indepen-
déncia de juizo; coragem de opinides proprias; amor pela aven-
tura espiritual; gosto do paradoxo; ousadia das ideias; espirito
critico; propensao a inovagdo (BOBBIO, 1997). O interessante,
na andlise de Bourdieu, ¢ que ele busca a génese historica dessas
disposi¢oes — e o fez de modo sistematico — por duas vias: a pri-
meira, pela percepc¢ao do habitus cientifico vinculado ao campo
cientifico autdbnomo; a segunda, pelo habitus dos artistas, vincu-
lada a analise do processo de emergéncia do campo de arte pura.

Pensar o artista a luz da figura do intelectual implica a pos-
sibilidade de pensa-lo como dotado de disposi¢cdes semelhan-
tes as do cientista. Se o socidlogo, através de seu oficio, poderia
romper com a ordem existente, Bourdieu enxerga o artista a luz
da mesma possibilidade. Nao apenas haveria uma certa identi-
dade partilhada entre o critico cientifico e o criador de obras de
arte. A reconstrugdo da emergéncia do artista como intelectual,
para Bourdieu (1996, p. 64) o fez voltar “aos tempos heroicos
da luta pela independéncia em que [...] as virtudes da revolta e
de resisténcia devem afirmar-se com toda clareza, redescobrir
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os principios esquecidos, ou renegados, da liberdade intelectual”
Desse modo, contradiz-se frontalmente a acusagao de Boltanski
segundo a qual a critica bourdieusiana estaria reduzida a obses-
sao pela dominagdo social: hd, no socidlogo das praticas, uma
constante preocupacao pelos fundamentos historicos da liber-
dade, objeto privilegiado da critica, que os busca a luz das con-
digoes de possibilidade da liberdade, bem como de seus limites.
A exposi¢ao anterior tinha como objetivo fundamentar e
justificar meu argumento de que a dimensao estética possui um
importante espago na teoria de Bourdieu. Ela estd intimamente
ligada a possibilidade pratica de critica, resisténcia e liberdade.
Cabe, entao, investigar como o artista estd inserido nessa conste-
lagdo de elementos e de que forma ele exerce o poder simbdlico
no sentido de gerar mais critica, mais resisténcia, mais autono-
mia e mais margem de liberdade. O artista ¢ o intelectual com-
preendido pela via estética, assim como o cientista o seria do
ponto de vista cientifico-racional. Nas palavras do autor: “o pos-
to [...] de escritor ou de artista ‘puro, como o de ‘intelectual, sdo
instituicoes de liberdade, que se construiram contra a ‘burguesia
[...], contra o mercado e contra as burocracias do Estado [...] por
uma série de rupturas” (BOURDIEU, 1996, p.290). Cabe, entdo,
compreender o modo pelo qual o habitus do artista tornaria
possivel a geracdo de maior liberdade, ou seja, ser ndo-repro-
dutivista, tampouco plenamente determinado pelas estruturas.

3.3 0 artista: o intelectual da dimensdo estética

A argumentagdo quanto a existéncia de liberdade no métier do
artista serd desenvolvida por meio de quatro elementos, apon-
tando inclusive para a possibilidade de emergéncia de uma re-
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flexividade estética mediada pela experiéncia da forma artisti-
ca: (1) a construgdo histérica de um mundo a parte da realida-
de social, capaz de pdr a distancia a hegemonia do real - e que
tem o objetivo de exprimir uma conquista histdrica, ou seja,
contradizer a inexisténcia na teoria boudieusiana da possibili-
dade de ruptura com o determinismo e o reprodutivismo; (2) a
capacidade de construir um estilo de vida proprio, contraposto
ao determinismo do habitus que converteria condi¢des de exis-
téncia ndo-escolhidas em uma subjetividade determinada; (3)
o espirito ambivalente dos artistas, uma fissura representada
pelo carater leviano da arte em relagao a seriedade exigida pela
ordem existente, gerando uma perda de aderéncia entre as es-
truturas mentais e as estruturas objetivas; (4) o poder simboli-
co do artista impresso e expresso na forma artistica autonoma,
como uma forma de conhecimento e critica historicos, distinto
do cientifico e superior ao senso comum.

Os argumentos constituirdo, de modo mais abrangente pos-
sivel, um unico principio: o habitus do artista, especificamente
o artista puro concebido por Bourdieu, ndo apenas é apto a li-
berdade, esta propenso a ela - bem como, enquanto intelectual,
o artista seria capaz de mobilizar o poder simbdlico, de acordo
com as regras da arte, abrindo a possibilidade de se pensar for-
mas de critica e reflexividade através da dimensao estética, nao
mais através da via exclusiva da reflexividade socioldgica.

3.3.1 Anomia estética e autonomia do campo artistico

No inicio de sua Teoria Estética, Theodor Adorno constroi
discursivamente uma contradi¢ao histdrico-ontologica da
arte. Com a autonomizacdo da esfera da arte em relacido ao
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mundo pratico - a arte ndo mais estava submissa a fungoes
sociais —, paradoxalmente, a liberdade por ela conquistada
langou as obras de arte em um estado de incerteza, afinal,
havia solapado os fundamentos sociais de sua existéncia
(ADORNO, 1970). Emancipada em relacdo ao social, a arte
perdeu seu sentido no mundo, e a abertura a liberdade de ser
feita de infinitas formas ndo compensou o estado de incerteza
que isso gerou.

A visao filosofica segundo a qual a arte possuiria autono-
mia em relagao as demais esferas sociais ja se encontrava na
Critica da Faculdade do Juizo, de Kant (2010). O juizo de gos-
to era independente da razao tedrica e da razdo pratica, alheio
ao conhecimento conceitual e a verdade, bem como a moral.
A arte estaria ligada ao belo e ao prazer estético, possuiria um
campo de existéncia proprio.

A arte conquistou progressivamente sua autonomia. Na
magia, a imagem era um instrumento de poder sobre a reali-
dade, dado o vinculo entre a representagdo e o real (ADOR-
NO & HORKHEIMER, 1985). A religiao crista, por sua vez,
em determinados momentos interditou a representacao de
temas, impondo a criagdo artistica limites, bem como inspi-
rou uma aversao as imagens. A ruptura em relagdo a fun¢ao
religiosa permitiu que a arte se tornasse menos restrita, ainda
que tivesse na logica capitalista formas an6nimas de controle.
A ordem burguesa, preocupada com o lucro, acabava por es-
timular certos padroes hegemonicos. Assim, para uma verda-
deira autonomia, os artistas tiveram de pensar e propor uma
prética destituida de qualquer finalidade ou normatividade -
fosse ela econdmica, religiosa, politica e etc. Insubmissa a ra-
zdo de estado (valores socioculturais hegemonicos), a 16gica
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econdmica burguesa (gerar prestigio ou lucro) e as exigéncias
do publico (comunicar-se, ter algo a dizer), a arte passou a
servir a seus proprios principios (BOURDIEU, 1996).

A arte pura, supostamente livre de toda referéncia exter-
na, e impelida a constru¢ao do novo pela recusa de qualquer
modelo pré-fabricado que possa manchar a autonomia e li-
berdade do artista, ao elevar-se ao status de norma do campo
de produgao também teria gerado, segundo Bourdieu (1996),
um estado de anomia estética: tudo é possivel, embora nem
tudo possua valor equivalente. Mas, se para Adorno (1970) o
estado anomico incorreria em uma incerteza quanto ao senti-
do da arte, ao direito de sua existéncia, para Bourdieu (1996),
pelo contrario, a liberdade estética concederia um maior pa-
pel ao artista como produtor simboélico. Sua fun¢io transcen-
deria a de mero “criador de coisas belas”, tornando-se, inclu-
sive, o agente historico capaz de transformar os esquemas de
percep¢do e apreciagao da arte - isto é, impor uma norma
estética, uma hegemonia, tanto quanto uma transformacao
no gosto do publico.

A ideia de anomia estética — auséncia de uma norma que
regule toda a produgao e o consumo artistico de modo incon-
teste e que se imponha a todos - evidencia-se na pluralidade
de estilos emergentes na modernidade: por mais distintos que
sejam os principios de construgdo artisticos e seus esquemas
de percepcio e apreciagdo sdo produgodes categorizadas como
obras de arte. O maior papel exercido pelo artista equivale
ao maior papel desempenhado pelo publico. A anomia esté-
tica que induz a abertura estilistica também conduz a obra
polissémica, interminavelmente aberta a leitura, ao consumo
e, mais do que em qualquer outra época, mais exige do con-
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sumidor (BOURDIEU, 1996; ADORNO, 1970). O publico,
diante de uma obra aberta como a produzida pela légica pura,
deve estar a altura da criagdo — do contrdrio, estara inapto
a experimenta-la, como postula Ortega y Gasset (2008). A
obra de arte moderna contradiz a visdo mistica da experién-
cia imediata, segundo a qual o comportamento estético ideal
dispensaria um papel ativo do publico - razao pela qual, in-
cansavelmente, ouve-se falar sobre qual o modo adequado de
comportamento em relacdo a obra, ao que define o modelo
exato de experiéncia da arte.

O carater ndo-universal da arte moderna atesta o espago
de liberdade historicamente conquistado pelos artistas, afi-
nal, ele é produto de uma importante ruptura social da arte, a
da criagao em relacao as demandas e expectativas do publico
(BOURDIEU, 1996). A anomia estética seria a conversao da
liberdade estética em um estado no qual inexiste uma nor-
ma unica e exclusiva a regulamentar a produgdo. Com isso,
emerge uma pluralidade de formas possiveis de se fazer arte —
como demonstraram as diversas vanguardas. O esvaziamento
da identidade da arte - o que é uma obra de arte? — se deu
em favor da abertura a infinidade de estilos. O artista, entao,
passa a desfrutar de uma margem de liberdade jamais vista.
Todavia, o campo de produgdo simbolica nao seria homogé-
neo, isto é, nem toda producao partilharia do privilégio de
uma liberdade estética concreta. Bourdieu afirma que o cam-
po de producao simbdlica se divide entre aqueles destinados
a produgao livre e autonoma, recusando o prestigio econdmi-
co cujo retorno ¢ mais imediato e socialmente valorizado, em
favor de uma producéo orientada pela logica da arte pela arte,
a espera do reconhecimento dos outros agentes do campo e
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consagrado pelos mais rigorosos critérios. A arte pura, ao se
opor a arte social e a arte burguesa, a missdo social e a fungao
social, segue sua prépria logica. A autonomia, coletivamente
conquistada, concedeu aos artistas uma liberdade quanto as
determinacgbes econdmicas e morais, mas com a exigéncia de
que a arte fosse cultuada por um amor ainda mais puro: nada
estaria acima dela, tudo devendo ser por amor a arte. Mas,
em um contexto no qual a arte se encontra livre, o amor pela
arte ¢ um amor pela liberdade, mediado pelo campo artistico.
Assim, deve-se reconhecer nos artistas puros um grau de li-
berdade inerente ao campo, dada a inexisténcia de um unico
principio de criagdo a ser adotado e aplicado. Pelo contrario,
¢ um espacgo aberto a expressao criativa, ainda que dentro das
regras da arte, mas que concederia licen¢a para experimentos
artisticos os mais diversos — mesmo aqueles que extrapolas-
sem os esquemas de apreciagdo mais consagrados.

A constitui¢ao de um campo autébnomo torna-se condigao
de possibilidade de praticas artisticas livres. Para Bourdieu,
entdo, embora praticas ndo-deterministas sejam possiveis e
pressuponham condigdes sociais, elas também sao historica-
mente conquistadas. O campo, como margem de liberdade
instituida, deve ser produzido e reproduzido constantemente.
Reconhecer o carater histérico da liberdade estética é reco-
nhecer a possibilidade de sua constru¢ao. Bourdieu, ao resga-
tar a génese histdrica do campo de arte puro, esmitga os fun-
damentos de uma liberdade intelectual possivel na dimensao
estética, assim como reconstruiu, em diversas obras, a liber-
dade proporcionada pela reflexividade sociologica. Mas, se o
campo de arte exprime uma conquista coletiva, para Bour-
dieu ha uma dimensao mais individual na qual se pode vis-

200 SERIE SOCIOLOGIA



lumbrar a possibilidade de instituicdo de graus de liberdade:
o estilo de vida do artista, que lida, de modo ainda mais es-
pecifico, a0 modo de ser de cada intelectual e a possibilidade
de construcao da prépria identidade, isto é, a possibilidade
de configurar, ainda que sob certos limites, o proprio habitus.

3.3.2 O estilo de vida do artista

Para compreender como o estilo de vida pode ser lido como
parte essencial de uma liberdade conquistada, é conveniente re-
tomar a distingdo ontoldgica entre o que é humano e o que é
meramente animal, entre aquele que usufrui de liberdade e auto-
nomia e aquilo que é condenado a um determinismo bioldgico.

A diferenca dos animais, os seres humanos possuiriam
uma maior adaptabilidade, gracas a elasticidade no escopo de
suas agoes. Freitas (2006, p.26) fornece uma argumentacao in-
teressante quanto a essa divergéncia:

o homo sapiens teve sua existéncia como espécie defi-
nida por uma separa¢io, por uma abstragdo essencial,
que se deu entre o impeto para agir e a sede do po-
der que direciona a a¢do. No animal, o instinto contém
tanto a determina¢do que leva ao movimento, quanto
o modo como essa agdo sera realizada [...] O instinto
contém, tanto a matéria, quanto a forma da a¢do, ou
seja, tanto o impulso para agir, quanto a determinagio
de fazé-lo [enquanto que] o ser humano, ao contrario,
néo recebeu da natureza a forma como satisfara o im-
peto que o move [...] portanto ndo possuiria instinto,
mas, sim, pulsdo, que deixa em aberto se e como algu-
ma agdo sera feita
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Elias (1994, p.38), por seu turno, acredita que “o que fal-
ta a0 homem em termos de predeterminacao hereditaria, em
seu trato com os outros seres, tem que ser substituido por uma
determinacdo social, uma moldagem sociogénica das fungdes
psiquicas”. Nao faltam aos seres humanos impetos ou tendén-
cias, tdo somente ndo esta neles inscrita a forma ou mesmo
a necessidade de satisfagdo. Ha sempre um rol de demandas
individuais que devem ser reprimidas, uma vez que nao encon-
tram, em determinados instantes ou espa¢os, a forma adequada
de sua satisfagao. Eis o elemento central da ontologia humana,
para Elias. Nao é pura e simplesmente se e como alguma agdo
sera feita, mas, principalmente, o fato de que a modelagem so-
cial é necessaria para uma engenharia pratica dos individuos,
modelagem como desenvolvimento ocasiona efeitos determi-
nantes na subjetividade (ELIAS, 1993;2011). Sem essa modela-
gem “a crianga continua a ser [...] pouco mais que um animal”
(ELIAS, 1994, p.31). O desenvolvimento individual requer
uma ampla estrutura social que lhe seja subjacente, do contra-
rio, o potencial humano efetivado nos seres adultos nao che-
gara a existir. A pobre heranga natural na esfera da agdo exige,
em compensac¢do, um maior dispéndio subjetivo. Se ndo esta
prescrito tampouco predeterminado o se e o como agir, supde
que o individuo deva se autorregular. Hd um deslocamento da
regulacdo instintiva para uma autoregulacao psiquica. E, uma
vez que essa autorregulacdo ndo é herdada através da nature-
za, ela é historicamente aprendida pelos individuos através do
convivio com os demais, isto é, em sociedade. As interagoes
sociais forneceriam instrumentos e esquemas desenvolvidos
socialmente as criancas, de modo que possam ascender ao ple-
no desenvolvimento humano pressuposto por cada sociedade.
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Para Elias (1993; 2011), o processo civilizador seria o conjunto
de instrumentos e esquemas desenvolvidos como formas de
autoregulacdo psiquica, que permitiria transcender a fragil he-
ranca natural com relagdo a orientagao pratica dos individuos.
Haveria um processo psicogenético impelindo o desenvolvi-
mento psiquico dos individuos, modelando comportamentos,
de acordo com os principios da cultura na qual vivem.

Se, para Elias, bem como para Durkheim, a socializa¢ao
culminaria na autonomia dos seres humanos através da aqui-
sicdo de uma engenharia pratica socialmente produzida, Bour-
dieu (2013a) empenhou-se em expor o carater opressor intrin-
seco a imposi¢do social de determinadas formas arbitrarias de
vida como as unicas legitimas e possiveis. A teoria da violéncia
simbolica exprimiria a forma pela qual a dimenséo histérico-
-cultural tornaria o processo de subjetiva¢cdo marcado por um
poder que, ainda que ateste a supremacia da cultura sobre a
natureza, acabaria por reinscrever, na propria subjetividade,
determinantes heteronomos, que constituem o habitus — ironi-
camente, uma segunda natureza (BOURDIEU, 2002).

A critica a teoria bourdieusiana fez eco quanto ao determi-
nismo do habitus, embora, paradoxalmente, Bourdieu (1992;
2001) tenha reconhecido a cultura - e por consequéncia o po-
der simbdlico - como um caminho para transcender as pro-
prias determinagdes histdricas.

Ao conceber a cultura a luz da ascese e da sublimacao, en-
xerga-a como um instrumento de liberdade, pois atestariam
o poder de escolha dos agentes, de resistir as satisfagdes mais
faceis, vulgares e imediatas. A liberdade nao seria um puro es-
pontaneismo. Ela exigiria disciplinamento do corpo, do desejo,
de aspectos pré-socias bem como na capacidade de eleger fina-
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lidades mais elevadas do ponto de vista social. O interessante é
que, se a liberdade concedida pela cultura esta ligada a ascese
e a sublimagdo, como aparece na propria possibilidade de uma
pratica cientifica (PETERS, 2017), é na dimenséo estética que
Bourdieu encontra o espago privilegiado para pensa-la, afinal,
a liberdade estética estaria, a todo instante, transcendendo a
animalidade e atestando a superioridade da humanidade.

A dimensao estética, ao tratar do prazer sob a forma vul-
gar ou elevada, coloca em questao a “capacidade de sublimagio
que define o homem verdadeiramente humano” (BOURDIEU,
2011a, p. 14), pois a capacidade de sentir prazer esteticamente
seria um “simbolo de exceléncia moral, enquanto a obra de arte
torna-se um teste de superioridade ética” (BOURDIEU, 2011a,
p. 452). O discurso estético — como aparece nas produgoes de
Kant, Adorno e Schiller - estaria vinculado, na interpretacao de
Bourdieu, a elaboragdo de uma defini¢do do humano, impon-
do uma distingao ontoldgica entre homens e ndo-homens, che-
gando ao ponto de considerar o discurso estético uma forma de
“monopolio da humanidade” (BOURDIEU, 2011a, p. 453).

Em A Distingéo, Bourdieu (2011a, p.17) afirma que o “gosto
¢ a manifestagdo suprema do discernimento que, pela reconci-
liagdo do entendimento com a sensibilidade [...] define o homem
na acep¢ao plena do termo”. O argumento de Bourdieu faz eco
a reflexdo de Schiller (2013), que via no gosto a possibilidade
de transcender a unilateralidade e fragmentacao dos sujeitos,
historicamente produzida, entre empiria e racionalidade, entre
o mundo concreto e o mundo abstrato, entre a corporalidade
e a razdo. O gosto — simbolo do discurso estético — definiria o
humano na acep¢éo radical do termo, pois forneceria de modo
permanente o atestado de superioridade da liberdade sobre a
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necessidade, através da superioridade da forma sobre a matéria.
Desse modo, para Bourdieu, a liberdade humana estaria ligada a
ascese e a sublimagdo, como formas de transcender a mera ani-
malidade e ascender a esfera da cultura, reino da liberdade.

H4, na dimensao estética, um habitus marcado pela “in-
tencdo de submeter as necessidades e as pulsdes primarias ao
requinte e a sublima¢ao” (BOURDIEU, 2011a, p.14), qual seja:
o habitus que fundamenta o estilo de vida do artista. O artista
puro converteria a disposi¢dao estética em um estilo de vida.
Para o pensador francés, o estetismo - elemento definidor do
estilo de vida do artista puro - é, entdo, o principio pratico que
fundamenta a liberdade do artista.

Assim como imaginava a possibilidade de conceber o cien-
tista através da inculcagdo de disposi¢oes, supondo a possibili-
dade de instituir um habitus cientifico, em Oficio de Socidlogo,
Bourdieu de modo implicito concebeu uma espécie de habitus
aestheticus, ao pressupor a conversao dos principios da arte em
principios praticos de acdo, em As Regras da Arte.

Ampliar o campo de jurisdi¢ao dos principios estéticos —
deslocando-o do mundo da arte para o mundo da vida - sig-
nificaria ndo apenas a submissao da vida aos valores da arte,
da ética a estética, mas, mais do que isso, acabaria por romper
os vinculos entre a arte e a realidade, consequentemente, entre
a estética e a ética. Como resultado, o estetismo seria um ag-
nosticismo moral, uma indiferenca ética capaz de neutralizar o
mundo ao recusar os valores hegemonicos do mundo da vida.
Em ultima instancia, o estetismo teria o poder de criar fissuras
na propria crenga dos agentes no real, na realidade, transcen-
dendo a incomunicabilidade entre o espaco do jogo e o espaco
do real, ao aplicar ao mundo aquilo que supostamente estaria
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restrito ao mundo da arte, como uma esfera ladica, segundo a
visdo de Huizinga (2012).

Mas, se para Huizinga (2012) o jogo teria uma natureza
instavel devido a possibilidade de ser interrompido e suspenso
pelas urgéncias da vida cotidiana, o estetismo — como entende
Bourdieu (1996, 2011a) em termos de uma disposi¢ao estéti-
ca — afirma o carater ininterrupto do poder do artista, quando
esse aplica a experiéncia mais vulgar os principios da arte. Es-
tetizar o mundo é, assim, uma apropria¢ao simbolica da ordem
existente e atesta o poder e a liberdade do artista. A disposi¢ao,
para traduzir o mundo na linguagem e nas regras da arte, uma
vez que € inerente a propria personalidade do artista, pode ser
mobilizada em qualquer contexto pratico, concedendo, assim,
um grau de agéncia consideravel.

A neutralizagao do real, operada pela disposi¢do estética,
atesta, desta forma, o poder simbdlico inerente a pratica artis-
tica. Em As Regras da Arte, Bourdieu (1996, p.49) afirma que
“a illusio romanesca, que, em suas formas mais radicais, pode
chegar [...] a abolir a completa fronteira entre arte e ficcdo en-
contra seu principio na experiéncia da realidade como illusio”
O conceito de illusio refere-se a tudo aquilo que faz o agente
mergulhar nos jogos sociais, levando-os a sério e as ultimas
consequéncias. Seria ela quem permitiria aos agentes esque-
cerem que 0S jogos sociais Sa0 apenas jogos, pois imporia aos
agentes uma relacdo encantada através de uma cumplicidade
ontolédgica entre as estruturas mentais e as estruturas objeti-
vas. Para Bourdieu (1996, p.50), a arte seria o lugar privilegiado
para se “lembrar que a realidade com a qual comparamos todas
as ficgdes ndo é mais do que o referente reconhecido de uma
ilusdo (quase) universalmente partilhada”
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A arte, sob o primado da estética, ao estabelecer o corte en-
tre a aparéncia estética e a realidade, permitiria fazer emergir
o problema “da fic¢ao da realidade e da realidade como fic¢ao”
(BOURDIEU, 1996, p. 367). O estetismo provocaria a contra-
di¢ao entre os principios de visdo artisticos e os do senso co-
mum, entre os da arte e o da realidade. O artista, a0 mesmo
tempo em que levaria a sério as ilusdes da arte, por uma crenga
fundamentada no mundo da arte, padeceria de uma incapaci-
dade de levar a sério a illusio dominante do mundo pratico. O
estetismo seria, entao:

[uma] espécie de impoténcia para levar a sério os jogos
de sociedade mais reais, o mundo do senso comum, da
experiéncia doxica do mundo proporcionada por uma
socializacdo bem-sucedida, isto ¢, capaz de assegurar a

incorporagdo das estruturas partilhadas [...] o consenso
sobre o sentido do mundo (BOURDIEU, 1996, p. 336).

Implicaria, portanto, a perda da adesdo inconsciente, funda-
mento do determinismo e do reprodutivismo, gerando desa-
pego, indiferenca e distanciamento em relagdo a ordem exis-
tente. O estetismo é uma transgressao. Ao colocar a crenga no
mundo da arte e nos significados artisticamente produzidos
como superiores a illusio dominante, o artista rompe com
a cumplicidade e impode, através de seu estilo de vida, uma
maneira de existir autonoma e livre em relacdo as estruturas
sociais dominantes.

E a dialética entre o mundo da arte e o mundo real, o con-
flito entre as duas illusios, que atesta o poder simbdlico con-
testatorio atribuido aos artistas. A construgao da prépria iden-
tidade e a ado¢do de um estilo de vida de modo livre, torna
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objetiva a liberdade do artista, transformando a arte em uma
arte de viver (BOURDIEU, 1996). Se a violéncia simbolica se
da pela imposi¢ao do arbitrario cultural, a liberdade do artista
estd expressa no poder de transmutar “uma determinada ma-
neira arbitraria de viver em uma maneira legitima de existir,
que, por sua vez, atira qualquer outra maneira de viver na arbi-
trariedade” (BOURDIEU, 2011a, p. 57). Ao mesmo tempo em
que seu estilo de vida se torna um privilégio, empurra todos os
demais para a esfera do arbitrario, recusando-lhes a naturali-
dade, a espontaneidade, a legitimidade.

Se a existéncia de um campo autdonomo serve como con-
dicao de possibilidade para praticas livres, a possibilidade de
instituir um estilo de vida reforga essa visao, mas de um ponto
de vista mais individual. Haja vista que o habitus institui uma
identidade e um estilo de vida, no caso dos artistas, pode-se
reconhecer a possibilidade pratica de uma construgao menos
determinada da subjetividade, gerando uma margem de liber-
dade em relagao a doxa hegemonica.

Além da existéncia de um campo dotado de autonomia e
da possibilidade de instituir um estilo de vida de modo mais
auténomo, ha um trago de personalidade, inscrito na dispo-
sicdo dos artistas, que Bourdieu interpreta como principio de
uma pratica livre: o carater leviano e ambivalente dos artistas.

3.3.3 O cardter leviano e o espirito ambivalente

Schiller (2013), para afirmar o primado da disposigdo estética
como o fundamento da liberdade, ou seja, fundamento ontolé-
gico do verdadeiramente humano, defende que o ser humano
s6 é plenamente humano quando joga. A liberdade conquistada
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pela disposicao estética de Schiller se daria tanto em relacao a
exterioridade — ao por a distancia os interesses e necessidades do
mundo pratico - quanto em relagdo a interioridade — ao atestar
a autonomia e independéncia do sujeito em relagao ao mundo.
Bourdieu, por sua vez, enxerga no caréter leviano da arte (a su-
perfluidade, a ndo-seriedade) um dos instrumentos de ruptura
com a adesao incondicional a ordem existente.

Bourdieu pensa o ethos do artista como homdlogo a per-
sonalidade tipica dos adolescentes: periodo critico, de tran-
si¢do da infancia para a adultez, do mundo ludico a serieda-
de. Os artistas buscariam prolongar o estado de adolescéncia,
adiando o maximo possivel a entrada na fase adulta. Pense-se
na féormula de Arthur Rimbaud - um dos mais precoces escri-
tores da modernidade — que dizia: ninguém ¢ sério aos 17 anos.
Rimbaud sintetizava a liberdade do espirito artista e a rebel-
dia da adolescéncia. O métier de artista, a seus olhos, ligava-se
a transcendéncia em relacdo a realidade. Para o Rimbaud, a
leveza concedida pelo desprendimento em relagdo a ordem ¢é
sensivel: “ndo acho a vida assim pesada, ela se evola e flutua
longe muito acima da agdo, ponto axial do mundo [...] a vida
¢ a farsa a ser levada por todos” (RIMBAUD, 2007 p. 145). A
adolescéncia de Rimbaud exprime, do ponto de vista histdrico,
a conexao teodrica construida por Bourdieu: a revolta, a ndo-se-
riedade, um dar de ombros para o mundo pratico.

Retomando a teoria bourdieusiana da identidade dos
agentes, ele postula o primado da trajetoria social sobre a bio-
grafia: dentro de sua teoria do habitus, as posi¢cdes sucessiva-
mente assumidas pelos agentes sdo explicadas pelas anteriores,
como um processo de progressivo estreitamento do campo de
possibilidades, que ele chamara de envelhecimento social. O
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envelhecimento nada é sendo o processo de redugdo do cam-
po dos possiveis. Tornar-se velho é tornar-se fixado, definido,
restrito. A imobilidade exprime metaforicamente a nao-liber-
dade, a mais extrema determina¢ao. O espirito adolescente,
contrariamente, como periodo imediatamente anterior a “en-
trada definitiva na vida séria” através da efetivacao de escolhas
irreversiveis que exigem sacrificios, concederia ao artista uma
margem de liberdade ao conservar um campo aberto de possi-
bilidades. Prolongar a adolescéncia é recusar, deliberadamente,
escolher, isto ¢, envelhecer, sacrificar, estreitar.

Ora, o poder de retardar o envelhecimento, de romper com
as trajetdrias e identidades pré-definidas, é um manifesto po-
der de resisténcia e liberdade. E apropriar-se do tempo, retar-
dé-lo, neutralizd-lo. O processo de envelhecimento pressupoe
o carater irreversivel da resoluc¢do de conflitos, contradi¢des, a
pacificagdo do habitus - e é exatamente isso que a disposi¢do
do artista mantém através de seu carater ambivalente.

A ambivaléncia exprime a existéncia simultanea e de mes-
ma intensidade de dois sentimentos ou ideias opostas com re-
lagao a mesma coisa. Do ponto de vista subjetivo, pressupoe
a coexisténcia de universos inconciliaveis, haja vista que toda
diferenca de valor ¢ divergéncia. O carater irresoluto da ambi-
valéncia possibilitaria a emergéncia de um estado de hesita¢ao-
-ativa, pois ndo se trata de uma indiferenga.

Um espirito ambivalente seria caracterizado por uma iden-
tidade flutuante, nao-fixa. Em As Regras da Arte, Bourdieu
afirma incessantemente o fato de que os agentes dotados de
disposi¢coes ambivalentes serem incapazes de se identificarem
totalmente com qualquer dos papéis sociais, induzindo o agen-
te a uma oscilagdo crénica em relagao as tomadas de posicao
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em relacdo a qualquer matéria social — ética, politica, cultural.
A mutabilidade intrinseca ao artista concede a ele o privilégio
de transitar pelos mais distintos espagos sociais, assumindo po-
si¢oes diversas, gerando praticas divergentes e contraditorias.

No campo do poder, o artista estaria situado na condi¢ao
de dominado entre os dominantes — partilhando a condi¢ao
de subalterno com o “povo” - e de dominante entre os domi-
nados - afastado do “povo”. Nio se identificaria, entdo, nem
com a classe dominante burguesa - e o poder econémico que
ela domina - nem com a classe popular - pois nao partilha-
ria da mesma relagao com as necessidades e urgéncias da vida.
Equidistante dos polos e de suas condi¢oes de vida, o artista es-
tabeleceria vinculos contingentes, nunca estando visceral e or-
ganicamente ligado a nenhum dos grupos. O artista puro nao
faz arte social, tampouco arte burguesa: ndo busca nenhuma
funcao ou finalidade social. Despreza o espirito instrumental e
economicista dos burgueses, bem como a condi¢ido miseravel e
embrutecedora da classe popular, ambos inaptos a arte pura e
ao estilo de vida de artista.

A ambivaléncia tem uma similaridade com a férmula
bourdieusiana da “dupla-recusa” como uma deliberada ruptu-
ra social do agente diante das ofertas sociais: nem deus, nem o
diabo. A dupla-recusa seria o desvio pratico em relagdo as rotas
pré-definidas (BOURDIEU, 2005). A relutancia da ambivalén-
cia e a leviandade do espirito adolescente geram uma disposi-
¢do pratica orientada para a abertura do campo dos possiveis,
a liberdade de escolha e mesmo inven¢do de novos caminhos:
identidade, estilo de vida, trajetdria. Retardar o envelhecimen-
to é recusar as determinagdes sociais. Leviandade e ambivalén-
cia geram margens de liberdade.
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Nao ¢é por outra razao que Bourdieu considera a ambi-
valéncia, essa disposi¢ao intrinseca ao artista, como produto
subjetivo das in-determinacgdes objetivas. Bourdieu (1996, p.
27) diz que o artista “estd predisposto a indetermina¢do por
essa dupla determina¢ao contraditéria [...] [situando-se] em
uma zona de ndo-gravitagdo social em que se compensam e se
equilibram provisoriamente as for¢as que o levarao para uma
direcdo ou outra”. Esta perspectiva se assemelha ao impulso lu-
dico de Schiller, resultante da ativagao do impulso sensivel e do
impulso racional, gerando um totalidade nao-determinada e,
concedendo ao sujeito liberdade sem vacuidade, uma liberda-
de rica, plena.

A teoria bourdieusiana do habitus postula a existéncia de
um principio de agao construido a partir da conversao das con-
digoes de existéncia em principios praticos, no qual o passado
determinaria o presente e o futuro, dada a inércia e a tendén-
cia quase irreversivel inerente as disposicoes. Todavia, em sua
analise da disposi¢cdo ambivalente do artista, o carater contra-
ditdrio das forgas que ele conserva dentro de si, sem anula-las,
coloca-o em um estado de in-determinacgao, isto é, nao-deter-
minagdo, condi¢do de possibilidade da prépria liberdade. Um
agente cujo habitus ndo determina de modo automatico sua
agéncia tem maior chance de efetivar praticas reflexivas e con-
quistar maior margem de consciéncia.

A ambivaléncia exprime a possibilidade pratica de neutra-
lizar regras sociais. Haja vista que distintos valores, principios
e normas recebem a mesma importancia, Bourdieu afirma que
ela produz uma neutralizagio tanto da ética (os valores que or-
denam o mundo pratico) quanto a estética (a anomia estética
do campo converte-se em anomia subjetiva).
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Necessario - e isso é de extrema importancia — distinguir
a teoria do habitus clivado da formulagdo em torno do espiri-
to ambivalente. Ainda que exprimam a possibilidade de um
habitus constituido por distintos principios de agdo (contra-
dizendo a visdo determinista do habitus como monocausal), o
habitus clivado pressupde a internalizagdo de principios prati-
cos contraditorios, cuja consequéncia é a constituicdo de uma
identidade marcada por um sofrimento subjetivo, esfacelada,
contraditoria, enquanto que o espirito ambivalente pode ser
caracterizado pela negacgdo dos possiveis, dada a falta de pleno
reconhecimento entre subjetividade e objetividade. A fragili-
dade da identificagdo do agente com as possiveis doxas, coloca
o espirito ambivalente como irredutivel a teoria do habitus cli-
vado, bem como a existéncia de habitus plurais, como formu-
lado por Lahire (2002). A ambivaléncia tem como fundamento
conceitual a neutralizacao de principios de agdo, nao a sua in-
ternaliza¢do e incorporagao.

Até o presente momento, tem-se que, para Bourdieu: (1) o
campo artistico autdbnomo encontram-se condi¢des sociais de
possibilidade de praticas artisticas livres — historicamente con-
quistadas e permanentemente reproduzidas; (2) o artista reafir-
ma sua liberdade através da capacidade de instituir um estilo de
vida a partir de principios auténomos, ele da forma a prépria
identidade bem como possui maior geréncia sobre suas disposi-
¢Oes praticas; (3) o espirito ambivalente e leviano exprime a con-
versdo de condi¢des sociais ndo-deterministas em disposi¢cdes
in-determinadas, isto é, com margens de liberdade.

Doravante, entdo, deve-se investigar se a liberdade estéti-
ca permite um acesso de tais agentes a reflexividade. Ha, na
disposicao dos artistas, algo que os permita objetivar o mun-
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do pratico, langar luzes sobre os determinantes da agdo, gerar
conhecimento sobre as estruturas, bem como propiciar um
autoconhecimento, de modo que possam produzir ainda mais
autonomia e conquistar mais margens de liberdade? Ha, em
Bourdieu, um vinculo possivel entre estética, conhecimento e
reflexividade, que permite reconhecer, além da reflexividade
sociologica, outras modalidades praticas de constru¢ao de cri-
tica, bem como de resisténcia e transformagao?

3.3.4 Forma e objetivagdo: uma possivel via artistica para o
conhecimento

Se Bourdieu reconhece margens de liberdade vinculadas a
disposicdo estética pura, torna-se necessario investigar se ele
propde, ainda que de modo implicito, uma relagdo entre tal
disposi¢ao pratica e uma possivel reflexividade, de modo a
transcender o monopdlio exercido por sua sociologia reflexiva.

Subjacente a andlise socioldgica das regras da dimensdo
estética, ha um argumento que me parece central para funda-
mentar a relagdo entre a arte e o conhecimento. A passagem
seguinte concatena, de modo vigoroso, trés importantes postu-
lados: (1) a arte é um discurso sobre o mundo; (2) a arte pro-
porciona uma forma especifica de objetivagdo das estruturas
sociais; (3) o trabalho formal, esséncia do fazer artistico, é o
fundamento pratico tanto da producdo do discurso sobre o
mundo quanto da objetivacao das estruturas sociais:

o0 que ¢, com efeito, esse discurso que fala do mundo
(social ou psicologico) como se ndo falasse dele; que
néo pode falar desse mundo sendo com a condi¢éo de
que fale dele apenas como se nio falasse, ou seja, em
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uma forma que opera, para o autor e o leitor, uma de-
negacéo [...] do que exprime? E ndo ¢é preciso pergun-
tar-se se o trabalho sobre a forma nédo é o que torna
possivel a anamnese parcial de estruturas profundas, e
recalcadas, se, em uma palavra, o escritor mais preocu-
pado com a pesquisa formal - como Flaubert e tantos
outros depois dele — nio ¢é levado a agir como médium
das estruturas (sociais ou psicologicas) que chegam
a objetivacdo, através dele e de seu trabalho (BOUR-
DIEU, 1996, p. 17-18)

A relevancia tedrica do possivel vinculo entre arte e conheci-
mento, reside na possibilidade de contradizer a afirmagéo se-
gundo a qual, na teoria bourdieusiana, haveria um monopélio
da sociologia quanto a produc¢ao de conhecimento e critica do
mundo social, bem como de acesso a reflexividade.

Por mais precaria e incompleta que seja a teorizagao quan-
to a forma artistica, ela fornece elementos que corroboram a
interpretacdo de que Bourdieu conservava um reconhecimen-
to quanto ao potencial politico e gnoseoldgico da arte, razao
pela qual buscara uma alianga entre artistas e cientistas por
partilharem da condi¢ao comum de intelectuais.

A interpretacao da arte como discurso sobre o mundo é
construida a partir da cisdo ja mencionada entre o mundo da
arte (marcado por uma auséncia de gravidade) e o mundo real
(constituido pelas formas urgentes de seriedade). A primeira
vista, a oposicao da aparéncia estética e a realidade objetiva
implicaria em uma descontinuidade a experiéncia interna ao
mundo da arte e a experiéncia externa vinculada ao mundo
pratico vulgar. A principio, isso sugeriria uma implosdo da
ponte que liga a arte a realidade. Todavia, para Bourdieu, a
arte serve-se exatamente de seu afastamento em relacio ao real
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para a ele se referir: o “encanto da obra literaria deve-se [...] que
fale das coisas mais sérias sem pedir, a diferenca da ciéncia, se-
gundo Searle, para ser levada completamente a sério” (BOUR-
DIEU, 1996, p.48).

A arte, como uma forma especifica de conhecer o mundo e
elaborar discursos sobre o real de um modo artistico, encontra
na forma estética o meio privilegiado de comunicagao entre a
obra e o mundo. Para Adorno (1970), a forma seria um meio
de acesso a historia pelo fato de que as contradigdes sociais es-
tariam impressas na propria obra de arte. Desse modo, a expe-
riéncia da arte se tornaria um importante veiculo de conheci-
mento e critica social. Mas, para Bourdieu, o fato de a esséncia
do trabalho artistico residir na forma teria qual consequéncia
para a relagao entre arte e conhecimento? Haveria um caminho
de acesso ao real, de conhece-lo e critica-lo, uma via que seja
especifica a arte, irredutivel a ciéncia, que transcenda o méto-
do socioldgico, a semelhanca do formulado por Adorno? Seria
essa via aberta aos agentes comuns, em posse de seus gostos,
ou seria necessario apropriar-se de outros recursos para extrair
esse potencial interno?

Bourdieu (1996) encontra na linguagem artistica uma for-
ma de falar sobre 0 mundo de modo muito especifico. A seu
ver, a ndo-seriedade da arte, bem como sua independéncia em
relagdo a verdade e a moral, concederia uma liberdade estética
para falar sobre coisas sérias sem seriedade, assim procedendo,
seria possivel falar a verdade das coisas do mundo de uma for-
ma que “dita de outro modo, seria insuportavel” (BOURDIEU,
1996, p.49), pois o que ¢ dito na arte passa-se por um ar de
jogo e brincadeira - o carater lidico da arte. Para Bourdieu
(1996, p.49), “a escrita oferece ao proprio autor e ao seu leitor
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a possibilidade de uma compreensdo denegatéria, que nao é
uma compreensao pela metade”. A arte seria um discurso so-
bre o mundo construido de modo contraditério, um referir-
-se as coisas do mundo sem que se trate de um relato do real,
um discurso que “desvela velando’, “eufemismo da realidade’,
que “desrealiza e neutraliza a realidade”'?. Esse modo artistico
de estabelecer uma relagdo com o mundo ¢, a grosso modo, a
propria concep¢ao bourdieusiana da forma artistica: diferen-
temente do contetdo, a forma seria 0 modo como algo esta
expresso e ¢ dito, a maneira, a forma.

Tendo conhecimento do que ja foi exposto, como nao pen-
sar a possibilidade de que a forma artistica nao seja ela propria
uma forma de conhecer o mundo por um caminho distinto da
ciéncia? Que a esséncia da arte seja, exatamente, uma forma de
comunicar um conhecimento sobre o mundo através do tinico
caminho que torna o acesso a verdade suportavel, haja vista
que os agentes, no mundo prético, tendem a viver em um mun-
do de acordos tacitos, nao-problematizados, de modo a manter
uma seguranga ontoldgica, intentando preservar a crenga exis-
tente na realidade objetiva e os significados atribuidos as coisas
existentes?

Todavia, deve-se salientar que o carater ficticio da arte nao
a torna in6cua. Pelo contrério, ao ser capaz de neutralizar e
desrealizar a realidade, a obra de arte é dotada de um poder
intrinseco - historicamente possivel através de uma cumplici-
dade entre artista e publico em levar a arte a sério — de produzir
um “efeito de realidade”, que, para Bourdieu, é exatamente o

12 O poder de neutralizagao do real - isto ¢, do arbitrario cultural e do poder simbdlico a
ele imanente — de uma ruptura com a seriedade nao é monopolio da disposi¢ao estética,
podendo ser rastreado no humor, como forma de ruptura (Cf. Peter Berger, Redeeming
Laughter: the comic dimension of human experience, 1997).
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poder de produzir a crenca na realidade da arte. Sem que os
agentes sejam capazes de afastar o cardter objetivo da realidade
social e levar a ficgdo a sério, a crenca na arte inexistiria, tam-
pouco haveria o efeito de realidade que a experiéncia estética
produz. A consequéncia do deslocamento da seriedade do real
para a seriedade da ficcdo é que, dessa forma, “uma referén-
cia denegada ao real [...] [permitiria] saber recusando saber o
que ele é realmente” (BOURDIEU, 1996, p. 49). Nesse sentido,
Bourdieu assemelha-se a formula¢ao de Agamben, que consi-
dera a experiéncia de um conhecimento que nao sabe que sabe.

A partir das formulagdes do socidlogo das praticas, pode-
-se reconhecer um grau de semelhanca entre a sociologia e a
arte enquanto formas de critica do mundo social e de acesso
as estruturas que fundamentam o real. Mas, enquanto o co-
nhecimento socioldgico pressupde a ruptura epistemologica
entre o mundo pratico e o mundo tedrico, bem como o esforco
cientifico de construgao tedrica do objeto como expressao de
sua conquista, a ruptura da forma estética, por ser denegatodria
e ficticia, ndo destrdi os fundamentos objetivos dos acordos ta-
citos da cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e
as estruturas objetivas.

A obra de arte seria uma via de conhecimento pelo fato de
que a forma artistica efetuaria uma objetivagdo das estruturas
sociais e psicologicas, tornando possivel uma “anamnese par-
cial de estruturas profundas, e recalcadas” (BOURDIEU, 1996,
p.17-18). Diferentemente da ciéncia, que construiria um sis-
tema de relagdes inteligiveis, racionais e conceituais (BOUR-
DIEU, 2015), a objetivagdo artistica se daria através da expres-
sao sensivel, comunicando um saber a sensibilidade, nao a ra-
za0. Aqui, encontramos a ideia segundo a qual a experiéncia
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da arte pode ser uma forma de conhecimento partilhado in-
tersubjetivamente (GADAMER, 2014). Bourdieu (1996, p.39)
reconhecia explicitamente o fato de que arte e ciéncia seriam
formas de conhecimento, ainda que distintos, tanto que afirma:

nao hd melhor atestado de tudo que separa a escrita li-
teraria da escrita cientifica do que essa capacidade, que
ela possui exclusivamente, de concentrar e de conden-
sar na singularidade de uma figura sensivel e de uma
aventura individual [...] toda a complexidade de uma
estrutura e de uma histdria que a analise cientifica pre-
cisa desdobrar e estender laboriosamente.

Para Bourdieu, a objetivagdo estética seria possivel através do
trabalho do artista sobre a forma - processo através do qual
se realizaria uma tradugdo das estruturas do mundo em uma
forma sensivel. O trabalho sobre a forma atesta o poder simbé-
lico inerente a atividade artistica. Nao se trata de relatar fatos,
de descrever de modo fidedigno a suposta objetividade, ime-
diata aos sentidos no mundo pratico. Pelo contrario, Bourdieu
afirma a autonomia da forma em rela¢do a realidade - exata-
mente pelo trabalho do artista sobre a forma. Haja vista que a
arte transcende sua fun¢io representacional, ela, entdo, pode
ser concebida como um processo de construcao. E é através de
sua autonomia em relacdo a realidade, transcendendo a mera
cdpia, que a arte pode ultrapassar o reino da aparéncia (a obje-
tividade imediata do mundo pratico) e alcancar a esséncia (as
estruturas profundas, ndo-conscientes).

O trabalho sobre a forma atesta que é o conhecimento das
técnicas especificas e inerentes ao mundo artistico que sdo de-
terminantes. Paradoxalmente, a autonomia dos principios ar-
tisticos de construgao conduz a um retorno inesperado do real
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no mundo da arte. Bourdieu (1996, p.116) afirma, em relagdo
a literatura, que a escrita artistica tem como finalidade “nada
menos que escrever o real (e ndo de o descrever, de o imitar,
de o deixar de alguma maneira produzir-se a si proprio, repre-
sentacdo natural da natureza” O processo estético de forma-
lizagao transcende a representagdo da realidade tal como ela
¢ percebida de modo imediato pelos sentidos, de modo natu-
ralizado e reificado, como se dd no mundo pratico. A forma
estética transcenderia o mundo vulgar, permitindo a concessdo
de uma experiéncia privilegiada da realidade, uma experiéncia
intensificada, um acesso “ao real mais profundo, mais oculto”
(BOURDIEU, 1996, p. 49), ao “real mais real que aquele que se
da imediatamente aos sentidos e no qual se detém os apaixona-
dos ingénuos do real” (BOURDIEU, 1996, p. 127).

Adorno (1970) argumenta que, dada a autonomia da
criagdo artistica, ela ndo tem como intengao submeter-se aos
principios do real, restringindo-se a funcdao mimética de c6-
pia e representagdo. Através do processo de formalizagdo, de
dar forma, o artista nao buscaria, entdo, reproduzir algo real
ja existente, mas produzir algo novo, seguindo principios ar-
tisticos imanentes. Cada obra de arte atestaria sua autonomia
ao afirmar a realidade daquilo que ela exprime através de sua
aparéncia estética. Nessa esteira, recusando a soberania do
real bem como a servidao, o artista produziria uma obra au-
téntica exatamente por acessar as contradi¢oes internas, nao-
-visiveis, da ordem existente. A semelhanca da interpretacio
de Bourdieu, o fildsofo alemao reconhece que ha algo uma
autonomia nos principios de constru¢do de uma obra de arte,
e que, paradoxalmente, é através dessa autonomiza¢do em
relacdo ao real que permite acessar o real mais profundo -
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assim como o modo de conhecimento estruturalista tinha de
romper com o mundo pratico para conhecer suas estruturas,
a arte escavaria e alcancaria zonas mais profundas ao ultra-
passar a experiéncia vulgar, comum, rotineira.

Bourdieu reconhece, entdo, na arte uma forma de objeti-
vagao na qual as estruturas sociais e psicoldgicas vém a torna
através da traducao sensivel — especifica e exclusiva a arte. E
isso seria possivel por uma razao légica, segundo sua teoria.
Se a forma artistica é a possibilidade de acesso as estrutu-
ras profundas da realidade, qual a func¢iao da sentenca bour-
dieusiana segundo a qual “o verdadeiro a assunto da obra de
arte ndo é nada mais que a maneira propriamente artistica de
apreender o mundo, isto ¢, o prdprio artista, sua maneira e
seu estilo” (BOURDIEU, 1996, p. 334)?

Bourdieu postula que a forma artistica é marcada pela
“maneira artistica de apreender o mundo’, isto é, pela ma-
neira do artista enxergar o mundo. A forma néo é, sendo, um
ponto de vista sobre o social, o ponto de vista fornecido pelo
artista. E exatamente ai que se enraiza o vinculo entre a for-
ma e o real. Se toda produgdo artistica é marcada por uma
“formula geradora’, formula essa que seria produto das con-
di¢des de existéncia do artista e que produziria um habitus
aestheticus, isso significa que o habitus do artista - relativo a
condigdes sociais objetivas e subjetivas de existéncia — dota o
agente de uma capacidade de objetivar o mundo, conhecé-lo,
critica-lo, refletir sobre ele.

O artista é, entdo, um agente social capaz de ascender ao
real mais profundo, mais oculto, mais verdadeiro através de
seu olhar, o olhar do esteta, que, por um lado, é incapaz de
levar o real a sério e, por outro, leva a ficgdo artistica a sério,
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resultando na possibilidade de produzir discursos denegados
sobre a realidade social.

A forma artistica é o préprio olhar do artista, uma visao
que ndo rompe com os vinculos com o mundo historico. Para
Bourdieu, o olhar do artista — visceralmente ligado ao traba-
lho sobre a forma - é o fundamento de sua liberdade dian-
te do mundo. Quanto mais ele se dedica a “escrever o real’,
ao invés de “descrever, imitar, representar’, tanto mais ele se
emancipa em relagdo ao status histérico dos objetos de que
trata, dando énfase ao primado da forma sobre o contetdo,
impondo-se a lei estética de “escrever bem o mediocre”, de
atestar seu poder simbolico de transcender a imediatidade do
mundo real.

A possibilidade de extrair da forma artistica um conheci-
mento acerca do real mais profundo, tornado possivel pela li-
berdade estética enquanto principio de construgao, concede a
arte um status privilegiado, dentro da teoria de Bourdieu, pois
permite enxergar no artista semelhancas fundamentais em rela-
¢d0 ao cientista: ambos sdo agentes objetivadores, mas por meios
distintos, mas historicamente inventados e conquistados.

Se, do ponto de vista do artista, foi possivel rastrear a
existéncia da liberdade estética, bem como o potencial inter-
no a arte como forma de objetivacao das estruturas, deve-se
direcionar a investigagdo, a partir de agora, para o ponto de
vista do publico, lugar onde o gosto desempenha um papel
essencial. Além disso, o modo de experiéncia estética pode
fornecer um ponto de referéncia instigante para repensar a
logica pratica do préprio habitus.
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3.4 0 principio homolodgico: a identidade entre artista e
pablico

A problematizagao da teoria bourdieusiana do gosto, em ter-
mos da existéncia de espagos e praticas de liberdade que con-
tradigam o determinismo de sua teoria do habitus através do
aspecto mais geral da dimenséo estética e do artista, em parti-
cular, nada tem de incoerente. As Regras da Arte ¢ a obra na
qual Bourdieu se detém no campo de producao de arte, mais
do que em A Distingdo. Essa, pelo contrério, tem como esco-
po o campo do consumo, os espagos de estilos de vida, as es-
tratificagdes culturais vinculadas a aspectos morfologicos. O
que une uma a outra, o que permite deslocar-se do artista ao
publico, dos potenciais percebidos no artista puro, concebido
por Bourdieu como um intelectual, ao publico que aprecia suas
obras, ¢ o postulado tedrico segundo o qual ha uma homologia
estrutural entre os campos e, especificamente, entre o campo
de produgao da arte (nesse caso, As Regras da Arte) e o campo
de consumo de bens simbdlicos (A Distingao). Pensar os po-
tenciais inerentes a posi¢do do artista é o preambulo para se
pensar as possibilidades vinculadas ao publico.

O termo homologia transcende a sociologia, tendo sido
mobilizado por Darwin em A Origem das Espécies, no sentido
de apoiar e sustentar sua doutrina da evolu¢ao. Refere-se a “re-
lagao entre as partes que resulta do desenvolvimento embrio-
nédrio correspondente, quer entre seres diferentes [...] ou no
mesmo individuo” (DARWIN, 2004, p. 545-546). A captura de
homologias permitiria perceber uma ancestralidade comum
em diferentes seres vivos. O termo distingue-se da “analogia’,
pois nesse caso trata-se tio somente da “semelhanca de estru-
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tura proveniente de fun¢des semelhantes” (DARWIN, 2004, p.
540). No caso da analogia, depara-se com uma semelhanga sem
que haja um elo, uma conexao, entre os seres vivos em questao.

Na sociologia bourdieusiana, a homologia teria sido mobi-
lizada para postular a semelhanga estrutural entre os distintos
campos (COULANGEON & LEMEL, 2009). Nesse sentido, a
homologia tornaria possivel a concep¢ao de uma certa univer-
salidade intrinseca aos campos (COULANGEON & LEMEL,
2009). O préprio Bourdieu tendeu a aplicar o mesmo esque-
ma tedrico - a teoria do campo - a diversos universos, cor-
roborando para o postulado da existéncia de uma homologia
estrutural entre eles, pois, a despeito das distintas logicas - o
amor pela arte, o amor pelo conhecimento, o amor pelo di-
nheiro -, apesar das distintas finalidades, a estrutura dos cam-
pos seria semelhante.

Do ponto de vista que nos interessa, a homologia refere-
-se ao campo de produgdo simbdlica (vinculado aos artistas e
especialmente proposto em As Regras da Arte) e o campo de
circulacao e consumo (desenvolvido em A Distin¢ao). Em As
Regras da Arte, Bourdieu (1996, p. 187) afirma que “o campo
de produgio e difusdo possuem estruturas homologas [...] or-
ganizado segundo mesmo principio”, havendo uma “homolo-
gia estrutural e funcional entre o espago dos autores e o espa-
¢o dos consumidores [...] e a correspondéncia entre a estru-
tura social dos campos de produgdo e as estruturas mentais
que [...] consumidores aplicam aos produtos” (p. 187). Em
A Disting¢ao, Bourdieu (2011a, p. 217) reafirma “o principio
da homologia funcional e estrutural segundo o qual a logica
do campo de produgio e a légica do campo de consumo sdo
objetivamente orquestrados”.
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Com esse postulado da teoria bourdieusiana, torna-se pos-
sivel se deslocar do espago do campo de produg¢ao para o cam-
po de consumo sem cometer atrocidades, pois Bourdieu pres-
supde, em algum grau, a equivaléncia de habitus entre artistas
e seus respectivos publicos. Esse é o impulso originario que nos
fard transitar do espago e praticas de liberdade conquistados
pelos artistas puros para o espago do publico.

Certamente, nao sera concedido ao publico os mesmos po-
deres, mas ater-se-a ao essencial, aquilo que os une de modo mais
consistente: a disposi¢do estética. A disposicao estética pura nao
¢ um monopolio exclusivo dos artistas. Dessa forma, cabe in-
vestigar como a disposi¢ao pura — manifesta¢ao de liberdade do
artista criador — é conquistada pelo publico, bem como mobili-
zada de forma pratica, de modo a pensar praticas de liberdade
mediadas pela dimensdo estética. Nao sera menos importante
investigar a possibilidade de a experiéncia estética possa ser uma
via estética para se ascender a um estado de reflexividade, ja que
o mundo da arte parece ser bem mais aberto ao publico do que o
campo de produc¢ao de conhecimento cientifico.

3.5 Teoria bourdieusiana do gosto

O titulo da obra de Pierre Bourdieu - A Distin¢ao: critica so-
cial do julgamento — declara abertamente seu interesse em dia-
logar com o Kant de “A Critica da Faculdade do Juizo’, talvez a
mais importante obra filoséfica moderna para o discurso esté-
tico. Em ambas o gosto aparece como uma categoria de suma
importancia. Bourdieu busca, através dessa interlocug¢ao, pro-
duzir uma critica sistematica da filosofia kantiana. Entretanto,
defenderei que reduzir a relagdo entre Bourdieu e Kant a uma
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negagdo ¢ parcial, pouco contribuindo para um entendimento
mais justo de sua teorizagao.

E inegavel a existéncia de uma critica sociolégica ao dis-
curso filosofico do gosto. No capitulo anterior, expomos como
a filosofia, metaforicamente, apropriou-se do gosto, pensando-
-0 de acordo com uma ldgica especifica de funcionamento: o
gosto seria algo que transcende a vontade, pressupondo um as-
pecto inato a cada individuo, possuindo autonomia em relagdao
ao conhecimento e a razdo, funcionando de modo imediato. A
légica do gosto — que ndo deixa de ser uma construgao tipico
ideal do discurso filoséfico - esta presente em Kant, que pos-
tula o gosto como transcendentalmente fundamentado, inde-
pendente da razdo, operando como uma faculdade de julgar de
modo i-mediato, in-determinavel pela vontade, insubmisso a
imposicao, devendo ser uma clara manifestagao de autonomia
e liberdade de cada sujeito. A teoria de Bourdieu, certamente,
dedica-se a critica da ideologia inerente aos discursos sobre o
gosto — definida como “ideologia carismatica” -, o que corro-
bora a visao antagonista da sociologia do gosto em relagdo a
filosofia, embora isso ndo esgote a relagao entre ambas.

A ideologia carismatica, do ponto de vista da estética e do
gosto, refere-se ao processo pelo qual elementos sociais e his-
toricos sdo naturalizados e, consequentemente, as aquisicdes
provenientes da educagdo e da experiéncia sdo convertidas em
naturais, intrinsecas a cada pessoa. A ideologia aniquila a his-
toricidade. No campo de produgao artistica, a ideologia caris-
matica impde a visdo do artista como um criador sem qualquer
vinculo com as condigdes histéricas, dotado de um dom natu-
ral, arrebatado por inspiragdes miraculosas que o impeliriam
a produzir obras sem qualquer vestigio impuro de historici-
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dade. Em suma, cria-se a imagem do artista como génio, que,
como Kant (2010) define, seria o favorito da natureza. Quanto
ao campo de consumo, a ideologia defenderia a existéncia de
pessoas naturalmente aptas a apreciagdo estética, um grupo
privilegiado de individuos dotados de uma sensibilidade mais
refinada, herdeiros privilegiados de presentes da natureza. Em
ambas as vias, postula-se um carater irreversivel quanto a ap-
tidao para as artes: ou nasce-se génio e amante das artes ou se
estard eternamente condenado a esforgar-se em vao para su-
perar os determinantes da natureza. Ao converter em atribu-
to natural um conjunto de competéncias culturais, a ideologia
carismatica inverte a ldgica: o construido torna-se “incriado”

Opondo-se ao discurso ideolégico, Bourdieu (2011a) afir-
ma que ha dois tipos ideais de modos de aquisigao do gosto: (1)
aquele que se da desde a mais tenra infancia, de modo preco-
ce, lento, total, insensivel; (2) outro que se daria tardiamente,
de modo apressado para recuperar o tempo perdido, através
de doutrinas, sistemas, métodos. O primeiro modo de aqui-
sicdo — dada a longa e insensivel aquisi¢ao - seria convertido
em um gosto natural, afinal, abre margem para uma amnésia
de sua génese histérica. Contrariamente, as formas tardias de
formagdo do gosto através de uma aprendizagem consciente de
competéncias estéticas, implicaria um gosto ndo-natural, mar-
cado pelo esfor¢o e investimentos praticos — contradizendo o
suposto espontaneismo do gosto.

Apesar da critica, deve-se lembrar que toda ideologia tem
sua verdade. O fato é que o modo de aquisi¢cdo mais longo per-
mite, de fato, a conversao de uma aprendizagem cultural em
uma segunda natureza. A teoria do habitus atesta que ha uma
possibilidade histérica de conversao da cultura em uma segun-
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da natureza, através da subjetivacao insensivel e aparentemen-
te livre (aparentemente, pois é objetivamente orquestrada). Eis
um ponto de suma importancia: embora Bourdieu dedique
parte de sua obra a opor-se a ideologia estética do gosto como
natural, atestando seu vinculo com a educa¢ao, especialmente
em relagdo ao grau de instrugdo e a origem social, por outro,
empenhou-se igualmente no reconhecimento da verdade his-
tdrica dessa possibilidade de experiéncia. Reconheceu a ver-
dade - ainda que parcial — da estética kantiana: a disposi¢do
pura, postulada por Kant e outros estetas, nao é historicamente
falsa. Cabe, entdo, investigar qual o sentido e o grau de verdade
dessa disposicao, e perguntar-se em que medida ela permite, a
semelhanca do artista, margens de liberdade perante a ordem
existente. Igualmente, deve-se questionar se tais agentes, dota-
dos de disposigdes estéticas homologas as do artista, ascendem
a reflexividade e a critica, através da experiéncia da arte.

3.5.1 Gosto puro: liberdade via estética

Nao sdo raros os testemunhos do proprio Bourdieu nos quais
se pode encontrar uma defesa da estética kantiana, isto é, da
verdade histdrica de sua reflexdo filoséfica sobre a experiéncia
ligada a arte. Em Meditagoes Pascalianas, Bourdieu (2011a, p.
91) afirma que se pode tomar seu discurso como verdadeiro,
desde que se “possa atribuir a essa estética uma validade limita-
da, como andlise quase fenomenoldgica da experiéncia estética
acessivel a certos “sujeitos” cultivados de determinadas socie-
dades histdricas”. Em Introdugao a Sociologia Reflexiva, serve-
-se de palavras proximas, para afirmar que “a estética de Kant
¢ verdadeira, mas somente como uma fenomenologia da ex-
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periéncia estética” (BOURDIEU & WACQUANT, 1992, p.88).

A suposta ruptura bourdieusiana com o discurso estéti-
co nao é total, bem como ¢é parcial sua ruptura com Kant. O
programa socioldgico de Bourdieu buscou, opondo-se a ana-
lise transcendental universalista de Kant, os fundamentos his-
toricos que tornariam a experiéncia estética pura possivel. E
através desse processo, recusando a universalidade a priori da
experiéncia estética pura, reintroduzindo os fundamentos his-
toricos de sua possibilidade, que Bourdieu pode efetivar uma
critica do gosto preocupada com as condi¢des de possibilidade
e os limites da experiéncia pura. A concessao de uma limitada
validade a estética de Kant reside no fato de que, apesar de ser
universalizavel, as condi¢des de acesso a experiéncia pura sao
restritas a poucos, isto é, sdo um privilégio. Todavia, ainda que
afirmasse o carater ideoldgico da estética kantiana por postu-
lar como universal aquilo que é restrito a uma classe especifi-
ca, Bourdieu ndo a considera falsa, tampouco condenavel. A
experiéncia estética pura é real e Bourdieu dedicou-se ndo a
destruir a estética kantiana, mas a resgatar seus fundamentos
historicos, razao pela qual suas andlises envolvem sempre a
ruptura da amnésia histérica de modo a resgatar a génese so-
cial dessa experiéncia.

Bourdieu (1996) afirma que o “olhar puro” — metafora da
disposic¢do estética pura — é uma invengao historica, definin-
do-a, como anteriormente foi dito, como uma das maiores
conquistas da liberdade intelectual, estando estreitamente li-
gada a emergéncia de um campo de arte autbnomo (uma tota-
lidade constituida por artistas, profissionais da arte e publico).
O olhar puro do artista e o gosto puro do publico sdo, para
Bourdieu, correlatos, homdlogos, inseparaveis. Assim como o
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artista puro conquistou sua liberdade sob determinadas con-
digoes, igualmente o publico pode desfrutar de uma forma de
liberdade estética homologa. Cabe, entdo, compreender de que
forma o gosto puro do publico é conquistado e posto em prati-
ca para que se possa vislumbrar seus vinculos com a liberdade,
a resisténcia, a critica, a reflexividade.

A teoria bourdieusiana concebe a dominagédo pela 6tica de
um ajustamento cego, inconsciente e irrefletido dos agentes as
praticas socialmente impostas, ndo sendo por outra razao que
ele conceba a liberdade como capacidade de “propriamente hu-
mana de colocar em suspense a adesao imediata, animalesca, ao
sensivel e de rejeitar a submissdo ao puro afeto, a simples aisthe-
sis” (BOURDIEU, 2011a, p. 451). Do ponto de vista estético, o
distanciamento é concebido como signo de liberdade, insubmis-
sao aquilo que esta posto e aceito de modo imediato. O prazer
estético oferece, de modo permanente, um espago para se pensar
formas mais livres de relagdo entre sujeito e objeto, como pensa-
vam Kant (2010) e Adorno (1970), experiéncia na qual o objeto
ndo estaria reduzido a subjetividade de quem experimenta, bem
como o sujeito nao estaria irresistivelmente submetido as forgas
da aparéncia estética, a for¢a do sensivel, efetivando uma demis-
sdo da razdo e realizando uma regressdo dos sujeitos a dimen-
sdo mais animalesca. O distanciamento, tornado possivel pela
ruptura a adesdo a imediatidade — em Bourdieu, a ruptura com
a cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as estru-
turas objetivas que tornam a experiéncia pratica nao-reflexiva
possivel -, é a evidéncia de que hd, do ponto de vista do compor-
tamento estético, signos de liberdade.

O fato de Bourdieu estabelecer uma identidade entre a
categoria estética de gosto e o conceito de disposi¢do estética,
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curiosamente, ao invés de tornar a conexao entre gosto e li-
berdade mais distante, torna-a mais estreita e abrangente. Em
sua teoria, o gosto pertence ao habitus, ao conjunto das dispo-
sigoes praticas. Por essa razao, o gosto puro ¢ uma disposigao
pratica através do qual se pode pensar a possibilidade de uma
liberdade na propria pratica, pois, diferentemente do carater
teorico da ciéncia, o gosto puro ¢ pratica por exceléncia, dado
que é posto em agdo no interior de experiéncias estéticas. Ao
ser convertido em um habitus, o gosto puro torna-se passivel
de generalizagdo através de transferéncias sistematicas, analo-
gicas, inventivas. E é essa propriedade que Bourdieu reconhe-
ce no habitus que concederia ao gosto puro a possibilidade de
aplicagdo universal a todo e qualquer objeto ou pratica. Caso
se fundamente a relagdo entre disposi¢do estética pura e liber-
dade, corrobora-se para a hipétese de que ha, na estética, um
espago privilegiado para se pensar um modo pratico de fun-
cionamento do habitus nado-determinista nem reprodutivista.

Quanto ao olhar puro, Bourdieu (2011a, p.12) afirma que
ele “implica uma ruptura com a atitude habitual em relagdo ao
mundo que, levando em consideragdo as condigdes de sua ple-
na realizacdo social, ¢ uma ruptura social” e continua dizendo
que ele “opera uma suspensdo da adesiao “naive” que é a dimen-
sao de uma rela¢ao quase ludica com as necessidades do mun-
do”. Ora, ao conceber a disposi¢do estética como uma forma de
transgressao em rela¢ao a ordem social, Bourdieu reconhece a
margem de liberdade conquistada pelo habitus dotado de tal
principio pratico.

Suateoria da pratica seria determinista e reprodutivista, se-
gundo os criticos (ALEXANDER, 1996; JENKINS, 1982), haja
vista que o principio das praticas — o habitus — nada mais faria
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que reproduzir o que foi internalizado, gerando ajustamentos
ndo-pensados entre a subjetividade e a objetividade, sendo a
dominagdo nada mais do que a forma pela qual os individuos
sao submetidos aos ditames do arbitrario sociocultural. Se a
disposi¢ao pura opera uma “suspensao da adesao naive’, isto é,
rompe com a doxa, ela efetua uma ruptura com a cumplicida-
de ontoldgica pressuposta como necessaria para a reproducao
social e caracterizadora da dominagédo social; e se é percebi-
do como uma “ruptura com a atitude habitual’, significa que a
compreensdo da pratica como uma inércia inconsciente nao ¢é
verdadeira do ponto de vista da disposi¢ao pura.

Se a pratica, por ele teorizada, seria essencialmente definida
pelo “sentido do jogo’, algo intuido ja no corpo e no habito dos
agentes, que os levaria a agir sistematicamente de acordo com
as exigéncias das estruturas sociais, esse ndo é o aspecto defini-
dor da pratica gerada pela disposi¢ao pura. Bourdieu afirma que,
embora o discurso estético sirva-se metaforicamente das expres-
soes desinteresse, desprendimento, indiferenca para referir-se
ao modo estético de relagdo entre sujeito e objeto, o verdadeiro
fundamento pratico desses “simbolos de superioridade estética”
encontra-se na capacidade de os agentes efetivarem desinvesti-
mentos, desprendimentos, indiferencas, isto é, uma “recusa de
investir-se e de levar algo a sério” (BOURDIEU, 2011, p. 37).

Ora, a illusio é fundamental a possibilidade da pratica: ela é
o sentido do jogo, na dupla acepgao, isto é, sua razdo de ser e sua
direcao. O poder da illusio estd expresso de modo vigoroso em
um dos didlogos presente no filme Matrix: “Nao ha como fugir
da razdo, como negar o proposito. Pois, como ambos sabemos,
sem proposito, nao existirifamos. Foi o propdsito que nos criou.
O propdsito nos conecta. Ele nos impele. Nos guia. Nos mo-
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tiva. O propdsito nos define. O propdsito nos une" (MATRIX
RELOADED, 2003). A illusio é o que fundamenta a crenca no
arbitrario cultural, convertendo as estruturas histéricas cons-
truidas em uma realidade objetiva irrecusavel do ponto de vis-
ta subjetivo.

Para Bourdieu, o espirito de seriedade é, do ponto de vis-
ta da personalidade, essencial a manuten¢do da ordem, afinal,
¢ pela seriedade nos jogos sociais, pela crenga inabalavel nas es-
truturas sociais e seus jogos, que se pode reproduzir indefinida-
mente a sociedade, a0 mesmo tempo em que os agentes sabem
exatamente como se portar diante dela. Do ponto de vista da
disposicdo pura, a seriedade é suplantada pelo espirito ludico,
que torna possivel neutralizar a for¢a do real através de uma des-
realizacao estética, gerando, dessa forma, um distanciamento
em relagao ao mundo pratico, tornando possivel, entdo, praticas
livres (sem finalidades, isto é, sem atender a exigéncias externas
impostas aos agentes) bem como o afastamento em relagdo as
pressdes objetivas inerentes a realidade. Isso, para Bourdieu, s6
é possivel pelo fato de a disposi¢ao estética ser capaz de instituir
aquela ruptura social, qual seja, a ruptura entre a arte e a vida,
rompendo com a illusio do senso comum, que fundamenta a
orientagao pratica dos agentes no dia-a-dia, abandonando-a em
favor de uma outra illusio, a vinculada ao mundo da arte. Assim,
seguindo os principios estéticos, a disposi¢do pura permite uma
pratica distinta da pratica meramente reprodutora.

Temos, entdo, que a estética kantiana é verdadeira, assim
como é possivel encontrar na disposi¢ao pura uma logica prati-
calivre. Embora seja historicamente verdadeira, ela nao ¢ univer-
sal. E, de fato, Bourdieu (2011a) reconhece que o “gosto puro’, as
vezes definido como “gosto de liberdade”, é a disposi¢ao estética

SERIE SOCIOLOGIA 233



socialmente reconhecida como legitima e atrelada a uma classe
privilegiada de pessoas que puderam experimentar o mundo de
modo mais livre, isto é, cujo habitus teria sido formado sob con-
digoes de existéncias caracterizadas “pela suspensao e pelo sur-
sis da necessidade econdmica, assim como pelo distanciamento
objetivo e subjetivo em relagdo a urgéncia pratica, fundamento
do distanciamento objetivo e subjetivo em relagdo aos grupos
submetidos a tais determinismos” (BOURDIEU, 2011a, p.54).

O fato de que todo habitus é produto de determinadas con-
di¢oes de existéncia o teria levado a conceber uma condi¢ao
na qual o poder econdmico desempenharia um papel funda-
mental, afinal, “o poder econdmico é, antes de tudo, o poder
de colocar a necessidade econémica a distancia” (BOURDIEU,
2011a, p.55). Tem-se, entao, uma questao relevante: qual a con-
di¢ao de possibilidade da disposi¢do pura, ja que todo habitus
nada mais seria que a conversao de condi¢des de existéncia em
disposi¢oes subjetivas?

Proponho essa questdo pelo fato de que, em As Regras da
Arte, referindo-se a emergéncia do olhar puro do artista, Bour-
dieu (1996, p.76) diz:

como ndo supor que a experiéncia politica dessa ge-
racdo, com o fracasso da revolugio de 1848 e o golpe
de Estado de Luis Napoledao Bonaparte, em seguida a
longa desola¢éo do Segundo Império, desempenhou na
elaboracio da visdo desencantada do mundo politico
e social que vai de par com o culto da arte pela arte?
Essa religido exclusiva é o tltimo recurso daqueles que
recusam a submissdo e a abdicac¢io.

No caso de As Regras da Arte, ndo se pode imputar ao po-
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der economico — como se poderia supor a partir de A Distingdo
— o fator determinante para a emergéncia do olhar puro. Pelo
contrario, em As Regras da Arte, o olhar puro é instituido de
modo a opor-se a ldgica econdmica e politica, neutralizando as
seducgdes das formas temporais de poder. Além do poder econd-
mico e da visao desencantada como possiveis fundamentos para
a emergéncia do olhar puro, Bourdieu reconhece - e essa ¢ uma
tese fundamental em A Distingdo - a existéncia de dois fatores
sociais: primeiro, o grau de instrugdo (educagido) e, em segundo
nivel, a origem social.

E dificil dizer qual seja, de fato, para Bourdieu, o fator deter-
minante. Ainda que o poder econdmico corrobore com a possi-
bilidade de uma maior instrucéo, sabe-se que o capital cultural
ndo ¢ idéntico ao capital econdmico, assim como a liberdade em
relagdo as urgéncias concedida pelo poder econdémico nao esta
atrelada ao distanciamento do mundo através de uma visao de-
sencantada. O fato é que, embora Bourdieu ndo seja claro quanto
as condi¢des determinantes de possibilidade de emergéncia da
disposi¢ao estética pura, ele propde possibilidades explicativas
que a tornem historicamente compreensiveis, rompendo, assim,
parcialmente com Kant. Por um lado, reconhecendo-a como
um privilégio social - razdo pela qual ele empenhou-se em uma
Realpolitik da Razao, para ampliar o acesso ao universal - e, por
outro, como intimamente ligada a uma logica pratica nao-deter-
minista e ndo-reprodutivista, na qual a cumplicidade ontoldgica
¢ rompida e a liberdade é conquistada historicamente através
da pratica.

Todavia, apesar de reconhecer a possibilidade de agentes
dotados de uma liberdade pratica gragas a disposicao estética
pura, Bourdieu também vislumbra relagdes praticas de assu-

SERIE SOCIOLOGIA 235



jeitamento atreladas ao gosto. Construir o vinculo entre gosto
e dominacéo é essencial para que se possa perceber o habitus,
através da problematiza¢ao politica do gosto, como dotado de
uma flexibilidade - o que, deve-se ter em mente, nao implicara
a invalida¢do do que foi construido até o presente momento,
mas, pelo contrario, contribuira para fundamentar a tensao in-
terna ao habitus na dimensao estética.

3.5.2 Gosto e dominagdo: o amor pela necessidade

Investigar o possivel vinculo existente entre a logica pratica-
do da disposi¢ao pura e a liberdade torna-se um empreendi-
mento ainda mais justificado quando se constata que a teoria
bourdieusiana do gosto propde uma lente analitica através da
qual se pode construir o vinculo entre gosto e poder. Para
isso, Bourdieu elaborou uma estratificagao social as preferén-
cias estéticas de acordo com a forma histoérica que ela pode
assumir, categorizando-o em trés niveis, o que implica conce-
bé-lo de modo mais flexivel: (1) gosto legitimo (que é o “gosto
de liberdade”, discursivamente elaborado pela estética como
gosto puro e teorizado por Bourdieu como disposigao estéti-
ca pura); (2) gosto médio (intermediario, caracterizado por
uma aptiddo ambivalente que impele os agentes a apreciar as
obras menores das artes legitimas e as obras maiores das artes
vulgares); e o (3) gosto popular (caracterizado como um “gos-
to de necessidade” por exceléncia, considerado por Bourdieu
como uma “estética antikantiana” por inverter os principios
praticos da disposicdo estética pura).

A estratificagdo vincula a liberdade estética a um privilé-
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gio social, bem como vincula a os demais niveis a dominagado
social, como veremos a seguir. No momento, vale lembrar a
proposi¢do de Bourdieu segundo a qual o conhecimento da
necessidade conduz a um grau maior de liberdade, isto ¢, que
o conhecimento dos determinantes da nao-liberdade inerentes
ao gosto popular e médio contribuem para esclarecer e reforcar
a razdo pela qual ha liberdade na disposi¢ao pura.

A estética popular — a mais inferior na hierarquia simbo-
lica - caracterizar-se-ia essencialmente por ser uma estética
pragmadtica e funcionalista, em razdo da incapacidade de os
agentes realizarem uma pratica sem finalidade — como exige
que seja a relacdo entre sujeito e a arte (BOURDIEU, 2011a).
Incapazes de realizar o corte ontoldgico entre arte e vida, ndo
apenas reafirmam a continuidade entre a ética e a estética, mas
inclusive a supremacia das disposi¢oes éticas sobre os princi-
pios estéticos — o que é ainda mais grave. Consequentemente,
os agentes dotados de um gosto popular nao conseguiriam ge-
rar uma ruptura social através da dimensao estética. O vinculo
entre arte e vida, tipico da estética popular, ndo seria expressao,
segundo Bourdieu (2011a), de uma liberdade pelo fato de que
a conexao entre arte e vida seria produto de uma privagao es-
sencial: falta-lhes a competéncia estética, a disposicao pratica
necessaria para agir de modo nao-pratico, de modo consegui-
rem estabelecer uma relagdo com objetos destituidos de fungao
e utilidade. Além disso, lhes faltam os principios necessarios
para experimentar aquilo que transcende os esquemas de per-
cep¢do e apreciacao da vida pratica cotidiana. A privagdo da
competéncia necessaria para realizar uma experiéncia purifi-
cada, bem como das condi¢bes de existéncia que permitiriam
uma relacao com o mundo no qual as urgéncias praticas estao

SERIE SOCIOLOGIA 237



postas a distancia gragas ao poder economico, os agentes das
camadas populares estariam condenados a uma tnica op¢ao
de ascender a liberdade estética: a ado¢ao de uma visao de-
sencantada da doxa dominante, de modo a romper o carater
pragmatico e funcional de sua relagdo com o mundo. Todavia,
para Bourdieu, isso também seria improvavel. Em resumo, fal-
ta-lhes o capital cultural (que os dotaria de competéncia ar-
tistica, seja através da educagao, seja pela exposicdo precoce
e familiarizacdo com as obras legitimas), o capital econdmico
(que possibilitaria a constitui¢ao de um habitus apto a estética,
uma disposi¢do originada da conversdo de uma relagdo libe-
rada e distante em relacdo as urgéncias da realidade), e a visdo
desencantada (que impusesse uma fissura na cumplicidade on-
toldgica entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas).

Consequentemente, ndo sendo capazes de instituir limites
que separem o mundo da arte e o mundo da vida, o gosto popu-
lar reduz, sistematicamente, as coisas da arte as coisas da vida,
recusando o distanciamento, o desinteresse e o desprendimento
exigidos pela disposi¢ao pura. Por ndo terem outra opgao, es-
tabelecem a comunhdo entre obra e mundo, aplicando a arte o
unico principio de que sdo dotados: o da pratica vulgar. O gosto
popular seria caracterizado pela aspiragio subjetiva a profunda
participagdo estética: os agentes desejam entrar na representa-
¢ao, identificar-se com ela, realizam investimentos psicoldgicos,
exigem satisfagoes as mais imediatas e faceis possiveis, buscam a
comunica¢do mais ampla possivel entre a obra e o publico, uma
adequacdo da produgdo ao consumidor, uma redug¢ao da lin-
guagem artistica a linguagem pratica, significativa, direcionada
(BOURDIEU, 2011a; ORTEGA Y GASSET, 2008).

Tendo convertido a experiéncia da necessidade em habitus,
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isto é, em uma disposi¢do pragmatica e funcionalista, o gosto
popular aproxima-se artisticamente do realismo mais vulgar,
aquele em que a distancia entre a representacao e a realidade
dos objetos é a menor possivel. O mundo deve ser duplicado na
arte e somente sob essa condi¢do os esquemas da vida podem
ser aplicados a experiéncia da arte. Para Bourdieu (2011a), é
como se o gosto popular - antikantiano por exceléncia — sequer
pudesse ser pensado como uma verdadeira disposi¢ao estética,
haja vista que os esquemas de apreciagao e julgamento das obras
nada mais sao que os proprios da vida pratica, marcados pela
violéncia simbolica, pela imposi¢do do arbitrario cultural, que
culminam na institui¢do de uma cumplicidade ontoldgica entre
as estruturas mentais e as estruturas objetivas.

O gosto médio, por sua vez, seria relativo ndo as camadas
mais populares, mas sim as médias, especialmente a categoria
dos pequeno-burgueses (BOURDIEU, 2011a). Uma das defi-
ni¢des mais interessantes para esse grupo é a de que sao agen-
tes que se fazem pequenos para se passarem por burgueses. A
razao dessa formulagdo reside no fato de que a ascensao dos
pequeno-burgueses, que os afastaria das camadas populares,
se daria pela ascese, que os possibilitaria viver acima dos seus
meios, buscando uma ascensdo que ainda ndo pode tornar-se
plenamente efetiva. Se o gosto legitimo é percebido como dis-
posi¢ao pura, verdadeiramente livre, o gosto popular é teorizado
como a mais impura das disposi¢coes estéticas. O gosto médio,
intermediario em relagdo a ambos, seria caracterizado pela pre-
tensao, o desejo de, por um lado, livrar-se das necessidades rela-
tivas as camadas populares (razao pela qual se relaciona com as
obras maiores desse género) e desposar as obras legitimas, que
exigem o gosto mais sofisticado, embora os agentes nao pos-
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suam as competéncias necessarias para uma experiéncia ideal
(razdo pela qual relacionam-se com as obras menores, as mais
vulgares, do gosto legitimo).

A pretensao inscrita no gosto médio seria produto de um
habitus que buscaria livrar-se do mundo das necessidades e
urgéncias praticas, ndo podendo usufruir desse universo a
nao ser pela forma de uma ascese sistematica. Os agentes do-
tados de um gosto médio ndo se sentem verdadeiramente a
vontade com a propria condi¢do, ndo podendo usufruir de
uma seguranga e naturalidade quanto ao valor de suas ex-
periéncias. Ainda que estejam em guerra contra as necessi-
dades, ndo sdao verdadeiramente livres: a ascese contradiz a
disposi¢dao pura. Ela impde calculos, interesses, finalidades.
Caracterizada tanto pela pretensdo ao gosto legitimo quan-
to a aversdo ao gosto ilegitimo, o gosto médio seria instavel,
como que um estdgio transitdrio.

A estratificagao do gosto, presente em A Distingdo, tor-
nou-se um modelo de critica social na qual se poderia pen-
sar a luta de classes transfigurada sob a forma de disputas
estéticas. O objetivo da discussdo era: (1) capturar possiveis
margens de liberdade na teoria de Bourdieu, vinculadas a
dimensao estética; (2) rastrear possibilidades de relacionar
arte, conhecimento e reflexividade. Ao reconhecer graus de
liberdade na disposigdo estética pura, contradizemos o julga-
mento unilateral segundo o qual a teoria de Bourdieu é deter-
minista e reprodutivista. Todavia, o carater restrito do gosto
puro — ndo universal - coloca a teoria de Bourdieu a beira da
regressao ao determinismo e reprodutivismo, afinal, sua con-
cepcao de gosto popular e gosto médio parece langar a maior
parte dos agentes em um estado de automatismo no qual o
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gosto desempenha um papel essencial a reprodugéo social.
Em posse desse conhecimento, enfim é possivel questionar
a relagdo existente entre a logica do gosto e a logica de fun-
cionamento do habitus. Em que medida Bourdieu mantém o
reprodutivismo e o determinismo no horizonte da dimensao
estética? Seria possivel construir uma relagao entre habitus, es-
tética e reflexividade? Bourdieu consegue formular de modo ex-
plicito o que nos transpareceu sob a forma de evidéncias implici-
tas ou semiformuladas, como no caso do potencial gnosiologico
intrinseco a forma artistica? Se o gosto puro é teorizado como
um gosto de reflexao, ndo seria possivel rastrear uma reflexivi-
dade estética? A luz da ambivaléncia do gosto, filosoficamente
construida, como pensar a tensao concebida por Bourdieu?

3.6 Logica do gosto, habitus e reflexividade

De modo sistematico, buscou-se, até o presente momento,
construir as possiveis relagdes entre a dimensao estética, a li-
berdade e a dominagédo na teoria de Bourdieu. O gosto (dispo-
sigOes estéticas) apareceu como categoria central para balizar
as problematizacdes. O interessante é que, subjacente as dis-
cussdes, Bourdieu possui uma teoria do gosto, e € essa teoria
que desejo recuperar e mobilizar para refletir sobre a relagdo
entre habitus, gosto, liberdade e reflexividade.

Para Bourdieu (2011a), o gosto é um senso de orientacdo
social, o principio das escolhas subjetivas, dotado de uma 16gi-
ca de funcionamento caracterizada por capacitar o ator a iden-
tificar tudo aquilo que lhe é mais adequado, mais bem ajustado.
Por ser uma capacidade de captar semelhancas, simetrias, re-
dundéncias, o gosto serve como instrumento pratico que per-
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mite construir os ajustes inconscientes entre subjetividade e as
praticas sociais. Do ponto de vista da teoria do habitus, tornaria
o agente capaz de realizar escolhas que maximizam o ajuste en-
tre as estruturas subjetivas e as objetivas: ¢, entdo, um principio
de conformacio do habitus ao mundo e do mundo ao habitus.
O gosto é um “senso de homologia” com “tendéncia para gene-
raliza¢ao”, o que permitiria aos agentes reconhecer nas praticas
aparentemente as mais diversas uma equivaléncia estrutural,
uma afinidade imediata entre aquilo que esta na experiéncia
presente e alguma anterior — a qual tenha atribuido um valor
positivo. Sendo uma capacidade de perceber as semelhangas
essenciais entre as mais diversas coisas, de modo a orientar o
agente, o gosto seria aquilo que “emparelha e assemelha coisas
e pessoas’. Essa concepg¢ao do funcionamento do gosto é visce-
ralmente préxima a de Adorno (1985; 1970; 2009), que como
argumentamos anteriormente, teria eleito o gosto como a for-
ma estética do principio de equivaléncia, considerando-o um
instrumento de dominagao exatamente pela mesma razao que
Bourdieu: o gosto impeliria a reprodugédo. Sob a légica da iden-
tidade, o gosto orientaria o agente para o sempre-semelhante
(em Adorno), para o estruturalmente equivalente ou homolo-
go (em Bourdieu). Todavia, ha uma divergéncia fundamental
entre o pensador alemao e o francés: em Adorno, o ajuste entre
subjetividade e objetividade, mediado pelo gosto, seria produ-
to de uma racionalidade totalitaria e, em Bourdieu, a homo-
logia seria intrinseca a propria sociedade, nao sendo produto
de uma racionaliza¢do tampouco de um acidente histdrico. Na
visao de Bourdieu, ha homologias estruturais e funcionais nos
diversos espacos da sociedade, entre os diversos agentes, prati-
cas e objetos — ndo seria, entdo, produto de uma racionalidade
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exterior, onipotente e onipresente.

Bourdieu (2011a), entdo, propde uma teoria o gosto como
“adesdo imediata” a ordem social, dotada de uma afinidade
com a teoria da dominagdo inconsciente, introjetada e espon-
tanea, na qual a cumplicidade ontoldgica entre o habitus e o
mundo nao seria produto de nenhum célculo ou controle, mas
do fato de que o habitus é, ele proprio, o produto da sociedade
existente.

Essa formula¢ao de Bourdieu torna inegavel o perigo de
recaida, de sua teoria, no determinismo e no reprodutivismo,
afinal, a l6gica identitaria do gosto atesta o primado do passa-
do sobre o presente. A inércia do habitus reintroduz a deter-
minagdo das condigdes de existéncia no principio gerador de
todas as escolhas (que pré-determinara as praticas), além de
manter o carater nao-consciente das praticas e de bloquear o
acesso do agente a consciéncia.

A beira da regressio, é possivel reconhecer, entio, os limi-
tes inerentes a teoria bourdieusiana: (1) Bourdieu reconhece a
existéncia de “gostos de reflexdo’, mas nao formula nenhuma
teoria explicita de como vem a ser essa reflexividade estética;
(2) a0 mesmo tempo em que nao formula nem desenvolve uma
reflexividade mediada pela estética, Bourdieu ameaga regredir
ao monopolio da sociologia como instrumento privilegiado de
reflexividade, buscando provar que sua ciéncia das obras sim-
bélicas é o caminho privilegiado para acessar a verdade que se
encontra na obra de arte, mas que cujo acesso ele ndo enxerga
sendo na sua propria sociologia; (3) a l6gica identitaria do gos-
to possui uma dialética entre reconhecimento e conhecimento
que implica uma reflexividade e Bourdieu, ao nao reconhecer
isso, torna-se incapaz de reconhecer a possibilidade de reflexi-
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vidade ligada ao gosto popular; (4) embora identifique o gosto
puro com a ascese e a sublimagado, paradoxalmente, Bourdieu
nega a disposi¢do ascética do gosto pequeno-burgués (marca-
da pela ascese e pela pretensio) a possibilidade de efetuar uma
ruptura social com as adesdes mais imediatas, contradizendo
sua propria teoria.

O reconhecimento da existéncia de “gostos de reflexao”
e a ndo-teorizagdo de uma reflexividade estética estdo in-
timamente ligados ao fato de que, para Bourdieu, somente
sua sociologia reflexiva das obras de arte poderia ascender a
verdade produzida pela estética. No inicio de As Regras da
Arte, Bourdieu busca fundamentar a possibilidade de que sua
sociologia reflexiva possua uma utilidade (uma reflexivida-
de cientifica orientada para a conquista de maior liberdade
estética) para o mundo da arte. Afinal, se o artista é um inte-
lectual e encarna um dos modelos de critica moderna, qual
auxilio a sociologia poderia oferecer ao mundo da arte au-
tonoma? Bourdieu insiste na possibilidade de que o conhe-
cimento socioldgico (uma experiéncia da obra mediada pela
ciéncia) implicaria ndo a reducgao ou destruicao do prazer es-
tético, mas, pelo contrario, amplifica-lo-ia. Bourdieu (1996,
p-15) acredita que o conhecimento gerado por sua sociologia
reflexiva das obras levaria o prazer estético a um patamar su-
perior, estando a compreensdo em condi¢do de tornar o amor
pela arte mais justificado e intenso: “o amor sensivel pela
obra pode realizar-se em uma espécie de amor intellectualis
rei”. Todavia, a tentativa de introduzir o vinculo entre a arte
e o conhecimento através da arte acabou por bloquear aqui-
lo que o proprio Bourdieu atestava: a existéncia de gostos de
reflexdo, independentes em relagdo a racionalidade reflexiva
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e passiveis de serem mobilizados pelos agentes no interior da
dimensao estética.

A semelhanga de Adorno (1970), que afirmava a necessi-
dade de a experiéncia estética tornar-se filosofica, impondo
controle e limites a experiéncia da arte, Bourdieu, ao tentar
fundamentar um sentido para a critica e reflexividade socio-
logica na dimensao estética, acaba por silenciar sobre a pos-
sibilidade de que os agentes possam, independentemente do
caminho por ele préprio tragado, alcangarem uma reflexivi-
dade estética. Ainda que reconhe¢a a margem de liberdade da
disposicao estética, bem como o viés critico inscrito na forma
estética, e até mesmo o acesso a um grau de consciéncia atra-
vés da objetivacdo artistica, Bourdieu sabota a si préprio, nao
desenvolvendo a reflexividade a partir da reconhecida exis-
téncia dos “gostos de reflexao” — que seriam aptos a relagdo
estética dos agentes com a forma pura, isto é, o centro artisti-
co da objetivagao estética.

Outro limite da teoria bourdieusiana do gosto reside em
uma ignorancia fundamental. A ldgica identitaria do gosto,
por ele proprio elaborada, pressupde uma dialética entre re-
conhecimento e conhecimento, que fundamentam a possibi-
lidade de acesso a reflexividade.

O gosto ¢, para Bourdieu (2011a), “uma forma elementar
de conhecimento’, qual seja, re-conhecimento. Sendo uma ca-
pacidade de reconhecer - sem regras, nem critérios explicitos,
isto ¢, em estado pratico — algo que ja é conhecido, mas que
ndo sabe que sabe, o gosto ¢ um conhecimento que se da, pelo
reconhecimento, sem que ascenda a consciéncia do que sabe —
como Agamben (1992) formula em seu ensaio sobre o gosto.

Ao se encontrar no limiar do conhecimento e do desco-
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nhecimento, o gosto poderia conduzir a reflexividade, afinal,
para Bourdieu, o prazer do gosto esta relacionado a um evento
especifico: o encontro “de duas histdrias”, quais sejam, a his-
toria objetivada na forma de obra de arte e a historia subje-
tivada sob a forma de habitus. E o encontro entre estruturas
semelhantes que desencadeia o prazer, mas sem que os agentes
tenham consciéncia disso. Uma vez que a légica identitaria do
gosto implica a identificagdo do que melhor se ajusta ao agente,
permitindo reconhecer a mais perfeita simetria entre o habitus
e as estruturas objetivas, entdo, através desse reconhecimento se
tornaria possivel um autoconhecimento (reflexividade mediada
pela alteridade, na experiéncia estética) por parte do agente. Ao
entrar em contato com um objeto artistico dotado de uma estru-
tura homaloga aquela que constitui seu habitus, o agente poderia
transitar da ignorancia sobre si para um autoconhecimento, rea-
lizando esse movimento através da experiéncia de identificacdo
com o objeto que lhe desperta um prazer estético — assim como
propunha Agamben, que fazia do gosto uma forma de saber que
ndo sabe que sabe, mas sente prazer no conhecimento implicito
que esta a beira de se tornar explicito.

E o préprio Bourdieu (2003, p. 171) quem diz, a respeito
do gosto, que “descobrir uma coisa a seu gosto ¢ descobrir-se,
¢ descobrir o que se quer [...] o que se tinha a dizer e que ndo
se sabia dizer, e que, por conseguinte, nao se sabia”. Ao reco-
nhecer-se na objetividade algo em comum com a subjetividade
(estruturalmente equivalente a objetividade identificada pelo
gosto), o agente poderia ascender a uma forma de consciéncia e
reflexividade propriamente estética — através de um saber pra-
tico que sabe algo que nao sabe, por nao deter de modo claro o
conhecimento daquilo que reconhece, mas que se manifesta
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sob a forma de prazer estético como um ajustamento perfeito.
O prazer estético, produto do gosto quando ele encontra na
objetividade algo inesperadamente ajustado a subjetividade,
exprime uma harmonia histdérica. Adorno (1970) e Bourdieu
(2003) reconhecem no prazer estético e na beleza manifesta-
¢oes de harmonia social: ha um prazer psicolégico subjacente
ao prazer estético, que torna explicito o encontro entre duas
identidades, duas historias, possivel através da capacidade de
o gosto reconhecer o que lhe é semelhante.

Embora a construgao do vinculo entre gosto e dominagao
esteja estreitamente ligada a ldgica identitaria, acredito que,
no interior da prépria teoria de Bourdieu, é possivel funda-
mentar uma dialética entre reconhecimento e conhecimento
como possivel caminho para a reflexividade - algo que nao
esta nem previsto na teoria de Adorno nem formulado expli-
citamente em Bourdieu.

Esse ponto ¢é essencial: defendo que haja elementos, den-
tro da analise do pensador francés, que poderiam ser mobi-
lizados como fundamentos para uma reflexividade mediada
pelo gosto no interior da experiéncia estética — ainda que
Bourdieu nao tenha proposto, de modo explicito, o acesso a
uma reflexividade estética por parte dos agentes, contradi-
zendo, em parte, sua propria teoria.

A dialética entre reconhecimento e conhecimento, como
fundamento estético para uma possivel reflexividade, tem
como pressuposto tanto a teoria do prazer estético quanto a
teoria do gosto, propostas por Bourdieu. Como ja foi dito, o
prazer estético para Bourdieu seria o produto do encontro
entre duas historias: (1) a historia objetivada nas coisas — as
mais diversas, desde obras, praticas, contextos; (2) a historia
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subjetivada sob a forma de disposigdes praticas — o habitus,
no qual inclui o préprio gosto dos agentes. De forma mais ge-
ral possivel, Bourdieu traduz o prazer estético kantiano, con-
cebendo-o como um encontro harmonioso, milagroso e ines-
perado entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas,
isto ¢, entre uma histdria que se tornou sujeito e uma histdria
que se tornou objetividade. E o reencontro entre essas histo-
rias, dotadas de uma homologia, simetria, equivaléncia, que
fundamentaria a aparicdo do prazer estético. Afinal, uma vez
que os agentes ndo conhecem o nexo histérico que as vincu-
la, o reencontro entre essas duas historias lhes aparece como
algo inexplicével.

Se, em suma, o prazer estético aparece como um produ-
to desse encontro, para Bourdieu, o gosto seria a disposigdo
pratica que produziria os ajustes inconscientes de modo sis-
tematico. O gosto, concebido como um senso de orientagdo
social, tem como principio o reconhecimento de semelhan-
¢as, homologias, equivaléncias. Do ponto de vista subjetivo,
o gosto seria uma bussola pratica que predisporia os agentes
para determinadas praticas, desviando-se de outras. O senti-
do pratico do gosto, entdo, seria o de gerar praticas nas quais
o encontro entre as duas histdrias seja o mais harmonioso
possivel. Por essa razao o gosto esta ligado ao prazer estético.
E o gosto que realiza uma filtragem e institui um conjunto de
predisposi¢des e interesses — ainda que inconscientes. Desse
modo, dentro da teoria do habitus, o gosto assume um im-
portante papel como condi¢ao pratica para o prazer estético:
se o prazer provém do encontro entre as duas histérias equi-
valentes, o gosto é sua busca sistematica.

Pela logica do reconhecimento, o gosto poderia ser o fun-
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damento de um conhecimento de si - isto ¢, de reflexividade.
No caso da obra de arte, o prazer estético (encontro entre his-
torias equivalentes cindidas sob a forma estruturas objetivas
e disposicdes subjetivas) é concebido como o encontro entre
obra de arte e gosto: ou seja, entre (1) uma histéria objetiva-
da na obra, através do trabalho artistico de formalizagao, cuja
experiéncia poderia constituir o fundamento de uma anamne-
se historica de estruturas profundas e (2) uma histdria subje-
tivada no gosto, que sente prazer ao ajustar-se inconsciente e
imediatamente a certas obras. A identidade entre obra e publi-
co ¢é tanto o fundamento da experiéncia imediata e prazerosa,
quanto do reconhecimento do agente naquilo que esta expres-
so. Se o agente reconhece algo na obra, supde-se que seja algo
que ele ja conhecia. Todavia, para Bourdieu, esse reconheci-
mento se da no nivel infraconsciente. A experiéncia estética,
entdo, poderia ser concebida como uma via de ascensao de um
conhecimento ainda nao formulado explicitamente (por isso
ainda ndo consciente) para um nivel mais clarificado - tornado
possivel através da experiéncia da obra de arte, haja vista que
o poder atribuido por Bourdieu a arte tem a ver com o de ob-
jetivar as estruturas sociais através de uma linguagem sensivel.
Desse modo, a experiéncia estética permitiria, ao menos im-
plicitamente, a possibilidade de se alcan¢ar uma reflexividade
por uma via distinta da proposta pela racionalidade cientifica.

Tem-se, entdo, que a teoria de Bourdieu teria o potencial
- néo desenvolvido - de fundamentar uma via para a reflexi-
vidade ao pdr em dialética o reconhecimento (proporcionado
pelo gosto e sua busca pelo prazer estético) e o conhecimento
(o encontro entre duas historias, uma objetivada na obra e que
traz uma anamnese de estruturas profundas e uma subjetivada
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sob a forma de um gosto). Para o socidlogo francés, o habitus
possui uma capacidade de reconhecer estruturas homologas e
equivalentes. Na experiéncia estética, o trabalho sobre a forma
poderia conceder uma via de transi¢ao do gosto — prazer esté-
tico proveniente do reconhecimento - para uma reflexividade
- um conhecimento de si, a partir da experiéncia de estrutu-
ras que sdo semelhantes aquela que constitui a identidade do
agente. Se a linguagem artistica ¢ definida pela capacidade de
o artista exprimir aquilo que ndo pode ser plenamente conhe-
cimento sendo pela linguagem sensivel, a experiéncia estética
poderia ser concebida como uma forma de conhecimento na
qual, através do reconhecimento, os agentes poderiam gerar
tanto conhecimento de si quanto conhecimento do mundo.

O reconhecimento teorico dessa possibilidade interna a teo-
ria de Bourdieu, todavia, nao permite responder de modo pro-
fundo e sistematico questdes como: como se daria a passagem
de um conhecimento sensivel para um auto(conhecimento) em
que o proprio sujeito ¢ objetivado? Seria necessaria uma investi-
gacdo sistematica que efetivasse uma critica imanente da teoria
de Bourdieu. O que pretendo defender é que, em sua teoria, ha
subsidios que tornaria a dialética entre reconhecimento (gosto)
e conhecimento (forma artistica como via de conhecimento de
estruturas profundas) o fundamento de uma possivel reflexivi-
dade estética. Todavia, Bourdieu comete um grave erro: ele in-
terdita esse modelo de experiéncia estética aos agentes do mun-
do pratico, instituindo o monopdlio de sua sociologia reflexiva
como unica forma de restituir o vinculo entre arte e conheci-
mento. Como defendi, acredito que a regressao de Bourdieu a
esse monopdlio socioldgico contradiz sua propria teoria, pois a
dialética entre reconhecimento e conhecimento poderia se dar
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em qualquer experiéncia estética, afinal, é intrinseco ao gosto a
capacidade de reconhecer estruturas semelhantes.

Meu argumento de que a légica identitaria do gosto poderia
ser o fundamento de uma possivel reflexividade estética encon-
tra uma outra possibilidade, além da prevista na dialética entre
reconhecimento e conhecimento, qual seja: a logica identitaria
do gosto popular, que tem como principio a identidade entre o
mundo da arte e o mundo da vida.

Bourdieu (2011a) afirma que o gosto popular, por ser
pragmatico e funcionalista, imporia uma necessidade a arte:
significar algo. Com isso, Bourdieu condena o gosto popular ao
reino da necessidade, instrumentalidade, praticidade. Todavia,
¢ exatamente por que precisa significar algo que a estética po-
pular poderia ser uma via de acesso a reflexividade. Ao aplicar
no mundo da arte os principios praticos do mundo da vida,
exigindo que a arte tenha um elo com a realidade, isso teria
como consequéncia o fato de que os agentes, ndo sabendo le-
var a arte segundo a disposicao pura, considerem-na segundo
os principios de percepgdo e apreciagdo da propria realidade
objetiva (da doxa hegemonica). Ao estabelecer um vinculo en-
tre arte e realidade, recusando percebé-las como esferas dis-
tintas e autobnomas, a experiéncia estética funcionaria como
uma extensdo da realidade, tendo, como consequéncia, que
toda divergéncia entre a ética e a estética, entre a realidade e a
arte, deva incorrer em reflexividade. A contradi¢do entre arte
e realidade € inevitavel. Enquanto a disposi¢ao pura neutraliza
as divergéncias ao reconhecer a distin¢do e autonomia relativa
entre ambas, a disposi¢ao impura coloca-las-ia em um con-
tinuo. Toda divergéncia, entdo, levaria uma contradi¢cdo cujo
resultado mais provavel, segundo a teoria de Bourdieu, seria a
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ruptura da cumplicidade ontoldgica entre as estruturas men-
tais e as estruturas objetivas, ruptura essa ocasionada exata-
mente pela diferencga existente entre arte e realidade, ignorada
pelo gosto popular. A exigéncia de que a arte faga sentido, de
que ela signifique, de que ela estabeleca uma comunica¢do com
arealidade, por mais impura que seja do ponto de vista estético
e cultural, por mais que seja vulgar a identidade entre arte e
realidade exigida pelo gosto popular, teria como pressuposto
a iminente reflexividade dada a impossibilidade de conciliar
os principios contraditorios. Independentemente de quao pro-
funda e duradoura possa ser essa reflexividade, ao aplicar a arte
os principios da vida, os agentes se colocam em uma posigao
de constante risco ontolégico. E frequente o reconhecimento
de como a arte mais popular, ao por em estreita conexao arte
e realidade, culmina na problematizagao social a partir da ex-
periéncia estética. Do funk a novela, a indistingdo entre arte e
realidade, ao reduzir a arte a vida, implica problematizar politi-
ca e culturalmente aquilo que poderia passar nao-problemati-
zado devido a liberdade estética. A seriedade do gosto popular
e a urgéncia quanto a mensagem permitem configurar o gosto
popular como politicamente instavel — leva-se a sério aquilo
que talvez devesse apenas ser eufemizado e relativizado.

Se, diferentemente do gosto popular, que exige a participa-
¢do e a comunicagdo plena entre obra e publico, o gosto médio é
marcado pela pretensdo e pela ascese, como pdde Bourdieu ig-
norar o fato de que nele esteja inscrito, mais do que no gosto po-
pular e no gosto legitimo, a possibilidade de mudanca do gosto,
isto €, uma alteragao do proprio habitus? Afinal, o gosto médio
¢ caracterizado pela insatisfacao em rela¢ao a propria condigio,
impondo a si proprio um autocontrole cujo objetivo é transcen-
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der a situagdo em dire¢do a uma outra. O gosto médio seria mar-
cado por um principio ambivalente: liga-se a parte elevada do
gosto popular e a parte vulgar do gosto legitimo. Como pode um
gosto constituir-se de modo contraditdrio e, a0 mesmo tempo,
ser condenado a um fatalismo, quando o que o caracteriza é a
pretensdo a transformagéo, a busca incessante pela mobilidade
na estratificagdo social, bem como pela ascese, considerada por
Bourdieu um instrumento de conquista de liberdade?

Se o ponto de partida das investigacoes foi o desejo de ras-
trear a possibilidade de liberdade e reflexividade estéticas, na
teoria bourdieusiana, de modo a problematizar seu conceito de
habitus, chega 0 momento em que se torna necessario realizar
uma critica imanente do conhecimento acumulado até o pre-
sente momento, dada as novas contradicdes e limites internos
a sociologia de Bourdieu.

3.7 A necessidade da critica

A teoria bourdieusiana, entdo, embora reconheca o vinculo en-
tre gosto e liberdade, parece bloquear o potencial intrinseco de
reconhecer na experiéncia estética a possibilidade de os agen-
tes atingirem a reflexividade. Apesar da interdi¢do de Bourdieu
e de uma certa recaida no monopolio da reflexividade pela so-
ciologia, argumentamos que, dentro da légica de sua propria
teoria, os trés niveis de gosto possuem condi¢des de possibili-
dade de geragao de reflexividade.

Criticamos a interpretagao segundo a qual Bourdieu - in-
terpretagdo na qual ele proprio gostaria de se reconhecer - te-
ria rompido com a tradigdo estética para instaurar uma socio-
logia do gosto inteiramente autonoma. Todavia, esfor¢amo-
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-nos por atestar o vinculo de sua teoria com a tradi¢ao estética,
principalmente a kantiana e a adorniana. No ultimo capitulo,
que tera como objetivo identificar as razdes pelas quais a teoria
bourdieusiana do gosto foi incapaz de reconhecer a possibili-
dade de reflexividade através do gosto, ao invés de novamente
reduzi-la a reflexividade socioldgica, sera defendido o argu-
mento aqui identificado: ndo apenas Bourdieu nao realizou
uma ruptura total com a tradi¢do kantiana - figura maxima da
Estética do gosto — como os limites de sua teoria parecem-nos
(nossa hipdtese) demarcados pelo fato de Bourdieu nao ter
transcendido, efetivamente, a estética do gosto. Para isso, sera
desenvolvida uma critica a estética do gosto, que tem, como
objetivo demonstrar que a ruptura com a estética do gosto foi
necessaria exatamente para liberar o potencial da arte. Ao fazer
do gosto sua categoria central, e da estética do gosto o dialo-
go fundamental de sua sociologia, Bourdieu ndo pdde ir além
do previsto na teoria kantiana: a liberdade estética restrita ao
gosto puro e a dificuldade de instituir uma rela¢ao entre expe-
riéncia da arte, conhecimento e reflexividade. Como pretendo
argumentar, os limites de sua teoria se devem aos limites da
propria estética do gosto, que ele prometeu romper, mas que
nao efetivou de modo pleno.

254 SERIE SOCIOLOGIA



CAPITULO 4.

Limites da estética do gosto: elementos para
uma critica da teoria de Pierre Bourdieu

Amarildo Malvezzi

Se, até o capitulo anterior, o objetivo era reconhecer a possibili-
dade da liberdade na dimensao estética, teorizada e fundamen-
tada na ldgica pratica da disposigdo estética pura, no presente
momento, o reconhecimento do caréter restrito dessa liberda-
de impde a necessidade de problematizar as razdes desses limi-
tes, bem como propor caminhos para ultrapassa-los.

Quanto aos limites, pode-se considerar os mais pernicio-
sos: (1) o monopolio da liberdade estética exercido pela esté-
tica pura, isto é, pelo modo como o soci6logo francés se apro-
priou da abordagem kantiana da arte, implicando o (2) fato
de que, apesar de reconhecer alguma margem de liberdade no
interior da dimensao estética, Bourdieu nao pode explicitar
a possibilidade de uma reflexividade por meio da experién-
cia estética. Em suma, o grave limite de Bourdieu reside no
fato de que, nao bastasse o carater restrito da liberdade esté-
tica, suspende também a possibilidade de essa pratica fun-
damentar uma reflexividade do ponto de vista dos agentes.
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O argumento que sustento é o de que Bourdieu, ainda
que tenha buscado romper com o discurso filoséfico sobre a
arte, manteve-se preso aos limites de uma tradicao especifica:
a perspectiva kantiana, definida como uma Estética do Gosto
(DICKIE, 1996). E, mais especificamente, 0 modo como Bour-
dieu realizou sua leitura de Kant, de modo a apropriar-se dele,
enredou-o ainda mais em contradi¢des e limites autoimpostos.

Se a reflexividade cientifica deveria conduzir a ruptura
tanto com a doxa do senso comum (do mundo pratico) quanto
com a doxa douta (do campo de producao de saber, especifica-
mente o filoséfico), o socidlogo francés falhou em reconhecer
os determinantes tedricos de sua prdpria visao — contradizen-
do o poder absoluto de sua propria auto-objetivagdo. O cara-
ter falho da objetivagao efetivada por Bourdieu esta expresso,
ironicamente, no fato de que, a critica filoséfica a Estética do
Gosto é que permite expor os limites e determinantes que lhes
passaram desapercebidos. Por essa razdo, sera mostrado como
a critica filosdfica revelou os limites da Estética do Gosto e que,
de modo analogo, ela podera ser mobilizada no sentido de re-
pensar os limites da propria teoria bourdieusiana. O recurso a
critica filosofica servira de suporte a reflexividade socioldgica:
dado o (re)conhecimento dos limites internos ao ponto de vis-
ta de Bourdieu, para poder repensar seus limites, cabe pensar
alternativas tedricas que permitam transcendé-los, ultrapas-
sando a propria visao bourdieusiana.

Neste sentido, torna-se necessario deixar o mais claro pos-
sivel que é 0 modo como Bourdieu se apropria de Kant que se
torna determinante para a autoimposi¢ao desses limites e enre-
damento em contradi¢des - afinal, como foi sistematicamente
argumentado anteriormente, Kant havia sido mobilizado por
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outros como um caminho para conectar a dimensao estética, o
gosto, a liberdade e a reflexividade. O préprio Bourdieu reco-
nhecia a verdade kantiana do gosto puro ora como um gosto
de liberdade, ora como um gosto de reflexdo. Entao, ha algo na
forma como Bourdieu assimilou, algo nas caracteristicas da esté-
tica kantiana que ele privilegiou, que o conduziu a construcao de
uma visdo limitada e problematica da experiéncia estética.

4.1 Bourdieu leitor de Kant: a génese tedrica dos limites

A estratégia cientifica de Bourdieu - de apropriar-se dos clas-
sicos e torcé-los na direcao que lhe interessava — nao esteve
ausente no dmbito da arte: ha um Bourdieu leitor de Kant. A
economia epistemoldgica de Bourdieu exigia o conhecimento
e reconhecimento dos determinantes teéricos em sua produ-
¢do. O carater critico da objetivagao socioldgica o impelia a re-
cusa sistematica das mais diversas doxas, fosse ela vulgar (sen-
so comum) ou culta (sistemas tedricos). Todavia, defendo o
argumento de que a reflexividade bourdieusiana manteve, na-
quilo que lhe foi conveniente, intocada a teoria kantiana, con-
tradizendo seu projeto de ruptura e subversdo. A centralidade
da categoria do gosto nao ¢ casual: é essencial a Distingdo e a
As Regras da arte. A logica do gosto, concebido pela Estética
do século XVIII como aquém e além da consciéncia, tornou-
-0 atraente para o tedrico francés das praticas sociais. Apesar
dos deslocamentos, ha uma ligagdo visceral entre Bourdieu e a
Estética do Gosto, conexao estabelecida na forma pela qual se
deu a leitura bourdieusiana de Kant"

13 Com isso pretendo afirmar que ha uma leitura bourdieusiana da teoria kantiana, de acordo
com seus proprios interesses tedricos e conveniéncias. A questao nao ¢, exatamente, o quao
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Ao compreender a ordem social como fundamentada na
reproducao inconsciente das estruturas sociais gragas aos ajus-
tes praticos objetivamente orquestrados e realizados de modo
ndo-consciente pelos agentes sociais, a leitura de Bourdieu da
experiéncia estética formulada por Kant — como “acidental e
milagrosa coincidéncia” entre as estruturas objetivas e as sub-
jetivas — tornava a categoria do gosto uma ponte que permitiria
estabelecer uma homologia entre a harmonia social (a luz da
cumplicidade ontoldgica) e a harmonia estética (a luz da ex-
periéncia do gosto como um ajuste inesperado entre aquelas
estruturas). Essa interpreta¢ao ja exprime a dire¢ao a qual de-
sejava torcer Kant, capturando o gosto a luz de uma harmonia
historicamente construida entre subjetividade e objetividade.
A visao homologica das estruturas, campos e praticas sociais
implicava que, do ponto de vista da arte, nenhuma produgao
viria a tona sem um publico pré-estabelecido, tampouco algum
publico existiria 6rfao de artistas. O que havia de mais estéti-
co no gosto (a experiéncia imediata, harmoniosa e prazerosa)
prefigurava a mais intima conexdo com a teoria da domina-
¢do simbolica como fundamento da ordem existente (adesdo
imediata entre as estruturas mentais e as objetivas, permitin-
do experiéncias praticas ndo-problematicas, dotadas de senti-
do e justifica¢ao). O didlogo com Kant nao era acidental, era
propicio. A Bourdieu, bastaria atribuir a légica do gosto uma

justa € sua leitura do filosofo alemdo, mas de compreender o modo como ele assimilou
Kant, de acordo com sua teoria social, privilegiando uma leitura em detrimento de outras
possiveis, ressaltando determinados aspectos da abordagem kantiana e marginalizando
outros. A interpretagao ¢ um processo aberto e tem no préprio agente um centro de filtra-
gem e direcionamento. A objetivagao sociologica de Bourdieu tinha como missao purificar
os determinantes externos e internos, mas, como serd argumentado, hd um interesse por
parte do socidlogo francés em realizar uma determinada leitura de Kant - que nao deixara
de ser bem fundamentada, apesar de limitada e contraditdria.
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génese histdrica, bem como um fundamento pratico explica-
do e justificado por um fato social, de modo a romper com o
cardter ora naturalizador, ora metafisico do discurso estético.
O fundamento essencial de meu argumento - a existéncia de
um Bourdieu leitor de Kant que, por uma falha de objetivagao
sociologica, acabaria por reproduzir em sua andlise da arte os
proprios limites da estética kantiana - reside no proprio Bour-
dieu: a manuteng¢do da verdade kantiana em relagdo a expe-
riéncia estética pura, desde que traduzida nos termos de sua
teoria social.

Ora, Bourdieu afirma que reconhece a verdade - ainda que
limitada e parcial — do discurso filoséfico kantiano em relagao
a experiéncia estética pura. Quanto a isso, exige tdo-somente o
reconhecimento de que ela é socialmente produzida, cabendo,
entdo, a sua sociologia restituir a génese historica da estética
pura, bem como as condi¢des sociais de sua possibilidade. O
objetivo de Bourdieu, nesse sentido, é o de instituir uma critica
sociologica da estética, investigando suas possibilidades e limi-
tes. Neste sentido, Bourdieu ocupou-se mais com a critica (as
condi¢oes de possibilidade e seus limites) do que com a prépria
pratica - isto é, a experiéncia da arte realizada pelos agentes. E
isso ndo foi por acaso, afinal, a manuteng¢do da verdade kan-
tiana significava que, para Bourdieu, a preocupacao central de
sua investigacao nao seria a analise e descri¢do da experiéncia
da arte, em nivel fenomenoldgico (algo ja realizado por Kant),
mas sim a objetivagao sociologica de tal ponto de vista, resga-
tando os fundamentos historicos subjacentes a tal leitura.

Se lembrarmos os trés modos de conhecimento postulados
por Bourdieu (2013b) - fenomenolégico, objetivista e praxio-
légico - compreenderemos que, a ocupagao ostensiva de Bour-
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dieu com a génese histérica da experiéncia estética se da exata-
mente pelo fato de que sua analise-descri¢ao ja se encontrava
sob a forma de um dado tedrico, isto ¢, Bourdieu, ao assimilar
a teoria kantiana do gosto. O socidlogo francés leva a cabo uma
leitura interessada, efetuando uma conversao das propriedades
do gosto puro (o desinteresse e o distanciamento do olhar esté-
tico) em disposi¢oes adquiridas. Neste sentido, a leitura kantia-
na do gosto nao ¢ refutada, apenas sociologicamente traduzida,
0 que exigiria, entdo, a reconstrugdo histérica de sua propria
emergéncia. A concepgao de experiéncia estética que embasa a
perspectiva de Bourdieu, entdo, foi proporcionada pela prépria
filosofia kantiana. Mais do que uma verdadeira ruptura, o que
ocorre ¢ uma tradugdo, uma sociologizagao.

O fato de Bourdieu herdar de Kant um modelo de experién-
cia estética ndo ¢ contraditério. Ao reconhecer os trés modos
de conhecimento possiveis, o pensador francés concede a abor-
dagem kantiana uma validade limitada: se o que caracteriza o
conhecimento fenomenolodgico, para Bourdieu, é a descri¢ao do
mundo pratico sob a forma mais imediata e mais vivida, a in-
terpretagdo do filésofo aleméao serviu, entdo, como uma espécie
de registro, permitindo uma visao menos abstrata da arte, mais
proxima a experiéncia tal como percebida pelos agentes.

O conhecimento objetivista, ao contrario do fenomeno-
légico (onde estaria situada a analise kantiana da experiéncia
estética), que nao problematizaria as condi¢oes de sua possibi-
lidade, permitiria um olhar que transcenderia os esquemas do
mundo pratico, a imanéncia na doxa, o carater evidente e na-
tural do mundo - possibilitado exatamente pela cumplicidade
ontoldgica, igualmente presente na experiéncia estética.

Ja a praxeologia, empreendimento de Bourdieu, permiti-
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ria objetivar o proprio conhecimento objetivo, questionando
as condi¢des de possibilidade do olhar objetivo. Essencial re-
ter: (1) Bourdieu reconhece a validade analitico-descritiva do
conhecimento fenomenoldgico; (2) a teoria kantiana do gosto
seria verdadeira para Bourdieu exatamente como descrigdo e
analise da experiéncia estética.

A nao-universalidade do gosto puro kantiano — mas sua
possibilidade de universalizacao pela universalizagao das con-
di¢des de sua possibilidade — ndo baniria a importancia da
analise de Kant, apesar de ideologicamente condenavel pela
critica. Assim, o que ocorre é que: (1) Bourdieu manteve-se
prioritariamente voltado a funcéo critica (investiga¢ao das con-
digoes de possibilidade e limites da experiéncia estética pura),
exatamente pelo fato de que (2) a compreensdo da experiéncia
estética pura encontrava-se ja elaborada de modo sistematico
por Kant. O empreendimento sociolégico residia mais na rup-
tura da amnésia histdrica (recuperar a génese social do gosto
puro) do que com uma nova interpretagdo da experiéncia esté-
tica levada a cabo pelos individuos - a interpretagao kantiana
lhe bastava como um informante privilegiado, por assim dizer.

Isso torna-se ainda mais claro quando se pergunta, por
exemplo, qual o papel desempenhado pelo corpo em suas ana-
lises em relagdo a arte, afinal, o corpo teria sido o locus privi-
legiado para sua ruptura com a filosofia da consciéncia e di-
recionamento para uma teoria das praticas. Paradoxalmente,
no campo pratico, onde o corpo deveria desfrutar de uma in-
vestigacao privilegiada pelo papel que desempenharia na cons-
trucdo de uma experiéncia sensivel e infraconsciente, mal se
encontra vestigios da corporeidade, sendo sob a forma de abs-
tragdes. Em As Regras da Arte, Bourdieu reconhece que ha um
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certo intelectualismo em sua teoria, por pensar a relagdo com
a arte mais ligada a posse de um determinado capital cultural
internalizado e incorporado sob a forma de disposi¢do prati-
ca. O corpo esta sublimado sob a forma de capital cultural e a
experiéncia da arte reduzida a capacidade pratica de realizar
um comportamento estético. Sua linguagem das disposi¢des
estéticas ndo proporcionam uma leitura mais sofisticada da ex-
periéncia da arte, podendo, inclusive, prescindir do encontro
entre obra e agente, haja vista que a disposi¢do seria condigdo
de possibilidade e limite.

Ao se apropriar da estética kantiana, Bourdieu contradiz
parcialmente o suposto determinismo e reprodutivismo de sua
teoria: a disposi¢ao estética pura concede margens de liberda-
de em relagao a ordem dominante. Todavia, a liberdade estética,
ainda que pudesse instituir uma fissura entre a logica pratica da
estética e a légica pratica do mundo vulgar, ndo o levou a reco-
nhecer a efetiva ascensdo dos agentes praticos a uma reflexivida-
de através da dimensio estética. Implicitamente, foi reconhecido
o potencial de se encontrar fundamentos para a reflexividade
esteticamente mediada - algo que poderia ser rastreado na pro-
pria teoria kantiana —, mas que o socidlogo francés nao leva as
ultimas consequéncias exatamente pelo fato de ele impor limites
a sua propria andlise da experiéncia estética.

No gosto puro, explicitamente concebido por Bourdieu
como um “gosto de reflexdao’, interessado esteticamente pela
“forma’”, haveria a possibilidade de que o agente dotado de uma
disposi¢ao pura pudesse, a semelhanca da leitura que ele opera
da obra de Flaubert, acessar a objetivagao levada pelos artistas
no processo de formalizagdo. Estranhamente, apesar de con-
siderar o gosto puro como ligado a reflexdo e a preocupagao
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com a forma, Bourdieu nega-lhes a ascensao a reflexividade e a
objetivagdo esteticamente mediados. Pior, reproduz, no campo
da arte, o monopolio de sua sociologia como instrumento de
acesso a reflexividade e ao conhecimento. Ou seja, Bourdieu
reconhece o poder da arte realizar uma objetivagao historica
através do métier dos artistas, através da formalizagdo, o que
permitiria a sua sociologia recuperar uma verdade histdrica
através da analise da obra de Flaubert, mas nega aos agentes
a possibilidade de, a semelhan¢a de Adorno, converterem a
experiéncia da arte em uma experiéncia filosdfica, fazendo
emergir uma visao mais objetiva da propria realidade através
da forma artistica.

No gosto médio, a pretensao de ascender a um status privi-
legiado (o gosto puro) imporia aos agentes um grau de ascese
acentuado - mas, nesse caso, estranhamente a ascese nao pos-
sibilitaria um processo de ascensdo ao gosto puro. Além disso,
o gosto médio seria caracterizado pela capacidade de apreciar
as obras maiores do gosto vulgar e as obras menores do gosto
puro — em suma, seria o gosto que exprimiria um nexo légico
com a clivagem e a ambivaléncia. Novamente, Bourdieu recu-
sa, contradizendo a logica de sua propria teoria, o fato de que
essa in-determinacdo possa fundamentar a possibilidade de
uma reflexividade. Ora, se o gosto médio é composto por uma
disposicao estética contraditoria, com principios ambivalentes,
instaveis, fragmentados, e se tanto a clivagem como a ambiva-
léncia foram - como mostramos anteriormente — possibilida-
des de conduzir os agentes a um estado reflexivo, como pode
Bourdieu negar de modo tdo firme essa possibilidade? Nem
a ascese nem a indeterminac¢do do gosto médio concederiam
graus de liberdade ou de reflexividade. Além disso, a preten-
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sao — considerada por ele um dos motores das mudangas de
gostos — torna-se indcua. Afinal, se é possivel conceber a pos-
sibilidade de mudanca de habitus, o gosto médio deveria ser a
categoria privilegiada para se pensar aquilo que ele chama de
metamorfose do gosto. Apesar de sua teoria do gosto, enrai-
zada no habitus, acentuar a estabilidade das preferéncias e das
aptidoes, o gosto pertence ao reino das coisas mutaveis, dada
a necessidade intrinseca de absorver novidades, ainda que seja
orientado para percep¢ao e apropriacdo de objetos semelhan-
tes aos ja apreciados positivamente sob a forma de prazer. Se
a dialética da pretensao e da distingdo é um dos fundamentos
das lutas simbdlicas, e razdo para a existéncia de transforma-
¢des e mudangas, torna-se evidente que negar ao gosto médio
(dotado da ascese necessaria, do desejo de ascensao através da
pretensdo, bem como de uma instabilidade em termos de es-
quemas de visdo e aprecia¢do) traz a tona uma contradi¢do a
teoria bourdieusiana. E no horizonte do gosto médio, o mais
propicio a mobilidade e a transi¢ao, que Bourdieu coloca a pro-
va o fato de que a logica identitaria de sua abordagem do gosto
(entendida como disposigao para a reproducao, dentro da es-
tética, de experiéncias semelhantes) aparece como prioritaria,
suprimindo as evidéncias mobilizadas em sua defesa contra o
determinismo e o reprodutivismo.

No gosto popular, na mais vulgar e pobre das disposi¢oes
estéticas, paradoxalmente, tem-se uma contradi¢do logica
igualmente grave. Ao concebé-lo como uma disposi¢ao prag-
matica e funcional, a busca dos agentes por participa¢do (unido
com a obra, contradizendo o distanciamento estético) e a ne-
cessidade de encontrar um sentido (a obsessao pelo significa-
do, pelo que a obra quer dizer, contradizendo a estética pura
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como uma arte que nada significa), Bourdieu deveria ter per-
cebido nesse modo de comportamento um fundamento para a
reflexividade, ainda que pudesse condenar a possivel auséncia
de liberdade de tais agentes por serem incapazes de suprimi-
rem as urgéncias praticas, as necessidades e os interesses liga-
dos a sua condigdo. Apesar disso, o gosto popular, através de
uma légica que se recusa cindir ética e estética, realidade e arte,
objeto e sujeito, deveria ser considerada como passivel de uma
iminente reflexividade, pois a divergéncia entre a arte e a reali-
dade deveria, a0 menos em tese, permitir a emergéncia de uma
consciéncia reflexiva — aos moldes da reflexividade concedida
pela hysteresis. E, haja vista que os agentes nao sao “dopados
culturais” e sdo capazes de discernir a arte e a realidade, ainda
que ndo possuam capital cultural internalizado e incorporado
de modo a realizarem uma pratica estética pura, a capacidade
de distinguir arte e realidade e, a0 mesmo tempo, conecta-los,
deveria tornar previsivel a possibilidade de uma reflexividade
vinculada a estética popular, ainda que fosse uma reflexividade
pragmatica e funcional, circunstancial, “inesteticamente orien-
tada” Todavia, novamente, recusa as evidéncias logicas, que
ele préprio afirma de modo esparso. Em As Regras da Arte,
Bourdieu faz um elogio a0 modo como a arte subverte a 16-
gica do mundo pratico, exatamente, ao prever que os agentes
mobilizariam essa forma de apreender o mundo em suas expe-
riéncias estéticas. Assim, o artista, antevendo essa tendéncia,
impondo um principio de construcao distinto - o que implica
a exigéncia de esquemas de visdo e apreciagao distintos do ope-
rante no mundo pratico - acaba por induzir o publico a uma
experiéncia desajustada. Desse modo, a semelhanga da estética
do choque, que busca contradizer expectativas, o sociélogo das
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praticas reconhece essa tendéncia e elogia o modo como a arte
joga livremente com isso. E, se ndo bastasse o elogio feito ao
modo como o artista trabalha o nexo entre o mundo da arte
e o mundo prético, Bourdieu também defendia, do ponto de
vista tedrico, que o habitus do publico é sempre uma injun¢ao
de hexis, eidos e ethos. Se os principios sdo indissociaveis e se
reconhece que esse ¢ um dos motivos pelos quais os artistas ob-
tém sucesso em produzir uma experiéncia desajustada, como
poderia condenar de modo irreversivel a légica do gosto popu-
lar, como fatalmente destinado a reprodugio de uma domina-
¢do social, que passaria a ecoar na propria dimensao estética?
Se é proprio ao habitus mobilizar as disposi¢des corporais, os
esquemas axiologicos e os valores — verdadeiro para qualquer
estrato de gosto — por qual razao o gosto popular seria o tni-
co a ser condenado por essa tendéncia a nao cindir o mundo
ético e o estético? Isso so se torna compreensivel pelo fato de
que Bourdieu ndo levou as ultimas consequéncias as distintas
légicas de comportamento perante a arte, por ele proprio teori-
zadas, mas buscou manter-se fiel a analise kantiana, que cindia
gosto puro e gosto barbaro, gosto de liberdade (desinteressado)
e gosto interessado, entre gosto da reflexao e gosto dos senti-
dos, ignorando as fissuras, os ruidos, as descontinuidades pro-
duzidos pela sua prépria teoria sociologica das praticas sociais,
na qual estd inscrita a experiéncia estética.

Em suma, Bourdieu reconhece tiao-somente a liberdade
estética — negando, sistematicamente, a reflexividade mediada
pela experiéncia artistica, a todo e qualquer tipo de gosto. Fal-
tou, a Bourdieu, ultrapassar a construgdo teodrica de tipos ideais
— os estratos de gostos — a luz dos comportamentos estéticos
possiveis (aqueles vinculados as disposi¢des praticas do gosto
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puro, do gosto médio e do gosto popular). Se tivesse, de fato,
se debrucado sobre a experiéncia dos agentes, teria chegado a
conclusdes mais flexiveis quanto a possibilidade de os agentes
realizarem interpretacdes hermenéuticas — ainda que no restri-
to campo de possibilidade de seu capital cultural.

Ao pensar a arte a luz da estética do gosto, acabou por com-
pactuar com uma visdo da experiéncia da arte como esvaziada
(cognitivamente), empobrecida (pelo aniquilamento da alteri-
dade no interior da experiéncia da arte) e neutralizada (pela in-
capacidade de pensar a relagdo entre arte e critica do ponto de
vista dos agentes). O aniquilamento da diferenga é congénito a
teoria de Bourdieu, afinal, a hysteresis — o inesperado encontro
das disposi¢oes subjetivas com a diferenga estrutural — é pos-
tulada como um acidente histérico, e nao se passou diferente
do ponto de vista da experiéncia da arte. O primado da estética
em sua analise atesta que o gosto permitiu uma compreensao
dessa experiéncia a luz da harmonia pré-estabelecida, uma or-
questragao capaz de evitar e suprimir qualquer reflexividade,
passivel de emergir a partir dessa dissonancia estrutural.

Bourdieu alinha-se a visao pessimista de Adorno quan-
to a experiéncia no mundo moderno, como marcada essen-
cialmente pela identidade e pela reproducao do ja-vivido, do
sempre-semelhante - embora Adorno tenha defendido a fun-
¢do critica da arte auténtica exatamente por contradizer a ex-
periéncia padronizada. O habitus como aplicagdo sistematica
de um principio outrora bem-sucedido se torna operante do
ponto de vista estético. A harmonia esta prevista como hege-
monica, e o desajuste nao passaria de um acidente, assim como
a reflexividade. Bourdieu, inclusive, concebe a harmonia pré-
-estabelecida - o inesperado e milagroso encontro entre um
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gosto e a obra de arte - como o encontro de duas histdrias cin-
didas sob formas distintas, mas estruturalmente equivalentes:
a obra de arte seria a histdria sob a forma objetivada; o gosto
seria a histdria sob a forma subjetivada. A experiéncia harmo-
niosa e prazerosa do gosto seria, entdo, o encontro da mesma
estrutura, mas sob as duas formas necessarias para instituir a
cumplicidade. A estrutura feita coisa e a estrutura feita corpo.
A experiéncia da arte, entao, seria possibilitada através de um
habitus apto a trazer a torna a historia objetivada em determi-
nada obra, sob a forma implicita, latente, potencial. E o encon-
tro, o contato entre essas duas histérias, que Bourdieu pensa
como a cumplicidade ontolédgica entre as estruturas objetivas e
as estruturas mentais, na arte. Nao é o habitus que cria a obra
de arte, ndo € a obra que cria o prazer subjetivo: é o encontro
entre as duas historias: é a identidade que se reencontra e se
reconhece. A alteridade ¢ marginal a analise da experiéncia es-
tética em Bourdieu - e também menos conveniente do ponto
de vista de sua teoria social.

Por essa razdo, torna-se necessario propor uma critica a
forma como Bourdieu herdou a teoria kantiana, produzindo li-
mites e restri¢des a sua propria teoria do habitus. O que a criti-
ca filosdfica a Estética do Gosto aponta é que: a experiéncia da
arte ultrapassa a experiéncia meramente estética da arte, isto
¢, ultrapassa o que ¢ possibilitado pelo gosto e pela disposigao
estética. A autonomia da arte, conquistada através a autonomia
da estética em relagdo a ética e a verdade, imporia a arte um res-
trito campo de possibilidades, reduzindo a experiéncia da obra
de arte a experiéncia estética. A consequéncia mais grave disso
seria a exclusdo do significado no interior da experiéncia da
obra (consequentemente, da atividade interpretativa-reflexiva
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dos agentes), impossibilitando a relagdo entre arte e conheci-
mento - isto é, a possibilidade da critica e reflexividade via es-
tética. Assim, a concep¢ao do gosto como um saber em estado
pratico, permitiria a Bourdieu manter seu déficit hermenéutico
(na analise da pratica dos agentes) ao mesmo tempo em que
forneceria uma visdo da experiéncia estética convincente, ao se
apropriar da teoria kantiana. Com o primado do estético sobre
o artistico, reproduzindo a doxa kantiana, Bourdieu herdou os
problemas ligados a propria estética do gosto: (1) a dificil lo-
calizagdo dos valores artisticos nao-estéticos na experiéncia da
arte™ ; (2) o carater marginal da dissonéncia e da alteridade;
(3) a restri¢do ou supressdo da relagao entre arte e realidade,
bem como arte e conhecimento, como fundamentos da relagdo
entre arte, conhecimento, reflexividade e critica.

Dada sua filiacdo a tradi¢ao kantiana (a luz de seus interes-
ses teoricos), Bourdieu, infelizmente, nao foi capaz de incidir
sobre problemas essenciais a sua teoria, excetuando-se a pos-
sibilidade de pensar uma margem de liberdade concedida pela
estética (o gosto puro, tanto do artista quanto do publico), mas
mantendo em estado latente ou implicito um largo potencial
inerente a experiéncia da arte (isto é, os possiveis vinculos en-
tre arte, reflexividade e critica).

A partir do exposto, sera proposta a reconstrugao da criti-
ca filosdfica a Estética do Gosto, de modo a fornecer recursos
tedricos necessarios para problematizar a leitura bourdieusia-
na da experiéncia estética. Ao reconhecer que o Bourdieu lei-

14 A seguir sera fundamentada a distingao filoséfica entre o estético e o artistico, essencial
para conceber como a redugao da experiéncia da arte a disposi¢ao estética pura, embora
permita pensar uma liberdade possivel, nao permite a construgao de nexo gnosioldgico e
reflexivo. Para a filosofia contemporanea, a arte transcende a dimensdo meramente estéti-
ca.
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tor de Kant ndo o foi sem propésito, cabe critica-lo, objetiva-
-lo. Apesar das vantagens que Bourdieu pode extrair da teoria
kantiana do gosto - principalmente a luz da afinidade entre a
logica estética do gosto e a logica pratica do habitus -, as pro-
postas filosoficas ignoradas por Bourdieu o teriam permitido
conceber a experiéncia pratica da arte — efetivada pelos agentes
na vida cotidiana - de forma mais complexa e profunda, abrin-
do espago para a reflexividade, o conhecimento e a critica. A
incapacidade de enxergar essa possibilidade para além de seus
proprios pressupostos ¢ culpa da propria teoria bourdieusiana,
e que lhe passou desapercebida - talvez, exatamente, por im-
por ainda mais dificuldades para pensar o habitus a luz de uma
experiéncia da arte que ultrapassa o horizonte das analises e
descricoes propostas pela Estética do Gosto.

4.2 A critica filosofica a estética do gosto: a arte contra a
estética

Historicamente, a propria filosofia preocupada com a arte
impos uma série de autocriticas, reconstruindo de modo per-
manente sua propria identidade, bem como reconfigurando a
visdo que tinha acerca de seu objeto. Nao pretendo, todavia,
propor uma historiografia da filosofia da arte, mas, tao somen-
te, referir-me a um ponto: ha um movimento interno a historia
da proépria filosofia gerado pela critica a tradi¢ao da Estética do
gosto, isto ¢, a estética do século XVIII, na qual esta inserido o
pensamento de Kant, razao pela qual este debate nos interessa.
Esse movimento pode ser concebido como a viragem do pon-
to de vista estético para o ponto de vista artistico, que passa a
conceber a arte através de caracteristicas que transcendem as
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defendidas pela visao estética da arte.

De modo a manter-me no percurso desejado e ndo me per-
der em discussoes filosdficas secundarias - ainda que profun-
das e importantes —, a exposi¢do da critica filosofica a estética
do gosto sera efetuada a partir de trés linhas mestras, visce-
ralmente interligadas, sendo separadas apenas para facilitar a
exposi¢ao: (1) o fato de que a experiéncia estética é construida
a partir da harmonia entre obra e publico, através da hegemo-
nia dos valores estéticos, ou seja, beleza, prazer estético e gosto;
(2) o fato de que, para a critica filosofica, a arte é irredutivel a
estética e que, por essa razdo, arte e estética nao sao idénticas,
ndo referem-se exatamente a mesma coisa; (3) o fato de que a
experiéncia estética pura acaba por impor uma supressido da
alteridade, em parte devido a ascese e a sublima¢do, como con-
digoes de possibilidade de uma experiéncia estética do mundo.

4.2.1 A supremacia do estético: a hegemonia da beleza, do
prazer estético e do gosto

O discurso filosofico moderno acerca da arte, enraizado no
proprio iluminismo, ndo teve uma expressao homogénea. Pelo
contrario, as discussoes foram diversas, embora se possa con-
ceber a estética do século XVIII como um senso comum filo-
sofico no qual as questdes da beleza, do prazer ligado a arte
e o gosto aparecem como centrais (FRANZINI, 1999). Ramo
da filosofia, a estética seria um projeto a ser efetivado, com o
objetivo de pdr em dialética as dinamicas do mundo subjetivo
(o mundo das sensagdes, sentimentos, aparéncias) e as possi-
bilidades de constru¢do de uma intersubjetividade através de
juizos e regras (FRANZINI, 1999). Kant (2010), figura central
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para o pensamento filoséfico acerca da arte no século XVIII,
construiu uma analise da experiéncia do belo através da inti-
ma conexao entre beleza, prazer estético e gosto. Para Dickie
(1996) a preocupagao kantiana era comum aos demais pen-
sadores do século XVIII, o que explicaria o rétulo de que este
foi o século do gosto, bem como o fato de que a estética desse
periodo fosse definida como uma estética do gosto, sustentada
no tripé: beleza, prazer estético e gosto (CARCHIA & D’AN-
GELO, 2009).

Na perspectiva de Kant, a arte seria concebida como algo
produzido por seres humanos e dotado de beleza, ou seja, um
objeto capaz de aprazer universalmente, sem a mediagdo de
conceitos. A independéncia da beleza em relagdo ao conceito
reside no fato de que ela é um objeto do gosto, definido como
faculdade que permite tanto a apreciagao (sentir prazer estéti-
co) quanto o julgamento (reconhecer algo como belo). A rela-
¢do entre beleza, prazer estético e gosto é visceral. A estética do
gosto seria, entdo, uma preocupagao filosdfica quanto a relagao
existente entre a beleza (qualidade formal do objeto produzi-
do), o prazer estético (distinto do prazer animalesco) e o gosto
(capacidade de sentir e de julgar o belo). Ao incluir o gosto nas
investigagoes, a estética ndo considera a beleza como autos-
suficiente ou evidente, pondo em consideragdo a necessidade
de uma subjetividade capaz de experimenta-la. Ha, assim, um
deslocamento do carater exclusivamente objetivo da reflexdo
sobre as qualidades formais dos objetos artisticos para uma in-
clusdo do papel subjetivo desempenhado na propria possibili-
dade de experiéncia do belo.

O argumento que seguirei pressupoe a existéncia de uma
afinidade entre a teoria de Bourdieu e a estética do gosto: as
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preocupagdes historicas abstraidas e inscritas sob a forma de
categorias analiticas conserva um horizonte teérico-politico
comum. O vinculo entre beleza, prazer estético e gosto era uma
forma possivel de compreensao da conexdo entre a subjetivi-
dade e a objetividade, através da relacao entre gosto e obra de
arte. Para Adorno (1970), a experiéncia da beleza, a luz de uma
harmonia entre a subjetividade e a objetividade, sentida sob a
forma de um prazer estético, exprime a conexao entre o belo e
a ideologia, a partir do fato de que se instaura uma totalidade
harmonizada em meio as formas camufladas de opressdo. A
beleza aparece, para o pensamento critico, como possibilida-
de de pensar a integracao social, constru¢ao de uma harmonia
coletiva (EAGLETON, 1993). Bourdieu, por sua vez, ao pensar
a ordem social a luz da cumplicidade ontoldgica entre as estru-
turas mentais e as estruturas objetivas, instituia uma afinidade
e uma predisposi¢do interessada em relagao a estética do gosto:
a experiéncia da harmonia entre subjetividade e objetividade.
Todavia, embora a estética do gosto fosse conveniente a
Bourdieu por colocar no centro a experiéncia dessa harmonia,
ela ndo da conta do todo da experiéncia da arte. Ha uma inte-
ressante evidéncia do carater transitério da estética do gosto,
expresso no proprio fluxo histdrico de suas categorias (FRAN-
ZINI, 1999; VERCELLONE, 2000; PERNIOLA, 1998). Se hou-
ve uma hegemonia da beleza, do prazer estético e do gosto, no
século XVIII, como atesta a Critica da Faculdade do Juizo, de
Kant, o gosto tornou-se progressivamente descentralizado no
discurso estético, como no século XIX, nos Cursos de Estéti-
ca, de Hegel, e, no século XX, na Teoria Estética de Adorno.
Correlativa a sua queda no dmbito filoséfico foi a constante e
diversa ruptura artistica, sob a for¢a emergente das vanguardas
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(DANTO, 2015a). A arte, ao avancar em direcio a uma maior
liberdade e autonomia, marchou contra a beleza, o prazer esté-
tico e contra o gosto, isto é, contra a estética do gosto. A beleza
impunha limites formais a cria¢ao, o prazer estético impunha
uma fun¢ao determinante a arte; o gosto pré-definia um cam-
po de possibilidades criativas.

A identidade entre arte e beleza seria uma contingéncia
histérica (DANTO, 2015a; 2010). No discurso da estética do
gosto, o monopdlio que a beleza exerceu no interior da arte,
como qualidade artistica por exceléncia, incorreu na produ-
¢do de sua hegemonia. Mas, se em determinado momento a
beleza regeu as regras da arte, todavia, seu reinado foi supri-
mido e a identidade entre arte e beleza foi fissurada, rompi-
da e perdeu sua evidéncia (ADORNO, 1970; DANTO, 2010).
Ja no século do gosto a supremacia da beleza era ameagada
pelo sublime, reconhecido tanto por Burke (2013) quanto
por Kant (2010), exprimindo, todavia, ndo mais a experién-
cia harmoniosa e prazerosa da beleza através do gosto, mas,
pelo contrario, apontava para a possibilidade de uma relagdo
da experiéncia da arte através da dor, do terror, do abalo. O
prazer estético proporcionado pelo belo estaria ligado a har-
monia, gragas a limitagdo, a forma do objeto, enquanto que
o sublime, ao atestar a transcendéncia das regras do belo e
apontar para a possibilidade de uma auséncia de limites, ates-
taria uma experiéncia, a primeira vista, desarmoniosa entre
as faculdades subjetivas e 0 mundo (KANT, 2010).

Filosofos mais recentes passaram a conceber o sublime a
luz da dissonancia (ADORNO, 1970; DANTO, 2015a). Postu-
lado como ruptura formal em relagao as regras da beleza, a dis-
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sonancia também prevé a desarmonia na relacdo entre obra de
arte e gosto: rompendo a légica de adequagdo entre arte e pu-
blico, a dissonancia transcende a fung¢do da arte como produ-
¢do de prazer estético. Esse deslocamento leva Danto (2015a)
a conceber as vanguardas artisticas como intrataveis, dada a
transgressdo formal com os valores hegemonicos da estética,
conduzindo a uma transcendéncia da arte em relagdo a eles.
Afinal, refletia Danto (2015a, p. 27), “se qualquer coisa pode
ser uma obra de arte e nem tudo ¢é belo, a beleza ndo poderia
ser realmente parte da defini¢ao da arte”. A dissociagdo entre
arte e beleza seria uma obra-prima das vanguardas artisticas,
ao imporem principios de construgao e apreciagdo divergentes
aos impostos pela estética do gosto.

A ruptura com a beleza implicou no desvio da arte em
relagdo ao prazer estético. A abertura formal dos horizontes
artisticos trouxe a tona a possibilidade da experiéncia artis-
tica do repulsivo, do abjeto, do feio como simbolos contra-
rios a beleza, ao gosto e ao prazer estético (DANTO, 2015a;
ADORNO, 1970). A persisténcia histdrica da beleza e do pra-
zer estético, todavia, ndo se daria mais sob o poder de definir
o artistico, tampouco como norma. Sua existéncia tornou-se
secundaria em relagdo a arte, uma qualidade artistica equiva-
lente a tantas outras (do ponto de vista da criagao e da apre-
ciagdo), uma categoria estética em meio a diversas outras (do
ponto de vista da reflexdo sobre a arte), como atestam as in-
terpretagdes de Adorno e Danto.

Uma poética simbolo da ruptura com a beleza esta inscrita
no engenho literario de Arthur Rimbaud, poeta francés, consi-
derado um precursor do surrealismo, que viveu no século XIX.
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Em sua obra mais famosa, Uma temporada no inferno, Rim-
baud leva ao extremo o terrorismo contra a beleza, vandalizan-
do as belas representagdes e escapando aos limites da arte bela
(DANTO, 2015a). Logo no inicio, escreve: “outrora, se bem me
lembro, minha vida era um festim - aberto a todos os coracdes,
regado por todos os vinhos. Um dia, sentei a Beleza no meu
colo. - E achei-a amarga. - E injuriei-a” (RIMBAUD, 2007, p.
133). Intencionalmente interessado em se opor as normas vi-
gentes, disp0s-se a atacar o publico e os principios de constru-
¢do e apreciacao da estética dominante, instituindo uma lirica
hermética avessa aos valores estéticos comuns (FRIEDRICH,
1991). A concepgao de uma arte ligada a desumanizagao, como
pensa Ortega y Gasset (2008), certamente condiz com uma
obra que faz da metafora o instrumento poético por exceléncia,
uma forma de romper com os esquemas cognitivos do mundo
pratico, abrindo margem para um desregramento criativo que
culmina na institui¢ao de uma prosa poética — no limiar do
poético e do prosaico. A dissonéncia exigia, do ponto formal,
uma abertura para o ilimitado, para o excesso e a construgao
de uma literatura irredutivel ao cdnone classico. E, se a estética
do gosto tendia a presumir um vinculo entre o gosto para as
artes puras e as virtudes morais (CACHEL, 2014), atestando
o vinculo histérico entre moralidade e estética (GADAMER,
2014), com a demissao do amor a beleza e a cumplicidade com
a dissonéncia, a relacao entre a capacidade de apreciar as qua-
lidades artisticas (ligadas a dissonancia e nao a beleza) e a su-
posicdo de um espirito virtuoso e moralmente elevado torna-
-se bem menos esperada e defendida. As qualidades estéticas e
artisticas da dissonéncia ndo pressupdem uma clara e evidente
conexao com as virtudes morais da sociedade burguesa. A dis-
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sonancia de Rimbaud unia-se melhor aos vicios e as transgres-
soes como fontes magicas de criagdo poética.

Se Rimbaud, para Danto, exprimia o simbolo aureo de
uma arte dedicada ao destronamento da beleza, Duchamp foi
considerado o carrasco do prazer estético, visceralmente li-
gado ao reinado da beleza e a supremacia do gosto. Segundo
Danto (2008), Duchamp buscava o oposto do deleite estético,
algo que transcendesse a relacao entre prazer e desprazer li-
gada a percepgdo da aparéncia sensivel dos objetos, aspiran-
do, entdo, a uma arte inestética. O projeto estaria vinculado
a intenc¢ao de transcender os limites impostos pela estética
a producao artistica, tateando a possibilidade de “produzir
uma arte sem estética e substituir o sensorial pelo intelectual”
(DANTO, 2015a, p. 110). Romper com o primado do estético
implicaria pensar uma arte que nao tivesse o gosto como juiz
soberano - estaria fora do campo de jurisdigdo da aparén-
cia, das sensagoes e do prazer. O gosto, metafora filosofica do
juizo estético, ndo possibilitaria uma experiéncia da arte que
transcendesse o meramente estético.

A soberania do gosto esta inscrita na prépria dialética do
génio (criacao) e do gosto (apreciagdo). Kant (2010) afirmava
que, na possivel existéncia de um conflito entre a na produgido
de mercadorias, a tese de Benjamin (1975) segundo a qual a
arte perdeu sua aura torna-se veridica: a dificuldade filoséfica
de definir o que vem a ser ou ndo obra de arte condiz com o
contexto historico no qual as fronteiras sdo flutuantes e a pro-
pria industria cultural aspira a sintetizar arte pura e mercado-
ria pura, elaborando produtos que, do ponto de vista estético,
sdao sofisticadissimos (ADORNO & HORKHEIMER, 1985).
Assim como Eagleton (1993) defendia o fato de que, subjacente
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aos discursos filoséficos havia um projeto civilizatdrio de har-
monizagdo social através da dimensao sensivel, a estética pa-
rece ter se tornado um instrumento dominagéao social inscrito
no proprio coragao dos individuos, servindo-se do mundo das
sensagdes, dos sentimentos, da imaginagao. Por essa razdo, Luc
Ferry (1994), em Homo Aestheticus: a inven¢do do Gosto na
Era Democratica, considerou o gosto um possivel fundamen-
to para a construgdo de uma harmonia intersubjetiva entre
os individuos em uma sociedade democratica, na qual existe
uma relutancia a imposi¢ao de ordens normativas exdgenas a
subjetividade. Pelo gosto seria possivel harmonizar as afinida-
des, construindo um mundo comum através dos sentimentos.
A tese segundo a qual ha uma progressiva estetiza¢do da vida
cotidiana - isto é, de que o universo da estética extrapolou o
da arte e tornou-se imanente a realidade, borrando a fronteira
entre arte e realidade — também ajuda a compreender o fato
de que, com o alargamento do estético para fora do ambito da
arte, a arte, para manter sua propria identidade, teve de se de-
sindentificar com sua expressdo meramente estética. A visao da
histéria da arte como condenada a um fim tem sua verdade no
fato de que, se a arte fosse reduzida ao aspecto estético, ela teria
se tornado imanente a realidade e ndo mais teria uma identida-
de prépria. A captura econdmica do estético como ampliagdo
necessaria para o consumo simbolico ajuda a compreender a
razao pela qual o gosto tornou-se objeto privilegiado das inves-
tigagdes sociologicas, a0 mesmo tempo em que se tornou pro-
gressivamente exilado do ambito filosofico. A prolifera¢ao do
estético no mundo social é paralela a sua condenagdo na arte.
A emergéncia de uma disciplina como a sociologia do gosto/
sociologia da estética (GRONOW, 1997) exprime a tendéncia
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historica de autonomizagdo do estético em relagdo a arte, ates-
tando a fissura entre a produgdo de mercadorias simbolicas no
capitalismo tardio e as obras de arte, direcionando o fazer ar-
tistico para outra dimensao.

O percurso histérico — a queda na arte e na filosofia e a as-
censdo na sociologia — exprime o fato de que, no momento em
que a sociologia de Bourdieu passou a se ocupar de modo mais
detido do gosto (e dos estilos de vida), a arte e a filosofia ja te-
riam se reconfigurado nos termos de outras formas de constru-
¢do e apreciagdo. A estratégia de, em A Distingdo, estabelecer
uma reducdo das praticas de consumo as disposi¢des do habitus
— promovendo a identidade entre arte e qualquer mercadoria - o
impediu de pensar a experiéncia da arte em termos que ultrapas-
sassem o campo da estética do gosto, quais sejam: da beleza, do
prazer estético e do gosto.

A desvinculagdo entre arte e estética teria permitido a Bour-
dieu um olhar mais complexo sobre a experiéncia da arte. A ex-
periéncia do sublime, da dissonancia e do feio - em suma, dos
valores artisticos ndo apreciados pela logica meramente estética
— teriam o poder de potencializar uma experiéncia fundamental
para revisar o mais grave problema de sua teoria: o reprodutivis-
mo. Afinal, se a reprodugio é possivel através da orquestragio
entre as disposicOes subjetivas e as estruturas objetivas, do ponto
de vista da arte, a dissonancia, o sublime e o feio trariam a tona
uma experiéncia marcada ndo pela harmonia, tampouco pelo
prazer estético, mas mais exatamente pela contradicao, pelo de-
sajuste, pelo desprazer, pela aversdo, pela ndo-identidade, pela
diferenca e pela desarmonia. Tais valores tém sido considerados
atrelados a autonomia da arte sob dois pontos: (1) em relagdo ao
publico, isto é, as esferas sociais; (2) em relagdo a estética.
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Ao pensar o habitus como uma bussola das praticas orien-
tada por uma economia especifica — apta a encontrar o mais
bem ajustado ao menor custo -, Bourdieu impos a arte a li-
mitagdo de uma leitura meramente estética, fundamentada no
modo pelo qual se apropriou da analise e descricdo da expe-
riéncia estética formulada por Kant. Conserva a autonomia do
estético em relagao ao social, mas perde de vista o mais essen-
cial, aquilo que torna a arte em algo mais do que a leitura esté-
tica enxerga. Ao nao perceber esse algo mais, impede que sua
teoria sirva para pensar légicas praticas marcadas pela desar-
monia, isto é, contrarias a reproduc¢ao inconsciente e automa-
tica. Adorno (1970) fez da dissonéancia o fundamento critico da
arte, uma forma de resisténcia a ordem existente, algo que te-
ria desempenhado um importante papel na teoria das praticas
de Bourdieu, mas que passou desapercebido exatamente pelo
fato de que o pensador francés ocupou-se mais detidamente
nas praticas marcadas pela logica estética que ele teria lido em
Kant: o milagroso e inesperado encontro entre disposi¢des
subjetivas e estruturas objetivas.

Se a critica filoséfica buscou romper a hegemonia dos va-
lores estéticos (beleza, prazer estético e gosto), esse empreendi-
mento esteve intimamente ligado ao fato de que a experiéncia
da arte nao seria redutivel a experiéncia estética, afinal, a arte ul-
trapassaria o meramente estético, como formularemos a seguir.

4.2.2 Contra a redugdo da arte a estética

O termo estética deriva do grego aisthetike e refere-se a um
conjunto de preocupagdes filoséficas em torno da sensagio,
sensibilidade e imaginacao, tendo sido mobilizado a partir do
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século XVIII para lidar com a beleza sensivel e o fendmeno da
arte (FRANZINI, 1999). Em sua moderna apari¢do, o termo
foi mobilizado por Alexander Baumgarten (1993) para referir-
-se a preocupagdo com a arte do ponto de vista gnosiolégico,
considerando-a anéloga mas inferior a razdo. A diferenca do
conhecimento racional, claro e sistematico, o conhecimento
sensivel expresso na arte seria confuso e instavel. Assim, ha-
veria uma inten¢ao de elevar a experiéncia sensivel ao estatuto
de um conhecimento (CARCHIA & D’ANGELO, 2009). To-
davia, se Baumgarten buscava encontrar na arte um caminho
que fizesse da sensibilidade e da imagina¢do meios de acesso
ao conhecimento, o processo de autonomizagao da arte via es-
tética — como aparece em Kant e Schiller - culminou em uma
autoimposi¢ao de limites: ao exigir o primado exclusivo do es-
tético no modo de relagdo com a arte, a experiéncia da arte tor-
nou-se restrita ao pequeno campo de possibilidades concedido
pela estética, isto é, promoveu uma redugdo da arte a estética,
entendida pelos criticos como restri¢cdo da arte a dimensao sen-
sivel (GADAMER, 2014; DANTO, 2015a; ADORNO, 1970).
A estética do gosto, segundo a critica, teria produzido dois
eventos fundamentais na histéria da arte: (1) contribuiu para
a autonomia da arte em relagdo a moral e a ciéncia, ao exi-
gir um comportamento estético em relagdo as coisas da arte,
opondo-se ao comportamento ético ou preocupado com a ver-
dade; (2) ao conquistar para a arte um campo de jurisdigdo
proprio, todavia, a autonomizagao do mundo da arte, através
da estética, acabou por reduzir o potencial critico e gnosiold-
gico intrinsecos a arte. Especificamente, os criticos apontam
que a centralidade do gosto, a urgéncia do prazer e a obses-
sao pela beleza acabou por banir da arte sua relagao com o co-
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nhecimento (GADAMER, 2014; ADORNO, 1970; DANTO,
2015a). Kant, segundo Adorno (1970), teria imposto a arte o
aporético hedonismo castrado, pois a0 mesmo tempo em que
reduzia a arte a dimensdo nao-racional, tampouco concedeu
a experiéncia da arte uma relagao efetiva com o prazer, sus-
pendendo-o de modo a ser concebido como um prazer ligado
a mera representagdo do objeto, ndo ao objeto real. Gadamer
(2014, p. 84) dizia, a esse respeito, que na estética de Kant

“nao se reconhece nada dos objetos que sdo julgados™*

. Haja
vista que o 6rgao da arte, para Kant (2010, p.74), é o gosto,
isto é, o juizo estético, ele “ndo fornece absolutamente conhe-
cimento algum (tampouco um confuso) do objeto: este tlti-
mo ocorre somente por um juizo légico”. E continua afirman-
do que o juizo de gosto se liga a “representagio, pela qual um
objeto é dado, simplesmente ao sujeito e nao da a perceber
nenhuma qualidade do objeto, mas sé a forma conforme a
um fim na determina¢do das faculdades de representacao que
se ocupam com aquele”. O juizo estético refere-se ao prazer
e desprazer, ndo se liga a nenhum conhecimento do objeto,
tampouco mobiliza conceitos.

Em oposi¢ao ao projeto de Baumgarten, Kant direciona
a autonomia do juizo estético para a ruptura entre arte e co-
nhecimento, bem como entre arte e mundo. Dado que a ex-
periéncia estética estaria restrita a esfera da sensibilidade e da
imagina¢ao, compreende-se a razdo pela qual o gosto passou

15 Nesse sentido, ¢ importante salientar que, embora Gadamer critique o juizo estético por
ndo estabelecer uma relagdo com o objeto efetivo, diferentemente de Adorno, ele ndo en-
xerga a estética kantiana unilateralmente, isto é, a luz do carater privado e subjetivo do pra-
zer. Gadamer reconhece a critica kantiana ao subjetivismo, como aparece no préprio fato
de o juizo de gosto, em Kant, aspirar a universalidade através tanto da intersubjetividade
quanto da comunicagao de idéias esteticamente.
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a desempenhar funcédo central, atestando o importante papel
do elemento subjetivo nessa consideragao.

A redugao da arte a estética seria incompreensivel sem a
percepciao do fato de que a exclusio da relagao entre arte e co-
nhecimento é equivalente a ruptura entre o modo de experién-
cia estético e 0 modo de experiéncia do mundo pratico. Sem
essa abstracdo fundamental, concebida por Gadamer (2014)
como produto da consciéncia estética, nao se poderia instituir
um abismo entre o universo da arte e a realidade. A estetiza-
¢do da arte, iniciada por Kant, teria alcancado em Schiller sua
forma mais acabada, afinal, com ele, a aparéncia estética se tor-
naria totalmente desvinculada da realidade, instituindo uma
cisdo entre arte e realidade que acabaria por lancar a primei-
ra no reino da ilusdo e da fic¢ao (GADAMER, 2014). Schiller
(2013) afirma que o poder da arte esta ligado a capacidade de
os seres humanos estabelecerem uma relagao com a aparén-
cia estética, de modo a emancipar-se tanto das necessidades
quanto dos interesses praticos, instituindo uma liberdade. To-
davia, embora anuncie essa virtude, alega que “a aparéncia é
estética somente quando sincera (renunciando expressamente
a qualquer pretensdo a realidade) e quando auténoma (despo-
jando-se do apoio da realidade..” (SCHILLER, 2013, p.126). A
autonomia da estética — “aparéncia estética que se distingue da
realidade e verdade [...] que consequentemente é amada por
ser aparéncia e ndo porque se possa toma-la por algo melhor
que ela mesma” (SCHILLER, 2013, p. 124) - ainda que institua
uma margem de liberdade, sé a concebe através da supressao
dos vinculos entre arte e realidade e, consequentemente, arte
e conhecimento. Sob o primado da estética, a experiéncia da
arte excluiria qualquer nexo de finalidade, funcéo e significado,
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que sdo concebidos como elementos extraestéticos que arrui-
nariam a autonomia e liberdade da arte (GADAMER, 2014). A
perda de raizes com o mundo histérico, todavia, tornaria a ex-
periéncia da arte reduzida a experiéncia estética, ou seja, uma
experiéncia empobrecida.

Como ja foi dito, Kant (2010) considera o juizo estético
o fundamento da experiéncia da arte e o compreende como
i-mediato, independente de qualquer conceito e conhecimen-
to. Por essa razao, a estética kantiana foi criticada por aque-
les que buscavam restituir a arte um potencial gnosiolégico
(GADAMER, 2014; ADORNO, 1970). Esses autores reconhe-
cem que ha uma evolug¢ao no discurso filoséfico que exprime
a transicao do primado do estético para o artistico, um fluxo
que vai da estética do gosto de Kant a filosofia da arte de He-
gel. Com Hegel, a experiéncia da arte seria reinventada e seu
potencial reabilitado. Danto (2015a, p.76) afirma que “nada
distingue com maior precisao a filosofia da arte em Kant e
em Hegel do que o fato de, em Kant, o gosto ser um conceito
central, ao passo que, em Hegel, ele é discutido apenas para
depois ser abandonado” Assim, “o que falta a Kant é o con-
ceito de significado” (DANTO, 2015a, p. 75). A consequéncia
do exilio do gosto ¢ a reintroducao do significado no d@mbito
da arte como condic¢do de possibilidade de constru¢do de um
conhecimento através de sua experiéncia. Para Danto (2015a),
a estética kantiana posiciona o gosto (juizo estético) como apto
tanto a beleza natural quanto a beleza artistica, enquanto que
Hegel, ao afirmar a superioridade do belo artistico em relagao
ao belo natural, acabaria por criar uma distingdo entre eles: a
arte é dotada de sentido, possui um significado, é um produto
do espirito, isto ¢, transcende a mera aparéncia, passando a ser
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interpretada como uma apari¢do sensivel da verdade. Assim,
desvincula-se a arte do primado da estética, ou seja, retira-a do
ambito da mera sensibilidade para um campo no qual o pen-
samento desempenhe importante papel. Em Hegel, o fato de a
beleza artistica - isto ¢, aquela produzida pelo espirito humano
— transcender a simples sensorialidade e ser concebida como
aparicao sensivel da prépria verdade, tornou o gosto inapto a
apreender o potencial interno a experiéncia da arte, pois so-
mente estaria apto a lidar com a sua fachada, exterioridade,
superficie. Embora Hegel considerasse a arte como uma for-
ma de conhecimento inferior (expressao sensivel da verdade)
em relagdo a religido (representacdo da verdade) e a filosofia
(ligada a producao de conceitos), ainda assim significou um
avango, segundo os criticos, em relagao a Kant. Hegel (2001, p.
42-43) postula que:

numa obra de arte partimos daquilo que nos é apresenta-
do de modo imediato e somente entdo perguntamos por
sua significacdo ou contetdo. A exterioridade em sua
imediatez ndo tem valor para nds, mas admitimos que
por tras dela haja algo de interior, um significado, por
meio do qual a apari¢do exterior [...] é espiritualizada.

Em um contexto histérico no qual objetos fisicamente idénti-
cos sdo classificados de formas distintas, uns como obra de arte
e outros como simples objetos vulgares, subitamente irrompia,
para Danto (2010), a evidéncia de que a distin¢ao entre o artis-
tico e vulgar ndo se daria do ponto de vista da aparéncia. Uma
vez que a filosofia deveria fornecer um conceito de arte, o que
supde a existéncia de determinadas propriedades comuns aos
diversos objetos artisticos e que ndo se encontrariam integral-
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mente presentes nos objetos vulgares, a conclusao foi a de que a
dimensao estética havia se tornado acessoria do ponto de vista
da definicao da arte: lhe era inessencial. Para Danto (2015a,
p.7), “a estética ndo era capaz de explicar por que uma coisa
era obra de arte e outra ndo, pois elas eram esteticamente in-
discerniveis”. Assim, o discurso kantiano poderia ser definido
como contingente a “Era da Estética” e, atualmente, com o des-
tronamento da beleza e a transcendéncia em relagao ao prazer
estético, o gosto tornou-se ultrapassado do ponto de vista da
arte (DANTO, 2008).

A exclusao da dimensao significativa da arte se tornou his-
toricamente indefensavel. Para Danto (2010, p. 174), “ndo ha
aprecia¢ao sem interpreta¢do’, e “a interpretagao consiste em
determinar as relagdes entre uma obra de arte e sua contrapar-
te material”. A arte contemporanea imporia a exigéncia de que
se produza respostas sobre seu assunto, exige que se produza
interpretacdes, afinal, sera seu significado que permitira a arte
ascender de meras coisas ao status de obra de arte, pois um
“objeto somente é uma obra de arte pela identificagdo i, onde i
¢ uma funcio que transforma-o numa obra de arte” (DANTO,
2010, p. 190). De maneira semelhante, para Adorno (1970), a
obra de arte tornou-se um enigma a espera de seu deciframen-
to. Toda experiéncia da arte seria intrinsecamente o principio
de uma experiéncia filoséfica. A exigéncia de um pensamen-
to capaz de compreendé-la naquilo que ela tem de mais enig-
matico seria o caminho adequado para conceber sua propria
esséncia. Diante de uma obra marcada pelo carater enigma-
tico, Gadamer (2014, p. 130), por seu turno, pergunta: “serd
que o comportamento estético ¢ uma atitude adequada frente a
obra de arte?”. Afinal, a reducdo da arte a estética imporia uma
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abstragdo fundamental, pois ao romper o vinculo entre arte e
mundo, rompia-se igualmente a conexao entre arte e significa-
do. Para Gadamer (2014, p. 143), a experiéncia estética como
experiéncia da arte reduzida a dimensao sensivel seria uma con-
tradicdo, afinal, “o mero ver, o mero ouvir sdo abstragdes dogma-
ticas, que reduzem artificialmente os fendmenos. A percep¢iao
abrange sempre o significado” Condena-se, assim, o misticis-
mo vinculado a estética do gosto segundo o qual seria possivel
uma percepg¢ao pura, destituida de qualquer conceito ou ativi-
dade intelectual (DELLA VOLPE, 1960a; 1960b). Nao haveria
a possibilidade de uma experiéncia puramente estética, na qual
a aparéncia fosse percebida e apreciada sem qualquer vestigio
histérico ou intelectual. Os proprios esquemas de percep¢ao e
apreciagao sdo histéricos. Assim, o movimento de ruptura de
Hegel em relagao a Kant promoveria ndo um arruinamento da
arte, mas constituiria a condi¢ao de possibilidade de reabilitar o
potencial da experiéncia da arte como forma de conhecimento.

Para Gadamer (2014), a experiéncia da arte era uma forma
de autocompreensao — ndo apenas isso, mas sobretudo com-
preensdo do proprio mundo histdrico. Todavia, a reabilitagdo
do potencial da arte seria impensavel sem a reconfiguragdo de
sua propria experiéncia como uma forma de conhecimento
partilhavel. O engenho gadameriano implicava a restitui¢do
do vinculo entre arte e realidade, reconstruindo um acesso
ao conhecimento e a verdade por um caminho distinto do da
ciéncia - afinal, um de seus objetivos era romper com o mono-
polio exercido pela metodologia cientifica como forma exclu-
siva e legitima de produzir conhecimento seguro, reprodutivel
e compartilhavel, a partir de experimentos passiveis de serem
replicados e demonstrados. Curiosamente, o gosto — catego-

SERIE SOCIOLOGIA 287



ria central a reflexdo sobre a arte nos setecentos — ao invés de
conservar o potencial da arte perante o campo cientifico, his-
toricamente acabou por compactuar com a visao hegemonica
segundo a qual a arte ndo teria condigdes de conduzir ao co-
nhecimento. O gosto teria corroborado para a ruina da arte,
o0 que justifica sua condenagdo por Gadamer. Para reconciliar
arte e conhecimento, Gadamer precisou, primeiro, distinguir
entre conhecimento e sabedoria, isto é, se apropria da distin-
¢do aristotélica entre um saber tedrico (epistéme) e um saber
pratico (phronesis). A experiéncia da arte possibilitaria, a
partir dessa cisdo, um modo de conhecimento especifico, que
Gadamer atrelou a formagdo (Bildung), como um cultivo de
saberes nao-tedricos, nao-racionalizaveis, nao-controlaveis. A
formagdo exprime a aquisi¢do de sabedoria pratica através da
experiéncia, no proprio curso da experiéncia, recusando uma
verdade que emerge no estagio final como um simples dado. A
formagao, nesse sentido, possui uma dimensao dialética, isto é,
o fato de que o proprio movimento da experiéncia acaba por
alterar os participes da experiéncia. A arte, para Gadamer, teria
uma relagdo com o conhecimento exatamente através dessa via
de acesso que é irredutivel ao método cientifico. Todavia, se a
formagdo lhe aparecia como o fundamento de um saber, que
permitiria conciliar arte e conhecimento, a evolu¢ao histori-
ca da arte com a ascensdo do gosto sob o primado da estética
acabou por, progressivamente, esvaziar o conteudo historico e
intersubjetivo da arte: (1) a perda da centralidade da nogéo de
formagdo implicava a fissura da relagao entre arte e conheci-
mento; (2) a diferenciagdo entre gosto e senso comum acabou
por negligenciar o aspecto intersubjetivo da experiéncia da arte,
tornando-a mais subjetivizada; (3) a redugdo da arte ao juizo
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estético, na categoria do gosto, fez o gosto, em sua dimensao ju-
dicativa, esvaziar seu conteudo moral e cognitivo, em favor de
uma percep¢ao puramente estética. Assim, a historiografia dos
conceitos basilares da arte, de certo modo, permitiria perceber
0 gosto como o estagio no qual o primado do estético se deu
através da exclusdo da relacdo entre arte e conhecimento, arte
e moral, arte e intersubjetividade. Em seu estado mais puro, o
juizo estético é meramente estético. Apesar da afinidade histo-
rica entre tais conceitos - formagao, senso comum, juizo, gosto
-, é exatamente a diferencga entre eles que atesta a primazia de
um aspecto ou outro. Assim, com a reducdo da experiéncia da
arte ao juizo estético do gosto, a arte langada a esfera da mera
aparéncia acabou por ser percebida como indcua ou inefetiva:
uma experiéncia ilusdria que ndo afeta o individuo, excluindo
o aspecto formativo da experiéncia da arte, bem como nao fun-
damentando um conhecimento partilhdvel, por negar a cone-
x40 com outras pessoas e a realidade histdrica. Entao, a reabi-
litagdo gadameriana da experiéncia da arte (em sua dimensao
formativa, intersubjetiva, comunitdria e gnoseoldgica) sé seria
possivel por uma transcendéncia em relagao a redugao da arte
a estética. Para isso, propos uma reconfiguragio da experiéncia
da arte a luz da fenomenologia — e ndo da logica da estética
pura: movimento que exprime a ruptura em relacdo a Kant e
aproximagio em relagio a Hegel. A luz da fenomenologia, a
experiéncia da arte passaria a ser pensada como um jogo, no
qual estdo ligados de modo indissocidvel sujeito e objeto, trans-
cendendo a abstragdo estética. Nessa unidade, o individuo en-
contra-se submetido as regras e ritmos do jogo artistico, gerando
uma experiéncia capaz de proporcionar tanto um conhecimento
quanto uma transformagdo do proprio individuo. A experiéncia
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da arte, para Gadamer, ¢ um modelo de experiéncia hermenéu-
tica, através da qual se pode gerar novos conhecimentos. O in-
dividuo, ao se reconhecer na obra de arte, acabaria por alcangar
um novo saber, afinal, para ele, todo reconhecimento pressupde
um conhecimento que excede o ja conhecido.

Adorno (1970), por sua vez, ainda que defendesse na arte o
principio estético da ndo-funcionalidade, também condenava
a identidade da arte com a producao de prazer estético, enxer-
gando nisso uma imposi¢ao da logica burguesa que, ao excluir
da arte qualquer conteudo de verdade, reduzia-a a funcao de
mercadoria cujo consumo geraria prazer. A cisdo histdrica en-
tre sensibilidade e entendimento, historicamente construida
sob a logica estética e a logica cientifica, exprimiria uma neu-
tralizagao da arte, afinal, ela estaria ao lado dos poderes filoso-
ficamente atribuidos as sensagdes irresistiveis, a bela aparéncia,
a fragil condigdo humana de um ser que sente. Reduzir a arte
a estética, negando-lhe o potencial critico, seria uma forma de
neutralizar um campo de experiéncia que se manteve, histori-
camente, irredutivel a 16gica da razao instrumental, afinal, na
arte a relacdo com a diferenga e a alteridade lhe é essencial.
Advogando, a seu modo, a transcendéncia da arte em relagdo
a estética, Adorno chegou a defender a arte hermética como
simbolo histérico de uma arte auténtica (cuja definicdo ndo
esta ligada a uma suposta pureza da arte em relagdo ao mun-
do histérico, mas, pelo contrario, a autenticidade da arte esta
expressa na propria forma pela qual as contradi¢des historicas
estdo inscritas na obra de arte). A arte hermética negaria, antes
de tudo, o hedonismo estético, recusando exercer a fungdo so-
cial de consumo simbdlico. Em face do publico, ela é enigma,
impondo a quem deseja ter uma experiéncia dela a obrigagao
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de submeter-se a sua autoridade — fundamentada no grau de
virtude formal de sua construgdo, realizada pelo artista. A uma
arte enigmatica o pensamento ¢ essencial, nao é secundario,
acessorio ou descartavel. A satisfagdo sensorial seria subalter-
na perante o potencial da arte em revelar uma verdade histo-
rica, a0 mesmo tempo em que se opde a ordem existente de
forma negativa e contestatéria. A experiéncia da arte seria a
experiéncia das contradigdes histéricas — imanentes a obra
de arte auténtica - e que propiciaria uma experiéncia genui-
na. Romper com o reducionismo da experiéncia estética lhe
era fundamental. Reabilitar a experiéncia da arte era essencial,
haja vista o empobrecimento geral da experiéncia no contexto
histérico moderno, bem a redugdo da arte a uma experiéncia
meramente sensorial. Restituir a sensibilidade um importante
papel para romper com a tirania do pensamento identitario, ao
mesmo tempo em que se reestabelecia o papel critico da arte,
so seria possivel através de uma transcendéncia em relagdo a
estética do gosto, de uma arte cuja experiéncia nao possui nexo
com a realidade, nem com a verdade, nem com um potencial
formativo do ponto de vista subjetivo e social.

A centralidade da interpretagdo é incompativel com a
reducdo da arte a estética. A interpretacdo exige a relagdo da
arte com o significado, a possibilidade de conhecer e acessar
a verdade via arte. Em comum, os criticos da redugdo da ex-
periéncia da arte a estética condenaram a exclusdo do sentido
e do significado no campo da arte, considerados pela estética
do gosto como extraestéticos, ou seja, inimigos de sua autono-
mia. A transcendéncia em rela¢ao ao primado da experiéncia
estética em favor de uma experiéncia artistica atesta o fato de
que, histdrica e filosoficamente, a reabilitagdo do potencial da
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arte se deu através de uma dialética entre sensibilidade e en-
tendimento, entre a expressao sensivel e a interpretagdo como
fundamento do conhecimento, da critica e da reflexividade. A
autonomia da arte via estética implicava uma neutraliza¢ao do
potencial da arte através de uma restrigao de seus proprios po-
deres: ao por-se a distancia do mundo, acabou por perdendo
qualquer poder de conhecé-lo, influencia-lo e critica-lo. Cer-
tamente, na visao critica da experiéncia da arte, sua autonomia
ndo se da através de uma cisao intransponivel entre arte e reali-
dade, mas através de uma reconfiguragdo da relagao entre o ca-
rater fabricado da arte e a historia. Danto (2015b) relembra que
a invencao da estética, 14 no século XVIII, tem um fundamento
politico, afinal, o discurso estético — o ponto de vista da filo-
sofia sobre a arte a partir do primado da estética — teve como
consequéncia uma sistematica neutralizagdo da arte. Ao redu-
zi-la a fungao estética — e excluindo o extraestético - como seu
ambito de jurisdigdo legitimo, a visdo estética da arte acabava
por aniquilar o perigo politico inerente a arte, colocando-a a
distancia: a autonomia estética da arte seria sua prépria derro-
cada. Para Danto, a arte seria filosoficamente descredenciada,
reduzida a um espago minimo de existéncia, no qual poderia
reger com total liberdade, desde que nao ultrapassasse tal esfe-
ra e acabasse por intervir e influenciar no mundo social. Essa
visao, como Danto afirma sistematicamente em suas obras, ndo
se trata de uma captura da verdadeira esséncia da arte - a iden-
tidade entre arte e estética pura — mas tdo somente uma crenga
filosofica, arraigada em uma tradigdo especifica, que acabava
por acentuar um movimento antigo no pensamento ocidental,
presente ja em Platao: (1) a cisdo entre arte e realidade e (2) a
subsuncdo do potencial da arte a razao filosdfica. A restrigdo
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da arte a sensagdo e a cisdo entre a bela aparéncia e a reali-
dade acabariam por tornar a experiéncia da arte esvaziada de
qualquer contetdo formativo. A autonomia estética pode ser
compreendida como uma conquista de liberdade paradoxal-
mente vinculada a possibilidade de neutralizar o poder politico
inscrito em sua experiéncia. Dai, entdo, a estranha existéncia,
em Bourdieu, de uma liberdade estética, mas ndo de uma refle-
xividade ou acesso ao conhecimento.

A concessao de um espago proprio a arte — onde se en-
trelagam o estético e o ludico como distintos da seriedade do
mundo pratico — abre a possibilidade de uma liberdade estéti-
ca, isto é, um campo auténomo onde a légica do mundo pra-
tico é substituida pelas proprias regras da arte. Assim, ainda
que se reconhega um grau de liberdade, nao necessariamente
ela esta atrelada a funcao critica, pois ndo necessariamente a
experiéncia da arte é teorizada como forma de conhecimento
do mundo ou de si.

A possibilidade de pensar a arte como forma de conheci-
mento — de si e do mundo - exige mais do que mera liberdade.
Bourdieu, implicitamente, reconhece na arte o potencial para
objetivar as estruturas sociais e psicoldgicas, sedimentando-as
na forma estética através do trabalho artistico de formalizagao.
Todavia, ndo considera os agentes aptos a ascenderem a um es-
tado reflexivo ou extrair da arte novos conhecimentos. Como
seria possivel que na arte existisse um potencial critico e que
o agente, mesmo o dotado de uma disposi¢ao pura, nao fos-
se apto a alcanga-la? O problema reside, exatamente, no fato
de que Bourdieu reduz - em se tratando dos agentes sociais
— a experiéncia da arte a uma mera experiéncia estética. Bour-
dieu reconhece a possibilidade de um comportamento estético
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adequado, uma ldgica pratica dotada de liberdade e conforme
aos principios do campo, mas nega aos agentes a possibilidade
de acessar o conhecimento implicito na forma artistica. Com
isso, talvez, o autor pretenda afirmar que a disposicao estética
(o gosto) ndo poderia tornar-se um instrumento gerador de
reflexividade, algo que estivesse a servico dos agentes e pu-
desse instaurar uma reflexividade estética. Todavia, é o pro-
prio Bourdieu que imputa aos agentes, em sua experiéncia das
obras de arte, a centralidade da categoria do gosto. Se o gosto
ndo ¢ capaz de propiciar o acesso ao conhecimento cristalizado
na forma artistica, e ainda que Bourdieu reconhega o problema
no gosto, o fato é que é sua propria teoria que reduz a expe-
riéncia da arte realizada pelos agentes a leitura kantiana, isto
é, a leitura estética. Se o gosto ndo é capaz de permitir uma
relagdo com o significado, a interpretagao, a critica, o conhe-
cimento, em suma, algo que ultrapasse a dimensao estética da
arte, Bourdieu é o préprio responsavel por restringir a pratica
dos agentes a mera aparéncia da arte, a0 mero comportamento
exigido pelo campo: a luz da Estética do Gosto, dificilmente
Bourdieu poderia ir além. Era preciso que ele proprio mobili-
zasse categorias e instrumentos tedricos para buscar enxergar
mais do que isso.

Apesar de reconhecer na sua sociologia uma possibilidade
de extrair da arte possibilidades de uma objetivacao das estru-
turas sociais e psicoldgicas, além da hipdtese de que o gosto
ndo seja capaz e, por essa razdo, tenha proposto um método
para ultrapassar a dimensao estética da arte e acessar o conhe-
cimento e a critica, ha um ponto que corrobora a limitac¢ao
autoimposta por Bourdieu: sua incapacidade de situar a alteri-
dade no interior da experiéncia da arte. Sem a alteridade (ex-
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pressa sob a forma do sublime, da dissonéncia, do feio, daquilo
que excede a subjetividade e impele a reflexdo), dificilmente
Bourdieu poderia conceder a experiéncia da arte o status de
uma pratica privilegiada para objetivagao. Cabe, entdo, pensar
se ha lugar para a alteridade em seu discurso sobre a arte e a es-
tética, para saber se ha um fundamento para aquilo que excede
a leitura meramente estética.

4.2.3 Ascese e sublimagao: o lugar da alteridade

A estética do gosto, ao centrar-se em torno do prazer estéti-
co, imp0ds a necessidade diferenciar o prazer ligado a arte e o
prazer vulgar. A metafora do gosto estético, como apontamos
anteriormente no segundo capitulo, exprime a inteng¢do tedri-
ca de cindir as sensagdes vulgares das estéticas, implicitamen-
te, atestando o desprezo filosdfico pelo corpo como sede de
uma iminente regressdo da humanidade a animalidade, dada
a partilha comum da condigdo vivente entre humanos e os de-
mais animais. A arte, desse modo, poderia atestar tanto a su-
perioridade do humano sobre o mero animal, como também
da cultura sobre a simples natureza. A expressao da estética
kantiana como hedonismo castrado, nas palavras de Adorno
(1970), exprime o carater paradoxal da estética que, a0 mesmo
tempo em que afirma a conexdo estreita entre arte e prazer,
interdita o prazer. Kant constréi discursivamente o prazer esté-
tico como ligado a mera representagao do objeto, suplantando
o objeto concreto - fosse ele o belo natural ou o belo artistico.
Ao mesmo tempo em que interditava a existéncia efetiva do
objeto, ao definir o prazer estético como expressdo do jogo das
faculdades da imaginagao e do entendimento, a estética kantia-
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na afasta-se de modo paradoxal do belo em sua concretude. A
marginalizacao do objeto estético concreto, gragas a ascese e a
sublimagdo, seria condi¢do de possibilidade do prazer estético.
Nao por acaso, Nietzsche (1998) considera o ascetismo intrin-
seco ao ponto de vista kantiano, pressupondo uma familiari-
dade entre o ascetismo filosofico necessario para a ascensao ao
conhecimento como algo que é imposto também a arte. Quan-
to a isso, Nietzsche considera que Kant exigiu, na arte, um es-
pectador ascético, o que teria imposto amarras a arte e a beleza
(FIGUEIREDO, 2004). Neste sentido, Adorno e Horkheimer
(1985) mobilizam o exemplo mitolégico de Ulisses amarrado
para resistir ao canto das sereias, como uma metafora para a
situagdo da arte na modernidade: a experiéncia da arte a luz do
distanciamento estético seria a propria causa da neutralizacao
do poder interno a sua experiéncia, ou seja, a autoregulagdo
ascética a0 mesmo tempo em que atesta a superioridade da
cultura sobre a natureza, também suprime o poder da arte.

A relagao entre o distanciamento estético — condi¢ao do
prazer puro - e o distanciamento cientifico - condi¢ao do co-
nhecimento objetivo — ndo ¢ a de uma afinidade casual (KA-
RAKAYALI, 2004). A objetividade cientifica, conquistada
através de uma visdo distante em relacao aos fatos, capaz de
capturar a totalidade sem interferir nela e sem por ela ser afe-
tado, exprime discursivamente a inten¢ao ascética vinculada a
disposicao cientifica. Na arte e na ciéncia, a visao mais pura da
beleza e da verdade sdo identificadas através de uma interdi-
¢do e suspensdo dos supostos poderes atribuidos ao mundo da
empiria: ndo apenas o poder de produzir aparéncias engano-
sas, mas, principalmente, de despertar interesses. A purificagdo
do prazer a luz da estética conduz a paradoxal visao kantiana
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que pensa o belo como ligado ao prazer, mas sem referéncia ao
objeto concreto. A ascese estética é inegavel, afinal, onde esta
o corpo no discurso kantiano? Qual o papel desempenhado
pela corporeidade na experiéncia da arte? A reducgdo da arte
a mero “fato mental’, ao jogo das faculdades da imaginacéo e
do entendimento, exprimem a nega¢ao sistematica do corpo
e do objeto artistico como fundamentos ou participes de uma
genuina experiéncia da arte.

O problema em relagdo a estética do gosto é que, ao impor
uma légica ascética e de sublimagao como condigoes de aces-
so ao prazer estético, acaba-se por atestar uma superioridade
do sujeito sobre a obra, bem como os cinde. Esse modelo de
comportamento em relagdo a arte é condenado por Gadamer
e Adorno. Para ambos, a experiéncia da arte esta ligada ao en-
contro com a alteridade, a diferenca. A ascese e a sublimacao,
ao interditarem a experiéncia efetiva do objeto concreto, de
modo a salvaguardar a superioridade ontoldgica do humano,
acaba por dilacerar a experiéncia da arte, empobrecendo-a, es-
vaziando-a daquilo que ela tem de mais interessante, que é o
encontro com a alteridade.

Assim, para Adorno (1970), o modelo de comportamento
em relagdo a arte adequado deveria ser diametralmente oposto
aquele instituido pela racionalidade instrumental - cientifica e
estética — que, ao opor sujeito e objeto, acabaria por buscar a
superioridade do sujeito sobre o objeto: na ciéncia, através da
redu¢do do mundo a um conjunto de experimentos padroni-
zaveis e a reducio da diversidade a um minimo de identidades;
na arte, através do gosto, ao banir da arte a experiéncia do ndo-
-idéntico, isto é, todo grau de inovagdo artistica. Na arte caberia
ndo o afastamento, mas aquilo que ele chamava de aliena¢ao na

SERIE SOCIOLOGIA 297



alteridade. Ao invés de perpetuar a ldgica da autoconservagao
da identidade impressa no distanciamento epistemoldgico e
estético, Adorno defende que o sujeito deveria mergulhar na
alteridade, relacionar-se mimeticamente com a obra, subme-
ter-se a ela, de modo a experimentd-la de modo auténtico,
isto é, exatamente naquilo em que ela excede o préprio ego.
Assim como a arte deveria transcender o estético para que o
artistico pudesse aspirar a critica, a experiéncia da arte como
possibilidade de critica esta intimamente ligada ao fato de ela
possuir um excedente em rela¢ao ao sujeito: ¢ a alteridade, a
diferenca que fundamenta o poder critico da arte, e ela so se-
ria acessivel através de uma experiéncia mimética, oposto ao
distanciamento frio da razdo instrumental ou do hedonismo
castrado de Kant, que nada conhece ou experimenta do obje-
to concreto gragas a sua aversdo a corporeidade e aos poderes
das sensagdes. Adorno reabilita a experiéncia da arte por duas
vias: primeiro, re-significando a sensibilidade e a corporeida-
de na experiéncia da alteridade e, a0 mesmo tempo, através
de uma recondugido da arte a dimensao cognitiva. O acesso
subjetivo a alteridade da obra de arte seria pensado através
da supressao da abstragdo estética, exigindo que o sujeito, na
experiéncia da arte, partilhasse com essa uma unidade ainda
que momentanea.

Para Gadamer (2014), por seu turno, reabilitar a expe-
riéncia da arte também tinha como pressuposto a supressao
da filosofia da consciéncia, isto é, a cisao entre objeto e su-
jeito, obra de arte e subjetividade. O conhecimento da arte,
segundo seu ponto de vista, também possui um vinculo com
a alteridade e a diferenca: a arte traz a tona mais do que a
subjetividade ja possuia. O excedente da experiéncia da arte,
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ligado a alteridade, somente seria acessivel pela liga¢ao inex-
trincavel entre sujeito e objeto na experiéncia da arte como
um jogo.

Para Hamlin (2015), a luz do pensamento de Gadamer, ha
uma possibilidade de se instituir uma reflexividade mediada
pela arte que se daria nao através do distanciamento estético,
mas exatamente por uma via contraria, a do éxtase. Na expe-
riéncia da arte, o individuo poderia transcender suas préprias
limitagdes através do éxtase, ao sair de si, perdendo-se na al-
teridade e, a partir do estranhamento que este encontro pode
gerar, ascender a uma reflexividade passivel de gerar maior
autocompreensdo. A experiéncia da arte como jogo implica
concebé-la como um desafio a subjetividade de quem a expe-
rimenta, o que acabaria por exigir do individuo uma ativida-
de hermenéutica. Assim como Adorno distinguia entre expe-
riéncias auténticas e experiéncias falsas, Gadamer afirma que
a verdadeira experiéncia hermenéutica somente se da quando
se encontra com a alteridade, a diferenca, com o excedente em
relagdo a subjetividade, o irredutivel ao sujeito. Nesse sentido,
Hamlin (2015) realiza uma leitura da experiéncia da arte como
espago privilegiado para a efetivagdo da experiéncia herme-
néutica, exatamente pelo papel desempenhado pelo éxtase na
dimensao estética.

Em ambos os casos, reconhece-se a necessidade de uma
alienacdo estética na alteridade, um contato intimo com aquilo
que ¢ irredutivel a identidade e a subjetividade, isto ¢, a obra
de arte. Essa experiéncia, certamente, mais proxima da dis-
sonancia do que do belo, é concebida como uma harmoniosa
adequagdo entre obra de arte e publico. Por essa razao Gadamer
defendia a supremacia do génio em relacao ao gosto: o génio é o
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agente da inovagdo, o gosto o freio nivelador da alteridade, con-
duzindo a arte aos limites do ja conhecido e, por isso, tornaria
o objeto artistico mais facilmente compreendido pelo publico.

A leitura da estética kantiana por parte dos criticos, toda-
via, como ja foi mostrado inclusive no capitulo segundo, nao
¢ totalmente verdadeira e justa, afinal, como Lyotard (1993)
aponta, o gosto kantiano, por ser um juizo reflexivo (isto é, jul-
gamento de um particular no qual a regra a ser aplicada esta
ausente), ndo poderia estar plenamente determinado: uma vez
que apenas o particular estd dado, a reflexao se torna necessaria
para encontrar qual seria a regra a qual ele estaria subsumido.
Mas, independentemente do grau de divergéncia entre as di-
versas interpretagdes da obra de Kant, o fato essencial é que, do
ponto de vista tedrico, a leitura interessada da estética de Kant
foi mobilizada tanto para criticar o fato de que seu discurso es-
tético aniquilaria a relagao com o conhecimento, com a critica
e a reflexividade, quanto para estabelecer que a centralidade do
gosto tornaria a experiéncia da arte inadequada para dar conta
da diferenca e da alteridade.

Compreender a experiéncia da arte a luz da harmonia, ao
invés da dissonéncia, torna mais dificil supor o lugar ocupa-
do pela alteridade. Uma experiéncia da arte na qual nada haja
que exceda o que ja esta presente na identidade, dificilmente
tornara possivel pensa-la como um fundamento para o conhe-
cimento, a critica, a reflexividade.

4.3 Repensando a teoria bourdieusiana

Ao identificar a génese das contradi¢des e limites do pensa-
mento bourdieusiano na leitura que ele realiza de Kant, a pro-
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posta de recorrer a critica filoséfica tinha como razao de ser na
possibilidade de apontar para novas possibilidades de leituras
da experiéncia da arte, de modo a tocar nos pontos fundamen-
tais da abordagem de Bourdieu, identificados como: (1) o pri-
mado da harmonia na experiéncia estética, associada a triade
beleza, prazer estético e gosto; (2) a marginalizagdo do signifi-
cado (e consequentemente da interpretacdo envolvida na ex-
periéncia da obra de arte), restringindo a conexdo entre arte,
conhecimento e critica; (3) a supressao da alteridade ao exigir,
na arte, um comportamento ascético e a sublimagédo, impondo
um distanciamento entre o publico e a obra de arte.

Todavia, as criticas ndo tornam invalido o potencial inscrito
na interpretacao bourdieusiana da experiéncia da arte, qual seja:
(1) Bourdieu reconhece a existéncia de uma liberdade media-
da pela estética, conquistada e efetivada através do mundo da
arte; (2) Bourdieu reconhece o potencial latente interno a obra
de arte, considerando a forma artistica como um lugar através
do qual se pode alcancar uma objetivagdo das estruturas sociais
e psicoldgicas; (3) Implicitamente, a partir da logica de sua pro-
pria teoria, o gosto médio e o gosto popular possuem um poten-
cial para gerar, respectivamente, mudangas no habitus e reflexi-
vidade - ainda que nao sejam desenvolvidos por Bourdieu.

A partir de agora, entao, proporei duas vias de reflexao para
pensar a possibilidade de explorar o potencial subjacente a so-
ciologia bourdieusiana: (1) seguir a critica filosofica e destituir o
gosto de sua fun¢ao central na interpretacdo da experiéncia da
arte, como no caso de Kant e Bourdieu; (2) manter o gosto como
essencial a arte, de modo a, inclusive, considera-lo como funda-
mento para uma leitura mais flexivel do habitus, apontando para
uma logica pratica nem determinista, nem reprodutivista.
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A primeira perspectiva provém de uma pergunta essen-
cial: se os limites da interpretagdo de Bourdieu estdo ligados
a soberania do estético em relagdo ao artistico, e se a critica
promoveu uma viragem do estético para o artistico através de
uma descentraliza¢do e marginalizacdo do gosto, para que o
sociologo francés pudesse reabilitar sua teoria ndo seria ne-
cessario expulsar a categoria do gosto e fundamentar a ex-
periéncia da arte a partir de outros termos? Essa formula-
¢do teria uma implicagdo central: ela contradiria a hipdtese
de que o gosto pudesse ser uma categoria privilegiada para
se rastrear residuos de liberdade e reflexividade, sendo, pelo
contrario, o elemento redutor da experiéncia da arte, paupe-
rizando a dimensao estética.

Apesar de sua interpretagdo da experiéncia estética ser
centrada na possibilidade de uma identidade entre obra e pu-
blico, entre o gosto objetivado na obra e o gosto subjetivado no
agente que a experimenta, hd, na propria teoria de Bourdieu,
a possibilidade de, na dialética entre génio (criagdo) e gosto
(publico), romper o primado do gosto (com todas as impli-
cagOes ja vistas) e centralizar o papel do artista. A partir de
Kant, o conflito entre a criatividade do génio e a sensibilidade
do gosto foi percebido como uma tensao entre uma experién-
cia da arte que ultrapassa a subjetividade de quem experimenta
e uma outra na qual ha um perfeito ajustamento (GADAMER,
2014; ADORNO, 1970; FERRY, 1994). A prioridade do cria-
dor em relagdo ao publico pressupde a liberdade do artista em
conceber e instituir principios de constru¢ao préprios, inclusi-
ve divergentes em relagdo ao publico. Consequentemente, ao
colocar o novo como fundamento da produgéo artistica, a logica
identitaria cederia espago a possibilidades praticas de experi-
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mentar a dissonancia, a alteridade, a sublimidade (ADORNO,
1970). A divergéncia entre os principios de constru¢do da obra
de arte e os esquemas de percepcio e apreciagao do publico teria
o efeito distinto da geragdo de um prazer estético. Como dito an-
teriormente, a experiéncia da dissonancia, para Adorno (1970),
seria a de um abalo, na qual a subjetividade reconhece sua con-
tingéncia e limitagao, fazendo emergir a possibilidade de uma
autocritica — a experiéncia de algo que ultrapassa o sujeito apon-
taria para a possibilidade de transcender os proprios limites.

No caso de Bourdieu, essa via ndo ¢ inexistente. Ele reco-
nhece a existéncia de um campo de produgdo auténomo, insti-
tuido a luz de uma anomia estética e, principalmente, aberto a
possibilidade de uma revolu¢ao dos esquemas de percepgio e
apreciagao do publico - isto ¢, transformacdo do gosto. Ao re-
conhecer a possibilidade de uma verdadeira inovagéo artistica,
como no caso de Baudelaire, o socidlogo francés exprime o fato
de que a revolugédo dos principios de construgao artisticos exi-
giria, por homologia, uma alteragao do proprio gosto do publi-
co, ainda que isso se desse através de um lag. Esse atraso, como
foi compreendido no capitulo 1, é parte do proprio conceito
de hysteresis. A arte moderna foi movida principalmente pelo
impeto da inovagao, da possibilidade experimentar algo jamais
conhecido, o que, por consequéncia, pressupde um artista ca-
paz de produzir algo novo e de o publico deparar-se com ex-
periéncias marcadas pela ndo-identidade entre obra de arte e
gosto. A estética moderna - pela perspectiva da ininterrupta
inovac¢ao e revolucdo — ndo seria exatamente marcada pela 16-
gica da identidade (onde imperaria a harmoniosa e prazero-
sa experiéncia da arte), mas, mais exatamente, pela constante
possibilidade do choque. Em As Regras da Arte, onde o artista
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desempenha um papel central e o publico aparece principal-
mente através de constru¢des homolégicas, a possibilidade de
pender a dialética génio-gosto para o primeiro polo nao vio-
lenta nem distorce o pensamento de Bourdieu. Desse modo,
ao se buscar descentralizar o gosto de sua interpretagdo da di-
mensao estética, deve-se partir do potencial inscrito no artista
e rastrear o primado dos principios de construgao artisticos em
relacdo aos esquemas de percep¢ao e apreciagdo. O conceito
de hysteresis pode ser perfeitamente mobilizado no interior da
experiéncia da arte de modo a permitir a percep¢ao da dis-
sonancia e da alteridade. Através da quebra da cumplicidade
entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas — o que
levaria a emergéncia de uma reflexividade circunstancial -, ha
uma possibilidade de que haja uma subversao e transformagao
dos proprios esquemas de percepgdo e apreciagdo do publico
(isto é, a obra levaria a transformacao do gosto), ou seja, uma
transformacao do préprio habitus.

Na dimensao estética, o conceito de hysteresis tornar-se-
-ia uma lente privilegiada, afinal, o estado de desajustamen-
to deve ser transitério, tendo um novo ajuste como caminho
mais provavel. Se a hysteresis na arte esta ligada a possibilida-
de de uma revolugdo simbdlica, uma metamorfose dos gostos,
uma reconfiguragdo do habitus através de novos esquemas de
percepgdo e apreciagdo, pode-se imaginar que a leitura estéti-
ca dessa possibilidade possa, inclusive, levar a pensar a meta-
morfose do habitus em outras situacdes, servindo como um
modelo tedrico. Além disso, o sistema tedrico de Bourdieu for-
neceria um conjunto de instrumentos aptos a pensar de modo
mais sistematico e controlado aquilo que o discurso filosoéfico
concebe de modo abstrato e geral. Em relagdo a Adorno, por
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exemplo, que julgava a experiéncia da arte a luz de uma cri-
tica da propria subjetividade como instrumento histérico de
opressdo social internalizada, o sistema tedrico de Bourdieu
— através do habitus e da hysteresis — tornaria mais sofistica-
da a investigacdo do modo pelo qual a dissonéncia (isto é, a
quebra a cumplicidade ontoldgica) conduziria a uma forma
de autocritica: (1) a dissonancia leva a ruptura com o ajus-
tamento imediato, (2) gerando uma reflexividade mediada
pela experiéncia estética e (3) aberta a possibilidade de uma
transformagdo da propria subjetividade através da revolugao
dos proprios esquemas de percepgao e apreciagdo (gosto), (4)
afetando a propria visdo que os agentes tém da realidade his-
torica e de si proprios.

Ao reconhecer que os artistas sao agentes aptos a promo-
verem uma revolugdo simbolica, através da dimensao estética,
pode-se conceber, entéo, tanto a possibilidade de uma reflexi-
vidade vinculada a experiéncia da dissonédncia (via hysteresis)
quanto a prépria transformacgio do gosto. A metamorfose do
gosto é uma metafora para a propria possibilidade de que os
habitus sejam passiveis de mudangas. Isso é tdo verdadeiro que
Bourdieu reflete sobre o encontro, no mundo da arte, entre um
gosto e algo jamais experimentado, restando a questdo: como
se da a relagdo entre o gosto e o novo? E possivel haver um
desejo do desconhecido? Ou sera que diante de algo que ultra-
passa a subjetividade a unica (re)agdo possivel seria a de uma
indiferenca e inaptidao?

Em suma, em se tratando da necessidade de descentralizar
o gosto para reabilitar o potencial interno a arte, é possivel en-
contrar uma via distinta da hipétese incialmente formulada, na
qual o gosto aparecia como categoria central. Ao privilegiar o
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papel desempenhado pelo artista, torna-se inclusive possivel
pensar uma possibilidade de atrelar hysteresis, reflexividade
e reconfiguragdo do habitus, colocando Bourdieu na mesma
esteira da critica a Estética do Gosto. Todavia, embora isso
nao exija que se violente a teoria do sociologo francés, a visdo
da experiéncia da arte a luz da harmonia, do prazer estético
e da centralidade do gosto ainda é a que se sobressai, tanto
que, mesmo na experiéncia do novo, a tendéncia é uma nor-
malizacdo e instituicdo de uma nova identidade, tornando a
revolu¢do simbdlica uma nova doxa.

Se a primeira via permite uma leitura da perspectiva bour-
dieusiana de acordo com a critica efetivada a Estética do Gos-
to, a segunda propde a possibilidade de se manter a categoria
do gosto como uma categoria importante e capaz resgatar o
potencial interno da arte. De que modo seria possivel pensar
o gosto, em Bourdieu, de modo a ndao empobrecer o vinculo
entre a experiéncia da arte, o conhecimento e a critica?

Hé um fundamento filoséfico para essa possibilidade: Ador-
no enfrentou um paradoxo semelhante, pois, ainda que tenha
exigido a conversdo da experiéncia da arte em uma experiéncia
filosofica - isto é, que se ligue a obra de arte ao conhecimento e
a critica social —, a arte ndo poderia prescindir do gosto, afinal,
seria a dimensdo sensivel (ambito de legislagdo do gosto) que
tornaria a arte distinta da filosofia e da ciéncia (formas intelec-
tuais e abstratas de conhecimento). Assim, a arte nao poderia
desfazer-se do gosto, pois ele seria essencial a sua experiéncia
e, por consequéncia, a dimensao identitaria (a harmonia entre
obra e gosto) seria fundamental.

Desse modo, embora Bourdieu tenha defendido sua socio-
logia reflexiva como um modo de mobilizar o potencial ins-
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crito na arte, contribuindo para uma visdo negativa do papel
desempenhado pelo gosto, é importante buscar interpreta-lo
a luz do mesmo problema formulado por Adorno: se o gosto
¢ algo que permite distinguir o modo de experiéncia da arte
dos demais, como poderia uma critica que busque defender o
potencial da arte abandonar aquilo que lhe é fundamental? A
questdo se torna como manter extrair de sua logica elementos
que torne possivel pensar o nexo entre a dimensao estética, o
conhecimento e a critica. Dado que o gosto é uma capacidade
de sentir, comparar e julgar, ele ndo é pura e simplesmente pre-
so a logica da identidade e a dimensao sensivel. O problema,
entdo, é como Bourdieu concebe a existéncia, no habitus e no
gosto, da capacidade de perceber a diferenca e como isso tor-
naria possivel a existéncia de julgamentos autonomos e livres,
que exprimam através de juizos estéticos a liberdade do agente
perante a doxa hegemonica.

Embora o gosto seja orientado para aquilo que é semelhante
por proporcionar mais prazer, ¢ preciso ressaltar a possibilida-
de de que o gosto, através da logica de funcionamento do habi-
tus, funcione como uma gramatica estética, gerando mudangas
nos esquemas de percep¢ao e apreciagdo através de metéforas
e analogias, isto ¢, reajustando-se, de modo flexivel, a outras
possibilidades. Dada a presumida existéncia de metamorfoses
no gosto, torna-se possivel pensar a teoria bourdieusiana a luz
de ajustes que se dao através de inovagdes, pela experiéncia do
novo, da diferenga, permitindo novas aquisigdes. Ao mesmo
tempo em que operaria uma flexdo a partir de sua estrutura
basica, o gosto possibilitaria a percepgao de identidades e di-
ferencas, permitindo ao agente perceber, de modo reflexivo, o
que é comum as experiéncias mas também ter a consciéncia sub-
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jetiva daquilo que ¢é distinto, ainda que sentido sob a forma de
uma fissura no prazer estético. Embora Bourdieu proponha a
existéncia tipico-ideal da harmonia como identidade entre obra
e habitus, entre obras distintas pela existéncia de uma homologia
subjacente, sempre havera um grau de diferenca, ja que a abso-
luta identidade é apenas uma abstragao. E é exatamente isso que
0 gosto recusaria — a abstragdo, que é mais facilmente ligada a
atividade filosdfica e cientifica, mas inadequada a 16gica estética.

O gosto ¢ algo ligado a experiéncia particular, como Kant
afirmava de modo persistente ao lembrar que o julgamento es-
tético adequado é expresso sob a forma particular - “esta flor
¢ bela” — e ndo através de uma abstragdo e universalizagdo -
“toda flor é bela”. O gosto seria uma disposi¢do subjetiva ade-
quada para a percepgao de fissuras, de diferencas e divergéncias,
através de sentimentos: o prazer e o desprazer, respectivamen-
te, ligados ao grau de identidade/reconhecimento e diferenga/
desconhecimento. Enquanto as logicas cientifica e filoséfica se
voltariam para a constru¢ao de universalidades, o gosto a todo
instante seria posto em pratica em contextos particulares, apesar
de sua propensdo aquilo que lhe é mais adequado. A sensibili-
dade do gosto é um fundamento, a luz do prazer e do desprazer,
para a consciéncia subjetiva da existéncia de padroes homologi-
cos (o prazer ligado ao encontro de duas histérias semelhantes)
e diferengas estruturais (o desprazer da dissonancia, subjacente
a hysteresis).

Assim, tanto Bourdieu quanto Adorno, permitem com-
preender o prazer estético como o registro subjetivo — acessivel
a consciéncia — de um grau de identidade (entre subjetividade
e objetividade, isto é, gosto e obra) bem como o desprazer de
um grau de nao-identidade. Em ambos os casos, seria possivel
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instituir uma reflexividade: (1) no primeiro caso, a partir do pra-
zer estético; (2) no segundo a partir do desprazer vinculado a
dissonéncia. Se o que caracteriza a reflexividade para Bourdieu
¢ a possibilidade de lancar luzes sobre o habitus, isto ¢, de tornar
conhecido os determinantes nao-conscientes da propria subjeti-
vidade, torna-se possivel extrair do gosto um principio pratico
para a reflexividade, isto é, autoconhecimento: (1) o prazer esté-
tico desvelaria um autoconhecimento a partir do reconhecimen-
to daidentidade, ou seja, ao conhecer a obra o agente esta conhe-
cendo a si proprio; (2) a dissondncia, através da fissura existente
entre obra e subjetividade, apontaria para aquilo que ultrapassa e
excede o habitus do agente. Assim, em ambos os casos, ¢ possivel
que surja um grau de reflexividade a partir daquilo que ¢é essen-
cial o gosto - o registro subjetivo de prazer e desprazer estéticos
como expressoes sensiveis de graus de identidade e diferenga en-
tre subjetividade e objetividade. Valido lembrar que, inclusive,
como defende Zinkin, o prazer proporcionado pelo gosto per-
mite a manuten¢ao de um determinado estado, o que é necessa-
rio para que a reflexividade dure e permita ao agente trabalhar a
partir de determinados registros de suas experiéncias estéticas.
A partir do gosto, de seu critério de prazer/desprazer, a reflexivi-
dade niao se torna mais distante, mas encontra um fundamento
infraconsciente a partir do qual poderia dar inicio a objetivagao:
o prazer ligado ao reconhecimento, o desprazer a fissura de um
excedente inscrito na obra.

A possibilidade de emissdo de julgamentos auténomos e
livres, de um ponto de vista bourdieusiano, nao se refere a pura
e simples afirmagao de um sentimento subjetivo como funda-
mento do julgamento. Dado que o sentimento de prazer tem
um nexo com a ordem existente e exprime principalmente um
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grau de identidade entre obra e subjetividade, a autonomia do
gosto, através da lente reflexiva, seria melhor compreendida
como possibilidade de compreender os determinantes atuan-
tes nos sentimentos de prazer e desprazer. Assim como o gos-
to permite registrar uma identidade/diferenga entre sujeito e
obra, a conquista de um julgamento autéonomo e livre se daria,
no ambito bourdieusiano, pela possibilidade de uma autoanali-
se, de um conhecimento dos determinantes objetivos atuantes
na constitui¢cdo do proprio gosto. A conquista de um gosto
autdénomo e livre ndo seria possivel, a partir da teoria do habi-
tus, sem a pressuposi¢do de um agente capaz de conhecer os
determinantes inconscientes de seu proprio gosto: como seria
possivel instituir um grau de auténtica liberdade a partir do
gosto sendo através do reconhecimento do papel desempe-
nhado pela objetividade na construgdo de determinado gosto?
Como pode o agente, de fato, utilizar o gosto como critério (o
prazer e o desprazer) para definir a liberdade ou nao-liberdade
de suas experiéncias praticas, se o prazer e o desprazer sao his-
toricamente produzidos a partir da identidade e da diferenga
entre habitus e realidade?

Essa é, alids, uma das perspectivas privilegiadas da teoria
bourdieusiana do gosto, isto ¢, seu interesse pela génese his-
torica de preferéncias — acerca da qual se debrugcou de modo
mais sistematico do que sobre a propria analise da experién-
cia da arte. Essa ¢, inclusive, uma contribui¢ao fundamental da
teoria bourdieusiana: a elaboracdo de uma critica socioldgica
do gosto que atente tanto para sua dimensao estética quanto
para sua dimensdo politica. Dado o vinculo do gosto com o
poder, bem como o papel desempenhado em nas sociedades de
consumo contemporaneas, torna-se fundamental para a critica
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sociologica fornecer instrumentos para resgatar os fatos sociais
inscritos na propria subjetividade, incluindo o gosto.

A manutencao da categoria do gosto permitiria conservar
um programa critico no qual se possa utiliza-la como uma len-
te privilegiada para pensar a processos de dominagéo a luz da
propria subjetividade. A reflexividade - compreendida como
capacidade de langar luzes sobre os determinantes nao-cons-
cientes atuantes na subjetividade - seria um caminho para po-
sicionar a autonomia do gosto, bem como o gosto, ele préprio,
seria fundamental para informar o agente acerca daquilo ao
qual ele esta mais intima e visceralmente ligado: o prazer esté-
tico registraria, exatamente, o grau de adesdo da subjetividade
as estruturas homologas objetivadas em objetos artisticos. A
partir do prazer, entdo, o agente, pode ascender a um estado
de reflexividade ao gerar um conhecimento de si a partir da
propria obra - a experiéncia da obra pode, ao menos em tese,
ser o fundamento para uma autoanalise, que permita ao agente
perceber como a subjetividade foi construida de tal modo que
instituisse uma afinidade estrutural com a ordem existente. O
cardter enigmatico e misterioso do prazer estético — o je ne sais
quoi - foi uma das questdes que levou o discurso filoséfico a
refletir sobre a experiéncia da arte, entdao, do ponto de vista do
agente, essa reflexdo sobre a origem do prazer nao pode ser
totalmente descartada. A reflexdo sobre a origem do prazer
poderia desembocar em uma forma de autoconhecimento -
assim como foi o fundamento para a emergéncia da propria
Estética no século XVIIL

Desse modo, embora seja possivel contornar os limites in-
ternos a teoria bourdieusiana abandonando a centralidade da
categoria do gosto, também ¢ possivel manté-la, mobiliza-la e
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utiliza-la para extrair o potencial latente interno a dimensao es-
tética. O gosto pode fornecer uma via produtiva para a reflexi-
vidade e para a critica, principalmente a partir da relagao entre
prazer/desprazer e identidade/alteridade, para problematizar a
relacao entre individuo e sociedade, condicionamentos sociais e
subjetividade. A luz do exposto, o determinismo e o reproduti-
vismo nao sdo caracteristicas que dao conta da teoria bourdieu-
siana, dada a existéncia tanto da liberdade quanto da reflexivida-
de estéticas — ainda que em estado implicito e restrito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Amarildo Malvezzi

A Sociologia tem uma economia propria. Hd ao menos dois
importantes principios subjacentes a atividade cientifica: (1) a
possibilidade de produzir instrumentos - técnicas, conceitos,
teorias e mesmo conhecimentos — passiveis de serem reaplica-
dos a outros contextos; (2) a necessidade de gerar instrumentos
e saberes novos, alguns nao plenamente ajustaveis aos sistemas
tedricos vigentes. A concep¢ao de uma racionalidade cientifi-
ca segue ambas as diregdes: (1) a transcendéncia do conheci-
mento produzido em relagdo ao mero caso investigado; (2) a
necessidade de avangar em dire¢do ao ainda-nao-conhecido.
Uma investigagdo — como ¢ o caso das pesquisas académicas
— propicia o constante confronto com o oficio de sociélogo:
como contribuir para a existéncia e desenvolvimento do cam-
po de saber ao qual se esta vinculado? Apesar da dificuldade
em se responder a questdo, de certo, ha algo a esse respeito
que ndo se pode negar jamais: tanto a possibilidade de amplia-
¢a0 do campo de jurisdi¢cdo de determinados sistemas tedricos
quanto a necessidade de se produzir novos conhecimentos sdo
empreendimentos coletivos. A semelhanca da criagdo artistica,
que para Adorno se daria por uma ldgica de transicdo mini-
ma do velho em dire¢do ao novo, na Sociologia, a conquista
do novo (a descoberta do que ainda ndo era conhecido) exige

SERIE SOCIOLOGIA 313



tempo e investimento de varios agentes. A esse respeito, Bour-
dieu (2015, p. 22) disse algo fundamental:

ora, o célculo infinitesimal ndo conheceu seus funda-
mentos a ndo ser progressivamente; a nogio do nu-
mero s6 atingiu sua clareza ao fim de dois milénios e
meio. Os procedimentos que instauram o rigor surgem
como respostas que ndo sabemos formular a priori, que
somente o desenvolvimento da ciéncia faz emergir. A
ingenuidade perde-se lentamente. Isso, verdadeiro na
matemdtica, o é a fortiori nas ciéncias da observagido
nas quais cada teoria refutada sugere novas exigéncias
de rigor. Portanto, é inutil apresentar a priori as condi-
¢des de um pensamento autenticamente cientifico

O empreendimento aqui efetivado busca, entdo, nao o acesso
a um conhecimento eterno e irrecusavel, dotado do poderoso
titulo de uma verdade cientifica, mas, mais exatamente, con-
tribuir para a transi¢do minima do ja-conhecido para o novo.
Contribuir no sentido de gerar novas possibilidades, de afetar
novas investigagoes, de realizar um esfor¢o capaz de gerar mo-
vimento através de uma permanente (auto)critica.

A presente investigacao nao teria sido possivel sem a exis-
téncia de um conjunto de interlocutores que, apesar das diver-
géncias, constituem um problema sociolégico especifico: dada
a critica a teoria bourdieusiana, especialmente as que incidem
sobre o habitus, deve-se abandonar sua teoria ou repensa-la a
luz de novas possibilidades?

O empenho em busca de evidéncias contrarias ao determi-
nismo e ao reprodutivismo gerou ao menos trés importantes
vias dentro da propria teoria de Bourdieu: (1) a reflexividade so-
ciologica; (2) o conceito de hysteresis; (3) a existéncia de habitus
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clivados. A reflexividade socioldgica é, certamente, a via mais
bem fundamentada, exprimindo o processo através do qual o
socidlogo poderia acessar os determinantes nao-conscientes de
sua propria atividade sociologica. A hysteresis permitiria con-
tradizer a condenag¢do bourdieusiana ao atestar a possibilidade
histérica de que a cumplicidade ontolégica entre as estruturas
mentais e as estruturas sociais seja rompida. A hysteresis expri-
me a possibilidade da fissura, da perda de aderéncia, do desen-
contro. Por fim, a existéncia de habitus clivados afirma a pos-
sibilidade de que, ao invés de os agentes serem dotados de um
principio homogéneo impelido a gerar a¢des semelhantes e de
acordo com as demandas da ordem existente, sejam dotados de
distintos principios de agao, alguns contraditorios, gerando um
grau de incerteza em relacdo a seu comportamento.

Os trés residuos, deve-se salientar, possuem algo em co-
mum: uma leitura politica subjacente. Em todos, trata-se da
possibilidade de uma, por assim dizer, desintegracdo social
como principio necessario para qualquer possibilidade de mu-
danca através da quebra da cumplicidade ontolégica, instituida
através da integragdo social (levada a cabo pela socializagao e
subjetivagdo de novos agentes).

Apesar de tais residuos neutralizarem o carater perempto-
rio da critica, mostraram-se nao inteiramente suficientes para
fundamentar uma relagdo consistente do habitus com aliberda-
de e a reflexividade: (1) a reflexividade torna-se um monopolio
sociologico, passando a ser inacessivel aos agentes comuns em
suas praticas vulgares; (2) a hysteresis aparece como um mero
acidente histérico no qual as estruturas mentais e as estruturas
objetivas se desalinham, temporaria e acidentalmente, tenden-
do para um novo ajustamento; (3) o habitus clivado mostra-
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-se insuficiente por ser, tendencialmente, compreendido como
uma forma de sofrimento subjetivo.

Dada a insuficiéncia desses residuos, propus olhar para a
dimensao estética, a experiéncia da arte e do gosto como pra-
ticas nas quais se pudesse colocar o habitus em tensao, rom-
pendo seu engessamento. Seguindo o principio de progresso
através de uma transicdo minima, busquei extrair elementos
que pudessem apontar evidéncias contrarias a uma teoriza-
¢do determinista e reprodutivista do habitus, isto é, incapaz
de abrir margem para a existéncia de graus de liberdade e
emergéncia de alguma forma de reflexividade. Propus, entéo,
problematizar o habitus a partir da estética - e especificamen-
te através da categoria estética do gosto.

O problema se tornou passivel de formulagdo tedrica a
partir de trés elementos: (1) o reconhecimento da centrali-
dade da categoria do gosto nas investigagdes bourdieusianas
dedicadas a arte; (2) a (re)construgdo tedrica da ambivalén-
cia politica em torno da categoria estética do gosto, pensado
como dotado de uma légica ora afim a dominagao social, ora
afim a liberdade; (3) o reconhecimento da relagao entre gos-
to e habitus na teoria de Bourdieu, implicou no fato de que
a existéncia de uma ambivaléncia politica do gosto permitia
uma visao mais flexivel do proprio habitus.

Como resultado, pode-se avaliar as conclusdes a partir
de 3 pontos fundamentais: (1) em relagdo a liberdade; (2) em
relacdo a reflexividade; (3) em relagdo ao reconhecimento da
existéncia dos limites internos a prépria interpretacao bour-
dieusiana do que vem a ser a experiéncia estética e de como o
habitus é posto em a¢ao.
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Em relagdo a liberdade, chegou-se a conclusdo de que, para
Bourdieu, existe uma liberdade estética, através de um habi-
tus aestheticus presente em artistas e um publico homélogo,
ambos dotados de disposi¢des estéticas puras. A liberdade
estética seria possivel a partir de quatro elementos: (1) o re-
conhecimento bourdieusiano da existéncia de um campo de
produgdo artistico auténomo, atestando o poder de os agentes
conquistarem e instituirem praticas livres; (2) o poder do ar-
tista de instituir um estilo de vida préprio, ou seja, de legislar
sobre sua propria identidade e praticas, contradizendo a visao
do agente como um mero autdmato, cuja identidade teria sido
construida e determinada pelas condi¢des de existéncia e pelo
arbitrario cultural internalizado; (3) o espirito ambivalente e
leviano, fundamento subjetivo para uma relacao heterodoxa
com o mundo, isto é, algo capaz de romper a adesdo perfeita
e imediata entre as estruturas mentais e as estruturas objeti-
vas; (4) o poder simbdlico da arte, atestado no reconhecimento
bourdieusiano do artista como um intelectual capaz de, através
da formalizagao artistica, produzir uma objetivacdo das estru-
turas sociais e psicologicas, ultrapassando o senso comum e
divergindo da metodologia cientifica.

Todavia, apesar de reconhecer a existéncia de uma liber-
dade estética a partir de uma espécie de habitus aestheticus,
Bourdieu nao a percebeu como universal — mas passivel de
universalizacdo. Restringiu-a a disposicdo estética pura, ao es-
trato social dos agentes dotados de um gosto puro, negando-a
aqueles que seriam dotados de um gosto médio ou popular.
Pelo contrario, esses ultimos foram alinhados na direcdo da
dominagdo e do assujeitamento. Embora isso apareca, a pri-
meira vista, como pura e exclusivamente uma limita¢ao de sua
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teoria, é valido lembrar que a ambivaléncia politica interna a
categoria estética do gosto — construida do ponto de vista filo-
sofico — persiste do ponto de vista sociolégico. Consequente-
mente, a luz do gosto, o habitus pode ser pensado tanto a luz
da liberdade (gosto puro) quanto da dominagao (gosto médio
e gosto popular).

Se, em relacao a liberdade estética, a teoria bourdieusiana
traz de modo explicito seus fundamentos, em relagdo a refle-
xividade mediada pela experiéncia estética ha o oposto, isto
é, ela é implicita e aparece em estado latente. Em um primeiro
momento, Bourdieu reconhece a possibilidade de a experién-
cia da arte ser uma via de acesso as estruturas profundas da
realidade social e psicoldgica - tornando-a, em um segundo
momento, interditada a experiéncia dos agentes. Com isso,
Bourdieu se contradisse, afinal, o gosto puro - explicitamen-
te reconhecido como instrumento de liberdade conquistado
e produzido historicamente por artistas e pelo publico - ¢é
para ele tanto um “gosto de reflexdo” (enquanto que os gos-
tos impuros sdo “gostos dos sentidos”), quanto um “gosto de
liberdade” (enquanto que os demais sdo “gostos de necessi-
dade”). O vinculo entre gosto puro, liberdade e reflexdo se-
gue uma tradigdo especifica: a kantiana. Neste sentido, foi o
modo como Bourdieu se apropriou da formula¢ao kantiana
que gestou tais contradi¢des e limites.

Se, do ponto de vista de Bourdieu, a possibilidade de uma
reflexividade estética estd presente, mas bloqueada, foram en-
contradas evidéncias tedricas que contradizem sua visao, mos-
trando que nao seria necessario recorrer a um método cienti-
fico para fazer desabrochar o potencial da experiéncia da arte
como via de acesso ao conhecimento, a critica, a reflexividade.
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Para isso, investigou-se a razdo pela qual Bourdieu tornou-se
incapaz de enxergar no proprio dmbito da experiéncia estética
uma forma de ascensdo a reflexividade. A conclusio a que se
chegou reside na existéncia de um Bourdieu leitor de Kant, isto
é, a relagdo que ele construiu com a teoria kantiana.

A expressdo — Bourdieu leitor de Kant — tem o objetivo
de tornar o mais claro possivel que: (1) em contradigdo com
a autoimagem construida por Bourdieu como um transgres-
sor do discurso filoséfico e dos valores estéticos atrelados a ele,
em especial a figura de Kant e a sua teoria, o sociélogo francés
manteve com ele uma intima cumplicidade; (2) consequen-
temente, dada a presenca e o papel desempenhado por Kant,
contradiz-se o poder da reflexividade socioldgica levada a cabo
por Bourdieu, trazendo a claridade um importante determi-
nante tedrico interno a seu sistema, que passou desapercebido
ao francés e lhe trouxe uma série de problemas; (3) a existén-
cia de um Bourdieu leitor de Kant evidencia que hda um modo
especifico de leitura e de apropriagdo do sistema filoséfico de
Kant, movido por interesse e conveniéncia, os quais negam a
purificagao exigida pela racionalidade cientifica.

O papel desempenhado por Kant foi central nas investiga-
¢Oes bourdieusianas sobre o mundo da arte. Bourdieu conce-
deu a analise fenomenoldgica da experiéncia estética, efetuada
por Kant, um privilégio: considerou-a verdadeira e um ideal
historico a ser alcancado - mas ainda ndo universalizado - e
passou a ocupar-se primordialmente em reconstruir as condi-
¢Oes histdricas de sua possibilidade. Neste sentido, o Bourdieu
leitor de Kant ocupou-se mais com a critica do gosto do que
com o préprio gosto.
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A perspectiva bourdieusiana assemelha-se a uma critica que
coloca em sintese duas perspectivas: (1) o modelo de critica kan-
tiana — preocupada com as condi¢des a priori do julgamento es-
tético puro, bem como de sua possibilidade de instituir consen-
sos; e (2) o modelo instituido por Adorno - preocupado com as
relagdes entre estética e o poder. A critica do gosto de Bourdieu
possui a vantagem de lidar tanto com os fundamentos sociais
do gosto quanto com seus vinculos com o poder — conquista de
mais liberdade ou produgdo de mais opressao.

O problema é que o modo como Bourdieu realizou sua
leitura de Kant teve como consequéncia a autoimposi¢do de
limites graves. A conclusao a que se chegou ¢ que sua leitura
buscou extrair do gosto e da experiéncia estética aquilo que
era mais proximo e conveniente para sua teoria social: (1) a
categoria estética do gosto, por ser logicamente concebida de
modo semelhante ao habitus, tornava-se uma categoria privi-
legiada para Bourdieu; (2) a concepgao da experiéncia estéti-
ca como uma feliz, acidental e milagrosa coincidéncia entre as
estruturas mentais e as estruturas objetivas, possuia uma liga-
¢do intima com a propria teoria da dominagao simbdlica pro-
posta por Bourdieu. Desse modo, o gosto — esse saber pratico
infraconsciente - foi mobilizado no sentido de fundamentar a
homologia estrutural entre a subjetividade e a objetividade. A
consequéncia foi que: Bourdieu tornou-se incapaz de permi-
tir o acesso dos agentes a reflexividade - tanto no gosto puro,
quanto no gosto médio e popular.

A razdo é que, como a critica filosofica contribuiu para es-
clarecer, o discurso bourdieusiano repetia um erro histdrico:
imprimia uma reducdo da arte a estética. Bourdieu construiu
uma visao da experiéncia da arte na qual: (1) estavam margina-
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lizados/excluidos valores estéticos nao-hegemonicos (distintos
da beleza, da harmonia, do prazer estético e da centralidade do
gosto); (2) exigia-se a cisdo entre o mundo da arte e 0 mundo
pratico, entre estética e ética, entre aparéncia estética e reali-
dade; (3) pressupunha o poder de ascese e sublimagdo, uma
capacidade de autocontrole e de autoimposi¢ao de um distan-
ciamento do agente em rela¢ao a obra. Como consequéncia, a
centralidade do gosto teria direcionado a arte para a dimensao
meramente sensivel, perdendo de vista sua relagdio com o co-
nhecimento e a interpretagdo: ou seja, interditava-se a possibi-
lidade de uma reflexividade.

Dada a constatagao desse elemento limitador no modo
como Bourdieu construiu sua proépria visao da experiéncia da
arte — a luz da estética e da centralidade da categoria do gos-
to — chegou-se a conclusao de que haveria ao menos duas vias
fundamentais para se pensar o lugar do gosto. A primeira, re-
cusaria ao gosto a capacidade de restituir a arte o nexo com ou-
tras possibilidades artisticas, bem como com o conhecimento,
a interpretacgao, a critica e a alteridade. A segunda, partiria do
paradoxo enfrentado por Adorno, isto é, embora exigisse da
experiéncia da arte a necessaria conversao em uma experién-
cia filoséfica, de modo a ligar arte e conhecimento, para nao
destruir a autonomia da arte e o que ela possuia de singular, o
gosto deveria ser criticado, mas ndo extinguido.

Assim, podia-se ou concordar com o monopdlio institui-
do pela sociologia reflexiva de Bourdieu, negando o poder do
habitus aestheticus, considerando-o inapto a acessar o potencial
critico interno a arte ou critica-lo, a partir de dentro, e resgatar
fundamentos internos a sua propria teoria para restituir o possi-
vel vinculo entre experiéncia da arte, gosto e reflexividade.
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No empreendimento de se liberar o potencial interno a
arte e possibilitar a emergéncia de uma reflexividade estética,
chegou-se a trés possibilidades: (1) a centralizagao da liberdade
do artista como fundamento para uma reabilitagdo da arte; (2)
o prazer e o desprazer estético como fundamentos para uma
reflexividade através da dialética entre conhecimento e reco-
nhecimento; (3) a légica do gosto popular que, ao contradizer
a logica estética, instituiria um vinculo entre arte e realidade,
estética e ética.

A primeira possibilidade de restituir o nexo entre arte e
reflexividade reside na centralidade do artista em relacao ao
publico, do primado dos principios de construgdo do objeto
artistico (a criagdo) em relagao aos principios de percepcéo e
apreciacao (o gosto). Assim, a luz da inovagao, o gosto objeti-
vado nas obras instituiria uma ruptura com o gosto cristaliza-
do nas disposigdes subjetivas, gerando uma hysteresis frequen-
te, trazendo a torna uma reflexividade mediada pela arte.

A segunda refere-se a possibilidade de se instituir uma re-
flexividade estética a partir da dialética entre reconhecimento-
-conhecimento. Uma vez que o gosto é marcado pelo critério
do prazer e desprazer, e que eles sdo, respectivamente, con-
cebidos como uma identidade (o prazer estético vem a tona
no encontro entre duas histdrias cindidas sob a forma subje-
tiva de disposicdes e a forma objetiva de objetos artisticos) e
ndo-identidade (o desprazer seria um sentimento nascido do
desencontro, desajuste, que romperia a cumplicidade ontold-
gica), seria possivel produzir uma dialética entre reconheci-
mento e conhecimento. O reconhecimento se daria a partir da
consciéncia do sentimento sentido no encontro com o obje-
to artistico: o prazer emergente apontaria para a existéncia de
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uma semelhanca estrutural entre obra de arte e subjetividade;
o desprazer para a fissura existente entre ambos. O prazer es-
tético poderia fundamentar o acesso a reflexividade ao trazer a
consciéncia a homologia entre a identidade do agente e a obra
de arte, permitindo, entdo, que o conhecimento da obra seja
uma forma de autoconhecimento, rompendo o carater incons-
ciente e infraconsciente do habitus. O desprazer, seguindo a
légica da hysteresis, permitiria a emergéncia da dissonancia,
da diferenca e da for¢a da alteridade, abrindo margens para
uma possibilidade de conhecimento e reflexividade distintos
do autoconhecimento: a alteridade apontaria para uma visdo
nova. Assim, dado que o gosto é ambivalente e liga-se tanto a
captura de semelhangas (reconhecimento de identidades) bem
como de diferengas (aquilo que foge do padrao e do prazer),
torna-se possivel mobiliza-lo no sentido de fundamentar uma
reflexividade estética, contradizendo o monopdlio intentado
pela sociologia reflexiva de Bourdieu - tudo isso sem transgre-
dir as proprias regras do gosto.

Por fim, ao reduzir a experiéncia da arte a estética, Bour-
dieu reconhecia a necessidade de se instaurar uma ruptura en-
tre arte e realidade, entre estética e ética. Ironicamente, se o
gosto popular era concebido como pragmatico e funcional por
exigir que a arte tenha algum significado, de que ela comuni-
que algo, como poderia se ignorar o potencial de se converter
a experiéncia da arte — através da disposi¢do impura do gosto
popular - em uma experiéncia filosdfica? Assim, poder-se-ia
chegar ao paradoxal caso de uma inexistente liberdade estética
(dado o carater pragmatico e funcional da disposigao popular)
e uma ampla reflexividade (dada sua obsessdo pelo sentido,
significado, pela mensagem: o que ela quer dizer?).
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Assim, a pesquisa desenvolvida trouxe um novo conjun-
to de residuos, possibilidades e problemas. A condenagao pe-
remptdria de determinismo e reprodutivismo na teoria bour-
dieusiana foi contradita pela investigagdo. Reconheceu-se a
explicita existéncia de liberdade estética na teoria de Bourdieu,
bem como a implicita possibilidade de os agentes ascenderem
a uma reflexividade.

A compreensao da critica bourdieusiana do gosto — colocan-
do em tensdo a dominagéo e a liberdade - torna-se fundamen-
tal para o atual contexto no qual entrelacam-se individualismo,
hedonismo e culto & diferenca. As lentes tedrico-metodologicas
propostas por Bourdieu contribuem para perceber e capturar
formas cada vez mais sofisticadas de opressdo, bem como de
se refletir sobre a necessidade de gerar transformagdes — as ve-
zes, através de caminhos pouco explorados e menos esperados.
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