\Poética do Imagindrio

LEITURA DO MITO






SEBASTIEN JOACHIM

Poética do Imagindrio

LEITURA DO MITO

Editora 1
Universitaria /UFPE

Recife, 2010



TODOS OS DIREITOS RESERVADOS. Proibida a reprodugio total ou parcial, por qualquer meio ou processo, especialmente
por sistemas graficos, microfilmicos, fotogréficos, reprograficos, fonogréficos e videograficos. Vedada a memorizagao ¢/ou a
recuperagio total ou parcial em qualquer sistema de processamento de dados e a inclusdo de qualquer parte da obra em qualquer

programa juscibernético. Essas proibi¢oes aplicam-se também as caracteristicas gréficas da obra e 4 sua editoragio.

Créditos

Revisdo: o autor

Capa e Projeto Grdfico: Ana Farias

Impressio e Acabamento: Editora Universitiria UFPE | EAUFPE

Editora Associada a:

U

SOCIAGAO BRASILEI
DAS EDITORAS UNIVERSITARIAS

Catalogagao na fonte:
Bibliotecdria Joselly de Barros Gongalves, CRB4-1748

J62p Joachim, Sébastien.

Poética do imagindrio - leitura do mito / Sébastien Joachim.
- Recife : Ed. Universitdria da UFPE, 2010.

311 p.

Inclui bibliografia.
ISBN 978-85-7315-739-0 (broch.)

1. Literatura — Critica. 2. Imaginagio na literatura. 3. Mito

na literatura. I. Titulo.

82.09 CDU (2.ed) UEPE
801.95 CDD (22.ed.) BC2010-079




Dedico este conjunto de ensaios em primeiro lugar
a Professora Gilda Lins (in memoriam), que
sempre teve grande apreco para o Imagindrio e o
Interculturalismo, e em segundo lugar as geragies
de estudantes do Departamento de Letras da UFPE
que me incentivaram a construir a matéria aqui
apresentada.



[magz’mz’rz'L\



Imagindrio

Sendo o Imagindrio o estudo das imagens que povoam a imaginagio, em
outras palavras: sendo as imagens constituintes da lingua pela qual se expressa
a imaginacio, sendo o imagindrio o dominio de residéncia da Imaginagio, um
dominio ubiquo que passa ao largo do racional, é preciso portanto aprender a
ler as imagens. Mas pode ser imagem tudo aquilo que acabamos de enumerar
no pardgrafo anterior. Podemos tentar com Wunenburger (Image et image pri-
mordiale. In Dani¢le Chauvin, André Siganos, Philippe Walter. Questions de
Mythocritique. Paris: Imago, 2005, p.193-204) uma tipologia das imagens. Mas
é preciso ficar bem ciente do cardter relativo desta, como de toda empresa classi-
ficatéria que ambicionaria racionalizar a imaginagao. Gilbert Durand e o filésofo
Wunenburger sabem perfeitamente que a razao ¢ incapaz de expressar adequa-
damente realidades dos afetos; a razdo ¢ até incapaz de compreender certas rea-
lidades da mente onde se encontram superpostas ou entrelacadas contrariedades
légicas, contraditérias. Para abreviar, o reino da Imaginagio ou do Imagindrio,
que também ¢é o do Mito, ¢ reino das hiper-realidades espiritualo-afetivas ou
animicas, imponderdveis, impossiveis de ser enquadrinhadas, impossiveis de ser
contidas na formalizagio légica das frases, cldusulas, defini¢oes. O imagindrio
transborda todo limite. Sua arquitetura existe, mas ela fica por uma boa parte
misteriosa, principalmente quando se trata das imagens meta-empiricas, da pro-
fecia, da mistica religiosa. As redes de imagens estao no térreo do edificio de
vérios andares do Mitico. Cada andar exerce uma supremacia sobre aquele que
lhe ¢ inferior em forca produtiva e em universalidade de sentidos. A ordenacio
de que falamos pode ser pensada assim: é uma sorte de ordem hierdrquica: vai de
baixo para cima quando, perante um texto que suspeitamos comprometido com
um grande mito, procedemos a um levantamento das imagens sensoriais, das
imagens de superficie as quais levam a simbolos latentes, ¢ estes a forga propulsora
residindo no par Arquétipo/Imagem primordial que ritmam Esquemas diretores
ou “Scheémes” que ritmam o movimento. Mas do ponto de vista da Produgio, o
movimento ¢ inverso. De bottom-up, passamos ao top-down. O reboligo da lam-

bada vai de cima para baixo. Identificamos a fonte criadora do mito de partida,



que compararia a uma lingua estrangeira que de tradu¢do em tradugio chega
para nds em nossa lingua. O que precisa entio é acompanhar um dinamismo, e
nao efetuar um levantamento estdtico de puro reconhecimento. De fato, analisar
neste campo de estudos é dangar uma lambada: sobe sobe sobe; desce desce desce. E
uma dialética lambadeira. Concebe-se analogicamente como um deslocamento
em duplo sentido: do Género ao Individuo ou ao Singular, transitando pela Espé-
cie, da abstragio, da universalidade e compreensdo maior para a singularidade
concreta; e por ser concreta e singular, a unidade focalizada se torna resistente a
abstragio, mais heterogénea e paradoxalmente mais complexa. O corpo humano
a0 vivo ¢ mais complicado que as pranchas de anatomia pelas quais podemos
abracd-lo num sé olhar.

Os textos apresentados nesta primeira parte resultam de meus contatos
semanais com Jean Burgos, Reitor da Université de Savoie, France, e Diretor do
Centro de Estudos sobre o Imagindrio da mesma Instituicdo, na ocasido de uma
Bolsa de Pés-doutorado cedida pelo CNPQ, no final dos anos 80. Constituiram
a base de muitos semindrios ou palestras proferidas na UFPE, na FUNDA], na
ANPOLL, na UESPI-Teresina, na UFG-Goids, na UBPC-Sao Luis. Agradece-
mos mais uma vez a0 CNPQ e também a Danielle Rocha Pitta que nos apoiou
muito quando do nosso ingresso neste campo de estudos.
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‘_’A/ ENSAIO1

POETICA DO IMAGINARIO:
Introdugdo a _Jean Burgos

O presente estudo propée-se a orientar o leitor na floresta da obra de Jean
Burgos. Seu livro Para uma Poética do Imagindrio (1982) nos ajudard a identificar
seus objetivos, suas idéias principais, suas adesoes e rejeicoes, algumas afinidades.
Daremos na bibliografia geral as outras fontes (artigos, preficios, comunicagdes
de congressos, etc.). O objetivo foi esclarecer e precisar os pontos dificeis da obra
principal de 1982, que apresentaremos passo a passo, com a maior fidelidade pos-

sivel, confrontando-a com antecessores e contemporaneos de J. Burgos. (André
Breton, Bachelard, Durand).

1. APRESENTAGAO GLOBAL DA POETICA DE BURGOS

Burgos herdou de Baudelaire, Tzara, Breton, uma defini¢io da Poesia que
a coloca fora da Literatura (Burgos, 1982:15, 179, 180). Essa posi¢io tem card-
ter apenas estratégico. Pois sabemos que, numa éptica muito ampla, a Poesia
penetra a literatura e as outras artes e ¢ o brasdo da autenticidade artistica. O
verdadeiro pensamento de Burgos (1982:156) nio poe a poesia fora da Litera-
tura em nome da Poiésis (que ele me confessou esconder sob a palavra poética
no titulo de seu livro), mas revalida a sua concepgao pela volta as suas raizes. De
fato, a poesia moderna retoma as suas ligagdes com a musica, a pintura, a nar-

rativa, o teatro, e se torna uma “condicio de existéncia’, uma “forma de a¢ao”

Ensaio | e


.
,


e nio apenas “poesia escrita” (C.1.S. 34/35, Breton, Tzara, citados por Adrian
Marino 1988:50).

A sua indole andrquica e iconoclasta em nada tira da poesia a sua profunda
coeréncia. E por isso que Burgos dedica tanta atengio a poetas pintores, poetas
polivalentes que manipulam vérios sistemas de signos, tais como Henri Michaux,
René Char, Apollinaire, e coordena um centro de pesquisa sobre Imagindrio e
Criagio onde se manifestam as atitudes poéticas de romancistas, cineastas, pin-
tores, arquitetos, desenhistas, fabricantes de objetos inencontrdveis 4 moda de
Marcel Duchamp, Bidlogos, Médicos, Psicanalistas, Filésofos, Historiadores,
Socidlogos, Leitores.

Poderfamos, inicialmente, fazer a Burgos algumas querelas que deixam
porém intacto o seu sistema aberto. Os gramatdlogos incondicionais, por exem-
plo, podem criticar a sua cumplicidade com o texto lido, a sua fé no autor e na
obra, a sua falta de distanciamento. No comego de quase todas as suas andlises, hd
uma espécie de voto incondicional de fidelidade ao Autor. Vestigio involuntdrio,
talvez, daquilo que ele condena: a Hermenéutica. Voltaremos mais adiante sobre
o assunto. E possivel apontar aqui e I4 um certo retorno a posigoes formalmente
rejeitadas (a Escola critica de Genebra, a leitura temdtica tradicional, a critica
da consciéncia, a categoria Gadameriana da disponibilidade (1982:10). Nao
importa. O essencial é que mesmo assim, e porque estd assim nas suas veleidades
seguidas de arrependimentos, o livro de Burgos nos obriga a reaprender a ler.
Quando o autor parece regredir, mais ele avanga. No momento em que a semin-
tica ameaga se tornar redutora, a metalinguagem redime-se numa ruptura radical
com o significado instituido. Nao hd subserviéncia nenhuma. As grandes fontes
de referéncias como Bachelard, Jung, Gilbert Durand, Valéry, Marinetti, Péguy,
Breton, René Thom, sempre recebem em tempo oportuno o corretivo necessdrio

dentro da visao fundadora dessa cartografia do imagindrio.

1.1 SITUAGAQ DESSA POETICA

O que Burgos submete em primeiro lugar a nossa apreciagao sao caminhos
de uma leitura nao-interpretativa. Dai a insisténcia sobre elementos que pode-

mos identificar, sob denominacées diferentes, em Gilles Deleuze e Felix Guat-
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tari (superficie, esquizo-andlise, mdquina abstrata, agenciamento de enunciagio,
componente diagramdtico, etc.) e que visam a uma abordagem capaz de abarcar
fatos sociais, musica, pintura, literatura (Burgos 1982:399-400, citacio).

Ao qualificarmos acima a obra de Burgos como sistema aberto, procuramos
implicitar uma idéia do préprio autor, a saber, que a sua poética corresponde a um
esboco daquilo que poderia ser uma Sintaxe do imagindrio (Burgos, 1982:156).
Ela se situa explicitamente no prolongamento dos trabalhos de Gilbert Durand e
da Antropologia cultural.

O objetivo essencial é “mostrar que uma coeréncia muito forte, bem dife-
rente da coeréncia apenas racional, mas correspondendo as suas préprias leis,
preside & escrita poética - por pouco coesos que se afiguram os elementos dessa
escrita; essa coeréncia ordena o desdobramento e também a procura do sentido”.
Mais ainda, o intuito é “mostrar como o texto, como todo texto” (¢ por isso que
dissemos que Burgos acredita na onipresenca da poesia na Literatura), “como
todo texto pode ser falado e revelado, e atualizado, e vivido nas suas potencialida-
des seja qual for o Imagindrio da sua escrita” (Burgos, 1982:156). Van den Heu-
vel (1985:173) se expressa em termos semelhantes sobre o Estrangeiro de Albert
Camus, texto “redigido a revelia”, e no qual o sentido s6 surgird de uma légica
prépria, marcada pela “inconseqiiéncia”’, “recusa”, “ambigiiidade”.

Burgos oferece subsidios para uma leitura poética criteriosa que até agora
dependia da inspiracdo caprichosa ou do grau de sofisticagio de cada um. Ele
fornece um roteiro pleno de adverténcias, tais como: nao aceitem imagens arque-
tipicas a priori, evitem as classificagdes rigidas e pré-estabelecidas “4 maneira
de Durand”... A respeito do segundo conselho, convém saber logo a razao: “as
mesmas imagens |...| se manifestam as vezes dentro de escritas diferentes”, evi-
dentemente com significagoes diferentes. Existem nesse mapa rastros e sinais de
reconhecimento absolutamente indispensdveis, tais como a razdo poética, “um
principio de organizagio |...| ditado por uma ordem de estruturagio que faz
estourar as estruturas lingiiisticas” (Burgos, 1982:169). Nessa ordem de idéias,
Burgos relembra que “o texto poético aciona uma linguagem |...| geradora de sen-
tidos” (Burgos:171). Esses sentidos podem ser plurais e/ou contraditérios, para
impossibilitar a interpretacio.

No que diz respeito aos resultados alcancados, que pensa Burgos da sua Poé-
tica? A resposta encontra-se nas paginas 360-361, da obra de 1982. J4 dissemos
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que ele confessa modestamente a relatividade e o cardter propedéutico de seu
trabalho. A nosso ver, ele realizou um imenso trabalho de pioneiro, na esteira do
trabalho de Gilbert Durand. Talvez esteja mais pertinente que seu mestre Durand
com rela¢io a abordagem do texto literdrio e artistico, mas o certo ¢ que ele se
mantém distante de todo terrorismo metodoldgico e de todo ufanismo. Vivemos
nos tempos da Relatividade. Nosso papel é de nos aproximarmos o mais possivel e
“por caminhos diversos (...) do que identifica e singulariza uma linguagem no seu
funcionamento poético”, e de progredir sem cessar, através de leituras multiplas,
em diregao a um sentido futuro, guiados nessa marcha por uma pressuposigio de
coeréncia profunda ditada pela sintaxe do texto, de fazer “ressoar os instrumen-
tos desta sintaxe no melhor de suas possibilidades” (Burgos:360-361). Tudo faz
crer que, aqui, o enunciado estd ultrapassado pelo que Esteban chama de “terra
prometida que nio tem nome”, ou de “improvavel”, ou de “insitudvel” (Esteban,
1987:194), porque ¢ “metafisico e translingiiistico” (ibid:261).

Burgos recusa o hermetismo critico dvido de apagar o texto, recobrindo-o
com um jargao obscuro sem proveito para ninguém, mas o texto perde também o
seu fetichismo. Jd que nio se passa nada aqui em beneficio nem do autor nem do
texto, que fard a Poética do Imagindrio? Parece que ela insere o ser-no-ato-de-ler
dentro de uma problemdtica do Tempo e do Espago, via escrita considerada como
“lugar de reconciliagio da angustia e do desejo (Burgos 1982:361). Aqui vigora
um jogo com a temporalidade na esperanca de dominé-lo, de lhe impor a medida
de nossa prépria subjetividade, de nossa conveniéncia”).

Burgos, apesar de suas reticéncias, reconhece que realmente “rompe com
habitos, descobre postulados, abala hipéteses tendendo a erigir-se em dogmas”
(Burgos, 1982:395), e também manifesta inten¢oes pragmadticas, de saidas fora do
texto, num hetero-ultrapassamento (Burgos, 1982:10). Nesse ultrapassamento,
seu ultratexto coloca-se em direcao oposta ao de Gadamer (ef. Jean Greisch,
1977). A “Metafisica” de Burgos ¢ aqui “a posteriori”. Mas hd na base de seu
sistema uma outra hipdtese metafisica sobre o ser pressionado pela angustia do
tempo, e que comanda toda a ordenagio do Imagindrio, que é a alavanca de
sua “poiésis”, o laboratério da escrita/leitura (Burgos, 1982:86,126,396,397). E
a seu mestre Ferdinand Alquié (1943/1987: passim.) que ele deve a hipdtese que
descreve a relagao multipla do Da-sein dilacerado entre o Tempo e a Eternidade,
sofrendo das angustias da finitude. A escrita e toda produgao da imaginacio se
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empenham ora em dominar ou deter o tempo, preenchendo o espago - o que se
“traduz” em imagens de conquista - ; ora em se subtrair ao tempo por manobras
de fuga - o que se “traduz” por regime de imagens eufemizantes; ora em domar
o tempo num jogo equivoco com a espacialidade e a temporalidade que pode
resultar numa tendéncia a dissolvé-los num fora-do-tempo, numa eternidade ou
numa intemporalidade ou atemporalidade (ver quadro a seguir).
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Quadro

12 MODALIDADE: I Posse de espago
Escrita da Revolta II Sintaxe da Antitese
2a MODALIDADE: I Regime do Eufemismo/ da Atenuagio
Escrita da Recusa a) Progresso para um lugar secreto
Descida
Enclausuramento

b) Reduplicagao (duplo)

Englobamento/encaixes

¢) Apagamento (apertar, restringir, diminuir)

d) Conciliagao na posse (comunhio, enterramento)
II Formas de Esquemas do Recuo

3a MODALIDADE: I Imagens da Progressao

a Astdcia ou Regime a) Extensio espacial e Linha de hori-
dialético ou Busca zonte - Caminho a percorrer, Medida,
da Eternidade Agrimensura (ex.: Teatro Claudeliano)

b) Imagem da Relagio a estabelecer, da liga-

4o a assegurar, do obstdculo

a superar, do limite a ultrapassar (ex.:

St. Exupéry, Lawrence, Sade).

¢) Imagem de Semeadura, germina-

¢ao, Matura¢io/Amadurecimento,

frutificagao, fogo regenerador, Reiniciagio, Eterno retorno (ex.:
Giraudoux, Eluard, Aragon).

I Esquemas que encurvam imagens heterdcli-

tas para uma convergéncia especifica

a) Esq. progressistas e lineares.

b) Esq. geradores e ciclicos.

¢) Esq. ritmicos (reinem tempos fortes e tempos fracos de (a,b).
d) Esq. dramdticos (peripécias de vérias his-
térias e visdo global desses

acontecimentos)

e) Esq. escatolégicos - continuidade no tempo:

- fim dos tempos;

- além e fora do tempo.

Sintaxe do Imagindrio (Burgos, 165-168)

Voltemos a questao importantissima das imagens. Segundo podemos dedu-
zir das Pdginas 233, 269, 291, 306, 347, a imagem de Burgos nio coincide com
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a imagem ret6rica, que é uma associagio de palavras. E por isso que ele demons-
tra uma certa hostilidade contra a estilistica e a retérica, contra Marinetti e seu
fascinio pela palavra, é por isso também que ele desloca a questao do léxico para
a sintaxe, em pleno acordo com André Breton. Se a imagem burgosiana nao ¢é
tributdria da palavra, compreendemos automaticamente por que num primeiro
tempo ele repudia a metéfora; ¢é, para ele, uma imagem degradada (p.9), seu
cardter inovador ¢ secunddrio, j4 que ela repousa sobre relacoes associativas: toda
associa¢do pressupoe uma antecedéncia. Jacques Garelli, poeta e fildsofo francés
da linhagem de Heidegger, e com ele vdrios outros poeticistas, desvalorizam tam-
bém a metdfora, na medida em que esta seria regressiva em vez de ser presenti-
ficativa. A poesia e a poeticidade tornam presente, negam o deslocamento para
o antes, implicitado na metifora lingiiistica e retoricamente descrita. O simbolo
estd ameagado, da mesma forma, se os dois fragmentos que o constituem reme-
tem a um alhures. O alhures poético estd para ser, ele nao foi. Feita essa ressalva,
para Burgos a imagem existe no ponto mais elevado da ascensao proustiana: ela
reside num “estado de coisa’, num gesto, numa cena de lavadeira, num passo de
danga - como na pintura.

O que nao tem nada a ver com uma representagio, mas sim com uma apre-
sentacdo (présentation, diz Burgos). Como Proust, o mundo das coisas da arte
- inclusive 0 homem projetado na arte - é uma proposicao de realidades muito
diferentes daquilo que aparece. Temos que analisar as relagoes de palavras, de
coisas, de sons, numa perspectiva construtivista, de acordo com a epistemologia
genética de Jean Piaget. O “estar-ai” da literatura e da arte explica porque as rea-
lidades ditas poéticas sao sui causa e postulam um suplemento pelo qual se define
essa poeticidade. Esse postulado leva a um outro: hd forcas inerentes ao tecido
textual ligadas & produgio daquele suplemento, fora do qual nao hd poeticidade.

Existe um modo especifico de o tecido textual determinar a leitura (Burgos,
1982:15). Essa determinagao decorre da organizagdo intrinseca das imagens que
coage o leitor, o obriga quase a palmilhar certos caminhos, a reviver a experiéncia
criadora. O impulso poético se desloca da instincia doadora do objeto/sujeito
artistico aos leitores idoneos (Burgos, 1982:15). Terry Eagleton adota essa posi-
¢ao quando declara que a obra literdria exerce uma determinagio sobre a reagao
do leitor (Terry Eagleton, 1983). Se nio fosse assim, a critica seria pura anarquia

ou resultaria apenas de fatores psicoldgicos, sociais e filoséficos. Como a palavra,
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a imagem ndo se analisa isoladamente, nem sob a forma de uma adigao de ele-
mentos autbnomos. Um dos objetivos do livro de Burgos ¢ de ler e mesmo “rever
totalmente as relagoes da imagem com a poesia, de substituir uma poética da ima-
gem |...| por uma poética do imagindrio” de cardter gestaltista (Burgos, 1982:14).
Em outras palavras, somente “as redes e os sistemas relacionais” importam na
Poética do Imagindrio. Nesses sistemas e redes, predominam “conflitos” de for-
cas, descontinuidades e rupturas (que deles derivam), geragdo de outra coeréncia
regrada pelo mecanismo criador. Cabe mencionar que alterna com as desconti-
nuidades uma certa continuidade, na producio do suplemento de realidade, de
que se tratou acima (Burgos, 1982:14-15).

Vamos retomar num quadro mais amplo todas as nogoes af apresentadas, a
comegar pela imagem.

2. 0 PONTO DE PARTIDA: A IMAGEM
Imagem, Antropologia Poética

Quem entra no pais do imagindrio entra no pafs das imagens. E indispens-
vel, porém, saber o que ¢ a imagem poética.

E um truismo dizer que as dicotomias nos cercam por todos os lados. Para
nos libertarmos, para superarmos nossas limitacoes, as imagens (literdrias, artis-
ticas, cientificas) foram criadas. “A matéria poética |...| desprovida de contetido”
(Mandelstam, in Esteban, 1987:163) é uma mostragio. A imagem do mundo e
do ser, sendo apresentagao esperangosa e desesperada, é o lugar do desejo e da
caréncia. Sugerimos que, as vezes, ela é uma dessimboliza¢ao (Marcelle Marini, in
Bajomée et Heyndelo, 1985), uma nudez que se fundamenta na incerteza de uma
outra légica. E por isso que, parafraseando Octavio Paz, o poeta belga, Jacques
Sojcher declara: “A imagem (...) nio se explica nem se interpreta, ela ¢ irredutivel
|...|: ela inaugura para quem reimagina com ela a perseguicio daquilo que advém
apenas sob o modo escorregadio da fuga” (Sojcher 1976:106). E preciso nos apro-
ximarmos desse enigma tao necessario.
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2.1 DA IMAGEM FUTURISTA (MARINETTI) A IMAGEM FENOMENOLOGICA
(BACHELARD)

Antes de referir a diversidade de sentidos conferidos & imagem nas primeiras
décadas do século XX, Burgos situa sumariamente o texto-poético e a “estrutura
intencional” (Garelli) que a impulsiona. Os possiveis do texto, os “mundos pos-
siveis”, o cardter inovador da arte sio colocados sob a regéncia de uma “aventura
de linguagem”, a da linguagem poética. Essa aventura, “depois de ter dado a
ver outra coisa e dado a ver de outra maneira | |, d4 a viver uma realidade que
nunca teria sido vivida sem ela. Uma expansio do ser"(Burgos, 1982:19). Burgos
admite uma equivaléncia entre aventura cientifica moderna e aventura poética
(“moderna” por esséncia), pois uma e outra aventura sio linguageiras e poéticas,
j4 que ambas ostentam essa caracteristica “de dizer algo para se dizer a si mesma
e conferir realidade ao indizivel”(ibid.:19). Desde jé estamos diante da fun¢ao
“princeps” da poiésis.

Em seguida, Burgos poe em foco a palavra, passagem incontorndvel em lite-
ratura mesmo se a poesia a ultrapassa. Para haver poesia, existem palavras espe-
ciais? Burgos cita ai uma distingio de Valéry que opoe a linguagem da significacio
a linguagem do universo poético (ibid.:22). No universo poético, s6 existe um
jogo de reenvios internos, libertado de qualquer “dado prévio”, livre de todo refe-
rente, independente até dos “entraves formais”. Tal jogo, por si s, constréi uma
“realidade nova”, algo parecido com aquilo que Bachelard pressentia através do
devaneio sobre a palavra (Burgos, 1982:25). Salientamos que a problemitica da
referéncia ai aludida estd na 6tica da Gramatologia e também na perspectiva nao-
representativa de Garelli (1983:cap.III). O referente, logo posto logo rasurado,
permite a criagao existir plenamente no presente (Burgos, 1982:25).

Mais uma vez, qual ¢ o papel, qual ¢ o estatuto da palavra? Jean Fisette
(1976:cap.1e2) oferece 6timos pontos de apoio para a resposta, mas o seu forma-
lismo semiotizante o atrapalha. A palavra fica tributdria de conceitos semanticos
pré-construidos pelo metadiscurso greimasiano. Ora, a palavra poética nao ¢ ins-
trumento de um pensamento. Ela introduz um ser de linguagem “ fabricador de
realidade e de ser que vém se ajuntar a o que ¢’ (Burgos, 1982:27). Sonhar com as
palavras, como fez Bachelard, é, para Burgos, apenas reconhecer o seu peso, o seu
valor (Burgos, 1982:26). O semantismo, o sentido vém sempre depois (Proust).
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O efeito de sentido é um efeito a posteriori. Um nao-sentido imediato ¢ coinci-
dente com a palavra imediatamente ofertada ao leitor. Dai sua possibilidade de
dar-se enquanto icone, de entrar como constituinte da pintura, da arquitetura,
do design.

Pode-se imaginar também a polivaléncia da palavra-imagem, da imagem-
objeto, assim como o ecumenismo da imagem poética e o nao alinhamento ide-
oldgico (alta, baixa, nobre, ordindria) da palavra que a suporta (Marino, C. I. S.,
33-34:50). A poesia estd em todos os lugares, as palavras também. Nao h4 pala-
vras poéticas e palavras prosdicas. O Dadaismo e o Surrealismo faziam incansdveis
variagdes em torno disso. (ef. Marino, supra).

Contudo, quando se fala, como Marinetti, das “palavras em liberdade”, isso
nao significa auséncia total de constrangimento. As palavras nao voltam a sua ori-
gem como uma bola langada contra o muro; elas atravessam o muro. Dai o sub-
versivo do gesto poético. Uma leitura sensivel recebe o choque das palavras, mas
nao podemos garantir a infalibilidade desse choque. seria pura mdgica, aponta
Garelli (1966:172). Cientes disto, deverfamos organizar grupos de agio prope-
déutica que favorecem a receptividade do choque poético, na medida em que -
como concorda a maioria - o poético é suscetivel de abrir-se em realidades novas,
mas que essas produgdes imagindrias podem ser monstruosas se nio existir uma
deontologia da descoberta. O caso Marinetti é muito significativo. Ele afirmava
ruidosamente que formas novas (as da Escola Futurista que ele incentivava) criam
realidades novas. Ora, a agdo poética de Marinetti desaguou no fascismo. Por
isso é que Burgos (1982:30) desconfia das “palavras em liberdade” do poeticista
italiano: é perigoso “se libertar das barreiras da légica e do pensamento | | e deixar
| | as palavras falarem por si mesmas", se ndo somos geniais. E preciso temperar
essa liberdade com toques de légica. Essa 16gica, interna a propria produgio das
palavras, se chama sintaxe. O imagindrio requer uma rigorosa sintaxe. Dominar
essa sintaxe ¢ ter bussola e apélice de seguros.

Foi André Breton quem & “palavra em liberdade” preferia a sintaxe, numa
bela formulagao que vale citar: “Les mots doivent faire 'amour entre eux”. Em
outros termos: as palavras devem estar sintaticamente relacionadas. O que se diz
da palavra, vale para a imagem e vale para o poético. Nada de liberdade desen-
freada, de liberdade “casse-cou”. Breton, “para além das barreiras da razao e dos

limiares proibidos”, aspira a “uma auténtica revolta capaz de por em questio as
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evidéncias e as certezas”. Mas ele nao abre mao do discurso articulado, organi-
zado; porque, acredita ele, é através do sistema relacional de elementos que o
texto mais evidentemente automdtico se realiza (Burgos, 1982:31,32). A intuigao
de Valéry ¢ de novo reencontrada, preludiando aquilo que diremos a respeito das
“imagens e esquemas’. Breton, talvez involuntariamente, olha também para uma
ordem simultaneamente transcendental e subterrinca, adequada a realidade do
ser em devir e em expansio. Apesar do regime sintdtico, em que se afirma uma
certa légica, o poético, na perspectiva de Breton como na ontologia de Garelli,
inicia o seu curso, o seu lugar de formagcio, na aurora da mente e da consciéncia,
no “ante-discurso”, no momento que a organizacio da linguagem nio “acessou”
o nivel racional da comunicacio utilitdria (Burgos, 1982:33). Compardvel com
aquilo que a mente percebe “no periodo crepuscular anterior ao sono”, ¢ algo,
“de cardter orginico”, que desencadea a imagem (Burgos, cod. loc.). Garelli pre-
cisa o pensamento de Burgos: ¢ algo “aquém da percepcio e da reflexdo”, sem
ser inconsciente como quer Breton muito submisso aos esquemas causalistas de
Freud (Garelli, 1966:168).

Em lugar do devaneio enraizado nas palavras (Bachelard), a énfase de Breton
cai sobre o devaneio nas frases e nas imagens. A imaginacao se prende nio a maté-
ria bachelardiana, mas a formas novas. Lautréamont j4 prefigurava esse exercicio
da imagina¢io quando reunia uma mdquina de costura e um guarda-chuva numa
mesa de dissec¢io. O insélito dessa reunido nio deve fazer perder de vista a justa-
posicao, a sintaxe ai implicitada.

Segundo Breton, por esdrixula que seja, “a Imagem ¢ insepardvel de uma
organizagdo (...) e de uma dinimica inerentes”(Burgos, 1982:34). Ela estd na
origem de um impulso criador. Seu estudo competiria a uma “semidtica ener-
gética” (Guattari/Rolnick, 1986), se a semidtica estivesse a altura da ambigao
poética. Enquanto “foco de surgimento e estrutura dindmica se desdobrando”,
enquanto “espirito em ato” (Garelli, in Collot e Mathieu, 1987:29,30), a imagem
nio se atrela as palavras (...), mas sim a sua “passagem” (Burgos, 1982:35), i.e.,
a seu deslizamento, a sua dérive. Se o poético ¢ criagao de imagens e criagao de
realidades (Breton), compreendemos porque todo poeta corre o risco de sentir
a inadequagio, a pobreza, a deficiéncia, a impoténcia da linguagem perante o
mundo interno e externo. Para além de jogos de palavras suspeitos, a imagem em

liberdade, esta sim, existe, mas de uma existéncia paradoxal na medida em que
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nunca escapa totalmente a teia com que ela se tece e tece alteridades ontolégi-
cas que governam seu campo de revolugdo. A palavra é subordinada & imagem.
A seqiiéncia de palavras sintdticas e a-referencialmente conjugadas molda pro-
gressivamente uma imagem ou uma série de imagens promovedoras de signifi-
cagoes multiplas e desconhecidas. Em razio dessa riqueza potencial, a imagem ¢é
altamente valorizada em detrimento do signo pelos Surrealistas, por Bachelard,
Henri Michaux, Garelli e Burgos (Burgos 1982:36). talvez o signo esteja degra-
dado por causa de uma concepgio cléssica, manipuladora e racionalista que torna
a sua problemdtica irriséria, estdtica e improdutiva (Meschonnic, 1982).

O dinamismo das imagens, leit-motiv de nossa exposicdo, gira em torno
de uma critica de Gaston Bachelard (Poética do espago, Poética do Devaneio) a
quem Burgos, contudo, concede uma importancia de pioneiro. Na mesma época
Garelli (1982), René Celis (1984: Dindmica da narrativa biblica, Facultés Univer-
sitaires St-Louis) enfocam o mesmo assunto, associando as imagens a esquemas
geradores (Celis) ou a um “campo operatério” na mouvance, no impulso do espi-
rito (Garelli, 1982:40). Celis fala de uma pragmdtica da ficgio (no sentido lato de
Mallarmé), que Burgos nunca desenvolverd tdo bem como na passagem a seguir:

“A imagem, para quem sabe captd-la, faz sonhar” (Bachelard). “Desse
sonho (ou devaneio) vai nascer uma significagio nova, uma ordem de
significacdo oriunda, nio de um uso antigo da palavra restaurada, mas
sim da realidade nova proveniente do modo de viver esta imagem”.

(Burgos, 1982:37/38)

Logo depois, Burgos cita duas outras asser¢oes capitais de Bachelard “Uma
imagem literdria é um sentido no estado nascente”: “Nao existe realidade anterior
a imagem literdria”. Apesar da homenagem ao pensamento do mestre, Burgos
(1982:39) o censura pela “confusao constantemente feita entre os mecanismos
da produgio e os da leitura’. A sua posi¢io, embora implicita, ¢ que ler nio
equivale ao identificar-se, nem ao enveredar-se anarquicamente no caminho do
sonhador feliz; nesse sentido, o ler se distancia do escrever. Ler é aderir, dina-
micamente, a certas imagens do texto poético”, nao fugir do texto e interpretd-lo
(Burgos:1982). Embora ver-se como sujeito-lendo, ou interpretar possa consti-

tuir uma etapa ulterior numa pragmdtica integral, ainda nao ¢ o momento de
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fazé-lo. Por conseguinte, o percurso das imagens ocupa uma prioridade 16gica;
antes de tudo, impde-se seu aproveitamento como matéria prima. A questdo ¢é
crucial. Ela atinge e desmorona a leitura bachelardiana. A obra de Bachelard se
desenvolve no plano de um “imagindrio absoluto” (Burgos, 1982:40). Falta-lhe
um trabalho no plano da “escrita do Imagindrio” e de sua ordem sintdtica; o seu
empenho se limita sobremaneira a “uma leitura pontual das imagens”, em vez de
abranger textos numa visio sistémica; falta-lhe portanto ter atribuido um estatuto
a imagem poética e ter mapeado o campo, exceto fortuita e ocasionalmente na
trilogia final, publicada antes de sua morte (Burgos, 1982:24, nota 11). Filésofo
das Ciéncias, Bachelard evoluiu da Fenomenologia a Psicologia jungiana e ao
sonho acordado. Valendo-se de sua formagao, ele nio conseguiu deixar de impor
a oposi¢ao ideoldgica Natureza/Cultura as produgdes do Imagindrio. Ele deixou
uma obra importante, enquanto marco; cabe a Burgos ressaltar as orientagoes
consistentes que fundamentam uma “Ciéncia” do Imagindrio, atendo-se estrei-
tamente a obra de Gilbert Durand, o verdadeiro Fundador. No ambiente das
propostas durandianas, o leitor burgosiano deve:

a) mostrar “a maneira como as imagens procedem umas das outras’;

b) mostrar principalmente “como elas se organizam em constelacoes dina-
mizadas pelo elementos que as compdem, e como essas constelagdes por sua vez
dinamizam “ipso facto” o texto que elas escrevem”. (Burgos, 1982:41)

Notamos uma grande insisténcia sobre o dinamismo, o desdobramento, a
coeréncia interna - todos tragos patentes de uma energética textual, e daquilo que
Francois Laruelle (1976) chama de /ibido de escrita.

A melhor e mais ponderada critica que Burgos faz de Bachelard é uma li¢ao
implicita de metodologia. Os admiradores incondicionais de Bachelard, seduzi-
dos pelo estilo do autor de A Agua e os Sonhos, correm o risco de nio perceber que
ai, e especialmente numa passagem sobre Edgard Poe, hd cinco erros que devem
ser evitados:

1° - “uma utilizagao perigosa e truncada da psicanalise”;

2° - um “desconhecimento (aparente) da obra da qual foi retirado o extrato
e dos outros livros do Autor”;

3° - um “método de abordagem |...| que privilegia certos elementos e des-
carta totalmente os demais”;

40 - as remessas a um extra-texto quc antecederia O texto € que este teria por
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fungio de expressar;

5° - a pretensdo de se entregar a um devaneio criador, de ser mais feliz na sua
leitura do que fiel aquilo que se 1¢, em outros termos, o “egoismo” de “uso pri-
vado” de um texto que serve porém de pretexto ao devaneio (Burgos, 1982:42-43)

Como reagio a essas falhas, nossa resolucio tem que ser mais uma vez:

i) reviver as imagens e p6-las em circulagio “dentro do dinamismo que as
arrasta e as retine entre si’ conforme as constelagbes as quais respectivamente
pertencem;

ii) ficar atentos a “especificidade poética do texto de onde provém e emer-
gem as imagens que organizam essa poeticidade e a fazem funcionar”. E nio
esquecer que o objetivo imediato ¢ a “captura de um universo poético” (Burgos,
1982:43, nota 49).

Essa tltima recomendagao ¢ de suma importancia. Foi por nio ter pensado
nisso que Bachelard, apesar de um trabalho extenso, nao chegou verdadeiramente
a construir uma metodologia do imagindrio. Sonhar com o poema ou a obra
integral, seguir os meandros “da poeticidade em ato”, tais sao os dois conselhos a
recordar nessa etapa.

Burgos assinala na terminologia de Bachelard a presenga de expressoes
bem ortodoxas, tais como: imagem como “explosivo”, “organizagio profunda’
do texto, relagao de “necessidade” que vigora ao nivel profundo da poeticidade,
“coeréncia funcional” sob a desordem aparente, “uma légica de uma nova espécie”
que opera no dominio do Imagindrio (Burgos, 44, 45,46). No que diz respeito
a essa logica, sobre a qual insistem diversos estudiosos, Gilbert Durand expli-
cita que a “coeréncia de uma outra ordem ¢ da jurisdi¢ao da funcio simbdlica”
(Burgos, 1982:46). Bachelard acha que ela depende de uma “semantica especial”
(uma semantica existencial”, diz R. Tschumi, 1987), dotada de “um essencial e
espontaneo poder de ressondncia’. Essa nogao de ressonincia, Burgos a adaptard
e a reconverterd depois de distancid-la das intencoes de seu autor. Ele especifica:
“essa ressondncia’ estd intimamente ligada a “um universo de linguagem estrutu-
rado segundo leis autbnomos”; portanto, ela nio se efetua primeiro do lado de
um leitor sonhador, dvido de fruir de suas proprias emogoes; é uma ressonincia
no texto, no préprio momento do texto ser escrito e ser lido, na linguagem se

formando e se deformando em vista de um “suplemento de realidade” (Burgos,

1982:47).
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Observamos agora algumas divergéncias e convergéncias entre a abordagem
do imagindrio preconizada por Gilbert Durand nas Estruturas antropoldgicas do
Imagindrio (e outras obras) e por Jean Burgos.

2.2 ANTROPOLOGIA CULTURAL E POETICA DO IMAGINARIO

Durand “fundamenta a sua antropologia no estudo das produgoes culturais
no sentido lato” e sempre se preocupou com a Literatura, a Musica, as Artes
graficas e pldsticas e o social. Esse interesse manifesta-se nas teses sobre literatura
que orientou, em publicagdes famosas como O ambiente mitico da Cartuxa de
Parma (1961), As estruturas antropoldgicas do Imagindrio (32 edigao, 1969), Gil-
bert Durand demonstra um nitido avanc¢o metodolégico sobre todos seus ante-
cessores, inclusive Bachelard (Burgos, 1982:47). Seus objetivos nio sio contudo
predominantemente os de uma pura leitura literdria como Burgos, poeticista por
vocagao (com tese de doutorado sobre Apollinaire). Em assuntos de suma impor-
tAncia, como: a metédfora, a imagem criadora de “realidades novas”, a “ressonin-
cia” das imagens e a “necessidade” profunda que preside ao seu encadeamento, a
preocupagio com o “rigor” e a classificagio das imagens e de seu percurso habi-
tual, a consciéncia da inseparabilidade entre obra-produzida e obra-produtora
(Burgos, 1982:47-48), o Mestre e o discipulo sintonizam perfeitamente. Em
lugar de uma “poética preguicosa’, Durand e Burgos concordam em tomar o
rumo de uma exploragio acurada do Imagindrio. “Nés caminhamos”, afirma
Burgos, “para uma sintaxe do Imagindrio tdo rigorosa quanto a sintaxe racional,
mas obedecendo no entanto a outros principios”, pois, acrescenta ele, o “seman-
tismo do Imagindrio é anterior ao pensar racionalizado” (Burgos, 1982:48). A
esse respeito, Garelli, Deleuze (em Marcel Proust et les Signes), Burgos, Durand,
formam um coro harmonioso. As pesquisas de Durand em razio de seu cardter
genético e mitico, superam as de Bachelard, que nio soube realmente destringar
a “complexidade dos motivos” nem “desvendar os mecanismos de um Imagindrio
responsével pela emergéncia, pela organizacio e pelo trajeto dindmico das ima-
gens” (Burgos, 1982:48).

A maior cumplicidade entre Durand e Bachelard parece residir na sua des-
valorizac¢io do signo, a favor do simbolo (Durand) ou da imagem (Burgos). A
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radicalidade de ambos - embora tendendo estrategicamente com Breton e Sartre
a colocar a poesia fora da literatura, num lugar transcendente - abre uma perspec-
tiva mais rica do que a de Anne Henry (Marcel Proust, 1980). A. Henry destaca
em Em Busca do Tempo Perdido imagens consideradas pobres, aquelas que depre-
ciam certas posigoes filosdficas ou estéticas, ou que sao repetidas um tanto meca-
nicamente. Tanto Durand quanto Burgos acham que mesmo desvalorizadas, essas
imagens fazem sentido na poética de conjunto da obra: “a imagem, por degradada
que pareca e se conceba, é em si mesma, portadora de um sentido que nao nos
cabe procurar fora da significagio imagindria” (Durand, apud Burgos 1982:49).
Contudo, subsiste no seio dessa cumplicidade, um germe de malentendido, no
tocante 4 primazia dessa fungao simbdlica “imaginadora de novas relagdes com o
mundo” (Burgos, 1982:50). A divergéncia estd na direcio da flecha do vetor. Para
Burgos, esta olha radicalmente para a frente. Para Durand, ele olharia também,
antropologicamente, para trds. Burgos recusa, tanto para o imagindrio como na
metdfora, toda remissio a um saber jd constituido, elimina a distingao Ste/Sdo
e a arbitrariedade do signo. Ele sé quer saber de um “dinamismo organizador”,
simbdlico, cuja anterioridade tem que ser afirmada acima de “qualquer signifi-
cancia audio-visual” (Burgos, 1982:50). Nesses tltimos aspectos ele se engaja em
querelas que nio desaprovaria o seu Mestre.

O divércio real fica portanto no peso da Antropologia cultural (Burgos,
1982:51,56). Dificil arbitrar a causa, apesar de ter sido identificada numa pers-
pectiva genética diferenciada. Com efeito, a génese do Imagindrio de Durand nao
estd sempre de acordo com a sua orientagao de Antropélogo, de estudioso das ori-
gens do homem e da produgio cultural; as vezes, hd também um retorno ao cria-
dor, como na hermenéutica freudiana (que ele critica, a respeito de L7magination
Symbolique), A genética de Burgos se parece com o fluir-para-um-vir-a-ser da
esquizo-andlise de Deleuze-Guattari. Dai as adverténcias expressas: “Nao deixe
a obra para o homem”; ndo vd buscar a origem dos “principios e dos quadros”
que presidem ao estabelecimento e ao funcionamento da imagem, porque é uma
tarefa estéril que se cumpre em detrimento do essencial, este sendo “a descrigao
ou explora¢io de todo o campo do texto, de sua seméntica especial e de sua logica
pluridimensional, fundada na natureza mesma da imagem” (Burgos, 1982:51).
No espa¢o do texto dinamizado pelo Imagindrio, “tudo estd interligado”, e essa

interligacio se mantém no decorrer das metamorfoses que advém as constelacoes.
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A poética nao precisa de uma arqueologia, mas de uma futurologia “sui gene-
ris”. Resta que, para ambos, a poética do Imagindrio é uma filosofia da inven¢ao
(p.57), e que a versio durandiana se revela mais abrangente, muito mais préxima
do Social; e que, contraditoriamente, a versao burgosiana tende a se encapsular
na imanéncia.

Além da orientagdo arqueoldgica, a leitura ilustrada por Durand apresen-
taria, segundo Burgos, duas lacunas que nio constam em sua teoria: uma certa
reificacio e certa rigidez de classificagdo. A reificagio se denuncia na procura de
significacdo antecedente através dos arquétipos e das matérias fundamentais de
Bachelard. Todavia, existe em Durand um bom uso do arquétipo: ele se confunde
com a Imagem Primordial de Carl Jung. O vezo de classificar se constata na
oposi¢ao entre um regime diurno x um regime noturno das imagens, na identi-
ficacio de uma imagem do andrégino, em toda uma etiquetagem e catalogacio
que Burgos qualifica de “esclerosante” (Burgos, 1982:54-55). O perigo dessas
classificagoes ¢ instalar por cima do texto macroestruturas esmagadoras da fun-
¢ao simbdlica. Burgos reage ao insistir na textualidade, pois ¢ ai, no texto, que
tudo acontece. A antropologia cultural quer entender o homem nas suas raizes; a
Poética do Imagindrio quer “habitar” a imagem no texto. Esta adota uma postura
sem duvida pragmadtica, no sentido da receptividade ao impacto das imagens e
da decolagem para um “mais além”, ao passo que a antropologia do imagindrio
tenderia para uma hermenéutica. Talvez seja apenas uma questao de énfase; pois
entre Figures Mythiques et Visages de l'oeuvre, de Durand, e Pour une Poétique de
lImaginaire, de Burgos, as convergéncias de formula¢do superam em muito as
divergéncias. A “Antropologia poética” de Durand, respeita o contexto socio-cul-
tural habitualmente descartado por Burgos, nos oferece um modelo desdobrado
de sub-esquemas que ainda resta explorar. Mas a Poética de Burgos oferece sinte-
ses que facilitam a penetraco na complexidade do Imagindrio e saudavelmente
nos adverte que, por fundamentais que sejam, os esquemas do imagindrio, nio
devem ser reificados. Sao apenas senhas, pistas, daquilo que, no dinamismo da
leitura, é suscetivel de se configurar com um grau de desvio quase imprevisivel.
Assinalamos para concluir um estudo brasileiro, o de Lilian Pestre de Almeida
(o Teatro Negro de Aimé Césaire, UFFE, Rio), que lado a lado de Le Négre dans le
Roman Blanc(P. U. M., Montreal, 1980) - da nossa autoria, consegue combinar
a genética e o “tematismo” de Burgos, a semidtica greimasiana, a “antropologia
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poética” de Durand, a psicandlise de Freud-Jung, num ecumenismo de aborda-
gem situada além de todo exclusivismo.

RESUME:

La présente étude se propose d’orienter le lecteur dans la forét des oeu-
vres, articles et autres écrits de Jean Burgos auteur du livre Vers une Poétique de
IImaginaire (1982). Nous introduirons pas a pas a cette théorie, en profitant des
éclaircissements donnés par des textes satellites, et surtout en les confrontant a la

pensée des prédécesseurs et contemporains de J. Burgos (André Breton, Bache-

lard, Durand).
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‘_’A/ ENSAIO N

POIESIS E ROTA DAS
CONSTELACOES DO IMAGINARIO

Em nosso manuscrito anterior, A Scripto-andlise, salientamos em diversas
ocasioes (Cap. 2 e 6) libido de escrita. Era uma hipdtese alicercada na teoria da
escrita e na esquizo-andlise. Faltava o respaldo que Burgos soube lhe trazer recor-
rendo A genética, 3 embriologia, 3 morfogénese, ou A psicandlise jungiana.E com
o auxilio dessas contribuicoes cientificas que vamos fundamentar a leitura do
Imagindrio de Burgos (1982). Uma vez admitido esse dinamismo impulsionador,
a leitura consistird em descobrir as trilhas especificas que seguem as imagens,

agrupadas em constelagdes e governadas por certos esquemas.

1. GERADORES DO IMAGINARIO

Antes de tudo, cabe reconhecer o dinamismo impulsionador que preside
ao funcionamento do Imaginério € as suas manifestagées em imagens, ou seja, 0s
geradores do imagindrio.

O termo gerador (“générateur”) foi importado da Fisica para a andlise lite-
rdria por Jean Ricardou, romancista e critico francés. Ele d4 conta em termos
sintdticos da dinamicidade inerente do texto, uma vez que este caia na mira e
nas malhas intelectivo-afetivas de um leitor. Muitas vezes, nos equivocamos,

separando indevidamente o texto - em - devir do leitor que prolonga esse devir.
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Na verdade nio hd sucessividade, nio hd consecucio, mas somente une mise
['éprenve au présent, uma experiéncia simbidtica atual, “das forcas que presidem a
elaboracio do texto e a sua renovacio numa mesma direcio” (Burgos, 1982:96).
Frisamos as Gltimas palavras, para barrar o caminho que levaria as cambalhotas e
fugas de certos semidticos e hermenéutas, as tautologias e pardfrases estdticas de
certos analistas da linguagem. A experiéncia da leitura nao é um texto teérico de
hipéteses pretensamente cientificas, nem extragio de teorias implicitas, nem uma
danga em torno das margens, fontes e intengoes do autor: ler é entrar na maquina
do poema e acompanhi-la no seu funcionamento mais intimo (Burgos, 1982:
96,97,99). A expressao “mdquina’ nos recoloca na perspectiva esquizo-analitica:
para Deleuze (1965,1970) e para Guattari (1977, 1986), o texto artistico é uma
mdquina, i.e., um engenho feito de pecas autbnomas - 0 que o torna exposto a
todas as “des-embreagens” (débrayages), a todas as deslocacoes, a beligeréncias e a
harmonizagio, a desequilibrios e a reajustes de agenciamento. A leitura do Imagind-
rio, ao investir nesse dinamismo esquizo-analitico, contraria a leitura jakobsoniana
ou lingiiistica, na medida em que esta se conforma a uma grade prévia ou a uma
teoria da comunicacdo de frases ou de enunciados.

No poética do Imagindrio, prevalecem “rupturas” e “reajustes’, a “atuali-
dade” sempre presente do texto, i.c., a cada instante o texto ¢ o lugar de um
acontecimento, que coincide com um desabrochar de virtualidades em rejuvene-
cimento e prolongamento (Burgos, 1982:100). O papel do leitor consiste em se
inserir nesse dinamismo, confiando na especificidade poética, esquecendo-se dos
principios causais e dos significados supostamente escondidos. O texto, costuma
repetir Burgos em seus semindrios, s6 tem um sentido que ¢é antes diregdo e ndo
significado; ele procede, do virtual ao atual, do atual ao virtual, do virtual ao atual,
e assim por diante. O que acaba por eliminar a dicotomia atual/virtual, para insti-
tuir uma topologia fluente, uma “temporalizacio” espacial, ou uma espacialidade
temporal. A dialética espago-temporal desloca a leitura da Semantica para uma
Pragmitica especifica. A inadequagao das seménticas existentes se evidencia prin-
cipalmente quando se pensa que o sentido-significado apreendido vai amitde ao
encontro do sentido-dire¢do, do efeizo integral recolhido pela razao poética, pela
intuigao e pela sensibilidade do leitor através das contradi¢oes que alimentam o
real textual. E por isso que Burgos nio se cansa de metralhar a leitura referen-

cial, bindria e logocéntrica dos “cientificistas’, e inclina a desvalorizar a Esté-
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tica oficial para prestigiar a Estética de criadores como Baudelaire, Edgard Poe,
Valéry. S6 esta poe em jogo, contra todos os dualismos, uma dinimica eficiente,
e se abstém de projetar preceptivas sobre o texto e de sufocd-lo com significados
prévios. Sendo o texto literdrio feito particularmente de letras, palavras, frases,
uma primeira parte da leitura utilizard a lingiiistica a titulo de instrumento de
“desbravamento”. Todavia, a lingiiistica na sua melhor expressao, apenas chega
a apontar “tensoes inerentes a toda linguagem, autonomias que engendram essas
tensoes em diferentes niveis” (Burgos, 1982:116). E alguma coisa, mas muito
pouco para o homem que vive-sofre-busca-uma-saida-e-morre. Parece-nos mais
vidvel, para atender os anseios de um tal ser, a aproximagio de Garelli acoplada a
de Deleuze-Guattari, e que se recombinam na Poética do Imagindrio de Burgos.
Nao basta identificar tensdes da linguagem em geral, temos de nos voltar para as
forgas geradoras de um texto.

Quais sdo, pois, essas forgas geradoras? Como, na medida do possivel, cercd-
las? Ou melhor, como o texto poético, através delas, no pdra de remeter a um
“além”? Algo existe no texto “que toma forma e significagio apenas em fungao
da auséncia que ele evoca”; mas como identifici-lo? (Burgos, 1982:107,1006). Foi
Paul Valéry quem define a linguagem poética como “esse movimento pendu-
lar entre o presente da sensacio, da emogio, do choque mesmo veiculado pela
imagem, e o apelo em direio de uma agdo virtual que reproduziria essa sensagio”
(Burgos, 1982, 107/108, a parte grifada é de Valéry). J4 Marcel Proust insis-
tia sobre a contemporaneidade da sensagao e do efeito produzido. Garelli veio
reforcar, nas pegadas de Heidegger, a qualidade de presenga ontolégica do texto
emissor de impulsos. A sensa¢do, a “emogio” (como prefere Proust) estd em nosso
presente. Ausente ¢ aquilo que diz respeito ao s6 pensamento. Atemo-nos entio
as duas. Sigamos a dialética da sensagdo e da idéia. Na sensacio assumida pela
razao reside a atualidade Texto-Homem. Busquemos sua face ausente, o real de
seu virtual. Pois, é da “Presenca da Auséncia” (Valéry) que “nasce a linguagem
poética junto a realidade que ela descobre” numa diregao operacional estranha a
da l6gica habitual.
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2. DOS ESQUEMAS / DA CONSTITUIGAO EM CONSTELAGOES

2.1 ESQUEMAS (SCHEMES) E TEMAS.

Tudo a que antecede nos deixaria inaptos a ler o Imagindrio, se Burgos nao
apresentasse uma exposi¢ao sistemdtica sobre os Esquemas e a Estruturagio dina-
mica do Espago-Tempo (Burgos, 1982:116s). Caminhamos aqui para os aspectos
decisivos da leitura do Imagindrio.

A modo de preAmbulo, re-caracterizamos a palavra poética, ja que a imagem
na sua feigao mais elementar é uma palavra-sujeito, uma espécie de entidade pre-
dicativa que faz parte de uma rede. Para Burgos, a palavra reveste em “poesia” a
mesma caracteristica “anti-humanistica’, pés-moderna, que De Lattre (1978:53-
54, 79, 83, 85-86, 184) ¢ Brockman (1988:14) respectivamente assinalam em
Proust e em Gertrude Stein: uma rosa é uma rosa, um universo é um universo
(Brockman), a coisa vale por sua sé presenga, “as coisas sao por sua presenga e
sua expansao” (de Lattre:79). No entanto, importa sumamente a Burgos como a
Proust “a ordem que subjaz a ordem”, a verdade da coexisténcia (De Lattre:83),
“o angulo que define (a coisa), a compée, a transforma” (De Lattre:104), “o des-
locamento interior”, “a ressonincia’, a “circulacio total” e sem fronteira entre o
real e 0 imagindrio (De Lattre:117). Pois afinal, o real ¢ o que este real serd a partir
daquilo que nos dario os textos. Ele serd o que serd ao termo de uma percepgao
despojada de toda experiéncia anterior (De Lattre, 1978:45). Toda a ascese da lei-
tura do imagindrio se depreende dessas colocagdes em torno da palavra-imagem,
da palavra-ser, da palavra-quadro, na “palavra-visual” (Bronowski, 1983:99).
Na sua mais simples expressao, o texto se revela assim a-conceitual, a-categorial,
a-representativo, a-subjetivo, mas capaz de suscitar subjetividade e de fazer apare-
cer um universo de entes, coisas, posturas, gestos, numa nudez auroral e essencial,
um mundo enraizado nas zonas mais secretas de seu engendramento (Burgos,
1982:115). O discurso poético nao ¢ mais apenas justaposi¢ao horizontal e verti-
cal de palavras. Mesmo quando essa justaposi¢io é rompida por linhas, desenhos,
cores, partitura de musica, colagens, permanece uma ordenagio e uma organiza-
¢ao signiﬁcativa em todos os sentidos (fonico, ritmico, sintdtico, retdrico, epis-
temoldgico). Consoante De Lattre (experimentador da Busca do Tempo Perdido),
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embora cada palavra sobre a pdgina, cada imagem, seja um advento, um acon-
tecimento, predominam as conexdes, a arquitetura que se constroi (De Lattre,
1978:83). Mas nio basta isso para ler o imagindrio. E preciso descobrir o modo
de agrupamento das unidades relacionadas no produto. Debaixo dos dtomos se
travam negociagoes subatdmicas. E disto, dessa geografia imaginaria subterrinea
e de suas rotas que vamos tratar a seguir.

Burgos se vale do conceito de Esquematismo, descrito por Kant no livro
I da Critica da razdo pura e que foi retomado e ampliado pelo psicélogo Albert
Burloud (De La Garanderie, 1969). O esquematismo se descreve mais do que se
define. Para comegar, digamos que existe um lado intelectual e um lado sensivel
do esquematismo. O lado intelectual estd sendo muito bem aproveitado por
Jean-Blaise Grize e seus colegas do Centro de pesquisas Semioldgicas da Uni-
versidade de Neuchatel (cf. Langue Frangaise, n° 50, mai.1981). As “atividades
esquematizantes” do discurso se referem a idéia de que uma matriz - “um feixe
pré-construido de representagoes” - situada no cruzamento do exterior com o inte-
rior do discurso, gera uma profiferagio de fatos textuais que vao se desdobrando
em classes-objetos; estes se inter-relacionam, se enriquecem e se transformam
no fio do discurso (Langue Frangaise, n° 50, p.11 (Grize), p.33 (Marie-Jeanne
Borel). De La Garanderie identifica, ao lado dos esquemas intelectuais, esque-
mas orginicos, motores, perceptivos que grosso modo podem ser qualificados de
sensiveis (De La Garanderie, 1969:126-129). Mas a Filosofia das tendéncias de
Burloud confunde essas categorias depois de té-las distinguidas. Por exemplo,
0 esquema perceptivo é um esquema motor. O esquema intelectual, referente
principalmente a “prdtica do raciocinio”, se adapta bem as palavras, as coi-
sas. O resultado é que uma certa légica habita as coisas, as nossas tendéncias;
da mesma maneira que Freud falava de pensamento inconsciente, e Husserl e
os fenomenélogos falam de “intencionalidade”, de inten¢do implicita, cega e
determinante, hd esquemas formais, 16gicos, que presidem virtualmente 2 cir-
culagio interna dos textos, a nosso encontro com essas atividades. E um ponto
omitido pelo grupo de Neuchitel na sua ambicio de cientificidade... Portanto,
a operagio que ajunta o desejo do leitor (De Lattre) e as virtualidades textuais
- a operagdo poiética - se realiza numa integracio de esquemas motores, orga-
nicos e perceptivos, dentro de “esquemas operatérios” resultantes da “fusio da

légica e da imaginagao” e prontos a lancar forgas em todas as diregdes, especifi-
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camente depois da “partida” da mdquina Homem-Texto (A. De La Garanderie,
1969:127-130).

Uma versdo um pouco diferente dos esquemas foi apresentada por Reiner
Schiirman (Cabiers Internationaux du Symbolisme, 24-30, La Praxis Symbolique,
145-148). Depois de afirmar: “a Poiética do Simbolo proporciona o fazer; os sim-
bolos criam; a praxis (...) ¢ inaugurada pelos simbolos mesmos nio pelo Homem
[...]; sdo eles, os signos que se enderecam a nossa liberdade” (p.145-146), ela
atribui ao sfmbolo, a “intuicao da imaginacio, o papel de apresentagao indireta da
realidade nio sensivel de um conceito” e ao esquema, igualmente “intui¢io” mas
de conceito a priori, o papel de “apresentacdo direta e demonstrativa dos concei-
tos” (Ibid.:147).

Burgos ndo acha oportuna nem rentdvel essa distingao de Schiirman. Ele
prefere sublinhar o cardter pré-reflexivo, estrutural e dinimico do esquema, sem
op6-lo ao simbolo, que é um sindnimo das imagens (quando, segundo ele, a
Antropologia nio inverte a sua vetorizagio). A distingao mais pertinente aqui serd
entre Tema e Esquema, que Burloud (apud La Garanderie, 1969:114) condensa
numa frase: “O tema inspira a agdo que o esquema conduz”. Um e outro sio “abs-
tratos reais’. Abstratos, porque “em busca de um conteddo” (Burloud).

“O poeta tem o tema de seu poema, abstratamente definido por certos ritmos, cer-
tos soms, certos contrastes, que requerem palavras para terem “objetividade externa’;
0 pianista tem uma “técnica’ que ele aplica a execugdo de composicoes diferentes.
Essa tem um valor geral, transponivel. Esses temas e esquemas sdo “reais” sem serem
“realidades” materiais (...) Detectamos a realidade deles pela experiéncia interior (...)
Iemas e Esquemas, “presentes” na vida (...), sio em geral disponiveis para uma
acao “realizadora” (A. De La Garanderie, 1969:115)

A luz dessa distingdo, ¢ ficil entender que a energia inerente 4 palavra-ima-

gem ou ao discurso literdrio lhe é transmitida pelos esquemas, e- tematicamente
- pela interpelagdo reciproca das imagens.

Os esquemas constituem uma regra de produtividade, e também o elo pelo
qual sdo intimamente associadas as unidades poéticas e, internamente relacio-
nados, o categorial ¢ o fenomenal. O esquema é o motor, é campo genético.
Invocando mais uma vez a terminologia esquizo-analitica, diremos: “campo de
consisténcia’. A l6gica matemdtica aponta como uma das variantes da “consis-

téncia” a nao-contradi¢ao no plano dos encadeamentos (Henri Portine, Langue
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Francaise n° 50; 84). Essa forma de coeréncia nao se aplica 4 arte nem ao Ima-
gindrio: aqui a coeréncia admite a contradi¢ao, a integra num englobante que se
chama o “contraditorial”. Aqui a légica ¢é liberdade orientada, libido de escrita,
que necessita, como toda forca criadora, apenas de uma “metéfora organizadora”
dos dados brutos e contraditérios (Brockman, 1988:74). Essa metéfora organi-
zadora é o Esquema. Tanto os cientistas quanto os artistas necessitam dela para
criar, pois artistas e cientistas operam fundamentalmente de modo analégico. “Os
cientistas geralmente constroem teorias [...] com conceitos tao abstratos que nem
fazem idéia do que estao criando” (J. Brockman, 1988:15). Quando o poeta se
chama Rimbaud, ele “fixa vertigens”, um universo imagindrio onde tudo vai se
alterando, se interagindo, “se transformando radicalmente uma vez mais” (Bro-
ckman, 1988:17).

Encontramos também a noc¢ao do foco dindmico no esquema das Estrutu-
ras Antropoldgicas do Imagindrio de Gilbert Durand (1975); antes, em William
James (1909), jd apareceu uma perifrase equivalente: “dire¢io ao confusamente
percebido” (Burgos, 1982:112,120). Mas Burgos recusa como tradugio legitima
a “imagem-for¢a”, o simbolo-motor de Bachelard (Burgos:121), em razio do con-

texto de uso, um tanto passadista, de tais expressoes.

2.2 ESQUEMAS E MODALIDADES

Chegou 0 momento de perguntarmos como operam esses esquemas num
texto. Aqui a referéncia de base de Burgos ¢ Lucien Cuenot, Invengio e Finalidade
em Biologia (Flammarion, 1946). De acordo com os dois exemplos de Burloud,
relatados por La Granderie, eles agem “por estruturacio dinimica ordenada (...)
segundo vias bem definidas” (Burgos, 1982:122). Se nao fosse assim, a leitura
acabaria em anarquia e desperdicios. Felizmente, existe uma légica no texto,
embora diferente da lgica formal. A tentativa de Jacques Bril, seguindo o 16gico
belga L. Apostel, de reduzir a simbélica a um certo niimero de esquemas da légica
formal tem como resultado um saldo negativo (Bril, La Logique symbolique est-elle
dotée d'une logique interne. C.1.S., 1976 n°® 33-34:83-94). Bril, ao aderir 4 dico-
tomia Signiﬁcado/Signiﬁcante, nio conseguiu alcancar o nivel do Imagindrio,

e seu trabalho ndo passa de uma manipulacio de elementos lexicais percebidos

Ensaioll e


.
,


conforme uma doxa ou um diciondrio de simbolos. E af que, para justificar essa
légica especifica, Burgos recorre 3 Embriologia, mais exatamente a embriogé-
nese, como base explicativa do esquema motor em operagio no tecido poético
(Burgos, 1982:123-128). O que continuamente acontece ao ser vivo, durante
a sua existéncia, origina-se de um impulso inicial que teria agido de maneira
que em seguida tudo se desdobrasse como se estivesse de acordo com um plano
pré-estabelecido; isso se deve aos “esquemas organicos que agem no decorrer do
desenvolvimento do embrido”, “segundo tendéncias seletivas e formativas” (Bur-
gos, 1982:124). Analogicamente, na topologia e na topografia de um texto, sem
que seja necessdrio invocar grades externas, algo se inicia mediante um esquema
gerador, algo que continua se exercitando mesmo sem que possamos configurar o
principio ativo que dirige. Burgos tira dessa comparagio um programa de leitura
de um extremo interesse.

Conselho preliminar: ficar atento/a “as potencialidades do texto constituido”.

Em seguida: lembra-se de que o ato de leitura é um encontro do leitor com
essas virtualidades que s6 nos impressionam na medida em que, pelo menos num
primeiro tempo, renunciamos as nossas coordenadas habituais, aos nossos crité-
rios de seletividade.

Portanto, ¢ preciso deixar agir os esquemas; “tributdrios de tendéncias vitais,
eles jd sio “quase-respostas” as questdes do ser-no-mundo, as interrogagoes do
homem diante do tempo” (Burgos, 1982:125). Essa metafisica subjacente a pos-
tura de leitura recomendada por Burgos, foi amplamente estudada por Alquié
(1955), De Lattre (1978), Garelli (1966,1982), Ricoeur (1984) e muitos outros.
Aqui Burgos remete também para a gestualidade da escrita. Uma escrita desenha
delicada mas fortemente o seu rumo, no qual estao contidas as respostas ao leitor. A
autodesignagio da meta-arte ¢ um apelo. Van Den Heuvel (1985), no seu belo livro
sobre a arte pds-moderna, refere-se a essa pragmaticidade, a essa gestualidade, “esse
papel gestual” (ce réle agissant) da linguagem. O que a arte manifesta nao é uma
mensagem, as suas respostas nio comunicam nada preciso. Jacob Bronowski con-
sola os amadores, face ao desprezo de eventuais cientificistas: a ciéncia tampouco
oferece respostas seguras: “nenhuma teoria cientifica é certa, porque toda teoria é
uma extensao imaginativa de nossa experiéncia a reinos que ainda nio experimen-
tamos” (Bronowski, 1983:43). Assim, ndo esperem da arte nem da ciéncia que elas
digam de forma decisiva: “Fagam isto ou aquilo” (Bronowski, 1983:165).
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Ha trés grandes impulsos esquematicos, derivados da percepgao subjetiva do
tempo. Eles dao lugar a trés grandes “modalidades ou categorias fundamentais”.

— cumpre citar aqui in extenso a apresentagio de Burgos:

Sao trés as modalidades de comportamento perante o tempo cronolé-
gico, pois trés sao os tipos de solucoes possiveis face 2 angustia ligada a
finitude: uma de revolta uma de  recusa uma terceira de aceitagio
simulada ou de asttcia. As duas primeiras organizam um espaco sub-
traido ao tempo cronolégico e & degradagio que ele opera, uma ao se
esforcar por imobilizar o tempo, a outra ao evitar encard-lo, a terceira,
ao contrdrio, utiliza esse tempo na sua forca vetorial como na sua repe-
ticdo ciclica para ocupar e abrir da melhor maneira possivel esse espago

privilegiado que ¢ o texto (Burgos, 1982:126).
Ver a seguir um quadro que sintetiza, ao lado de cada modalidade de estru-

turacdo dinimica, as figuras espaciais e as atitudes perante o tempo que corres-
pondem as formas de ocupagio de espaco referidas.
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Quadro 1

zagio de Reftgios.
Busca de luga-

res fechados.

Enfase nos espa-
cos privilegiados,
na intimidade,
defendendo-se do
tempo cronoldgico.
Procura de pereni-
dade fora do tempo.

FIGURAS OU
MODALIDADES ATITUDES RESPOSTAS A MEIOS ACIONA-
DE ESTRUTURA- PERANTE ANGUSTIA DA DOS NO ESPACO
CAO DINAMICA O TEMPO FINITUDE DA LINGUAGEM
(CRISTALIZACAO)
I - Conquista Revolta Preenchimento ESQUEMAS:
mdximo do espago Extensao, Acréscimo,
de modo a parar a Ampliacdo, Ascengio, Mul-
cronologia, coagu- tiplicagdo, Rapto, DOMI-
lar o tempo num NACAO (cristalizados
eterno presente. em oposigio e confronto,
como temdtica «heréica»)
II - Recuo Recusa Construgio e organi- | Fuga, Interiorizacio,

Descida, Afun-damento,
Submersio, Enterramento,
Apagamento, Fusao, Inven-
¢io de outros espagos,
Atenuagio dos contornos
desenhados, passagens
mais do que estados.

III - Progresso

Inser¢ao no
sentido da
Cronologia/
Aceitacio do
seu desenrolar.
Tentativa de
conviver com o
tempo, recon-
ciliando-se,
fingida ou
verdadeira-
mente com ele.

Busca a INFINI-
TUDE na obra do
tempo: circularidade
do tempo percebida
como criadora, veto-
rialidade orientada
para um fim ultimo,
um fim dos tempos.

Percurso, Volta, Progresso,
Relacio, Inventdrio/ Germi-
nacio, Frutificacdo, Perio-
dicidade, Alternincia,
Confronto e Ultrapassagem
(Temdtica dramdtica e
progressista que opera a
fusao Tempo e Espaco).

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito



.
,


2.3 DISTINGOES TERMINOLOGICAS: ESQUEMA/IMAGEM/ARQUETIPO

E importante que #és aspectos sejam observados de imediato:

Primeiro: embora diferentes quanto a natureza, o esquema e a imagem so
indissocidveis do ponto de vista das finalidades, do agenciamento da linguagem,
da génese das respostas ou da “descoberta de um sentido” (Burgos, 1982:128,133).
Na andlise do imagindrio, existe um intercimbio terminolégico esquema/imagem
que nao deve surpreender.

Segundo: diferentemente de Burloud que s6 distingue esquema e tema, Bur-
gos coloca entre os dois, 0 motivo; entre a estrutura formal do primeiro e o cardter
substancial do segundo, hd um intermedidrio que serviria de “ponto de ancora-
gem dos nticleos de imagens sobre os esquemas motores” (Burgos, 1984, Sympo-
sium da Universidade Livre de Bruxelas sobre Motifs in Art and Literature, p.33).

Terceiro: o sentido a que Burgos atribui o significado de direcio, significa tam-
bém (1982:130) “uma pluralidade de virtualidades seméanticas que constituem o
verdadeiro campo de investigagao do poético”. Ora, como a dinidmica do texto
acomoda uma “incessante produgio de realidades novas” (Burgos, 1982:131),
esse sentido plural e virtual nunca acederd a atualizagao. Tal ¢, alids, o que confir-
mam Bronowski (1983:165), Proust, etc.

Um esclarecimento complementar acerca desse incessante dinamismo nos
vem da nogao de Imagem Primordial (C. Jung: Tipos psicoldgicos, in finem). Ima-
gem primordial e arquétipos sao termos bastante contestados em certos meios por
causa de seu ranco determinista. Burgos se empenha em reabilitar Jung, resga-
tando esses conceitos no quadro do Construtivismo piagetiano. Sua demonstragao
¢ singular: ¢é feita de citagoes (retiradas das paginas 454-456) de Tipos psicoldgicos,
que testemunham da ignorancia crassa de certos detratores do Mestre zuriquense.
Para comegar, Arquétipo é um termo concorrente da Imagem primordial; mas Jung
preferia a segunda expressdo. Ele diz claramente: A imagem primordial é “antes
[...] a forma fundamental tipica de uma certa experiéncia psiquica continuamente
renovada’. E, precisa ele, uma forma “é simultaneamente uma expressao ativa,
constantemente renovada e muito provavelmente a expressio psiquica de uma
disposigio anatomo-fisiolégica determinada” (apud Burgos, 1982:131). - “Forma
fundamental”, atividade incessante e reconstitui¢io permanente de disposi-

¢ao bioldgica, sdo tragos descritivos ji encontrados em La Garanderie/Burloud
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(1969), Watzlawick (1988), e identificados por Burgos nas descobertas recen-
tes da embriogénese. A Imagem Primordial participa por conseguinte de uma
empresa autocriadora, segundo Burgos, particularmente se acrescentarmos ao que
antecede mais duas asser¢oes vitalistas de Jung:

— “[...] a Imagem primordial [...] remete também a certas condi¢oes inte-
riores da vida do espirito e da vida em geral

— a Imagem primordial expressa a forga criadora e incondicionada da
mente” (Tipos Psicolégicos/in Burgos, 1982:132)

Como se vé, por via da substitui¢io terminolégica e pelo desenvolvi-
mento que ela proporciona, Jung alcou o conceito dos arquétipos ao estatuto de
“esquema estruturante” e proliferante. Gilbert Durand (1975, 22 ed.), nas suas
“estruturas antropoldgicas”, apresenta fundamentos orginicos, o mesmo papel
desencadeador de “processos dindmicos” que se observam nos apontamentos de
Jung. Mas Burgos pretende polemicamente que esses nio corresponderiam ao
“determinismo substantivo”, “semelhante s leis da gramdtica gerativa e transfor-
macional”, que se constataria em Durand. Seja qual for, saibamos uma vez por
todas que a sintaxe do imagindrio se baseia nos “materiais lingiiisticos com uma
finalidade diferente da buscada pela lingiiistica”. E dessa finalidade que vamos

tentar nos aproximar um pouco mais no pardgrafo seguinte.

3. DA ROTA DAS CONSTELAGOES DE IMAGENS

Foram apresentadas as #7¢és constelacoes ou modalidades de estruturagao dina-
mica do imagindrio. A sintese que fizemos nao deixa talvez perceber suficiente-
mente seu cardter de processo genético envolvendo imagens logicamente enca-
deadas e como movidas por uma necessidade interna. Pode persistir no leitor a
impressio de determinismos. Convém portanto frisar que a énfase recai sobre “os
processos”. Existem processos genético-cinéticos que governam “a fungio sim-
bélica da imagem” e a “modalidade de estruturagio pelo esquema’; esses pro-
cessos presidem ao “encaminhamento do sentido” (Burgos, 1982:132, 133). O
principio gerador é, como na filosofia do I CHING, uma decorréncia do ritmo
nio-linear, da interagio dinimica em yiz e yang, da complementagao racional ou
intuitiva, da unidualidade (Morin, 1986; Capra, 1982, cap.10 que observamos.
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Nio ¢ um “Deus ex mdquina”, um transcendental cartesiano, mas um postulado
explicativo. Ao lado da imagem primordial, pela qual tentamos esclarecer o pos-
tulado dos esquemas geradores de processos, existe em Jung uma outra nogao de
grande valia para a Poiética de Burgos: a de concretismo. O concretismo ¢é “a fusio
do pensamento e do sentimento com a sensagio’. Por ele, evitamos o dualismo,
reforcamos a condi¢do “unidual”, holistica, antilinear do universo processual,
integrativo da mente humana e do imagindrio textual com o qual lida essa mente.
E nesta disposicdo ecossistémica que o poeticista se torna apto a ver as imagens
“deslizarem progressivamente para a idéia’, e aprenderem “a emergéncia de um
sentido” (Burgos, 1982:134, n° 10).

Ainda, a evolugio das imagens obedece a uma ordenagio “em torno de uma
imagem-mae”. Esta, porém, ¢ substituida pelos esquemas. Os esquemas conti-
nuam “a forga geradora”, s6 eles impoéem uma direcdo as “constelagdes de ima-
gens”. O sentido se constrdi, através de interagdes de forcas, na busca de um pen-
samento completamente mergulhado no concretismo (Burgos, 1982:137,134). E
por isso que, nem yin nem yang, mas yin-e-yang, a poética do Imagindrio é uma
atividade reflexivo-sensorial, nitidamente “irracional e simbélica” e no entanto
sem ruptura total com essa razdo superior que é a razao prospectiva, a razio poé-
tica. Ela é orientada decididamente para o que advém e advird, e foge de todo “sis-
tema de interpretagio que remete a um c6digo” (Burgos, 1982:135). A tendéncia
irracionalista da Poética do Imagindrio nio ¢é gratuita; ela se assenta no vitalismo
bergsoniano e jungiano, no funcionamento orgénico, vetorizado e criativo da
energia psiquica, na “tendéncia organizadora’ da imagem primordial (na zona
material da idéia, para Jung), no conceito de “concretiza¢io”. Entendida assim,
ela parece teleoldgica, essa teleologia é inconsciente como a vida na sua errance
infinie (Burgos, 1982:138-135).

Concluimos resumindo a démarche e os resultados provisérios conseguidos.
Burgos (1982:144) tem o mérito de retomar, reforgando-o, o método de leitura de
Durand, que se articula sumariamente assim: depois de algumas pré-percepgoes
de sentido, a andlise identifica as constelagoes de imagens, o(s) tipo(s) de esque-
mas e de modalidades que as governam, acompanha o percurso das constelagdes...
até terminar a viagem numa provavel suspensio seméntica. Todavia a epistemo-
logia genética de Piaget convida o leitor a continuar “a realizagio dos possiveis”

da obra num outro nivel. E preciso constituir equipes de trabalho interdisciplinar
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que cuidem especificamente da Ciéncia das Virtualidades e do Implicito Légico
do Imagindrio (Burgos, 1982:141). Burgos fornece uma Poética ¢ uma forma
de aplicagao no C.R.I.C. de Chambéry Université de Savoie, mas esta requer
outras orientagoes complementares. Aludimos acima a sua anélise de Apollinaire.
Falta a esse trabalho a dimensio pragmadtica do Receptor. S6 importam o texto
e seu autor quando Burgos 1é Apollinaire, Michaux, etc. As lacunas de Burgos
nos levam a duvidar da eficiéncia da leitura solitiria do Imagindrio e/ou da Poi-
ésis. Uma leitura individual, por inteligente e informada que seja, dificilmente
conseguird aproveitar do saber novo ou da sabedoria nova que promove o ima-
gindrio criador. Toda invengao (poética/cientifica) do Imagindrio sempre propoe
algo inédito na sua dobra, no seu indizivel. Burgos nio vai além de uma sintese
vigorosa, que focaliza a atengio sobre a obra no seu desdobramento imagistico. O
coroldrio dessa atitude, e que se aplica a generalidade dos bons estudos literdrios e
artisticos, ¢ um “esquematismo” sem pretensio, salpicado com pitadas de subver-
soes de superficie (v.g. a rasura de remissoes a estudos eruditos que habitualmente
servem de biombo a “experiéncia” do leitor). Mas achamos que temos o direito de
esperar mais. Onde estdo as descobertas sobre a vida, o mundo, o conhecimento?
Todas as obras, poesia ou ciéncia, falam apenas disso. Na verdade, nao pode-
mos abandonar essas questoes a percep¢io de um sé6 homem. Temos que fundar
uma instincia complementar que se encarregard de promover a leitura e leva-la
adiante, a partir de uma sociogenese acoplada ao dinamismo do imagindrio.

BIBLIOGRAFIA:

(omissdo de nome de cidade = Paris)

Alquié, Ferdinand (1943). Le désir d'eternité. Gallimard.

(1955). Philosophie du Suurréalisme. Flammarion.

Bajomée, D. e Heyndels, R. (1985). Imaginaires de Marguerite Duras. Bruxelles. Ed. deI'Université de Bruxelles,
Barthes, Roland (1973). Sollers écrivain. Seuil.

Bayer, Francis (1987). De Schonberg d Cage. Essai sur la notion d’espace sonore dans la musique
contemporaine. Klincksieck.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


Bellour, Raymond (1966/1986). Henri Michaux. Gallimard. (Col. Folio).
Bertrand, Michel (1987). Langue romanesque et Parole scripturale. PU.F.
Bosi, Alfredo (1985). Reflexies sobre a Arte. Sio Paulo. Atica.

Brockman, John (1988). Einstein, Gertrude Stein, Wittgenstein e Frankenstein reiventando o universo
(trad.) Sao Paulo. Companhia das letras.

Bronowski, Jacob (1983). Arte e Conhecimento. Sao Paulo. Martins Fontes.
Brooke-Rose, Christine (1983). The Rhetoric of the Unreal. Cambridge University Press.
Burgos, Jean (1982). Pour une poétique de I'Tmaginaire. Seuil
(1969-1989). éditeur. Circé. Cahiers de Recherche sur 'Imaginaire (n° 1 a 10).
Butor, Michel (1974). Repertdrio. Sao Paulo. Perspectiva (debates).
Cali, Andréa (1980). Pratiques de Lecture et d’écriture. Nizet.
Calvino, Italo (1984). La machine Littérature. Seuil.
Capra, Fritjof (1982). O ponto de mutagio. Sio Paulo. Cultrix.

Celis, R., Jonger, R. et alli (1980). La métaphore. Approche pluridisciplinaire. Bruxelles. Facultés
Universitaires Saint-Louis.

Cahiers Internationaux du Symbolisme (= C. 1. S.) (1975,1976,1977,1983). Bruxelles.
Caro, Herbert/Herman Broch (1982). A morte de Virgilio. Rio de Janeiro. Nova Fronteira.
Charaudeau, Patrick (1983). Langues et Discours. Hachette.

Chauviré, Christiane, Celeyrette-Pietri, Nicole et alli (1988). Valéry. Le langage, La logique. Revista
SUD. Marseille.

Collomb, Michel (1987). Littérature/Art Deco. Klincksieck.
Court, Raymond (1981). Adorno et la Nouvelle Musique. Arte et Modernité. Klincksieck.

Cros, Edmond (1986). Introduction a la Génétique textuelle. in Degrés n® 46/47. été-automne,
d1-d13. Bruxelles.

Ensaioll e


.
,


De Lattre, Alain (1978). La doctrine de la réalité chez Proust. Corti.

Danto, Arthur C. (1981). The Transfiguration of the Commonplace. A philosophy of Art. Cam-
bridge. Harvard Un. Pres.

Delaveau, Philippe (org.) (1988). La poésie francaise au tournant des anneés 80. Corti.
Deleuze, Gilles (1969). Légica do sentido. Seuil/Perspectiva.
(1964/1983). Proust et les Signes. PU.E,
(1988). Foucault. Sao Paulo. Brasiliense.
Deleuze, G. et Panet, Cl. (1976/1977). Dialogues. Rhizome. Flammarion.
Deleuze, G. et Guattari, F. (1972). LAnti-Oedipe. Minuit.

(1980). Mille Plateaux. Minuit.

Durand, Gilbert (1979). Figures Mythiques et Visages de ['oeuvre. Berg international.
(1969/1975). A imaginagio simbdlica. Lisboa. Arcédia.
(org.) (1986). Le mythe et le mythique. Albin Michel.
Eco, Umberto (1977/1985). Lector in Fabula. Bompiani/Grasset.
(1985). Pés-escrito a O Nome da Rosa. Rio de janeiro. Nova Fronteira.
Esteban, Claude (1987). Critique de la raison poétique. Flammarion.
Garelli, Jacques (1966). La Gravitation poétique. La Table Ronde.
(1978). Le recel et la dispersion. Gallimard.
(1982). Artaud et la question du lieu. Corti.
(1983). Le Temps des signes. Klincksieck.
(1983). Ontologia e literatura. Palestra na UFMG
(1987). Lacte poétique... in Mathieu et Collot (infra).

Gleize, Jean-Marie (1983). Poésie et figuration. Seuil.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


Godard, Henri (1985). poétique de Céline. Gallimard.

Granier, Jean (1977). Le discours du monde. Seuil.

Gresch, J. (1977). Herméneutique et Grammatologie. CN.R.S.

Guattari, Félix (1977/1988). O inconsciente maquinico. Recherches/Papirus (Paris/Campinas).
Guattari, F. et Deleuze G. (1975). Kafka. Pour une littérature mineure. Minuit.
Guattari, F. et. Rolnik, S. (1986). Micropolitica. Petrépolis. Vozes.

Hallyn, Fernand (1987). La structure poétique du monde. Seuil.

Henry, Anne (1980). Marcel Proust. Théories pour une esthétique. Klincksieck.
Heyndels, Ralph (1985). La pensée fragmentée. Bruxelles. Pierre Mardaga.

Holton, G. (1982). Linvention scientifigue. P.U.E

Hottois, Gilbert (1977). Pour une métaphilosophie du langage. Aubier.

Jacob, E. (1981). Le Jeu des Possibles. Fayard. (Folio).

La Garanderie, A. de (1969). Schématisme et Thématisme. Louvain/Paris,Nauwelaerts.
Laruelle, Francois (1976). Machines textuelles. (Derrida). Seuil.

Laszlo, Haldsz (org.) (1987). Literary discourses: aspects of cognitive and Psychological
approaches. Berlin/New York. De Gruyter.

Lévy, Pierre (1987). La machine Univers. La Découverte.
Lorries, Danielle (org.) (1988). Philosophie Analytique et Esthétique. Méridiens/Klincksieck.
Mathieu, M. et Collot, M. (1987). Espace er Poésie. Publications de 'E.N.S.
Meschonnic, Henri (1973). Pour la poétigue II. Epistémologie de I'écriture. Gallimard.
(1982). Critique du rythme. Lagrasse. Verdier.
(1985).Les états de la poétique. P.U.E

Meyer, Michel (1986). De la problématologie. Bruxelles. Madarga.

Ensaioll e


.
,


Millet, Catherine (1988). Lart contemporain en France. Flammarion.
Morin, Edgar (1986). La connaissance de la connaissance (1). Seuil.
Nunes, Benedito (1986). Passagem para o poético. Sio Paulo. Atica.
Onimus, Jean (1982). Philippe Jaccottet: Une poétique de insaisissable. Champ Vallon. PU.E
(1987). Phénoménologie de l'espace poétique. in Mathieu et Collot (supra).
Ricardou, Jean. (1978). Le Nouveau roman. Seuil.
Ricoeur, Paul (1984). Temps er Réciz. t.111. Seuil.
(1986). Du texte a laction. Seuil.
(1975). La métaphore vive. Flammarion.
Searle, J. R. (1974/1985). Llntentionnalité. Minuit.
Sojcher, Jaques (1976). La Démarche poétique. U.G.E.

Suleiman, Susan (1984). Naming and Difference, in Approaching Postmodernism. D. Fokkema and
H. Bertens (eds). Amsterdam. John Benjamins.

Thom, René (1978). Morphogénése et Imaginaire. (Circé). Minard.

Tschumi, Raymond (1987). A la recherche du sens. Lausanne. LAge d Homme.

Valéry, Paul (1983), in Collectif: Fonctions de l'esprit/13 savants redécouvrent Paul Valéry. Hermann.
Van den Heuvel, P. (1985). Parole-mot-Silence. Corti.

Vattimo, G. (1987). La Fin de la Modernité. Seuil.

Vierne, Simone (dir.) (1985). Science et Imaginaire. C.R.1. Grenoble. Ellug.

Virel, A.; Drecq, Odile; Lambert, J. E (1987). Une technique initiatique: La Décentration. ' Arbre Vert.
Watzlawick, Paul. (ed.) (1988). Linvention de la réalité. Seuil.

Zéraffa, Michel (ed.) (1975). Recherches Poiétiques, 1. Klincksieck.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


—

‘__/A/ ENSAIO I

IMAGINARIO NO POEMA

Em seu livro, Vers une Poétique de ['Imaginaire | Para uma Poética do Imagi-
ndrio, Jean Burgos apresenta um estudo detalhado das trés grandes modalidades
(Conquista, Recuo, Progresso) e de uma boa por¢ao de esquemas que governam
as produgdes decorrentes da imaginacio criadora.

Vamos dar conta aqui das andlises que ele faz das constelagoes de imagens
em que se manifesta o empreendimento de todo artista, empreendimento este
a meio caminho entre o consciente e o inconsciente, entre as estruturas biol4-
gicas do individuo e os imperativos sociais que pressionam. Os textos que ele
analisou pertencem a cinco entre os melhores poetas franceses do século XX:
Henri Michaux, Guillaume Apollinaire, Saint-Pol Roux, Paul Eluard, Saint-John
Perse. Se a considerarmos na sua abrangéncia, a poética do Imagindrio de Burgos,
filha legitima da “Antropologia poética” de Gilbert Durand, o famoso autor das
Estruturas Antropolégicas do Imagindrio (Lisboa, Presenca), ultrapassa a textuali-
dade literdria, concerne a todo grande texto de invencio (arte, ciéncia, midia) e
nao apenas aos poemas por ele analisados. A simples monografia “lingiiistico” de
cunho aqui apresentada foi felizmente superada na sua obra ulterior, por exemplo
no texto Un Théitre de l'absence: Robert Favarger onde foi magistralmente “inter-
pretado” um acervo de quase 800 quadros do pintor suigo R. Farvarger.

No 4mbito de nossa apresentada por consideracoes que de maneira alguma se
encontram em Burgos, acompanharemos na ordem e com os titulo propostos por

ele, as leituras que a sua teoria torna possivel, com énfase no aspecto metodoldgico.
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1. MICHAUX OU 0 PRAZER DO SIGNO

Neste estudo o signo se beneficia de uma conotagio valorizante, contras-
tando & conotagio polémica que trava habitualmente o Autor com Roman Jako-
bson e outros estruturalistas. Burgos sugere duas diregoes de reflexao. H4 a tarefa
a cumprir, e hd os meios para cumpri-la. O primeiro caminho diz respeito ao
espaco de texto “percebido na sua atualidade e também nas suas virtualidades”
(Burgos 1982: 211). Segue depois, enquanto meio, a atitude “hermenéutica’.
Conforme a teoria de W. Iser (o Ato de ler), ¢ preciso saber ficar simultaneamente
préximo e distante. Essa posi¢io paradoxal do leitor ecoa a natureza ndo menos
paradoxal do texto poético, dilacerado entre “a légica dos possiveis”e “os processos
em devir”, entre o atual e o virtual. H4 também nessa introducio uma andlise de
dupla orientagio para o leitor. A primeira é nio ler fragmentos isolados, mas o
texto integral, mesmo se for zransgenérico (G. Genette), como o de Michaux, do
brasileiro Luis Jardim, dos Concretistas, de Robbe-Grillet ¢ Magritte (La Belle
Captive), ou os caligramas de Apollinaire. A outra orientagio (voltaremos ao
assunto no pardgrafo sobre Apollinaire) é dar crédito a obra e ao autor, como
pede a Hermenéutica de Gadamer. Aqui Burgos avan¢a com a convic¢io baude-
lairiana de que a busca do Imagindrio visa a restaura¢io de uma unidade perdida,
com a persuasio de Rimbaud de que o poeta é “vidente” no momento transitdrio
da criagdo. Todavia, ao colocar poeta, pintor, critica de arte no campo da escrita,
Burgos se afasta de Gadamer e se aproxima do Derrida leitor de Mallarmé.

Dito isso, vejamos como concretamente Burgos 1é Michaux no quadro do
academismo em que ele, como “pesquisador-funciondrio”, tem que se inserir.

O comentdrio parte do denotado, irradia-se, amplia-se sem perder de vista o
texto lido. O pendor de certos “novos” criticos de ignorarem a obra e de lhe opo-
rem um contra-texto ¢ sistematicamente eludido. A confianca que testemunha
Burgos, a respeito de Michaux critico de arte, ndo parece inferior aquela manifes-
tada ao criador de formas e imagens. Tem a mesma atitude com Apollinaire, ainda
que Burgos zombe, aqui e ali, de expressoes adocicadas (cf. “La Jolie Rousse”) ou
de uma queda do “tdnus” poético. Mas em geral, ele é de uma impecdvel deli-
cadeza para como os Criadores, passando “a vol d’oiseau’sobre as imperfeigoes
de detalhes e focalizando de preferéncia o conjunto da obra e seu movimento.

Ele se compraz em citar, as vezes longamente, como para saborear o prazer do
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texto, para convidar a participar, em vez de nos servir uma leitura avara de fontes,
dspera, hipocondriaca como a de certos profissionais da critica, aparentemente
inimigos da literatura e interessados apenas em sua antipdtica “anti-escrita’. Tal-
vez alguém ache que demoramos a entrar no assunto. Ainda nisso, continuamos
fiéis ao andamento de Burgos que, curiosamente, num estudo comegando na
pdgina 211, s6 inicia a leitura propriamente dita dos poemas a partir da pdgina
255. Parece que a andlise de Burgos nio se desenvolve com a liberdade de inspi-
racdo de suas propostas de poeticista. Mas a observacio da “experimentacio do
campo da imanéncia’ oferece, certamente, ao leitor uma hierarquizagio e uma
convergéncia dos esquemas identificados. Sao identificados cinco esquemas ou
modos de estruturacio caracteristicos da escrita de Michaux; e o regime funda-
mental dessa escrita é eufémica. Depois do desdobramento desses “5” modos,
Burgos conclui por uma sintese.

Se Burgos nos permite, manifestarfamos uma pequena ressalva aos apelidos
que designam a voz poética... Apesar de suas priticas igualmente suspeitas do
ponto de vista da “literariedade”, Deleuze e Guattari fornecem a diregao correta
no seu Kafka (1975). L4, uma “fungio K” representa uma entidade artistica e
humana que nao ¢ o Kaftka empirico nem um ens rationis. De modo geral, esse
estudo sobre a poesia de Michaux é menos convincente de que o seguinte (Apolli-
naire). Nio sentimos, no decorrer da andlise, a manobra de orientagio em direcio
dos possiveis. Os esquemas sao apenas assinalados, “despachados” no tocante as
trés tltimas modalidades (a teoria indicava antes 3 e nio 5 modalidades...). E o
leitor que, depois de um longo preAmbulo, esperava “habitar” enfim o texto, é
forgado a limitar os seus desejos. Discurso denotado e “apresentagao” de realidade
nio sio apenas nitidamente discriminados. E um ponto cego da teoria, ou uma
ameaca no plano analitico de recair no tematismo vulgar tdo desacreditado pela
prépria teoria. Michaux passeia demais no palco textual como se fosse um ator
que se despe autobiograficamente sob o olhar do leitor. S6 no final sio esbogados
os esquemas e desponta uma tentativa de estruturagio. As imagens, no seu valor
simbolico, ndo recebem tratamento estilistico. As vezes temos a impressio de que
a redacio desse trabalho antecede os melhores achados da teoria.

Ensaio lll e


.
,


2. APOLLINAIRE OU AS IRREALIDADES RAZOAVEIS

Temos a impressdo contrdria aquela que suscita a leitura precedente, desde
o subtitulo da andlise (“sobre os itinerdrios necessdrios do texto poético”). Esse
subtitulo coloca essa monografia em correspondéncia com a teoria (capitulo 3 do
livro).

O primeiro pardgrafo (p. 253) do “Apollinaire” é uma sintese vigorosa das
teses burgosianas. Em seguida, vem uma afirmagio de modéstia que honra o
estudioso: as linhas de forca que inspiram “os itinerdrios obrigatérios’sao ape-
nas indices, pistas provisérias; os resultados nao sio veredictos sem apelo nem
diagnésticos imperativos. O objetivo - o sentido - estd um pouco além de nosso
alcance (Burgos, 1982:254). Seguem-se quatro modos de estruturagio, e depois
os “temas organizadores do Imagindrio”(p. 254-272) revezados por considera-
¢oes sobre o regime antitético que governa a escrita apollinariana (conquista ou
revolta). Enfim, vem uma sucessdo de sintese e precisdes sobre a démarche e o
objetivo, que encerra na p.282.

Notamos primeiro uma énfase sobre Apollinaire-critico-de-arte. Provavel-
mente o intento é esclarecer o pensamento poético de Apollinaire. De fato, o
Apollinaire leitor, de Albert Gleize em particular (257), revela-se um critico de
arte incipiente; o possivel da obra de Gleize é apenas pré-percebido, prefigurado.
Predomina uma margem de indeterminagio onde nio se aventurou a metalin-
guagem, talvez para ndo desqualificar, reduzir, desflorar esse possivel. Essa obser-
vagio pela qual Burgos justifica Apollinaire é uma defesa pro domo. Ela conforta
um certo narcisismo universitdrio, assegura a continuidade da “parolagem” dos
artigos e livros intteis, e fortalece a falsa consciéncia que nos devora nas dreas
de Letras, Artes e Ciéncias Humanas sob a bénc¢io dos guardides das Institui-
coes. E um fato que os estudos de Burgos, aos quais fazem eco muitos ensaios,
por estimulantes e transcendentes que sejam, acabam com o mesmo “finale”: a
tese romantica do advento de um real poético. Dizem-se, ontem e hoje, que as
obras sio prenhas das condi¢ées de possibilidade real, de possiveis... E cem vezes
mais fécil redigir teses copiosas desse tipo do que inventar uma melhor e decisiva
alternativa em qualquer “entidade” fundamental para a qualidade de nossa vida
subjetiva e intersubjetiva. Impoténcia é a poética, no plano da agao e das realiza-

- « . . » . , . . ~ ,
¢oes “extralinguageira”. Talvez uma incurdvel limitagao de campo. O gnoseols-
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gico ndo estd situado no campo da agao, salvo o caso especifico de pensadores a
moda de Sécrates Mas ele pode e deve ser o sinal de partida na direcao da agio.
Como pensa Ricoeur (Zemps et Récit, t. 111, 1984), é preciso porém distinguir a
Stase (etapa gneseoldgica, contemplativa, no limiar da ac¢io) e o envoi (etapa da
reacdo, da agio incoativa). A “agio poética” em geral ainda nio atingiu, nas pes-
quisas sobre a literatura e a arte, uma stase que conduza a uma proje¢ao (envoi) no
campo social. E ignoramos, por falta de instrumento de medida adequada, o que
valem no plano da autenticidade do ser no mundo, os estudos de Letras, Artes e
Ciéncias Humanas, para geragoes e geragoes de alunos e mestres. Argumentar que
estes obtiveram emprego, e a na¢do um ensino adequado e a expansao da cultura,
é deslocar o problema pendente para outros problemas (defini¢ao da “cultura”, a
“lingua padrao” como forma de transmissao ideoldgica, etc.).

A poética de Burgos - pois se trata ainda dela - pelo fato mesmo de se
movimentar nos limiares de possiveis nio-captados, nio tolera a explicitacio dos
modos de representagio ou apresentagao dessas “irrealidades verdadeiras” do que
ela se vale, ou as quais leva o Imagindrio. Num certo sentido, ela se aparenta ao
titulo-programa de um livro respectivamente assinado por Susana Sontag (cri-
tica) e Feyerabend (epistemdlogo): Contra a Interpretagio. Vamos nos aproximar
um pouco mais das atividades concretas dessa poética em torno do Apollinaire.
Burgos preconiza um estudo da obra completa, como o fez por Michaux, i.e., um
aproveitamento dos textos poéticos e dos textos criticos de Apollinaire. A coerén-
cia encontrada ao nivel da estruturacio de esquemas e de temas se reproduz nos
demais planos da produgao (257-260). Mas serd que todos os aspectos de uma
produgio desse tipo obedecem a essa isomorfia ou essa coeréncia?

Essas correspondéncias nao seriam uma decisao do analista ou de um desejo
de harmonia contida em certas preceptivas artisticas como um ideal mistico que
nao ousa dizer seu nome? Nao haveria também aqui, camuflada nos confins da
teoria, uma confusio entre sujeito da escrita e sujeito politico? Seria talvez il
confrontar Burgos e Derrida através de Jean Greisch. Greisch aponta a tendéncia,
em nome de uma pretensa unidade, de fazer da obra de arte a ilustragao de uma
teoria. Mas deixemos a outros uma tal investigagao. Identificamos relativamente
aos textos de Michaux uma ameaca que vem novamente a tona a respeito de
Apollinaire: a facilidade do tematismo tradicional; alids, este ndo obedece a um

esquema organizador, ele recorre a 7opoi jd inscritos na memoria cultural bem
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antes da leitura, e seu borboletear fica escravo da palavra (do lexema). Ora, ¢ a
sintaxe, o contexto imediato, a incontorndvel situagao metafisica do homem pri-
sioneiro do espaco-tempo, que ditam as grandes linhas temdticas assim como as
figuras do Imagindrio que as concretizam. O outro tematismo ¢ uma leitura esta-
tistica que Burgos ironiza no principio de cada uma de suas andlises, mas acaba
caindo na armadilha desse tematismo banal, mesmo sabendo que a vida do texto,
o seu dinamismo inerente nio resulta de inventdrios lexicais nem de conotagoes
convencionalizadas (Burgos, 1982:265). No que tange a poesia de Apollinaire,
esta se desdobra sob uma modalidade de estruturagio privilegiada: a do espago,
isto é, aqui, a conquista por preenchimento espacial. Essa modalidade determina
um regime sintdtico original, uma pressao das “imagens em agio’e, por efeito de
boomerang, um recarregar de forgas, uma renovacio constante dessas imagens sob
a pressio da sintaxe (274).

Achamos também no Apollinaire de Burgos uma convergéncia com as
“mdquinas abstratas” de Deleuze-Guattari. Convém precisar uma certa diferenca
de fonte. Burgos parte da embriologia, da epistemologia piagetiana refor¢ada por
Jung, Baudelaire, da nova Fisica, e de reflexdes sobre a musica. Com efeito, a
musica domina toda a aproximagao da literatura que quer se libertar da Seman-
tica simplificadora. Mais moderado de que Deleuze-Grattari, Burgos afirma a
solidariedade do semintico e do sintdtico, mas num sentido bem especial. Ele
insiste na predominéncia sintdtica, embora organizagio das imagens tenha, para
ele, cardter seméntico (268). O preficio dos Cadernos de estudos sobre Criagio-
Destrui¢do (Chambéry), mostra um Burgos nitidamente governado por uma rit-
mandlise aparentada a do livro de A. Dezalay, Lopéra des Rougon—~Macquart,
Klincksieck, 1983).

As consideragoes sobre 0 espaco e o tempo tém ressonincia moderna, seguem
a tese de Einstein-Infeld. Essa tese se enuncia assim: hd comunidade entre espaco
e tempo: Tempo e espaco nao sio isoldveis, i.e., definidos em si; sao extremida-
des relativas e ndo absolutas sobre um eixo constituindo um continuum espago-
tempo onde domina a interdependéncia. Percebemos melhor assim as referéncias
cientificas de uma expressdo burgosiana como “a instauracdo” de um “presente
estratificado” (Burgos, 1982:270, grifo nosso), ou ainda essa outra (1982:271):
“tradugio, em termos de espaco, de fragmento do tempo”. Sio corroboradas,
portanto, no plano da prética do texto, as intui¢des do livro de Burgos a respeito
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da conjungao, no plano do Imagindrio, das inovagoes poéticas e cientificas, den-
tro de um mesmo epistémé. A poesia de Apollinaire, segundo Burgos, conecta o
espaco ¢ o tempo, mesmo quando a segunda modalidade do Imagindrio parece
explorar o espago contra o tempo, em uma incansdvel e paradoxal operagio de
linguagem (deslize, fusio).

Destacamos afinal um ensinamento muito significativo para a pragmdtica
que almejamos. Burgos o infere da poesia de Apollinaire, mas achamos que ele
vale para toda a obra de arte verdadeira, todo o campo poético: o objetivo de
Apollinaire foi criar, a qualquer preco, possiveis que acabario por se tornar reais
(Burgos, 1982:273). O objetivo do leitor deve ser a constru¢ao dos possiveis do
texto, com a esperanca de achar algo bastante interessante para mudar a vida.

3. ST.-POL ROUX, OU 0S EXORCISMOS DO VERBO

Com St. Pol Roux, Burgos comeca por aquilo que lhe serve habitualmente de
chave de ouro: a fun¢io da imagem, via de acesso a “uma realidade que nao é per-
ceptivel de outra maneira”, “manifestagio de uma totalidade inesgotdvel” (Burgos,
1982:283). Depois, ele retoma uma comparagio de St. Pol Roux entre a ima-
gem verbal que, segundo o poeta, “impressiona diretamente”, e a imagem musi-
cal, que “impressiona indiretamente e requer uma transposi¢io, mesmo uma
tradugio”(apud Burgos, 1982:283). O preAmbulo metodoldgico ocupa as pagi-
nas 283 a 290, até a etapa do inventdrio lexical que ele ignora: como j4 sabemos,
a decifragio semintica contraria o movimento da obra, o minimo de fascinacio
necessdria na leitura. Como Deleuze-Guattari, Henri Meschonnic, Ivan Fonagy
(“Lecture musicale”, Nouvelle Revue de Psychanalyse, 37, printemps, 1988:219-
242), Burgos fundamenta a leitura no ritmo. A sua metalinguagem estd repleta
de expressoes musicais: “alternincia’, “movimento regular de retorno”, “ritmo
fundamental”, “fundo de aleluia”, “contraponto”, “deslize de ritmo”(Burgos,
1982:290,291,295,300). Seguem as modalidades e os esquemas, e, enfim, a sin-
tese final.

Confessamos que a fungao poética, tal como defendida nos textos de St-Pol
Roux citados por Burgos (La Repoétique, le Trésor de 'Homme, Cinéma vivant)
¢ realmente sugestiva para aquela pragmdtica que nos falta (Burgos, p.285-286
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especialmente). Lemos, por exemplo, que a funcio poética é uma surcréation e
particularmente que “poesia significa agao”. O poeta tem que produzir uma obra
“agissante”. O poeta age como mandatdrio, e essa acdo supre a inconsciéncia pre-
guicosa da multidio inconsciente”.

Toda uma linha de agio, 2 moda victor-hugoana é proposta ao leitor. E

importante sabé-lo:

“A poesia: um poeta individual pode realizd-la, mas essa realizagio serd

macica, coletiva”. (St Pol Roux).

E postulado aqui que o poético, i.e., o “changer la vie” de Rimbaud, con-
cerne a todos nés. O titulo de Van Nostrand, O poeta em todos nds (Cultrix)
é, nesse respeito, pragmadtico e corrobora o que Burgos chama “fim coletivo da
fungao poética’, “universalidade da criatividade”. Falta apenas uma verdadeira
“passagem ao ato’.

A cada instante, Burgos reitera conselhos sobre a conduta da andlise. J4 que
se tratam das imagens numa pega (alids irrepresentdvel) de St Pol Roux, e nio de
poemas, é oportuno questionar o principio da obra completa e a especificidade
poética do género teatral. Burgos faz depor St Pol Roux a esse respeito. Mas, ao
solicitar as opinides estéticas do autor sobre sua prépria “obra criadora”, o critico
nao lhe imporia ser simultaneamente juiz e réu? O invisivel “suplemento” de
Derrida desliza para um visivel “complemento”. Todavia, Burgos é como Proust
professor de leitura: ele sempre recupera numa etapa ulterior aquilo que perde
num momento dado. No caso de La Dame a la Faulx de St Pol Roux, a pega
¢ entregue ao leitor, para que este se torne cenarista, assim como as imagens se
tornam didascalias. Saida tdo elegante quanto experta. A leitura passa a ser pré-
apresentagio. No entanto, apenas Souriau ¢ invocado como referéncia técnica
(Burgos, 1982:288, n°23), provavelmente porque a monografia tem cardter pura-
mente ilustrativo. Pouco importa: Burgos 1é até as anotagdes cénicas de St Pol
Roux e as integra nas “imagens dramdticas’que dinamizam o Imagindrio da peca.

Observamos na segunda modalidade de estruturacio af apresentada dois ou
trés sinais dirigidos a uma Pragmadtica eficiente (Burgos, 1982:303,304). Mas,
como sempre, eles sio elogiientes apenas para quem nao estd preso numa torre de

preguica. A sintese final (313-315) ¢, como de praxe, singularmante vigorosa. O
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que nio impede esta poética de fazer girar, no vazio de um possivel texto preteri-

tivamente mencionado, toda a libido da escrita.

4. ELUARD OU 0S RITUAIS DE REGENERAGAO

Face aos Yeux Fertiles | Olhares Férteis, de Paul Eluard, a posicio do leitor
estd indicada desde o inicio. Por uma infidelidade a regra adotada em Michaux
e Apollinaire, aqui como em St Pol Roux, Burgos 1é um texto, nao uma obra
no seu conjunto. As duas atitudes se justificam, desde que nio se perca de vista
o todo ao falar da parte. Mais uma vez, estd descartado o inventdrio na andlise
semantica. S6 importa o regime de contradigao de Os Olhos Férteis. O sentido, ja
sabemos, estd sempre por vir (319). Qualquer interpretacio fica bloqueada. Nao
hd caminho prévio a percorrer, nem ponto de chegada coincidindo com o ponto
de partida. A tarefa ¢ de mobilizar a atengao e os afetos, de trabalhar os “diversos
modos de articula¢io das imagens’que impingem um devir ao texto, de correla-
cionar os esquemas por onde vai delineando un sens a venir. Algo novo desponta:
apreciagdes sobre a métrica, mais técnicas do que s6 a associagao ritmo-musica
que observamos a propésito de St Pol Roux. A relagio poesia-saber, via espago-
tempo de Infeld-Einstein, é retomada por Burgos, 1982:355). Sentimos, as vezes,
no decorrer da andlise, um pouco de impaciéncia: qual é o estatuto poético dos
textos explicitos? O de expressio direta? O possivel seria tao diretamente acessivel,
como a citagdo que fala por si s6 (354,359)? Mas Burgos dirime toda querela ao
dar o seu método por apenas exploratdrio, e insuspeito de terrorismo (df. p. 360).
A conclusao desse trabalho traz uma luz preciosa sobre a mistura das modalidades
de estruturagao e sobre o controvertido conceito (jakobsoniano) de dominante
(Burgos, 1982:363-363). Um texto ¢ tecido de vdrias modalidades, com predo-

minio de um deles no imagindrio do artista.

5. ST JOHN PERSE OU A GLORIA DO CANTO

O capitulo sobre a morfogénese (Cap. 5 do livro) estd ligado ao subtitulo:
Sobre a Morfogénese de Anabase. Com o pé no estribo, uma profissio de fé anti-
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representativa (de St-John Perse a Roger Caillois, p. 365). A empresa de St-John
Perse ¢ extremamente “conquistadora” e criadora no Ambito da terceira modali-
dade. Estamos de acordo com o poeta cubano quando afirma: “a poesia ¢ a cria-
¢ao por exceléncia’, na medida em que toda obra de imagina¢do, quer musical,
teatral, pictérica, arquitetonica, quer tedrico-cientifica, aproveita as “catdstrofes”,
as “esquizes”, com o fito de “forcar a nascer”, diz Burgos, “um mundo outro,
ou uma maneira de ser-no-mundo” (1982:366). Tomara esses termos relevantes
pudessem traduzir-se em atos, em gestos concretos em todas as instituicoes de
formagao do mundo... Mas estamos sonhando.

Os tragos globais da obra de Sr-John Perse sao apresentados como “morfo-
genéticos’, i.e, como “uma sucessao de rupturas [...] que cada instante [...] intro-
duzem a diferenga” (Burgos, 1982:168); mais adiante, como “descontinuidades
e expansdo’. Nesses tracos convergentes reside o “movimento da inovac¢io” ou
“catdstrofe” feliz (367). A tarefa do leitor é balizada por esse projeto de “contra-
digoes criadoras” que anima a obra. Movimento paradoxal, oximoro ontoldgico,
sobre qual se debrugaram os “workshops” e semindrios de 1987-1988, em Cham-
béry, sob os titulos: Criagio-destruigao, Pavor e Criagao. Burgos parte da natureza
“contraditatorial” e inaugural da imagem. Depois, ele postula um trabalho da
imagem que impede a obra a duplicidade essencial de ser simultaneamente, con-
juntamente, “termo e origem”(368). A obra investe tanto do exterior quanto do
interior, e se revela uma “ex-implosio”(Brooke-Rose). Valéry, em quem se inspira
Burgos, nos orienta em direcdo de uma pragmdtica revolucionamente interior,
quando ele subentende que, ao receptor é prometido 0 mesmo arrebentamento,
no duplo sistema de forgas externas e internas aptas a determind-lo no decorrer
de uma leitura-agio. A leitura assim concebida é uma provagio, um cadinho, de
onde o leitor ressurge, categorias e saberes pulverizados e renovados, ao contato
do fogo da sabedoria da escrita (Burgos, 368).

Os sulcos a percorrer sao aqui enunciados com toda simplicidade. Sao duas
grandes divisoes, dois instrumentos de arroteamento provisério:

A - modos de ocupagio do espago

B - atitudes perante o tempo que eles refletem

Essa grade niao deve ser mecanicamente aplicada. Toda poesia constréi,
na sua inflexdo singular, 0 modo de ocupagio do espago. St-John Perse nio ¢é

Michaux. Temos que ficar atentos ao tom irdnico ou unido, avaliar as tendéncias

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


e os contrapontos, mesmo quando essas tendéncias sao autoparodiadas. Em St-
John Perse as catdstrofes sao valorizadas, em contraponto ao tema fundamental de
conquista (Burgos, 1982:391-393). A operacio catastréfica rompe equilibrios e
harmonias para reestabelecer outros. No entanto, nada se faz a esmo. Volta o con-
ceito de dominante, de esquema dominante antes enunciado. Aqui a dominante
desempenha o papel de pivd de reorganizacio e metamorfose. A unidade, o sen-
tido, é uma possivel “néguentropie”, é a forga que contrapée ao caos, desordem
e dissipagao de energia ou entropia vislumbrada no horizonte tltimo do texto,
quando j4 estdo esgotados as matérias-primas da escrita. Lembrem-se todavia de
que um texto, assim como a sua leitura, ¢ intermindvel. O dltimo chama um
outro dltimo.

No término, o principio pragmdtico do comego ¢ recordado. A poesia de
St-John Perse, no dizer do poeta, “é ago (...), paixdo (...) poténcia, e inovagao que
sempre desloca as marcas”(apud Burgos, 1982:394). A anilise fecha-se sobre res-
sondncias de ressonancias. Esta monografia, a Gltima do livro de Burgos, é logica-
mente conduzida na tradi¢ao universitdria do artigo bem feito. Mas ela ndo tem o
alcance epifanico que o discurso tedrico fazia esperar. Nao entramos em nenhuma
terra prometida. Nem houve progresso gnoseoldgico, ou ético, ou politico. Talvez
porque carecamos de preparos ou das condigoes de aproveitamento necessirios,
que somente os dispositivos de um grupo interdisciplinar proporcionariam.

A conclusio de Burgos, “Elementos para uma poética do Imagindrio” (395-
406), ¢ uma espécie de repeticao geral, da parte de um administrador de teatro
que ndo teme cansar seus atores com um One more time. Acho também que Bur-
gos estd convencido da singularidade de sua obra e da necessidade de sacudir a
forga de inércia escondida em seus leitores. Desejamos apenas uma boa carreira a
essa poética apenas conhecida dos Happy few e cuja prética verdadeira seria talvez
capaz de galvanizar a nossa sociedade e suas institui¢oes.

Nesse discurso de apresentacio, omitimos deliberadamente sublinhar pelo
menos uma contradi¢do fundamental: na esteira que deixou o surrealismo, esta
poética propde-se revolucionar a vida; no entanto, ela parece aderir a uma per-
versa concepgao nao referencial do texto. O seu apelo ao investimento afectivo-
intelectual do leitor torna imprescindivel uma retérica interacional suportada por
recursos estilisticos. Carece também esse olhar em diregao do social tdo presente
na “Antropologia poética’ de Gilbert Durand e (mediante certa retificacio) na
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Sociologia literdria de Jacques Dubois (Linstitution de la littérature, Paris, Nathan,
1978). Cabe ao usudrio dessa poética completd-la de acordo com a sua inspi-
ragio profunda. Essa complementagio ji tem sido parcialmente antecipada no
Brasil com a publicacao de O teatro negro de Aimé Césaire (de Liliane Pestre de
Almeida). O capitulo “A drvore e o pdssaro”contextualiza socio-culturalmente
uma pega, Une Saison au Congo, de um modo que confere pertinéncia as imagens
e os simbolos. Essa “leitura durandiana” mostra o que estd faltando na Poética do
Imagindrio de Burgos, talvez pagando, contudo, por isso, um pre¢o que o autor
acharia muito alto: a vontade interpretativa, a tomada de posi¢io quanto aos valo-
res sempre resultantes de uma obra. Como Derrida, Burgos barra o caminho a
interpretacdo e aos valores. Ele requer do leitor de poema um investimento talvez
mais afetivo do que intelectual, uma disponibilidade que colabora com a direcio-
nalidade das constelagdes de imagens aqui-e-agora. No entanto, hd grande ganho
neste aspecto afetivo e dindmico. A leitura adquire uma dimensdo outra que a
dimensao explicativa ética, ou cognitiva. Ela visa a uma efetivagio do Imagindrio;
é uma pragmatica do Imagindrio. Por pragmdtica devemos compreender aquilo
que, no seu livro O Poder Oculto da Miisica, David Tame explicita pelo subtitulo:
“a transformagio do homem pela energia (...)”. Porém o Imagindrio sendo uma
faca de dois gumes, é mister operar com uma escala de valor para se situar em

meio a tal dinimica.
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‘_’A/ ENSAIO IV

O ESTATUTO DO IMAGINARIO:
Para além de John Searle ¢ Umberto Eco

Os nomes de John R. Searle e Umberto Eco podem ser associados aqui na
provocagdo que os seus livros constituem para uma mente voltada a Poeticidade
ou ao Imagindrio do discurso ficcional. LTntentionnalité (1985), Lector in fabula
(1987), cuja primeira edi¢do data da mesma época (1979,1977), prestam a ficgao
o mesmo estatuto légico e logicizante caro ao segundo Wittgenstein e a boa parte
dos representantes da Filosofia analitica. Limitaremos nossos comentdrios sobre
Lintentionnalité aos capitulos 3, 4, 5, respectivamente intitulados O eszatuto légico
da fic¢do; A Metdfora; O Sentido Literal. Esses capitulos retomam artigos ji publi-
cados por Searle, aos quais Eco sempre refere, quer implicita quer explicitamente.
Dai a aproximagio que fazemos dos dois estudiosos no presente trabalho.

Lintentionnalité de J. R. Searle (1979/1985), Lector in Fibula de Umberto
Eco (1977/1987), Fictional Worlds de Thomas Pavel (1986/1988), apesar de
nao terem sido citados na antologia de Danielle Lorries (1988), oferecem ampla
matéria de reflexdo sobre os limites dos Filésofos da Linguagem no que tange
a0 imagindrio. Pavel, ao introduzir ao seu livro verdadeira sintese da filosofia e
estética analitica, assinala também com muita pertinéncia que a teoria literdria
estd voltada quase exclusivamente para a “formalidade retérica’, as “investigagoes
formais”; estd lhe faltando a “vertente da forca” referencial do discurso. Porven-
tura - e ¢ um acaso meio feliz a meu ver - filésofos da linguagem e pragmdti-
cos herdeiros de Frege, Russel, Wittgenstein, vieram compensar essa falha. Sao
numerosos, ¢ estio em conflito permanente. Além de Searle acima citado (Eco
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s6 vulgariza), os autores-chaves sao H. Putnam, A. G. Danto, ]J. Margolis, M.
C. Beardsley, N. Goodman, Richard Rorty. Por importante que seja a sintese de
Pavel, sua conclusdo é decepcionante: a Literatura nao passa de um jogo, de um
divertimento, na sua “economia do Imagindrio”. Nesse trabalho, mostraremos
numa primeira parte as inconveniéncias de uma teoria do discurso literdrio que
nao se distancia bastante da intencionalidade analitica nem dos efeitos imediatos
procurados no horizonte da linguagem ordindria. A segunda parte esbocard as
posturas tedrico-priticas de Umberto Eco; concluiremos com a ultrapassagem

indicada por Michel Meyer (1986) e a ontologia heideggeriana.

1. SEARLE: LINTENTIONNALITE

Desde o principio, em Searle (1985:7-37) surge uma distingao de contes-
tdvel pertinéncia tedrica, igualmente presente em U. Eco, entre atos de lingua-
gem sérios € 0s que N0 0 s30, que sdo lidicos ou obedecem a um fazer-de-conta.
Essa distin¢ao baseada na “simula¢do” nio faz jus ao projeto de nenhum artista;
levada a sua extrema conseqiiéncia, ela pulverizaria o Imagindrio sob os dentes
da racionalidade. Esboga-se aqui, como em Jakobson e seus seguidores, uma
pragmadtica da comunicaco talvez alheia, sendo hostil, ao poético verdadeiro.
O referente concernido, na éptica da maioria dos fildsofos da linguagem, ¢é
um referente situado 2 montante do Imagindrio do cotidiano ou do texto pro-
posto a nossa construgio. Antecipando um pouco, apontamos logo algumas
divergéncias:

a) O Imagindrio postulado pela teoria dos mundos possiveis desses fildsofos
¢ um Imagindrio légico. Da mesma maneira que a prospectiva que visavam os
economistas ¢ probabilistica e ndo corresponde a prospectiva da Arte, esse Imagi-
ndrio légico pertence a lei da probabilidade e raramente corresponde a imprevisi-
bilidade essencial da Arte. Paradoxalmente, a l6gica dos filésofos analiticos parece
se aproximar do texto quando, fiel a uma filosofia radical da matemadtica, recusa
todo referente concreto ou determinado para postular “counterfactuais”.

b) A estética analitica especifica de modo redutor a for¢a ilocuciondria.

) Ao cercar tal efeito textual oriundo de tal organizagio textual, tanto a

filosofia como a estética analitica incorrem na invencio trivial, cotidiana (Edgar
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Morin, 1986:189), e passam ao lado da poeticidade verdadeira. Para que haja
Imagindrio ficcional e impacto plenamente criativo sobre o leitor / auditor /
espectador, é preciso um vazio seméntico indutor de algo indefinido, ¢ preciso
o estimulo no leitor de uma perlocu¢io emotivo-mental que olha nao para trés,
para o texto, mas para frente, para além do texto. Essa pragmadtica nossa fica presa
como o ouro ao minério, dentro da distingo criatividade objetiva / criatividade
subjetiva apresentada por Harold Osborne (in Lories, 1988:267-276). Le concept
de créativité en art). Mas é necessdrio extrai-la, is vezes, ao inverter certas asser-
¢oes. Tal conquista ¢, porém, impossivel em J. Searle, como veremos. Nao que
faltem “mitos” na ciéncia de Searle e de sua tradutora. Por exemplo, quando eles
afirmam os seus direitos a explicitagio / tradugio em metalinguagem adequada
de toda forma de linguagem indireta ou opaca, um imagindrio, um mito estéril
desponta ai: o mito neopositivista da “transparéncia’, e com ele um desprezo ou
rejeicao da Literatura julgada como zhéoriguement inessentielle (Searle, 1985:8).
Talvez seja afinal melhor para a Literatura ser olvidada nos lugares onde se pratica
um certo tipo de discursos e saberes... Os poderes, que se fortalecem pela préxis
a-literdria, acabario talvez por se esquecer do trabalho subterrineo da literatura, e
esta multiplicaria, na proporgio desse olvido, a sua eficicia.

A abordagem analitica de Searle emite uma profissao de fé na diretividade e
inelutabilidade de um discurso movido pela forca ilocutéria e por uma intencio-
nalidade onipresente. E algo que deixa um literdrio invejoso e a0 mesmo tempo
decepcionado: decepcionado, porque segundo o dizer de dois ilustres estéticos da
“escola” de Searle, Wimsatt e Beardsley (Lorries, 1988;223), o efeito do discurso
independe da “ilusao da intengao” (sic); invejoso, porque nds, os literdrios, expe-
rimentamos em demasia a indiretividade e a falta de garantia do discurso, tanto
do lado que langa a bola quanto daquele que a recebe. E por isso que a nossa
Pragmidtica do Imagindrio artistico e literdrio é um pavimentar de hipSteses. No
entanto, somos devedores a Joelle Proust, a tradutora de Searle, de ter colocado
em termos felizes (embora tivéssemos que destacd-los de uma matriz interroga-
tiva) “esse modo de discurso que, de uma maneira ou outra, escapa a regra e dela
se liberta” (Searle, 1985:9). De certo, a linguagem “normada”, a “exprimibili-
dade”, ndo é de nossa algada. O autor / pintor / musico e seu leitor / amador
/ auditor, nao cabem no modelo emissor / receptor da linguagem empirica. E

as condigoes de sucesso (felicitous conditions) da comunicagdo pragmdtica nao
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sao transponiveis diretamente em nosso dominio de pesquisa. Sob esse ponto de
vista, as estatisticas feitas em cima de certos Bestsellers sdo falaciosas.

Para caracterizar a “reacio interpretativa’, Joelle Proust e Searle recorrem
a uma distin¢do discurso segundo / discurso fundamental, aspecto segundo /
aspecto primdrio. Essa distingao redobra ou prolonga a da linguagem Séria x Nao
séria (Searle, 1985:10-11) e serd retomada por Eco e Pavel em termos ontolégi-
cos, na seqiiéncia dos trabalhos iniciados por Alexis Meinong e desenvolvidos por
Terence Parsons, Robert Howell e Alvin Plantinga (Pavel, cap.1 e 2).

No quadro dessa dualidade generalizada, serd tratada a oposi¢io metdfora
x sentido literal. “A enunciagao metdfora” e o discurso ficcional tém semelhanga
pelo fato da nao-assungio do seu enunciado pelo enunciador. Somos entio obri-
gados a procurar os indicios que proporcionam a inferéncia da predicagio cor-
respondendo 4 “indugao primdria” do locutor. Searle nos empurra num mar de
perplexidades ao implicitar aqui uma 6tica decodificadora. Ora, se o discurso
da ficcdo banal se submete a cédigos culturais e retéricos ja repertoriados (ver
o debate convencionalismo x nao convencionalismo em Pavel, cap.4), o mesmo
nao pode se dizer das obras fortes e portanto poéticas. Nao hd enunciador asseve-
rado nem intengao pessoal a procurar. No mundo poético da ficgao, sé importa
a configura¢io de conjunto, geralmente, mas nao obrigatoriamente em ruptura
com o cddigo vigente, e voltada para uma abertura ou uma incompletude radical.
Sabemos que, sem perder uma “seriedade” ou veracidade profunda, os enuncia-
dos ou as estruturas sonoras, mediante as quais se desenrola a ficgao, convivem
com a heterogeneidade ou o insélito representados pela metdfora na sua prépria
defini¢do; a metdfora se justifica em razdo daquilo que ndo ¢é ficil admitir da
parte de um especialista da Légica Formal: a incapacidade de nossa linguagem de
expressar / construir adequadamente o real ou as diversas modalidades do ser ou
do nao-ser. O que a ficcdo como maquinaria requer é uma filosofia (ver nota 1),
uma epistemologia da escrita que jd estd nascendo em Derrida, Deleuze, Garelli,
Meschonnic (1973), mais recentemente Vincent Descombes (1987). A estrutura-
cdo do discurso ficcional é metaférica na sua literalidade e literal na sua metafori-
cidade. Nao existem lugares privilegiados de metaforicidade nem de literalidade.
Uma filosofia em busca de “interpelagio” em termos formais e governada pelo
modelo padrio de comunicagio estd sujeita a graves erros de método.
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Se, depois da Introdugio e do Prefécio, observamos os referidos capitulos
de Searle (1985) sobre os atos de linguagem diretos e indiretos, constatamos
uma certa inadequagio entre essa teoria e o discurso ficcional. O uso refinado e
perverso do conceito de linguagem indireta em Genette (FiguresI) a respeito da
Busca do Tempo Perdido desmancha a teoria de Searle em vez de a consolidar. O
filésofo valoriza em demasia os contetidos proposicionais. “A diregio de ajusta-
mento’, na sua teoria, parte de um mundo jd plenamente constituido para chegar
as palavras que o traduzem (Searle, 1985:22). Ela passa assim ao lado do meca-
nismo da escrita, cuja ambigio nio é a conformidade a um mundo, mas a profecia
num sentido profano. Desde o primeiro capitulo, a mania taxindmica invade o
discurso tedrico, para alcancar o seu dpice no capitulo 5 (Le Sens littéral). Quanto
ao tema do “sentido literal”, ja implicitamos a sua nio pertinéncia no dominio
“ficcional”. Ao tratar desse assunto, Searle demonstra uma particular obsessao
pelo sentido dltimo, como o leitor tradicional que s6 espera o desfecho de uma
histéria bem contada... Ora, sabemos que tal satisfacio ¢ bloqueada por muitos
empreendimentos literdrios e artisticos da modernidade: Mallarmé, Stravinski, o
cubismo, Joyce, M. Duras, M. Butor sao alguns marcos dessa nova “escrita” que
escapa a filosofia da linguagem de Searle.

Abordamos agora o capitulo 3: Statur logique du discours de la fiction | Esta-
tuto légico do discurso da ficgao (Searle, 1985:101-119). Depois de uma parada
ao nivel da frase e do seu sentido, Searle lanca mao de regras suscetiveis de expli-
car porque “vermelho” significa vermelho em “a menina de capelinha vermelha”.
Nao ¢ verdadeiro nem falso, em matéria de discurso ficcional. O vermelho pode
assumir, além do vermelho, uma gama cromdtica nio codificada, e uma gama de
valores que nao dizem respeito as cores. Pavel coloca o problema em termos onto-
légicos: uma primeira ontologia, que serve de fundagio a segunda, é a do mundo
realmente real onde o vermelho é aquela cor que conhecemos; uma segunda onto-
logia derivada da primeira mediante regras de correspondéncia, indicaria a pre-
sen¢a de um vermelho-na-ficio, sob a reserva de que “o escritor é sempre livre de
inventar a histéria de um pais onde o vermelho é de fato verde” (Pavel, 1988:78).
Mas o Imagindrio do artista é capaz nio apenas de inverter a designagio cro-
mdtica, mas também de mudar as esséncias e de converter uma qualidade em
substincia, de transmutar uma rosa num objeto ou ser nio identificado na pri-

meira ontologia... Pavel ao falar de univers saillant / universo saliente (p.76) pos-
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tula implicitamente a possibilidade de objetos nao derivados; mas aqui, como ao
longo de seu livro, a ldgica parece temer tudo que perturba muito a estabilidade
de nosso mundo empirico e seu quadro de referéncia (Pavel p.82). Neste caso, a
sua adaptacio do conceito de open texture de Morris Weitz (Pavel, 1988:164) ao
conceito de “porosidade” de mundos, ¢ um meio termo entre a autonomia de
um mundo imaginado em segundo grau e um mundo empirico de primeiro grau
dentro da prépria ficcio (Pavel, p.84)... Mas voltemos a Searle.

Searle institui mais uma distingo entre fic¢do tedrica e literatura: “Certas
obras de fic¢do sdo obras literdrias, outras nao (...). Cold Blood e Armies of the
Night tém qualidade de obras literdrias, mas nao sao ficgao “ (Searle, 1985:101-
102). Essa distingao terminoldgica, como aquela que retomou Brooke-Rose (7o7-
[fiction, surfiction, etc.) antes de aboli-las na Mezafiction (Brooke-Rose, 1983),
complica inutilmente o problema da natureza da ficgao. O autor de Cold-Blood
(Truman Capote), o de Armies of the Night (Norman Mailer) sdo legitimamente
consideradas como ficcionistas por Brooke-Rose, teorizadora e ficcionista; essas
obras participaram da mesma “retérica da irrealidade” (titulo de Christine Brooke-
Rose) que se encontra em 7he Brunists de Robert Coover onde aparece o presi-
dente Nixon. Na Franca, Michel Collomb acaba de mostrar a ficcionalidade do
grande romance de reportagem, ao passo que Henri Godard consegue a mesma
demonstragio numa tese, Poétique de Céline (1985), testemunho elogiiente da
possibilidade de combinar no ficticio o vivido histérico, o autobiogrifico e a poe-
sia. Como jd provaram os professores Vercier, Lecarme e Bersani, a ficgio con-
temporéinea - poesia e narrativa - atravessa uma crise de identidade que termina se
revelando frutifera pelo efeito de deslize e de interpolagio das coordenadas do real
factual junto ao real imaginado. E a prépria escrita da Histéria se ressente dessas
contaminagoes (Paul Ricoeur, 1985, vol.III). Filésofos como Jean Granier (1966)
nao ousam mais dissociar a “ficcao do real”. Num sentido que recobre todo o
campo do imagindrio, nao hd menos fic¢io nas artes mais plantadas no concreto
do mundo que nos rodeia, como a escultura, a arquitetura, o teatro histérico. Por
conseguinte, a colocagao de Searle revela um atraso teérico, uma razao poética
anterior a um pré-romantismo ji tornado caduco pelos “momentos” de Rimbaud
e de Mallarmé. Merleau-Ponty jd respondeu hd muito tempo a Searle quando
declarou, no dizer de Bellour (1986:210), que hoje a Literatura se tornou tio filo-

sofica (i.e., epistemoldgica) em seus procedimentos que se os fildsofos faltassem
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a sua missao, eles seriam logo chamados 4 ordem filoséfica pela literatura. Nao
¢ muito surpreendente de ver Henri Michaux, poeta, ensinar aos fildsofos, em
Emergences-Ressurgences (Burgos, 1982:Cap.6), uma definicio filoséfica da ficcao
que suprime a dualidade implicitada pela distingao searleana (dada na entrada
dessas consideragoes).

Searle, suspeitando afinal da fraqueza de sua demonstracio, abandona ao
leitor a responsabilidade de decidir o que ¢ ficcdo ou ndo (Searle, 1979:102).
Guimaraes Rosa é mais atual que Searle, pois embaralhou as nogoes de género
quando publicou Noites do Sertio, 11 (José Olympio). Noites do Sertdo contém
dois textos, Ldo-Daladdo e Buriti. Sobre a pdgina de rosto, lemos: estérias, i.c.,
narrativas; numa pdgina que segue a ultima do livro, lemos uma sinopse refe-
rente as duas obras tituladas desta vez Poemas. A proposta roseana ficava porém
dentro da “literariedade”. Searle olha de preferéncia na linha divisora do litera-
rio e do nio literdrio. A, ndo existe pedra de toque que nao seja marcada pela
ideologia (Lafarge, 1983). O filésofo anglo-saxdo se mostrou bastante perspicaz
no momento que ele chegou a conclusio de que “o literdrio (...) estd em con-
tinuidade com o néo-literdrio em Trucidido e Gibbon”, mas voltou a tropegar
ideologicamente quando duvidou do cardter plenamente ficcional das Aventuras
de Sherlock Homes. Com efeito, caiu na irrelevincia da dicotomia literatura culta
versus literatura popular.

De frase em frase, de pardgrafo em pardgrafo, Searle perambula num campo
minado e de grande incerteza. Sem esclarecer satisfatoriamente a questao da fic-
cionalidade, ele prop6e uma outra distingao. Entre discurso ficcional e discurso
figural (Searle, 1985:103). Aqui também, nada de consistente. Nada de tao sedu-
tor como foi a proposta de J. E. Lyotard (1976) nesta matéria. Aqui o figural foge
da perspectiva da Modernidade artistica para a pastagem de uma retdrica cldssica.
Conforme Jakobson, mas ao contririo dos mais auténticos defensores do imagi-
ndrio (Burgos 1982), a metdfora ¢ privilegiada.

Acontece por vezes a Searle de se armadilhar a si préprio. Por exemplo,
quando ele enuncia o principio seguinte, que entravaria toda pesquisa frutuosa
sobre o imagindrio:

“Todo dominio de pesquisa tem férmulas consagradas que permitem aprofun-

dar os problemas mesmo sem ter chegado as suas conclusoes” (Searle, 1985:105)
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Em outras palavras: o essencial numa pesquisa ¢ de criar regras que anulam
o problema como problema. Veremos que Eco se comportard como se estivesse
cumprindo um principio andlogo. Aqui o principio - um pouco fraudulento no
seu formalismo - deu lugar paradoxalmente a “quatro regras de sinceridade” que,
tanto Searle quanto Mary Louise Pratt (esta reivindica explicitamente a autori-
dade de H. P. Grice), aplicam ao texto literdrio. Aplicagao negativa, sendo o texto
literdrio rebelde ao teste da verdade. Tal frase de ficcio de Iris Murdoch com-
parada a tal frase do New York Times (mas serd que ¢ legitimo comparar frases?)
obedece a duas aplicagoes diferentes das ditas regras. O 7imes enuncia segundo
uma regra de verdade, Iris Murdoch faz enunciar segundo os cinones implici-
tos ou inéditos de uma retdrica narrativa, ou melhor, de uma poética do texto
artistico independente das normas de Verdade. Por falta de bem entender isso,
certos filésofos analiticos perdem o seu tempo em raciocinio vazio relativamente
as personagens de ficgao, e Khomeyni mandou matar injustamente o autor dos
Versos Satinicos.

Searle fala justo, mas pensa errado, quando estabelece uma diferenca entre
atos ilocutérios dentro de uma frase de discurso jornalistico e dentro de uma
frase do discurso romanesco, porque a ilocu¢io do romance é mais complexa,
envolve a totalidade dos afetos e encadeamentos de elementos que tecem a ficgio.
Mas ele fala e pensa justo, quando se pergunta se no deveriamos aprender a ler
como uma nova lingua cada obra “original”. E do ponto de vista do imaginrio,
o semantismo tradicional é muito menos importante que o ritmo da leitura. Ler
o imagindrio ficcional (seja na prosa seja na poesia) é antes uma empresa cinética.
O leitor se engaja numa experiéncia desconcertadora, onde niao podem prevalecer
regras prévias, nem atribui¢iao de um sentido. Ele se move no seio da contradi-
¢do, da escolha-multipla, amitide na auséncia de escolha possivel. E o que tentou
mostrar a equipe de pesquisadores que redigiu o n° 202 da R. S. H. (Revue des
Sciences Humaines, 1986-2) sobre Marguerite Duras. Aqui vém morrer a dialética
Emissor / Receptor, a paraferndlia das categorias de discursos de Searle (assertivos,
diretivos, promissivos, declarativos, etc.), todas as distingdes dualistas, acima alu-
didas, que tenderam a conferir ao discurso de ficgio um estatuto 16gico, em vista
de atreld-lo secretamente a uma racionalidade univoca e a-poética.

Mas nao deixaremos Searle antes de lhe fazer um pequeno processo a res-

peito da metafora (Searle, 1985:cap.4), por causa da importincia que reveste esse
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tropo e por causa da estranha relacio que Searle mantém entre metdfora e inten-
¢ao autoral.

Searle parece associar o destino da metéfora a indagacio que ele organiza em
torno do sentido literal. Se estimamos a literatura como uma vasta metafora (mas
ela é mais do que isso), estarfamos expostos aqui a uma grande desventura. Pois
o objetivo de Searle ¢ apenas de “Saber como funciona a Metéfora”. E uma pura
questdo de desmontagem de mecanismo. De fato, gragas a Deus, o Imagindrio
nao ¢ concernido. E podemos passar por cima, ja que o autor se dedica apenas a
uma estilistica da palavra e da frase, que Burgos depois de Benveniste se encarrega
de afastar de nosso caminho. Mas como a “ficcio de romance”, essa forma de
concretizagao da ficcionalidade, ¢ brutalmente maltratada. Nés nos permitimos
mais algumas observagoes sobre o pensamento que guia Searle.

E essencial sublinhar desde o principio que o problema da Metafora
concerne as relagoes entre o sentido da palavra ou da frase por um
lado, e o sentido do locutor ou sentido da enunciacio, pelo outro lado”
(Searle, 1985:122)

E evidente que Searle esquece que, em matéria de texto nio, é dos detalhes,
mas do conjunto que se deve partir, numa visao orgam’stica, construtivista, anti-
newtoniana e anti-cartesiana (Brockman, 1988:74). Burgos o reafirmard: é dos
“padrdes significativos” (nos termos de John Brockman), de “padrées organicos”
(nos termos de E Capra, 1982:261) que o analista iniciard a sua fun¢io integrativa
e relacional. E em vez de se preocupar primeiro com o significado, ele se preocu-
pard antes com o processo de significagao (Deleuze, 1968; Burgos, 1982; Meschon-
nic, 1982). Uma oposi¢ao sentido-primeiro sentido-segundo, leva Searle a decidir
que “o sentido metaférico é sempre o sentido da enunciagao do locutor” (Searle,
1985:123). Essa decisao revela, mais uma vez, a inadequacao do horizonte analitico
em matéria de ficcionalidade. O sentido da enunciagio do locutor?... O primeiro
Wittgenstein, aquele que sabia discernir o inexprimivel do dizivel, nao aderiria a
légica proposicional ai subjacente (Lévy, 1987:128). O que significaria o sentido da
enuncia¢do de Proust, Celine, Claude Simon, Marguerite Duras, Osman Lins, Cla-
rice Lispector, jd4 que um autor funciona narrativamente ou poeticamente enquanto

vozes plurais? Como identificar o locutor em Dostoievski ou nos Concretistas?
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“A fim que o locutor pudesse comunicar empregando enunciagoes
metaféricas, enunciagdes irdnicas e atos de linguagem indiretos, deve
existir principios lhe permitindo de querer dizer mais ou outra coisa do
que ele diz” (Searle, 1985:125)

Ignoramos se Searle sacrifica a ingenuidade ou a utopia. Na verdade, o
papel de um leitor nio é de buscar o que pensa um autor, mas como funciona
organicamente e socialmente um texto. O espectador de futebol que se empe-
nha no célculo das intengées do técnico a cada lance de seu jogador, acaba por
nao participar do espeticulo. Sem uma pausa, ninguém (inclusive os repérteres)
pode se interrogar sobre a estratégia do articulador do “team”. Pois é apenas em
momentos de interrup¢io que se efetua uma troca de jogadores ou de posigao.
Em literatura, mesmo os textos manifestamente “biografizantes” travam, no seu
funcionamento, uma relagao complexa e problemdtica com a instdncia emissora
e com o mundo, e isso, apesar de indicios referenciais fantasiosamente semeados.
Searle menos lingiiista que fildsofo inventa locutores bem comodos por suas teses.
A relagio escrita-leitura fica enviesada. Tratando da Metdfora no rastro da expres-
sdo literal, ele a reduz ao implicito ou a conotagdo; desta, um lingiiista perspicaz
acha que podemos fazer a economia (Charaudeau, 1983:30); o implicito nio voa
até o Imagindrio. Uma teoria impotente para as obras de Imaginacio, tal se revela
o trabalho de Searle. Nossa investigacio em dire¢io de U. Eco nos reserva talvez

resultados mais positivos.

2. UMBERTO ECO PERANTE A POIESIS DA FICGAO

O livro de Eco (Lector in Fibula) se apresenta como um método de leitura
pragmdtica da fic¢o, mais explicitamente do seu enredo. J4 foi traduzido em vdrias
linguas, o que o designa como um best-seller teorético-prético. Enquanto Eco se
contenta em sintetizar nos trés primeiros capitulos os principios da Semidtica de
Charles S. Peirce, achamos a sua leitura muito estimulante para uma pragmadtica
ou efetivagio do Imagindrio. Tudo comega a descambar a partir do capitulo 4,
“Niveis de Cooperacio Textual”, quando a pretengao cientifica e a inspiragao

positivista vieram perturbar a sensibilidade artistica e uma certa intui¢io criadora.
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Dai surgem diversas contradi¢oes flagrantes, devidas, do capitulo 4 ao capitulo
11, a tensao entre o polo “cientifico” e 0 “pélo intuitivo ou pro-ficcionalista”.

Antes, tomamos ato, como balisa, de certas nogdes peirceanas, especial-
mente no capitulo 2 (os Fundamentos semiéticos (sic) da cooperagao textual).
Elas tém precipitados assaz pessoais no capitulo 3 (o Leitor modelo).

Para Maingueneau (1984:15), a pragmdtica “pretende articular, no ato
verbal, enunciado e enunciagdo, linguagem e contexto, fala e a¢do, institui¢io
lingiiistica e institui¢oes sociais”. Para Peirce, uma orientagio pragmadtica reside
primeiro num jogo de remessa entre os trés elementos ou aspectos do signo
(representante, “ground”, interpretante), jogo no decorrer do qual cada elemento
ou aspecto remete aos dois outros (Eco, 1987:37). O signo, no entanto, é uma
nogao que Meschonnic (1982) e Burgos (1982) perseguem como sendo redutora
por seu estatuto de exterioridade face ao tufo poético. A razao é também histé-
rica. Antes da revolugio textualista (Sollers, Barthes), antes da mistica negativa
de Blanchot ou da deriva¢do infinita do sentido com os filésofos da diferenca
(Deleuze, Derrida), antes da significAncia kristeviana e lacaniana, o estrutura-
lismo saussureano cultivava um pensamento do signo bindrio (Ste/So). Hoje a
semidtica greimasiana que decorre desse pensamento tenta se renovar muito timi-
damente. A semidtica no-greimasiana ou peirceana se revela mais audaciosa em
Sao Paulo, na Universidade de Indiana (Illinois), na Universidade de Stuttgart,
na Universidade de Perpignan ou de Bolonha. Apesar de estar muito longe de nos
satisfazer, a semiose peirceana como processo deixa entrever uma certa dinimica
a-significante caracteristica do imagindrio. Mas sempre serd dificil adotar na inte-
gra esta teoria do signo, em razio de sua carga logocéntrica e de sua obediéncia
Kantiana. De Kant, o Imagindrio retém apenas, refinando-o, o conceito de esque-
matismo (Burgos,1982).

Essas reservas postas, e abstracio feita de toda referéncia ao termo “signo”,
convém prestar muita atengao a Eco/Peirce todas as vezes que aludem a realidades
possiveis, a um virtual no seio do atual e vice-versa. Por exemplo, o conceito de
rema (rhéme) nos parece compativel com a idéia de invengao da escrita, desde que
seja desligada da taxinomia peirceana. O rema ¢ “um signo que, para um inter-
pretante, ¢ o signo de possibilidade qualitativa’; ele identifica um “ground”. Em
termos mais claros, “ele é entendido enquanto representante de tal ou tal objeto

possivel. Cada rema pode proporcionar algumas informagdes, mas ele nio é inter-
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pretado sob o aspecto dessas informagdes” (Eco, 1987:41). Portanto, na esfera
limitada do léxico de uma obra, o rema ¢ um caminho para o alhures. Ele procede
da representacio, mas foge dela. Uma énfase é colocada sobre as implicacoes de
um saber outro que substituiria um saber primitivamente sugerido, o aprofunda,
o faz estourar por dentro, por implosio. Entdo, introduz-se no texto um je ne sais
quoi | um nao-sei-que / que escapa ao autor mesmo, a pretensa intencionalidade
searleana. Assim se explicita que escritores t3o licidos como Virginia Woolf, I.
Calvino, Dylan Thomas, nao tiram talvez de sua obra todos os beneficios dese-
javeis na condura da vida pessoal. As vezes, em Peirce surge “um absolutamente
verdadeiro”, um intension (Eco, 1987:42) que ¢ a vertente racionalista de um
Novum inalcangdvel entre as palavras e num além delas, uma “novidade” que nao
¢ dada 70 texto, mas suscetivel de resultar dele. E um trabalho de gigante, aquilo
que consiste em construir o 7ove a partir de um texto e de seu Imagindrio...

Peirce/Eco ressaltam o rema. Talvez nesse conceito resida o nio dito do
texto, o nao aparente da maquina do texto. No exemplo, “todo homem ¢ o filho
de —”, o vazio marcado pelo tracinho é um rema, uma classe de elementos,
de realidades possiveis. Nenhuma eleicio ¢é feita. Resta inventar tudo. Os possi-
veis sdo légicos e ilégicos, dependentemente das circunstincias e conjunturas, do
co-texto ou/e do contexto. A invengdo proposta pela ficcdo consiste (segurando
estrategicamente a projecao de significados) numa pesquisa orientada pelo ritmo,
as designacdes, seqiiéncias, em vista de uma redefini¢io, no estilo do buraco
remdtico. Pelo buraco remadtico, tudo fica em estado de puras possibilidades e de
indecidiveis. A “representacio seméntica” de/pai/, que Eco/Peirce convocam para
preencher o buraco, ¢ o salto a recusar, da parte de quem quer escapar a prisio
do signo e encaminhar-se para uma poética do Imagindrio. Considero muito
feliz a férmula “agio possivel” de Feiblenan reproduzida na pégina 44 por Eco. E
importante que, face ao texto, haja lugar para uma agao/reacio possivel do leitor.
Esses efeitos se justificam, no contexto de Eco, pelo intermédio de duas nogoes
interligadas: a de “avesso do discurso” (l'envers du discours), a de “interpretantes
complexos” (Eco, 1987:48-49).

“O universo do discurso” é uma outra no¢ao chave do comentdrio de Eco
sobre Peirce. O “universo de discurso” fundamenta a temdtica dos mundos pos-
siveis, limitando a enciclopédia desses mundos a quadros precisos, discretos. Na

6tica do Imagindrio (e talvez de Eco), a temdtica dos mundos possiveis ¢ muito
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diferente da Vulgate probabilistica dos fil6sofos analiticos (cf. Searle). Ld o con-
ceito de Universo de discurso ganha em fecundidade, em “amplidio substancial”,
e leva a pensar o in-definito. Ao contrdrio, com Searle e seus seguidores, o leitor
esbarra no enquadrilhamento de uma hermenéutica redutora e racionalista. Inti-
til reafirmar: nossa posicao fica a revelia do positivismo e dentro da perspectiva
“unidual” preconizada por Edgar Morin (1986).

As péginas do capitulo 2 que tratam do interpretante final, da semiosis ili-
mitada, e propde diretrizes para uma pragmadtica do texto (Eco, 1987: 50-63)
sdo particularmente sugestivas. Escolhemos as notas 7 ¢ 9 da pdgina 62, a titulo
de amostras. “A defini¢ao do litio por Peirce diz que [a palavra litio denota, ao
prescrever o que fazer para obter um contato perceptivo mediante essa palavra]”.
Visao estimulante, se estendermos essa proposta para além do termo litio, se man-
tivermos a amplidao do signo peirceano: “Podemos tomar um signo num sentido
t30 vasto que o seu interpretante N0 seja um pensamento mas uma agao ou uma
experiéncia; podemos também alargar o significado de um signo a tal ponto que
o seu interpretante seja uma pura qualidade de sentimentos”. Ao dizer que o
interpretante pode ndo ser pensado, Peirce orienta a nossa atengao para um puro
“sentir” e para sentidos indecidiveis, na “perspectiva de uma teoria constructivista
de mundos possiveis” (Eco, 1987:62, notas 9 e 7). Quando ele diz que o interpre-
tante, vigdrio nocional e revelador do signo, pode ser “uma agao ou uma experién-
cia’, Peirce fundamenta a “traducio intersemiética” de um Julio Plaza (1987) ou
de um Coelho Neto (1987), e esboga dois aspectos da Pragmdtica do imagindrio
que chamariamos: o momento ético e a participagio. Enveredar-se exclusivamente
na Hermenéutica ¢ narcisico ¢ empobrecedor. Esperamos da ficgio que ela nos
leve para fora do texto, a fim de inventar um mundo onde viver melhor.

Nesta expectativa, convém prestar aten¢io aos assuntos tratados por Eco
(1987:67) no capitulo 3 de seu livro: a “previsio do leitor pelo texto”, a previsao
da interpretagio, a distingdo capital entre texto aberto e texto fechado. Para nos
aproximar dos problemas de leitura que estao no alvo de Eco, vamos logo 4 nogao

de representagdo do texto com que ele trabalha:
“Antes de mais nada, temos que representar um texto como um sistema

de nés ou de elos e indicar onde - a quais articulagdes - a cooperacio do

leitor modelo ¢ esperada e estimulada”. (Eco, 1987:87)
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Aqui, o autor de Em nome da rosa fala a posteriori, como Edgar Poe na “Poé-
q g

tica da Composicio”, isto ¢, abstratamente, de um modo distanciado e artificial.
O leitor de um texto procurard nés e nicleos, depois de um primeira travessia

onde reinam a afetividade e a ritmicidade. Continua Eco:

“Em muitas teorias, nio ¢ a dinimica da interpretagio que estd em
jogo, mas a dindmica da produgio; trata-se, de preferéncia, de um pro-
cesso gerativo que poderia também ser aplicado a um computador”.
(Eco, 1987:88, grifo nosso)

O semidtico italiano acaba de identificar os dois rumos da critica, indepen-
dentemente das etiquetas que as escolas revestem: interpretagio x produgio, ou
seja, Hermenéutica x Gramatologia. Existem, porém, muitas confusoes ao redor
de uns e outros termos. Eco mesmo cede a uma tentagdo secreta, de que padece
toda a sua semiética transformada em pragmdtica: a tentagao da lingiiistica for-
malista, da digitabilidade, da computadorizagao sem prospectiva. A distingao
interpretagio/produgio falta de consisténcia em Eco, a produtividade nas suas
andlises ulteriores se sujeitando 2 interpretagio, “a fim de se entregar ao meca-
nismo da comutagio”.

O pardgrafo 4.2 (Escolha de um modelo de texto narrativo) coloca uma
equivaléncia Poesia/Prosa que reforca uma convicgio nossa. A ficgio tem as
potencialidades de todos os tipos de discurso, inclusive as do poema e as da filo-
sofia (Eco, 1987:90). Volta de novo (90) a oposicio mundo possivel/mundo de
experiéncia. Desta vez, Eco nio soube mostrar o cardter dialético dessa oposicao
e parece prisioneiro mais do que antes do légico-matemdtico desse “possivel”.
Depois de uma boa defini¢io, o modelo da ficgio desenvolvido se afasta também
da ficcionalidade moderna de Joyce, Borges, Butor, Beckett,... O quadro de and-
lise de Eco vai acusar a rigidez e a linearidade desse modelo. Seu procedimento
estruturalista de resumir de antemao a narrativa “por uma série de macropro-
posigoes” seria alhures sem eficdcia, por exemplo, face a Kafka, Borges, Beckett,
Joyce. O trago especifico da narrativa moderna (num sentido lato) é justamente
o de desafiar a resumabilidade da fibula, de ser nao totalizdvel, de ser de uma
fragmentabilidade irredutivel (Rosenthal, 1975). A dispersdo dos signos na prosa
poética ou no poema-prosa, se generalizou. Nao poderfamos aplicar o procedi-
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mento estruturalista a certas performances de Tzara, Roubaud, Cummings, ou dos
concretistas. Resumir ¢ afinal reduzir, implicando um putsch hermenéutico, uma
opgao camuflada sobre o texto, barrando o caminho para a sua fuga em diregao
do desconhecido. Freud j4 praticou essa prestidigitacdo sem surpresa que certos
estudiosos tém a ingenuidade de admirar como se fosse alta cientificidade (cf.
Sarah Kofmann, Quatre lectures freudiennes. Paris, Galilée).

A pégina 97 de Lector in fabula fala da gestualidade. Eco alude de modo
recorrente a essa caracteristica do texto literdrio apontada também por outros
poeticistas (Burgos, Garelli, Meschonnic). Aqui, a gestualidade ¢ ressaltada ao
lado de elementos “tonémicos”, da “situacdo social”. Ela imprime ao texto um
“movimento oscilatério” que acena para o leitor via “indices referenciais”. E pre-
ciso fazé-los “funcionar” simultaneamente com os indicios “irreferenciais” (Claire
Lejeune), ficar 4 espreita do surreal, consciente da necessidade tdtica de deixar
“suspensos” certos elementos, de saber voltar incansavelmente as zonas de maior
resisténcia. O leitor lancard mao de sua enciclopédia pessoal com a mdxima cau-
tela, a fim de se manter no nivel de devaneio ativo ao qual induz uma obra. Rece-
bemos aqui uma li¢do de leitura criadora, basta ao leitor uma vontade de dar as
costas ao mundo dos fatos, uma vontade de viver o “contra-factual”, colocando
entre parénteses o habitual, a ordem comum, promovendo “operagdes extensio-
nais” capazes de levar além, aquém, ao avesso, na margem, na Alteridade absoluta
dentro do mesmo. O texto artistico de Carlos Drummond e de Portinari evoca
o mesmo céu, o mesmo sol, os mesmos gestos familiares; o texto artistico de
Cezanne e de Giono evoca o mesmo céu, o mesmo sol, os mesmos gestos familia-
res. No entanto, ndo sio de jeito nenhum o mesmo céu, o mesmo sol, os mesmos
gestos. Existe ai descontinuidades entre mundo factual, mundo representado, e
mundos constituidos de puras virtualidades de ser e que nos cabe fazer-ser.

Tudo isso, Eco, seguindo desajeitadamente Searle, nao consegue dizé-lo em
claro. Depois de dar o sinal de partida (p.98), ele “se complica”, se atrapalha em
distinguo sobre a asser¢io, a “simula¢io”, as “condicoes de verdade”, a “intenc¢ao”
do locutor - outras tantas questdes interessantes enquanto gindstica intelectual,
mas infecundas para uma préxis da ficcdo narrativa, e nulas para uma praxis da
ficcionalidade (i.e. do imagindrio literdrio e artistico). O que realmente importa
¢ aquilo que proporciona o texto, o nao-sei-que para qual ele nos encaminha.

E este, ele nunca o designa, nem o conota. A suspension of belief ¢ uma nogao
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fecunda, na medida em que ela corresponde a desautomatizacio do quotidiano,
e desemboca no nio-sabido, no vazio, naquele buraco negro repleto de energia
(John Brockman, 1987:53), numa cosmografia mental posterior a quasares e pul-
sares ji descobertos.

Quando Eco expde as nogoes de enciclopédia, selegio, codagem/hipercodagem,
regras de co-referéncia, inferéncia de cendrios (99-100), constatamos duas coi-
sas: o intuito de privilegiar, como Searle, o lexema e a frase, uma teoria do texto
oriunda da literatura industrial ou de alto consumo (Eco, 1987:106,107). Como
ja dissemos, os seus niveis de cooperacio textual sdo rasteiros. Temos que avangar
muito devagar ao longo das palavras e das frases em busca de uma improvével ver-
dade. A textualidade moderna exige velocidade (cf. Deleuze e Guattari). Proust
se hate lentement/vai depressa quando parece ficar parado, conforme uma espiral
verticalizada. Osman lins progride vertiginosamente ao andar numa roda-vida.
Saibamos nos colocar na corrente d’dgua, fugindo duma anatomizagio semi6-
tica e estilistica capaz de curto-circuitar o impulso criador. Nao desconhecemos,
todavia, o mérito de Eco nem a capacidade da “paraliteratura” de proporcionar
um certo imagindrio, de veicular mitos coletivos. Num artigo recolhido em Sobre
os Espelhos e outros ensaios, o professor italiano demonstrou com sagacidade a difi-
culdade de separar radicalmente, no pés-moderno em especial, arte serial e arte
de invencao (Eco, 1987:120-139). E nesse sentido que ele passa, num outro texto
do mesmo livro, a contestar o conceito de originalidade e de inovagio absoluta
que difundiu o romantismo (1985:232). Veremos mais adiante o fracasso das
tentativas anti-romanticas de Eco. Voltemos de novo ao suspension of belief. A eco-
nomia, no decorrer da leitura, de elementos que remetem a “propriedades” que
nao devem ser logo atualizadas (Eco, 1987:100), preludia normalmente a consti-
tui¢io de um universo de discurso. Para nds, de um universo que nio seja apenas
de discurso. O conceito peirceano de abducio apontado por Eco (1987:159-162)
como sendo a matriz da descoberta do Novum, confirma a nossa posigao. Falta
a Eco sair um pouco mais das inferéncias 16gicas e das hipdteses apenas liga-
das a0 mundo textual, para estar em total sintonia conosco. O seu “universo de
discurso” (1985) - e também a poesia (1987:243) - fica cercado por manobras
metadiscursivas. Ora, o universo ficcional é excedido, extravazado por todas as
partes. Certamente ¢ legitimo e até aconselhdvel, em segunda leitura, determinar

linhas de coeréncia multiplas. Tudo é uma questao de dosagem entre postulados
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tedricos e riscos intuitivos. Os modelos tao estimados por Searle e Eco asseguram
conforto intelectual, autoridade e poder perante o texto, fortalecem também, por
sua esterilidade, o estatismo das instituicoes. Por vezes, o ficcionista triunfa em
Eco teorizador. E por isso que ele consegue, aqui e ali, no seu modelo de coo-
peragio textual (Eco, 1987:93), um esquema de interacdo cujas flechas indicam
a permeabilidade das categorias de andlise, o seu cardter osmético, ao lado do
rigido enquadramento racional. A razio poética ronda por ai. Para entender essas
oscilagoes entre uma semidtica pragmadtica “anti-ficcional” e desvios inventivos,
vejamos as paginas 116-118 onde Eco parece desconstruir seu préprio modelo. O
assunto é o Zopic. Tudo comega por uma auto-seguranca de pontifice, com uma
definigao rigida, fechada, quadrada, monovalente. De repente, Eco se amansa,
abre o compasso, arredonda os ingulos, eufemiza os contornos até a invisibili-
dade de uma pluralidade, de uma multivaléncia que em primeira aproximagio
parecia recusada. Entram na danca do discurso a nao-intencionalidade da escrita/
leitura, a possibilidade de fracasso das hipdteses interpretativas... O Zopic agrega
na sua unicidade um florilégio de ropics satélites, muda de pele ao se transformar
em macro-topic (com um toque de hierarquiza¢io), em uma topicidade labil, um
simples aboutness (Eco, 1987:119). A nogio de isoterapia, apesar de seu lado um
tanto redutor (segundo Meschonnic, 1982) tempera, a sua maneira, a rigidez
inicial do ropic.

Essa estratégia metadiscursiva que acabamos de apresentar em Umberto Eco
se encontra confirmada em Sobre os Espelhos (1985/1989:232-249). O texto de
Eco foi uma comunicagio de congresso chamada “O signo da poesia e o signo da
prosa”. Depois de fazer estardalhago em detrimentos dos romanticos, de Croce,
de Aristételes, do Grupo de Liege e de Jakobson, Eco, auxiliado pelas variantes
de um poema de Manzoni, esbo¢a uma proposta teérica onde a poesia nio se
confunde com toda escrita artistica: a poesia no ¢ coextensiva ao efeito estético.
De repente veio a pirueta, onde a tese de uma poesia distinta da prosa pela distri-
bui¢io textual na pdgina e pela primazia da expressio sobre o contetido perde a
sua auto-suficiéncia, recusa, admite a prosa antes divergente, empalidece até ceder
o palco a tese repudiada. E de novo tudo acaba como comegou: triunfa o neo-
romantismo de Croce, que também ¢é nossa: toda grande arte é poesia. Acrescen-
tamos que o efeito estético coincide com um efeito impulsionador que denomina-

mos Pragmidtica do Imagindrio. Esse efeito nio volta exclusiva e necessariamente
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para o intelligere da obra. Da “significacio ausente” (Bella Jozef, 1986:250), do
nada assemantico, somos levados (se quisermos) para o que Eco repelia: a alte-
ridade radical. Bella Jozef aplica a nocio de poesia do romance a quintesséncia
da produgao hispano-americana dos tltimos decénios (Borges, Cortazar, G. G.
Marquez, J. Rulfo) e cerca perfeitamente o problema no seu capitulo sobre o
fantdstico (Jozef, 1986:184-185).

Nosso passeio em companhia de Eco termina aqui. E muito curioso de
ver esse poeta do romance tao preocupado com a procura de um sentido (Eco,
1987:109), com procedimentos de “desambigiiisagao” (ibid:105) que o levariam
a0 mito da “compreensio” total, a0 dominio do texto. A titulo de epilogo a Searle
e Eco, e como conclusio a nosso desbravamento de terreno, vamos recorrer a
Michel Meyer a fim de apresentar propostas alternativas dentro do préprio campo
da filosofia.

De Michel Meyer (1986) ¢é preciso ler sobretudo o capitulo VI. Citaremos
apenas as passagens nas quais ele desconstréi Searle e Eco. Contra as pesquisas
“proposicionais” dos lingiiistas ele afirma (1986:238).

“A proposicio existe no seio de discursos ou de contexto. Isold-la é ji

um resultado, uma prdtica...”

E uma adverténcia que atinge toda uma corrente de estudos familiares a O.
Ducrot (La Preuve et le Dire) e Cia. Esses estudiosos que procedem por extragiao
de frases. Mesmo quando, nos estudos conversacionais, a lingiiistica opera sobre
trechos, fragmentos de textos literdrios, raramente o contexto integral é restitu-
ido, e o ritmo de conjunto que regula a mdquina de escrita se perde. A leitura de
Alphonse Allais por Eco (1987) ignora esse ritmo: a lingiiistica textual apaga o
que nossa 6ptica considera essencial na abordagem pertinente do discurso literd-
rio. O significado em que apostam Searle e Eco é provisoriamente descartado por
Meyer nos termos seguintes (1986:240-241):

“A grande caracteristica da perspectiva moderna ¢ prioritariamente o

esboroamento da possibilidade mesma de compreender, de acceder ao

sentido do texto (...)
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A linguagem da ficgao nio pode dizer algo em particular (...)

E um desabar de todo o edificio searleano, que repousa sobre uma teoria do
desvio entre o sentido literal e o sentido figurado. Com esse edificio cai também
a armadura légica de Umberto Eco e sua dedugio de hipdteses face ao texto da
Allais. Mas “a verdade ¢ que nao existe elemento primeiro” para efetuar essas
dedugoes, “nem linguagem-desvio em relagao a qual existiriam, segundo uma
escolha, o literal e o metaférico “ (Meyer, 1986:241). E preciso achar um outro
enfoque, onde “o explicito se revele resposta problematoldgica (...). A resposta
gera problema / fait probléme, pela questao que ela resolve e que nao pode ser
literalmente a questao de que ela afirma ser a solugao” (Meyer, 1986:241).

Depois dessa negatividade, coloca-se a dimensao positiva da problematélo-
gia, o novo enfoque:

“Decifrar o sentido (...) consiste em questionar uma resposta enquanto
resposta, portanto, em especificar como um discurso responde, para

que remete a questdo da qual ele é a solugiao” (Meyer, 1986:242).

Para explicitar melhor essa problemdtica de um significado-sem-sentido que
abrange tanto os textos da Modernidade quanto os textos cldssicos, os “escrevi-
veis” e os “legiveis” (Barthes), Meyer acrescenta (1986:242):

“A resposta que tem uma inteligibilidade prépria nao se diferencia (na
“interpretacdo”) daquela que nio contém inteligibilidade, mas requer

de seu leitor uma “démarche”/operagao de construgio”

Todorov jd afirmava: toda leitura é uma construcio (Simbolisme et Inter-
prétation, 1978). SO que essa construgio nao pode ser apenas um discurso que
espelha o discurso da obra ou que busca apenas uma adequagao a uma obra jiZ-a7,
deixando de perseguir a continuagao daquele texto, de prolongar o seu efeito em
realidades outras. Trata-se de re-langar uma mdquina, nao de construir algorit-
mos que param em outros algoritmos. “Compreender volta a compreender que
nao podemos mais compreender nada’; ele implica que devemos agir depois de

termos sido agidos. De remissdo de signos em remissio de signos chegamos a um
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ponto onde “a resposta nio se diz mais”. Consequentemente, “o sentido de uma
resposta ¢ a sua ligagio com uma questio determinada (...)” (Meyer, 1986:248).
Em suma, nds esbarramos todos em questoes sem resposta. Fica por nossa conta
(re)construir uma “alteridade”. E a licao dltima da Problematologia (1986:250).

“A problematologia se abre & coeréncia do sentido, mas de um sentido
concebido e percebido como irredutivel as velhas categorias inadequa-

das e ultrapassadas”

Por causa dessa irredutibilidade, i.e., pelo fato de que o sentido equivale
no final da leitura ao enigmitico, chegamos aos confins do non-sense (Meyer,
1986:255). Cabe a nés edificar utopias concretizéveis, num ultrapassamento da
Literatura (e da Arte).

RESUME:

Les noms de John R. Searle e Umberto Eco pouvent étre ici associés vu qu
ils constituent 'un et autre une provocation a la Poéticité ou a 'Imaginaire du
discours fictionnel. Llntentionnalité (1985) et Lector in Fibula (1987) datent pra-
tiquement de la méme époque (1977,1979) et attribuent 2 la fiction le méme sta-
tut logique et logicisant du Wittgenstein des /nvestigations ainsi que de nombreux
représentants de la Philosophie analytique. Nos commentaires seront limités aux
chapitres 3, 4, 5 respectivement intitulés par Searle: Le statut logique de la Fiction
La Métaphore, Le Sens littéral. Ces chapitres reprennent des articles antérieurs de
lauteur qui a leur tour sont la matié¢re implicite ou explicite des textes de Eco.

Telle est la raison pour laquelle nous associons ces deux noms.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


BIBLIOGRAFIA:

(omissio de nome de cidade = Paris)

Bajomée, D. e Heyndels, R. (1985). Imaginaires de Marguerite Duras. Bruxelles. Ed. de
I'Université de Bruxelles,

Bayer, Francis (1987). De Schonberg 4 Cage. Essai sur la notion d’espace sonore dans la
musique contemporaine. Klincksieck.

Bellour, Raymond (1966/1986). henri Michaux. Gallimard. (Col. Folio).

Brockman, John (1988). Einstein, Gertrude Stein, Wittgenstein ¢ Frankenstein reiventando o
universo (trad.) Sao Paulo. Companhia das letras.

Brooke-Rose, Christine (1983). The Rhetoric of the Unreal. Cambridge University Press.
Burgos, Jean (1982). Pour une poétique de ['Imaginaire. Seuil
Charaudeau, Patrick (1983). Langages et Discours. Hachette.

Chauviré, Christiane, Celeyrette-Pietri, Nicole et alli (1988). Valéry (Wittgenstein). Le langage,
La logigue. Revista SUD. Marseille.

Danto, Arthur C. (1981). The Transfiguration of the Commonplace. A philosophy of Art.
Cambridge. Harvard Un. Pres.

Deleuze, Gilles (1964/1983). Proust et les Signes. PU.E

Eco, Umberto (1977/1985). Lector in Fabula. Bompiani/Grasset.

Garelli, Jacques (1966). La Gravitation poétique. La Table Ronde.
(1987). Lacte poétique... in Mathieu et Collot (infra).

Gleize, Jean-Marie (1983). Poésie et figuration. Seuil.

Granier, Jean (1977). Le discours du monde. Seuil.

Hallyn, Fernand (1987). La structure poétique du monde. Seuil.

Heyndels, Ralph (1985). La pensée fragmentée. Bruxelles. Pierre Mardaga.

Ensaio IV e


.
,


Hottois, Gilbert (1977). Pour une métaphilosophie du langage. Aubier.

Josef, Bella (1986). A mdscara e o enigma. Rio de Janeiro. Francisco Alves.

Lévy, Pierre (1987). La machine Univers. La Découverte.

Lorries, Danielle (org.) (1988). Philosophie Analytique et Esthétique Méridiens/Klincksieck.
Lyotard, J. E (1976). Discours, Figures. Méridiens/Klincksieck.

Maingueneau, Dominique (1984). Genéses du Discours. Bruxelles. . Madarga.

Margolis, Joseph (19800. Art and Philosophy. Sussex. The Harvester Press/

Mathieu, M. et Collot, M. (1987). Espace et Poésie. Publications de 'E.N.S.
Meschonnic, Henri (1973). Pour la poétique I1. Epistémologie de I'écriture. Gallimard.
(1982). Critique du rythme. Lagrasse. Verdier.

(1985).Les états de la poétique. PU.E

Meyer, Michel (1986). De la problématologie. Bruxelles. Madarga.
Morin, Edgar (1986). La connaissance de la connaissance (1). Seuil.
Nunes, Benedito (1986). Passagem para o poético. Sio Paulo. Atica.
Onimus, Jean (1982). Philippe Jaccottet: Une poétique de l'insaisissable. Champ Vallon. PU.E
Ostrower, Fayga (1976). Criatividade e Processos de criagio. Petrépolis. Vozes.
Pavel, Thomas (1985/1988). Univers de la Fiction. Seuil.
Prigogine, I. et Stengers, 1. (1988). Entre le temps et ['éternité. Fayard.
Ricoeur, Paul (1984). Temps et Récit. t.I11. Seuil.

(19806). Du texte a l'action. Seuil.

(1975). La métaphore vive. Flammarion.

Rosenthal, Th. E. (1973). O universo fragmentdrio. Sao Paulo. Nacional.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


Searle, J. R. (1974/1985). Lntentionnalité. Minuit.

Suleiman, Susan (1984). Naming and Difference, in Approaching Postmodernism. D. Fokkema and
H. Bertens (eds). Amsterdam. John Benjamins.

Valéry, Paul (1983), in Collectif: Fonctions de l'esprit/13 savants redécouvrent Paul Valéry. Hermann.
Watzlawick, Paul. (ed.) (1988). Linvention de la réalité. Seuil.
I - Revistas:

C.I.S. (Cachiers internationaux du symbolisme):

n° 29/30, LArt comme langage du changement - 1976

n° 33/34, artigos de Marino, Adrian: «Lavant-garde, la poésie et 'image poétique»; de
Jacques Brill: «démarche symbolique er logique interne»;Jean Dominique Robert, «approche philoso-
phique de imaginaire».

n° 45/46/47, Images et Idéologies - 1I. (artigos de Jean-Pol Madou, Robert Jean
Dominique).
Détours d’écriture, (special sobre Holderlin). Ed. Sillages. Abril 1987.
Revue des Sciences Humaines (=RSH) 1986-2, n° 202: Marguerite Duras. (J. M. Clerc et alii).
Sud: - n° especial consagrado a Valéry e Wittgenstein, 1988 (Chauviré, Ch, etc.)
Sud: - n° consagrado a Georg Trakl, 73/74, 1987, (artigo de J. Vogl).

Ensaio IV e


.
,





—

‘__/A/ ENSAIOV

INVENCOES DA NOITE MENOR

A invenc¢io poética e artistica tem caminhos préprios. Teria dito Herdclito
a respeito: nio se toma banho no mesmo rio. Assim a entende, entre outras, a
poética do Imagindrio de Gilbert Durand (Figures Mythiques et Visages de Oeuvre.
Paris, Berg International, 1979) e de Jean Burgos (Poétique de I'Tmaginaire. Paris,
Seuil, 1982). Essas rotas da imaginacio criadora se originam das modalidades
segundo as quais o Homem encara o tempo. O diurno e o noturno constituem
as duas categorias fundamentais da duragio de uma vida, a da rosa poética, e,
metaforicamente, a vida de nossas alegrias e de nossas tristezas, as estagoes de
nossa alma. Disso as Invencoes da Noite Menor, livro de estréia de César Leal,
testemunhario para nds.

Antes, vejamos como Durand divide em diurno e noturno os regimes ou
dinamismos impulsionadores da mente ¢ do comportamento artistico e social.
O regime diurno ou esquizomorfo ou regime heréico se materializa em simbolos
privilegiados como o glddio, a espada, as armas em geral, consequentemente, a
luta, a agressdo, o corpo-a-corpo, mas também se manifesta sob as figuras de pds-
saros predadores, a dguia, o gavido, e metonimicamente, o voo soberbo, a luz res-
plendescente, a ascensdo ou a verticalidade, metaforicamente o sonho desmedido.
Essa ultima constela¢io de simbolos ligados a progressao ascensional, 4 conquista
(predadora), 2 movimentagio no espago solar, superlativamente na incandescén-
cia e no fogo - outras tantas imagens da Inteligéncia e do Conhecimento - remete
aos mitos de Prometeu e [caro, ao reino de Apolo e Minerva. A tradi¢io anexou

EnsaioV e


.
,


aqui a Deusa da razio, o pioneirismo de Vulcio, a ousadia dos grandes Constru-
tores de Babels e de Arquiteturas imponentes por sua geometria, sua rigidez, sua
simetria e sua massa. A primeira constelacio se desdobra em choque violento e
irredutivel, em guerra e dominagio. As figuras de estilo naturalmente reiteradas
aqui sdo: antitese, contraste, hipérbole.

Invengoes da Noite Menor apresenta alguns tragos dessa poiesis épica. O
“Poema da Noite Menor”, o primeiro desta série de quatro poemas, por exemplo,
ostenta uma imaginagio guerreira. Avanca no palco do desejo instituido pelo
texto, matéria dura como a pedra, o rochedo: despontam lan¢a, bandeira de um
exército de vento. Acima de tudo, ao longo de quatro dos cinco tercetos, uma voz
enunciativa impera soberanamente mandando suaviter sed fortiter a Noite ou as
Nuvens que cumprem determinadas tarefas onde sdo envolvidas impetuosidades
da impaciéncia (tercetos 2 e 3) ou o sado-masoquismo de um olhar cimplice e
de seu préprio - no entanto faradnico, glorioso - sepultamento (tercetos 4 ¢ 5). O
segundo poema ¢ animado por uma instincia enunciativa onipresente, portanto
onipotente, a transcendéncia olimpica desta voz domina o tempo e o espago, a
terra e 0 Céu, o visivel e o invisivel, a realidade ¢ 0 sonho. Descobrimos na tltima
estrofe que ela confunde com a prépria voz poética, capaz por sua magia de apon-
tar horizontes misteriosos ilimitados em significagao improferida. Vem o Sondm-
bulo, poema que retoca a mesma cangao da magia poética, associando-a com o
poder transfigurador do sonho e termina com a mesma “estrutura do horizonte”.

Assinalamos de passagem que, conceitualmente desenvolvida por numero-
sos pensadores, notadamente por Hiisserl, essa estrutura de horizonte se revela
uma caracteristica da ontologia negativa dos poetas representativos da “Moderni-
tas” (cf. Michel Collot, La Poésie Moderne et la Structure d’Horizon, Paris, PU.E,
1989). Chegamos a Imagens da Meia Noite, Gltimo poema. Triunfa af a “lingua-
gem do sonho”, o onirismo, a des-representagio do horizonte (cujo valor, aca-
bamos de ver, é ambivalente, podendo significar o lado “heréico” do Imagindrio
criador) quando a ultima palavra, aurora, nos obrigar a repensar tudo. A noite
do poema-em-gestagao (uma gestacdo que ¢ uma perigosa travessia do labirinto)
¢ 0 espago de uma luta de gigante contra o Monstro que barra a passagem que
conduz a Aurora (o poema acabado). A luta pelo nascimento do poema, Rimbaud
a qualifica de mais dura e mais violenta do que “la bataille ’’hommes”, o corpo-

a-Corpo entre os humanos.
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Mais do que nos outros textos, se evidencia o fluxo épico, o regime diurno
de Invengées da Noite Menor. A cadeia seméntica do mito de Apolo, i.e., da luz
congrega a chama, o fogo, a queimadura, a explosio, a verticalidade, o cavalgar
(imagem da virilidade), o olhar (por onde transita a luz intelectual), o nimbo, i.e.,
a irradiagio do principio, Yang ou a gléria de um Prometeu vitorioso. Contudo,
repetimos que, salvo a aurora final (e inicial, pois estd no segundo verso do 1°
poema), ¢ a altivez da instAncia enunciativa, da voz poética, que predomina no
Imagindrio desses poemas, e portanto aquilo que Gilbert Durand chama Regime
Noturno.

COMO SE CONFIGURA TEORICAMENTE O REGIME NOTURNO?

Esse regime se desdobra em duas modalidades de pensamento, da sensibi-
lidade e do comportamento face ao Destino, ao espaco-tempo: o regime mistico
ou a modalidade da eufemizagio ou da recusa (de lutar), o regime sintético ou a
modalidade da reconciliagdo (e talvez do progresso), gracas ao superar das contra-
digoes e oposigoes.

O primeiro aspecto, o “mistico” ou o “eufemistico” se encarna em duas
constelagdes principais: ora em imagens “digestivas’, ou de descida em meio
fechado; ora em imagens de passagem, de enfraquecimento gradual (até o desapa-
recimento). A primeira constelagio estio associados logicamente o ato de engolir
ou de ser engolido, de incorporar ou de ser incorporado, de cercar ou de ser
cercado, circunscrito, enclausurado, mergulhado; esses atos mentais ou sensiveis
podem ser precedidos de fendmenos ou de sensagoes de pulverizagio, de esmaga-
mento, de transmuta¢do, de metamorfose. Concomitantemente a digestao, pode
haver ulteriormente uma circularidade: expulsio = putrefacio (estrume) =
fecundagio = germinagio/ ressurreigio = nova ingestio/ “engolimento”, etc...
Metonimicamente ligados ao tubo digestivo sdo a escurido, a noite, e também
como recinto alegérico, a casa, o ventre (ventre-mae, ventre-terra, ventre-mar,
ventre-labirinto, ventre-prisao, ventre-esconderijo).

No limiar desta constelagio encontramos alguns aspectos da segunda cons-
telagdo anunciada: as imagens de redugio, de diminuicio, de diafaneidade, de

potencializacdo, de desaparecimento; analogicamente as imagens de liquefagao,
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de esvaziamento, de corrupgio ou alteragio, e na vizinhanca da corrupgio se
destacam o envelhecimento, o definhamento, a morte, e se a corrupgio e rege-
neradora (como o estrume, acima aludido), chegamos a imagens de regressio (a
terra-mae). Mas antes de alcancar o lugar fechado, o esconderijo, o enterramento,
hd um processo légico de passagem de nio enfrentamento - fluir, ondular, fugir,
mergulhar. Esse mergulhar pode ser a morte ou a volta a origem. As figuras de
estilo mais proeminentes sio obviamente o eufemismo, a litote, a preteri¢ao, o
assindeto, a silepse, o siléncio. Signos de pontuagio como parénteses, pontos de
suspensao, de um outro ponto de vista, a auséncia de todo signo de pontuacio, o
branco na pdgina constituem preciosas indica¢oes de uma modalidade eufemis-
tica do Imagindrio.

Globalmente, como se configuram nos quatro poemas de César Leal essa
primeira vertente do regime noturno (especificada em duas constelacoes)? Aqui,
nossa andlise se restringe apenas a esses quatro poemas. Mas o enfoque ¢ global:
vale para o livro todo.

Ao ler a epigrafe (... la noche sin dudal y su lugubre estandarte en naufragiol
se puebla de planetas de plata enriquecida), a isotopia da noite parece dominar no
equivoco de um fracasso traicoeiro. Trés titulos entre quatro fortaleceriam uma
eventual soberania do elemento noturno; Poema da noite menor, O Sondmbulo,
Imagens da meia-noite. Mas o primeiro titulo (N + GN) prolonga o equivoco do
“naufrdgio” nerudiano, podendo o leitor por énfase no substantivo ou no epiteto
do grupo nominal. Seja qual for a recep¢ao do titulo, a primeira palavra do verso
inicial ¢ “Desca”, que se refere ao dinamismo caracterizador do regime noturno.
No terceiro verso pulsa a horizontalidade dos “remos”. Imagem de passagem, os
remos pertencem fantasticamente ao “sono”, pai do sonho. Desde j4, o poema se
entrega a uma aventura onirica e 6rfica. Os sememas do noturno terdo encarna-
¢ao no escorregamento encrespado da “ondulagio”, no “ocultamento” materno
dos “sonhos”, no “sepultamento” da pusilanime “lua” (terceto 3), na “queda” de
nuvens, cuja diafaneidade se metamorfoseia numa entidade assaz consciente para
tocar musica finebre no arco-iris do atatide do poeta... Que imagens fantdsticas!
Acrescentando os simbolos conjugados do “siléncio” e do “labirinto” (tltimo ter-
ceto) teremos um perfeito noturno a maneira de Debussy (vento, furacio, calma-
ria). Na Cangdo ao Sul da Linguagem, triunfa a circularidade, o eterno retorno

através dos dia-noite-dia das semanas, das luzes-trevas, do trabalho-repouso, da
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“ronda” do destino humano que a voz lirica decifra na sua “usina de palavras”,
a fim de propor musicalmente o seu sentido. S6 musicalmente (veremos mais
adiante por qué). Quanto ao Sondmbulo, seu titulo indica um regime noturno de
errincia, fortalecido pela “dissolugio da luz” (verso 2), pelo enfraquecimento da
vida até a sua consumagio.

Essa consumacio, antes de ser a “morte”, o poeta a chama “sonho ador-
mecido”, o crime pelo qual no hd perdio se (glosando Nerval) o sonho ¢ vida,
motor dos atos imensos. Sem o sonho a vetoriza¢io (da “drvore”) se corromperia
em “obliquidade”, em andamentos tortos “curvas” e “circulo” deceptivo (“cego”,
diz o poeta). Solicita particularmente nossa atenc¢do o tltimo poema em razio do
seu cardter recapitulativo. Ele desenrola o mundo da meia-noite como mundo
das trevas, do sono e do sonho, do derradeiro chegar e repartir dos ponteiros de
relégio, i.e., da circularidade do “carrossel das horas” (verso 11). A noite atrai
na sua colméia, além do “sonho”, do “mar”, das “ondas”, da “espuma” (meto-
nimia de Vénus), que sio imagens do transitério da instabilidade prépria a esse
regime do Imagindrio. Também desfila aqui o cortejo da “fome”, da “dor”, do
encolhimento, da caréncia. Essa caréncia justifica, por seu turno, a seqiiéncia de
imagens-irmas como “ventre”, “limbo”, “areia’, “morte”. Assinalamos aqui como
imagem-transi¢do, a “espuma’, na medida em que Vénus, a Deusa do amor, do
esplendor do amor, portanto do mundo as alturas, nasceu da espuma, do mundo
noturno de Netuno.

Saindo da dicotomia do seu modelo, Gilbert Durand propde ao regime
noturno uma segunda vertente, a sintética. A leitura atenta do texto artistico
exigia uma modalidade reconciliadora, onde o noturno penetra no diurno e vice-
versa. Durand confirma de diversas maneiras, principalmente pela ressurgéncia
histérica de dois grandes mitos bivalentes: o mito de Dionisio (Deus do vinho, da
festa) e o mito de Hermes (mensageiro dos deuses, detentor do conhecimento que
nio pode ser divulgado). Em Dionisio, macho feminizado pela fita que encerra a
sua cabeca, sio reunidas a Vida e a Morte, Eros e Thanatos, o amor  vida até o
excesso que mata no sono simbdlico da embriaguez. Em Hermes sao confundi-
dos, sob o emblema do segredo e da ambigiiidade, dois pélos, dois discursos de
sentido contrdrio: o pélo do discurso remetente, o pélo do discurso destinatdrio
(com reversdo provédvel da vetoriza¢io de pélo na volta). Hermes, portanto, é
o simbolo da convivéncia dos opostos, o mito da “Dualitude” (dualidade), da
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ambigiiidade essencial. Ele é bifronte como o deus Jano, que era detentor de
uma face para a guerra, uma face para a paz. No decorrer dos séculos, apareceu
uma versdo profana desse mito, com Hermes Trimegisto, mestre dos segredos,
cuja doutrina proporciona uma concepgio 6rfica (ocultista, alquimista) da cria-
¢do poética. A essa linhagem hermetista pertence, num certo sentido, a poesia de
César Leal e de seus mestres anglo-saxées (Erza Pound, G. Benn, T. S. Eliot). A
figura de estilo caracteristica dessa familia de poetas ¢ o oximoro, a “coincidéncia
opositorum’/ a coincidéncia dos contrarios. As imagens tendem a justapor-se; o
motivo da viagem, a enumeragio ou a andfora ambiciona preencher o tempo e
ocupar o espaco. No fundo essa vertente do Imagindrio Noturno aspira eternizar
o tempo e temporalizar a eternidade. As imagens sao, portanto, de fundacio, de
inauguragdo, como nas cosmogonias antigas.

Depois de estabelecer as duas linhas semAnticas (temdticas) do noturno e do
diurno em Invengées da Noite Menor, nao hd dtvida que existe ai um fazer poético
voltado para o oximoro, como em Baudelaire, como em Fernando Pessoa.

Orientando a nossa visao, primeiro o poeta desenha na cortina de /nvengies
um circulo onde convivem cromaticamente o preto e o branco. Em seguida, cons-
tatamos que no Poema da Noite Menor, a “noite” vai ao encontro da “aurora” (ter-
ceto 1); as herdicas e aéreas “bandeiras de vento” entram em contato com a “terra”
(terceto 4). A presenga do “siléncio”, da “morte”, do “labirinto” (dltimo terceto)
nio apaga o desejo de uma aventura descomunal... vida e morte transcorrem nos
versos de Cangdo ao Sul da Linguagem, elas tecem um quadro de convivéncia para
as trevas do desfalecimento, metamorfose do subterrineo, progressao apocaliptica
e para o luminoso da esperanca das “maos erguidas” dos “anjos translicidos” que
montam guarda no meio de ruidos belicosos e de “chamas das armas”. E também
no ambiente do saber conquistado pelo poeta mago. Por sua parte, o Sondmbulo
se instala num universo imagindrio onde confraternizam o alto do céu e o baixo
do mar, a “luz” e as “brumas”, a dessas justaposigoes ou alternincias de regime
a0 observar o jogo de intercAmbio, o entrelagamento, no mesmo espaco textual
de Imagens da Meia-Noite, das duas correntes de imagens que regulam a mar-
cha desse poema. Pela coalescéncia do Netuno (o baixo) e do Apolo (o alto), da
espuma (Vénus) e do fogo (Vulcano, o seu conjuge na mitologia), pela esperanga
final que sobrepuja a angustia inicial, esse texto se auto-designa como oximérico,

portanto “hermetista” (na terminologia de Durand). Com efeito, navegamos aqui
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no oceano imagindrio da conciliagdo. O re-arranjo verbal resolve harmoniosa-
mente as oposi¢oes, os contrdrios. Uma leitura (ou uma escuta) adequada reco-
lheria aqui, uma exortagao mitica e mistica a crescer espiritualmente, asuportar as
mazelas da existéncia, a superar a anggstia da condigao humana, a domar a morte
pela “residéncia en la tierra” (Pablo Neruda).

Para Gilbert Durand, estamos no reinado de Hermes e Dionisio, na era
da modernidade com alternincia de predominio. O que ndo exclui a presenca
subjacente de Prometeu. Muito pelo contririo, hd ressonancia prometéica nesse
reinado, na medida em que um regime imagindrio nunca reina sem o seu con-
traponto. Ambigiiidade redobrada, mas hierarquizada, que decorre dessa promis-
cuidade, corresponde singularmente com a emergéncia histérica da Sombra, da
Figura mitica da Mulher, da Esfinge e da Arte “hermetista”. Para nds, nao hd
duvida que César Leal, ao inscrever nos seus poemas uma inteligéncia poética
apoloniana e seu pioneirismo de “condottiere” junto ao sono e ao sonho, ao con-
vocar solarmente a terra-mae e a Agua—lua (simbolos eminentemente femininos)

se consagra, consciente ou inconscientemente, poeta da Modernidade.
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‘_’A/ ENSAIO VI

O IMAGINARIO EUROPEU
DAS AMERICAS

Faz 500 anos que o imagindrio europeu hospeda a América latina, atra-
vés de um imenso acervo de representagdes artisticas e de discursos cientificos,
humanisticos, literdrios. Temendo a egolatria, a deficiéncia desses testemunhos,
ora lisonjeiros, ora humilhantes, surgiram na América latina certos porta-vozes
da Americanidade, da Brasilidade que retomam as representagées do Velho Con-
tinente, e as transplantam ou as transformam. Sio assim mudadas em utopias
da afirmagcdo identitdria, ou em “epopéia mestica” com Gilberto Freyre e com os
escritores hispano-americanos e antilhenses.

1. UMA APROXIMAGAO GLOBAL

Depois de uma aproximacao global de um certo tipo de “presenca’ latino-
americana na Europa, especialmente na Franca, esbocaremos uma reflexao sobre
a modalidade de existéncia dessa “presencga’ no imagindrio europeu. Procedendo
em seguida a uma inversio dialética, nossas consideragoes franquearao um espaco
de expressio as vozes latino-americanas transgressoras do siléncio imposto. Com
efeito, “o Outro do discurso antropoldgico resiste, e nao se submete a um univer-
sal pré-fabricado onde ele se contentaria em uma subordinacio a categorias que
nio sio de sua autoria” (Francis Affergan, Critiques Anthropologiques. Presses de
la Fondation Nationale des Sciences Politiques, 1994, p.155). Nao se tratard aqui de
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documentos antropolégicos stricto sensu. Aludiremos as obras de artes, e deter-
nos-emos em obras literdrias francesas e algumas outras concernindo a latinidade.

Tema reposto

O tema ia ser “A presenca da América latina no Imagindrio europeu”. Como
teremos a oportunidade de repeti-lo, a substituicio do imagindrio europeu pelo
imagindrio latino-americano, e consequentemente a presenca da Europa no ima-
gindrio daqui constitui uma troca de posi¢do que me sugeriu a prépria prdtica
literdria e ideolégica de inumerdveis representantes da América Latina, entre os
quais destacamos Gilberto Freyre. E como se as testemunhas de 14 fossem, desde
o século XVIII, percebidas a partir daqui nos papéis que ulteriormente sero atri-
buidos aos orientalistas: nas palavras de Edward Said (apud Leela Gandhi, Postco-
lonial theory, Col. Univ. Press, New York 1996, 143p.), os orientalistas “rendered
the Orient (to the Western Consciousness) a playground for Western desires,
repressions, investments, projections’. E melhor, portanto, sair dessa domestica-
40, onde a América Latina fica o Oriente do imagindrio europeu.

2. AMERICA NA EUROPA A AMERICA NA AMERICA.

A fim de desvendar a sonsice de uma certa ideologia hegemonica, os Ameri-
canistas de hoje sublinham a pregnancia de um topos da “continuidade”, da “nao-
ruptura’ dos lagos umbilicais entre a Europa e a América, subjacente a expressoes,
tais como: Nova Espanha, Nova Franca, France-Amérique, Nova Inglaterra, Nova
Orleans, Guiana Francesa, Guiana Holandesa, Novo Friburgo, Nova Holanda,
Nova Lisboa, etc. Essa anulac¢io da diferenga entra em choque com toda uma
mentalidade descolonizadora. Pelo prisma dos viajantes e de toda politica colo-
nial, fomos identificados, descritos, nomeados, classificados e postos em museus,

arquivos, tratados, Histérias e Memdrias oficiais da Europa.
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Objeto do discurso

Somos troféus, somos vestigios de uma expedi¢io de guerra ou de uma mis-
sao cultural. Somos circunstancias, adjuvantes e anti-heréis de uma epopéia oci-
dental. Somos constituidos em patriménio histérico alheio, em acervos ofertados
a curiosidade do planeta nas cidades de Lisboa, Génova, Madri, Amsterdam, Ber-
lim, Rouen, Dieppe, Antuérpia. Viramos fatos, sub-intrigas, episédios, digressoes
e diversoes da gloriosa (...) Histéria civilizatéria de povos europeus. Podemos ver-
nos adornados, adulterados e caricaturados em Jean de Léry (Histoire d'un voyage
en terre du Brésil, 22 ed. 1580), em Fray Bernadino de Sahagtn (Histoire générale
des choses de nouvelle Espagne, 1550-1555), Marc Lescarbot (Histoire de la nouvelle
France, 1611), André Thévet (Les Singularité des la France Antartique, c. 1580),
E ]J. Denis (Une féte brésilienne a Rouen en 1550), e muitos outros porta-vozes
das culturas trans-atlanticas, aos quais a Revista USP (n® 30, Ano 1996: Dossié
Brasil dos Viajantes) acrescenta numerosos relatos cientificos, pinturas, gravuras,
fotografias.

Fomos presentes e continuamos a ser presentes na memoria européia, de
todas as maneiras, pela fauna, pela flora, pela paisagem, por retratos de Indios,
de Negros, pela arquitetura, pelo vestudrio e pela mostra de uma tecnologia rudi-
mentdria, pelas préticas culturais insélitas, especialmente o canibalismo, as derro-
tas nos confrontos (tais como no filme do Far-west estadunidense onde se matam
mais indios que nunca existiram). Mais tarde, quando América virou América
sem qualificativo alheio, aparecerio no cendrio novos Senhores, novos Mestres de
novos e antigos escravos. Comegaram a ser produzidos, principalmente a partir
do final do século XVIII, novas narrativas. Dessas narrativas feitas a partir “de
dentro” falaremos numa segunda etapa de nosso panorama.

Por enquanto, registramos na decorréncia de Nomeagoes como Nova Espa-
nha, Franca Antdrtica um imagindrio anexionista. E, nas imagens que as acom-
panham ou as seguem, certas prdticas sociais tendendo a tipificar ampliando/
reduzindo, louvando/desprezando, tendendo a estereotipar, logo a mitizar, para
melhor controlar as representacoes.

Asseguram-se assim as modalidades de um saber e de um poder. Confirmam
isso quase todo o Dossié Viajantes do Brasil, inclusive os textos cientificos e plds-

ticos, o discurso religioso. A eles, anexarfamos o livro de Flora Sussekind, O Brasil
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ndo ¢ longe daqui (Cia das Letras, 1993), Tzevan Todorov (Nds e os Outros, Jorge
Zahar, 1993; La Conquéte de 'Amérique, Seuil, 1991).

Descobrimos através das leituras européias da América um saber colocado a
servico de uma ideologia, ou seja, de uma politica.

Do século XVI ao século XVIII, consolidario esse imagindrio do poder,
junto as descri¢oes apelativas de Eldorados e de terras paradisiacos, ficgoes,
ensaios, teatro, poesia, polémicas, debates em torno da monarquia ¢ liberdade, da
cidadania, ou seja, da subjetividade moderna nascente. Shakespeare, Montaigne,
Ronsard, Rabelais, Rousseau, Diderot, Voltaire, La Fayette alimentaram, cada um
a sua maneira, o imagindrio europeu sobre a América.

As guerras das independéncias, as expedi¢des napolednicas, o estabeleci-
mento da realeza portuguesa, a vontade holandesa e britanica de ter seu quinhao
estratificardo ainda mais esse imagindrio. Analisaram rigorosamente esse assen-
tamento da alteridade dentro do Mesmo, da “periferia” dentro do Centro, de
lugares e de tribos ou povoados sem histéria dentro da Grande Narrativa Colonial
(porque é bem disto que se trata!) o filésofo e antropSlogo Francis Affergan (Exo-
tisme et Altérité, PUE, 1987; Critiques Anthropologiques, Presses de la Fondation
Nationale des Sciences Politiques, 1991), e, na Revista USP supracitada, Ana Maria
Belluzo, Leyla Perrone-Moisés, José Roberto Teixeira Leite, Maria Alzira Seixo.
Também articulou uma impiedosa andlise do discurso dos viajantes e de seu olhar
esquadrinhador a lingtiista da Unicamp, Eni P. Orlandi, em seu livro Terra a

Vista, (Cortez/Unicamp, 1990).

Ideologia e utopia

Sentimos, de modo bastante confuso ainda, que vigora no imagindrio euro-
peu uma mescla de ideologia e de utopia. E nessa confusio que surgiram, entre
outras imagens, a de um “Brasil - 4 - européia”, a da “inquietante estranheza” das
terras da América, assim como sucessivas figuragoes e refiguracdes dessas imagens
no “espelho diamantino'” da Franga, de Portugal, da Holanda.

Essa metdfora especular ndo é um “lapsus”, ela conota um impossivel dis-

1 Essa expressio foi o titulo de uma revista carioca dos anos 1827-1828.
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logo intercultural, que talvez indexe também uma expressao como “presenca da
América latina no imagindrio europeu”.

O tépico do olhar estrangeiro, ao qual pertencem as metdforas do espelho
e da presenga, indexa por seu turno uma verticalidade pouco compativel com a
horizontalidade do didlogo. E um olhar de conformidade ao desejo de uma me-
cultura ou de um pai-Estado:

“E sabido que o olhar estrangeiro traga em nosso territério os primeiros
mapas, desenha a cartografia e fornece as linhas mestras do imagindrio oficial.
Nascemos como um “Novo Mundo”, como América, continente produtor de
riquezas e exportador de matérias-primas exdticas”.

Assim se expressam as estudiosas Mariza Veloso e Angélica Madeira, autoras
do magnifico livro Leituras Brasileiras: Itinerdrios no Pensamento Social e na Lite-
ratura (preficio de Sérgio Paulo Rouanet, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1999:56).
Elas desenvolvem brilhantemente, nas pdginas 65 a 75, o processo de subjetiva-
¢ao desse olhar na cultura brasileira. Assim tem repetidamente acertado Gilberto
Freyre, acerca de nossa histéria cultural oitocentista e das primeiras décadas do
século XX (Consultar um estudo de Mdrio Hélio, no posficio da revista VERI-
CUETOS, n° 13, pp. 238-247, Paris, 1997). Realmente, nao dialogam culturas
diferentes, principalmente quando postas assimetricamente. Este pensamento
de Francis Jacques (“Référence et différence...,” LAnnée Philosophique, PUE,
1989:508), admite uma certa relativizagao.

Lévi-Straus, talvez o pai arrependido de um certo relativismo substancialista
que acarea Natureza e Cultura, nos incita a uma releitura do discurso europeu,
especificamente francés.

Retomamos aqui o mito exemplar do Bom Selvagem, e seu contraponto
ideolégico, o canibalismo. Mas para melhor avaliar, contrariamente a Lévi-Straus,
0 que nos parece uma mescla de utopia/mito e de ideologia no discurso europeu,
recorremos antes a algumas defini¢oes e distingoes de Jean-Marc Moura (Limage
du tiers-monde dans le roman francais contemporain, Paris, PUE, 1992; L'’Europe
littéraire et [ailleurs, Paris, PUE, 1998).

A primeira distin¢do de Moura, entre utopia e ideologia, foi elaborada a par-
tir de Karl Mannheim (Ideologie und utopie, Bonn, Cohen, 1929); a segunda,
entre alter e alius, resulta de uma pequena pesquisa filolégica. S6 daremos conta

desta, depois de ver a aplicagdo que se faz da primeira no 4mbito do “canibalismo”
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e do “bom selvagem”. Ultrapassaremos o dominio europeu no tocante a nosso
comentdrio, a fim de iniciar uma forma de didlogo paradoxal, o mesmo de Casa
Grande e Senzala, que nega o pensamento relativista.

Dois pares de representagoes rivais transitam no imagindrio europeu na suas
transagoes com o novo mundo: “liberal/radical”, “barbdrie x Felicidade primi-
tiva”. A distin¢do entre utopia x ideologia, figuras da falsa consciéncia no quadro
do marxismo, é reorientada por Mannheim. Ambas as figuras sao revisadas a luz
de um critério tnico: “a nio-congruéncia perante a realidade histérica e social”.
A ideologia mantém a ordem social, a utopia rompe essa ordem (J. M. Moura,
1992:268).

Seis anos depois, Moura (1998:51-53) reformula e amplia a distingdo, no
esboco de uma tipologia das imagens do estrangeiro.“A ideologia redescobre o
alheio a uma sociedade e nos termos desta sociedade” (Moura 1998:51 traducio
nossa). Nio é bem isso que sustentam implicitamente os colaboradores da Revista
USP, n° 30, Mariza Veloso e Angélica Madeira supracitadas? Prossegue Jean-Marc
Moura (1998:51):

“As imagens (ou representagoes ideoldgicas se caracterizam, portanto,
por sua funcio integradora ao grupo social ou cultural. Elas poem em
cena o estrangeiro em conformidade com uma interpretacio domi-
nante do grupo de referéncia (...). Projetando os valores fundamentais
do grupo sobre a alteridade, as imagens ideoldgicas eliminam a alteri-
dade, a anulam ou a domesticam acomodando a realidade do outro aos

esquemas simbdlicos em vigor no grupo”.

Assim encenadas, e re-enquadradas, nossas paisagens, nossa flora, nossa
fauna, nossa gente, passam a ser retoricizadas, reapropriadas por um super-Eu que
as ressemiotizam (por comutagao, adigdo e subtracio de elementos), e as onirizam
(por condensagio, deslocamento e inversio). Aquilo que nio se capta dentro da
moldura é fixado sub specie aeternitatis, cai fora. Assim é que a0 Novo Mundo se
atribui a fei¢ao do Velho mundo, que o outro volta a0 Mesmo. Neutralizada é
a Histéria do Outro, desconhecida sua especificidade. A evolugio ¢ tolhida pela
estereotipizagao, o Diverso é absorvido no Uno.
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Para avaliar quanto grande ¢ a catdstrofe epistemoldgica, valemo-nos de um

exemplo que Moura (1998:52) tomou de Jean Méral, o autor de Paris in Ameri-
can Literature (Chapel Hill, University of North Carolina Press, 1989).

Trata-se de como deveria ser logicamente encarado em sua historicidade o

Paris dos escritores americanos; mas o meta-relato vale para individuo, grupo,

pais, continente.

Le Paris des écrivains américains est passé du statut de cité mystérieuse,
propre aux intrigues policieres du XIXe siécle, a celui de ville décli-
nante et dépravée (Dos Passos, Hemingway), puis a celui de lieu de
Pexpérience intérieure (Henry Miller, Anais Nin), pour finalemente

quitter la sphére d’intérét des romanciers d’outre-atlantique.

Nossa traducio:

“O Paris dos escritores americanos passou do estatuto de cidade mis-
teriosa, caracteristica das intrigas policiais do século XIX, 4 imagem
de cidade em declinio e depravada (com Dos Passos, Hemingway),
depois a de lugar da experiéncia interior (com Henri Miller, Anais
Nin), para finalmente deixar a esfera de interesse dos romancistas do

além-Atlantico”.

Com a historiciza¢ao de Paris, dos Outros, jd saimos da clausura ideolégica.

Paris, nés, todos os enclaustrados adquirem mobilidade, diversidade, heteroge-

neidade, densidade. Escapamos a representagao ddxica, fossilizada. E bem, neste

escapulir de um grupo de referéncia ou de pertencimento, — tao importante,

alids na perspectiva do lago social, do sentimento de “reliance” — que reside a
nova definigao da utopia de Jean-Marc Moura (1998:52):

“As representagdes utdpicas tém a funcio de subverter os valores do
grupo. O estrangeiro entra desta vez no palco provido e movido por
um desejo: o de uma sociedade radicalmente outra, mas no sentido
de constituida em base de representagoes excéntricas em relagio aos

esquemas simbdlicas do grupo de referéncia.” (tradugao nossa)
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Neste caso, a palavra “outro” preenche-se de interioridade. Sua alteridade
nao ¢ mais a de um outsider, mas se posiciona num lugar préprio. Por isso é que

Jean-Marc Moura acrescenta logo:

« , . .
Elles (= les représentations utopiques) rendent en quelque sorte

Iétranger A son altérité”
Nossa traducio:

“Elas (= as representagoes utdpicas), de uma certa forma, devolvem o

“estrangeiro” a sua alteridade”.

“Alteridade” também ressoa diferente, como se fosse um outro Super-Eu
autdnomo instalado em sua residéncia. Aqui é que vai se fazer necessdrio a dis-
tingao de Moura entre alter e alius. Mas antes de apresenta-la, arriscamos uma
imediata ilustracio da “descompatibilizagio” utdpica, de seu “reformismo”.

Trata-se desta vez da visao paradoxal de México, que oferecem trés escritores
britanicos: Graham Green (em 7he Power and the Glory), D. H. Lawrence (em
The Plumed Serpent) e Malcolm Lowry (em Under the Volcano). Essa tripla expe-
riéncia fictiva se situa entre as chamadas duas Grandes Guerras mundiais (como
se as outras nio fossem nem grandes nem mundiais!) e ¢ relatada por Douglas
W. Veitch, no seu estudo 7he fictional landscape of México (Waterloo, Canada,
Widfrid Laurier University Press, 1978, 184p., apud Moura 1998:53). Os nar-
radores dos trés romancistas, efetivamente exilados no México, apresentam uma
“resposta mitica”, ou seja, utépica, muito diferente da idéia que carrega habitual-
mente o discurso social britanico sobre México.

Ademais, a expressao “resposta mitica’ traz implicita uma dialogia que con-
traria toda metédfora especular. Os cendrios de Lawrence simbolizam o metafisico,
os de Green a f¢ e a dor regeneradora, os de Lowry o impensado de um espago-
tempo mundano. As trés ficgdes construiram um imagindrio distanciado “das
grelhas ideoldgicas” conhecidas e propdem “a leitura, sob uma nova luz, de um
pais estrangeiro” (Moura 1998:53).

Passamos agora a distingao filolégica antes anunciada, para melhor clarificar

a tipologia esbogada e o instrumento analitico.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


O emprego abundante das palavras outro/alteridade incomoda, se nio
remetemos esses termos a seus ancestrais latinos “alter” e “alius”. “Alteridade”,
diz Moura (1998:53), ¢ uma meta-categoria que ora ¢ alter, ora ¢ alius. Pensamos
em “outrem” (fr. autrui), como correspondente. Mas esses termos habitualmente
correlatos entram num jogo de par oposicional com identidade (x alteridade),
outrem / outro (x eu / mesmo). Transplantado na linguagem das Ciéncias Sociais,
o socius pode ser, em certos momentos, um “outro’ ou “alter-ego” pertencente
a0 mesmo grupo de referéncia, em outros momentos, em geral nos momento de
crise, um outro alheio ao grupo de pertencimento. A alteridade surge na contexto
desse outro, que em latim é um alter. Pejorado, desqualificado, disférico, tornado
estranho esse alter dissidente ou simplesmente desconhecido do grupo do Um,
do Mesmo, do — “in-group”, — pode revestir atributos melhorativos euféricos,
num “out-group” de acolhimento, ou numa reavaliagao de si mesmo. Ele ¢ assim
promovido a nivel de um “alius”, de um “eu de qualidade”, um eu “utdpico”, de
um trinsfuga dissociado de um “eu de outrora” que se tornava l4 dis-tépico. Paul
Ricoeur (Soi-Méme comme um outro, Seuil, 1985) diria que ele trafegou da identi-
dade idem para identidade ipse, este estando aberto a todas as experiéncias inter-
ditadas no lugar de captacio do grupo de referéncia. Esse alius ocupa uma das
possiveis posicoes de ipseidade, que concretizam as imagens utdpicas. Todavia,
nao ¢ de se espantar se a experiéncia, por vezes amarga, da sabedoria utdpica se
assemelha a um desconforto de um outro tipo, uma distopia contudo assumida.
Resta que o grupo antes dominante pode continuar a apontar ou criar distopias
fora de seu espago. Resta que o analista de ficgoes epistemoldgicas estd legitimado
a considerar distépico o lugar dos dominantes. Tal seria por exemplo o caso no
famoso romance de George Orwell, Animal Farm.

Em resumo, alius é uma nogio positiva, associada a utopia, a liberagao das
entraves ideoldgicas, ao respeito do mistério do estrangeiro, ao respeito desta
parte de alter / de outro / de estrangeidade que todos hospedamos em nés mes-
mos. Alius ¢ o diferente e a diferenga. Considerado no locus de desprendimento,
“alius s6 se alcanga ao prego de uma errincia fora do grupo e da comunidade de
origem. Alter, associado a ideologia, ¢ um reflexo gregirio da cultura. Alius, asso-
ciado a utopia é uma recusa radical” (Moura, 1998:53)

Evidentemente, fala-se aqui da cultura no sentido dos “culturalistas” e

relativistas. E preciso desconstruir esse sentido. Por isso, mobilizamos os topoi
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do canibalismo e do bom selvagem. O que implicita, sincronica e diacronica-
mente observado em um imagindrio, que eles podem ser ora ideoldgicos ora
utopicos.

A “utopia”, o “alius” propéem um “contra-modelo dos valores sociais” susce-
tivel de ser inserido dentro destes para fazé-los implodir, ou tornd-los exportéveis
numa abadia de Telema (Rabelais), ou ainda para incitar a “robinsonadas” (ou
aventuras a Robinson Crusoé de Daniel De Foe, tal como reescritas por Michel
Tournier em Vendredi ou les Limbes du Pacifique). Mas para nio nos afastar
muito de nosso assunto, vamos aos nossos indios tupinambas ou aos astecas cani-
bais do bom e do mal selvagem

E um assunto que temos que rever de perfil e ligeiramente, com os estudio-
sos da Revista USP, n° 30, 1996, Leyla-Perréne Moisés, Alzira Seixo e também
com Todorov e Francis Affergan (Exotisme e altérité, 1987).

Por trds dos viajantes, ensaistas que nunca viajaram fora de sua biblioteca,
por trés de Montaigne / Rabelais / Shakespeare até Rousseau, Chateaubriand e
muitos outros, lé-se utopias e ideologias, mais reveladoras da crise de civiliza-
¢ao dos europeus do que do sujeito indio, do alius, do outro devolvido a sua
outridade (colocamos esse novo termo na conta da utopia). Para alguns, o indio
era ingénuo, simplério, primitivo, grande crianga despreparada, reverberador de
hdbitos estranhos, rituais estranhos, costumes estranhos, "bizarreiras” e esquisiti-
ces de todos os tipos, inclusive comer / devorar a carne de seus semelhantes depois
de sacrificd-lo ou de matd-lo.

Apesar disso, e talvez por causa disso, o indio era o bom selvagem. Porque
dele nio se esperava grande coisa, ele ficava na exterioridade da vida e dos valores
do grupo estrangeiro, o olhar estrangeiro nao lhe concedia atributos humanos,
nem o privilégio da inteligéncia. Muito pelo contrdrio, os seus dotes ou déficits
fisicos, seus atos & margem de toda perspectiva familiar confortavam o desejo de
experimentar o novo, de remontar aos primérdios do destino humano. Seja qual
for, os arautos dos tempos modernos precisavam desse ambiente singular — de
entes, animais, paisagem, espago virgem, sentidos, sentimentos e COrpos novos,
sobretudo de minério mirabolante — para existir mais e mais, e se tornar Herdis
Predestinados.

Assim, a inocente crueldade indigena, a burrice indigena servia para alguma

coisa. Alids, a volta do reprimido europeu se nota em certos relatos que mostram
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colonos felizes de selvagizar-se ¢ de comer a carne do “outro”. Quando Mon-
taigne, Rousseau, Diderot enalteceram a figura deste bom selvagem, presumimos
que ndo foi sem certa ideologia “ecolégica’ compensadora por trds da cabega.
Como relata Todorov (1991), o selvagem canibal fica ainda melhor do que os
supostos civilizados: ele s6 consumia a carne morta do préximo, ao passo que o
civilizado come a carne viva, na ordem real como na ordem simbdlica. O maior
bebedor de sangue e de suor do Outro nio ¢ o capitalismo predador.

Escritor muito atual, Montaigne nao desenvolveu a vertente ecoldgica aco-
plado ao tema do canibalismo, como sucedeu com Rousseau. E Diderot, sobrevive
como o melhor precursor francés das Literaturas pdscoloniais, por ter imaginado
a melhor conversio da ideologia do selvagem e do canibal enquanto primitivos
em uma utopia da volta ao natural, a um ritmo de vida mais humano, num
ambiente protegido que, contudo, nao dd as costas aos beneficios da civilizagao.

Esse rico didlogo entre utopia e ideologia se encontra no Supplément au
voyage de Bougainville. Neste livro, Diderot principia um trabalho radical de exo-
topia, uma heterologia (como gostam de dizer Foucault e De Certeau) que Zild
Bernd, em seus instigantes textos sobre a identidade nacional e identidade cultu-
ral do Brasil e das Antilhas?, analisou principalmente em Macunaima (Mério de
Andrade) e em Viva o povo brasileiro (Joao Ubaldo Ribeiro).

Sem duvida um trabalho de resgate da meméria nacional pelo intermédio
do indio. Montesquieu, com uma artilharia ir6nica mais pesada do que Mon-
taigne, denunciou a ideologia da escravidao negra em Lesprit des Lois, no capi-
tulo: “De I'esclavage des négres”. Essa mudanca de alvo (os responsdveis da escra-
viddo do negro, novo instrumento do enriquecimento no lugar dos indios), essa
pugnacidade no tom igualmente se devem a evolugio do contexto histérico, e a
prevaléncia de um outro tipo de discurso sobre a alteridade. Tanto para explorar
quanto para catequizar a pulso os indios, e depois os negros, era preciso substituir
aos tracos de primitividade de docilidade, de ingenuidade, e de puro estrangei-
rismo anteriormente conferidos aos de seres viciados, rebeldes, falsos, de préticas
hediondas e satinicas — entre outras, o canibalismo.

2 Zild Bernd. Negritude e Literatura na América Latina. Mercado Aberto, 1987.

. Introducdo 4 literatura Negra. Brasiliense, 1987.
Literatura e Identidade Nacional. UFRS, 1992.
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Las Casas em vao chorava para seus indios fechando os olhos sobre os maus
tratos infligidos aos negros. A mdquina do capitalismo devorador continuava o
seu consumo de pessoas vivas.

Esse clima geral de devogao ao Minotauro, nos séculos XVIII e XIX, nao
parava com as independéncias politicas. E por causa do fosso imenso entre o
discurso social dos direitos humanos e a violacio desses mesmos direitos fora do
grupo branco-cristao-imbuido de uma pretensa racionalidade herdeiro de tradi-
¢oOes universais, que Montesquieu, Voltaire, Diderot, Rousseau, etc., se revolta-
ram. Nos seus melhores momentos, eles professaram uma utopia de irrealizdvel
igualdade radical. Sem deixar de ser, no conjunto global de suas obras, bons euro-
peus e satisfeitos de sé-lo. Novamente, pinta a orelha mal ocultada da ideologia,
debaixo da cobertura da utopia, no mesmo individuo.

DIALOGIA

Estamos agora preparados a defender o que antes denominamos “dialogia”.
Pois, nao se pode falar num imagindrio europeu sem falar de sua contrapartida
que ¢ um imagindrio americano contracenando com ele.

A pega de Shakespeare, 7he Tempest, é a obra de referéncia candnica. A for-
tuna critica desse texto ¢ considerdvel nas literaturas pds-coloniais. Ele apresenta
um cendrio de tipo ideoldgico-colonialista. Préspero é o capitalista antes da letra,
Ariel é o seu diretor administrativo, Caliban ¢é o escravo. Como numa pega de
Brecht, cada personagem é um simbolo exaustivo de sua categoria social. O mar-
tiniqués Aimé Césaire, Chico Buarque e Joél Pontes (Calabar) figuram entre os
inumerdveis autores que re-escreveram a peca de Shakespeare, desconstruindo-
a. Nesta desconstrugio, as personagens Ariel e Caliban invertem seu papel. O
escravo Caliban, o selvagem dos novos tempos, se eleva a nivel de sujeito de
enunciagio, ao passo que em Shakespeare ele era apenas objeto de discurso. Num
ponto, Chico Buarque se mostra mais ousado do que Aimé Césaire. Em vez de
conservar quase o mesmo titulo que Shakespeare (A Tempestade, se converte em
Uma Tempestade em Césaire); ele chama a sua pega Caliban, o que ipso facto nos
introduz a uma carnavalizagio do imagindrio Shakespeariano, onde o alter estd

em posicao de alius.
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Para uma andlise mais detalhada dessas reescrituras, abrimos um paréntese
sobre certas referéncias. Primeiro, trata-se de um didlogo entre dois mundos, ao
mesmo tempo um didlogo imagindrio e um didlogo dos imagindrios. Recomen-
damos a leitura de Zild Brend (jd4 mencionada), de Lila Pestre de Almeida (O
teatro negro de Aimé Césaire, UFF).

O uruguaio José Enrique Rodé, autor de Arie/ (1909), operou também uma
reescritura hispano-americana onde Caliban se tornou o protagonista. Neste parén-
tese, ¢ util frisar algo que antes omitimos. Contrariamente & impressao que se pode
ter, ¢ bem um mito que o dramaturgo elizabetano fabulou para questionar uma
certa relagio de poder que, em seu tempo, era inquestiondvel. Porém do século
XVI ao século XX, a recepgao do mito evoluiu, e no século XX em particular a peca
passou a sobressignificar e se ressignificar interminavelmente entre os intelectuais
do terceiro mundo, sobretudo na esteira de Franz Fanon (Les Damnés de la terre,
Maspero, 1961) e de Jean-Paul Sartre (Orphée noir, Introduction a “Anthologie de la
nouvelle poésie négre et malgache, Paris, 1948; Colonialisme et Post-Colonialisme, Situ-
ation V, Gallimard, 1964). Mas, antes, Oswald de Andrade tem feito um resgate
irbnico da selvageria na sua teoria da antropofagia.

Voltamos ao didlogo dos imagindrios, mas desta vez para trazé-lo no ambito
de Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre, e avancar em direcio de uma
conclusao.

Faz dois séculos que o Brasil, através de seus poetas e literatos tenta cons-
truir a conta prépria, com sua prépria voz, a grande narrativa da formagao de sua
nacionalidade, de sua brasilidade. Euclides da Cunha, com Os Sertées, Mdrio de
Andrade, com Macunaima, Gilberto Freyre, com Casa Grande e Senzala tém a
preferéncia de um observador amigo do Brasil, o professor Frangois Laplantine,
antropSlogo do mais alto gabarito, especialista das religiées populares do Brasil
e da questdo da mesticagem. Jd que, no dizer de Bakhtin, a palavra do Outro jd
estd encaixada na palavra do Um, resulta para o intelectual da América latina
uma obrigagio ética: nio se submeter a0 mecanismo de apropriagao /devoragio
de sua identidade, Dialogar é preciso, certo; mas pulando da posi¢ao de objeto
a do sujeito, descentrando o centro, repatriando a sua histéria, assumindo a sua
prépria voz.

Por isso é que Gilberto Freyre produziu, via narrativa, uma utopia. Em vez

de ficar medusado pelos contrapontos ideoldgicos de uma democracia racial,
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Laplantine, leitor de melhor discernimento que uma fracio de inteligentsia brasi-
leira, mergulha de corpo inteiro no mito e ressurge abrasileirado, mestigo simbo-

lico narrando seu rito de passagem:

“Em Casa Grande e Senzala, Gilberto Freyre escreve a narrativa da
génese du Nordeste. £ um mito que (cinco anos depois de Macu-
naima) oculta uma violéncia origindria: a do sistema racista e pater-
nalista da plantaciao”. Podemos recusar essa narrativa, mas nao é per-
mitido ignord-la. (Alias) uma parte da Antropologia e da Sociologia
contemporéinea no Brasil consiste exatamente em um didlogo critico
com essa grande narrativa das origens” (Francois Laplantine, “Identités
analysées et identités narrées: rationalité Anthropologique et narrati-
vité romanesque dans la société brésilienne”, in Francois Laplantine,
Joseph Lévy, Jean-Baptiste Martin, Alexis Nouss,(dir.),Récit et Con-

naissance, Presses Universitaires de Lyon, Lyon, 1998, 325p.)”.

Neste percurso, que comega com Montaigne (o imagindrio de l4) e termina
com Gilberto Freyre (o imagindrio daqui), o fio de Ariadne é — afora do irrea-
lismo fusional do holismo ou da empatia, afora da dicotomia relativista — uma
relagdo tensiva, mas relagio “quand méme” e, alids, inevitdvel. Esta relacio estd
subjacente as todas as culturas, inclusive as mais remotas no tempo e no espaco, as
mais dispares em nivel tecnolégico. Convém se conscientizar a respeito, por uma
melhor gestao do didlogo entre irmas e irmios humanos.

Mas essa gestao ¢ exigente. Ela requer invengio na relagao interlocutéria,
uma recusa da ideologia da recusa, a adogao de uma mentalidade mestica, uma
“crioulizagao”, aquela que sugere o titulo do capitulo 8 de um livro de Mary Lou-
ise Pratt: “Reinventing America /Reinventing Europe: creole self-fashioning” (in
M-L. Pratt. Imperial eyes: travel writing and transculturation, London and New

York, Routledge, 1992)
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RESUME:

Il y a 500 ans que I'imaginaire européen héberge I’Amérique latine, par
le truchement d’'un immense fonds de représentations artistiques e de discours
scientifiques, humanistes e littéraires. Craignant I'égolatrie, la déficience de ces
témoignages, tantdt flatteurs tantdt humiliants, surgissent en Amérique Latine
certains porte-voix de 'américanité, de la brasilité qui reprennent les représen-
tations du Vieux Continent et les transplantent ou les transforment. Elles, sont
ainsi muées en utopies de 'affirmation identitaire ou, comme en Gilberto Freyre,

en “épopée métisse”. De méme qu’avec les écrivains hipano-américains et antillais.
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MITO

Focalizaremos principalmente nesta segunda parte do livro a leitura do mito.
Em termos técnicos estamos numa vertente do imagindrio que Gilbert Durand
gostava de chamar mitodologia. Enquanto poeticista, prefiro a denominacio de
Mitopoética. A mitopoética se concretiza numa prética sensivel, prudente, funda-
mentada historicamente, de re-escritura. O estudioso deve procurar refinar a sua lei-
tura do mito com uma pesquisa através de diversos instrumentos: Histdria literdria
e de Histdria cultural dos mitos, Antropologia cultural, Histéria da Arte, Histdria
das religioes (cf. Mircea Eliade, Histdria das religioes), Estudos sobre o sagrado (Rudolf
Otto, Antdnio Carlos Magalhaes; vide também “Sagrado” na Internet e no Wiki,
consulta catdlogos de Livrarias ou Editores pelo Web), Diciondrios de Civilizacao
grego-romana, Diciondrios de Mitos Literdrios, tais como o de Pierre Brunel ez
alii.Também alguns Fil6sofos como Ernst Cassirer, Filosofta das formas simbélicas,
particularmente o segundo dos 3 volumes. Sao passos preliminares destinados a
estabelecer o situs, o lugar de germinacio, do surgimento, a etiologia do mito. Em
outros termos, assim como veremos no caso do Mito de Faust (um mito do Mal),
trata-se de identificar os provdveis lugares por onde apareceu o mito de que vocé
suspeita a presenga em tal livro ou objeto de arte que estd lendo ou estudando.
O passo seguinte consistird em acompanhar a travessia do mito identificado em
suas fases intermedidrios de transformagao, da versao inicial disponivel até a versao
atual que vocé suspeita estar trabalhando por baixo ou em diversos niveis da obra
em leitura ou em estudo forma de composicao, rede de imagens, motivos e temas,
personagens e espagos, situagoes oscilando entre o ja visto e o nunca visto, jogos por
vezes desconcertantes sobre a temporalidade entre o antes e o depois, o outrora e o
presente, o agora ¢ o futuro, ou mesmo entre o tempo ¢ a eternidade ou o intempo-
ral. Estamos no reino do imagindrio, ou seja, de todos os possiveis. Para nao alongar
a pesquisa em demasia, é preciso por vezes delimitar fronteiras temporais ou regio-
nais. Por exemplo, da peninsula ibérica ao Brasil do século XX; do Romantismo
portugués até o surrealismo, Na idade Média e no tempo de hoje; No Romance de
formagao do século XIX até a Segunda Guerra; No teatro das trés ultimas décadas
no Brasil e na América do Sul. E coisas desse tipo.



Quando falei de mito de origem, nio devemos nos iludir. A origem ¢ sem-
pre hipotética quando deixamos a ordem da fé. para ingressar na ordem da arte.
Remeto neste particular a um belo ensaio de Regis Lefort, L ‘originel dans [ ‘oeuvre
d 'Henry Bauchau. Paris: Honoré Champion 2007. O ensaista mostra a retomada
muito pessoal e muito instigante do mito de Prometeus acorrentado, ji tratado
pelo trigico grego Esquilo, por Henry Bauchau, um dos mais festejados escritores
belgas da atualidade. Foi no apenas uma adaptacio da pega antiga ao teatro sob
o titulo Diotime e os ledes, mas também a sua transposi¢o para a dpera. O mesmo
escritor tem, alids, re-escrito a tragédia Antigona para sob forma operdtica. Mas o
que mais nos interessa ¢ a distin¢do efetuada por Regis Lefort (Obra citada, p.21)
acerca da prdtica de Bauchau. Diz Lefort sobre a forma particular de re-emprego
de mitos antigos pelo escritor belga:

“o ponto central de sua obra ¢ o originel (traduziria por origindrio). Isso poderia
parecer com 0 ALEPH de Borges. Origindrio tal como um Oriente da obra, mar-

cado por um suspenso que seria a certeza de uma incerteza.”.

Em seguida, mas falando em qualidade de critica que escolheu um tal tema,
Lefort emite logo ap6s essa observagio:

“O origindrio ¢ aqui escolhido como problemdtica para o estudo de
uma obra pode surpreender. Com efeito, ele nao ¢ uma nogio critica
j& conhecida nem um tema. O que ndo o impede indicar claramente
um tratamento peculiar do espago e do tempo. Pelo origindrio da expe-
riéncia ou do ato de escritura,, trata-se de alcancar um espaco e um
tempo de antes dos comecos, um antes fonte de uma arte que podemos

aproximar da arte eterna do poeta visiondrio de um Arthur Rimbaud”.

Os estudos a seguir nao obedecem ao modelo cléssico de pesquisa que acabamos
de apresentar. Foram redigidos em diversas circunstincias de nossa vida de professor e
de palestrante que os inclinaram muitas vezes na contramio daquilo que querfamos.

Mesmo assim, esperamos que interessem aos leitores dos processos da imaginagio.



‘__/A/ENSAIO Vi

O MITO:

Dindmica (inter)cultural’

Depois de definir o mito, tentaremos identifici-lo mediante aproximacio
com diferentes dominios de conhecimento, e concluiremos pela permanéncia do
mito em nosso cotidiano, nas preocupagdes dos estudiosos da feminilidade e na
p6s-modernidade.

1. DEFINICAO E CLASSIFICAGAO DO MITO

Para a maioria dos especialistas da questdo (Mircea Eliade, Gilbert
Durand,...) o mito é uma histéria sagrada que permeia a vida do homem sob
todas suas facetas. Dai se depreende a sua universalidade no espago e no tempo, e
seu cardter de fundamentos da cultura e da sociedade.

Através do tempo e do espago, isto ¢, diacronica e geograficamente, pode-
remos identificar o mito segundo as invariantes, que o fazem passar por univer-
sal, e segundo suas varidveis que justificam a sua vitalidade dentro de sociedades
muito diferentes pela geografia e pelo desenvolvimento tecnolégico, ou mesmo

1 Este texto é um amontoado de notas de leitura que virou apostila e depois conferéncia ministrada no audi-
tério do “Didrio de Pernambuco”, em agosto de 1992. O primeiro projeto de aula-conferéncia que solicitou o
Jornalista Marcus Prado sofreu alteragoes. Em razao da complexidade do assunto, nio haveria possibilidade de
tratar, mesmo superficialmente, no quadro de 60 minutos, das relagdes do mito com a poesia e com as figuras

femininas (Isis, Manon, etc, nem com o corpo e a sexualidade via Eros e Amazona).
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dentro de uma mesma sociedade em diferentes momentos de sua evolugio.

Os elementos invariantes, essenciais para identificar um mito sao chamados
de mitemas por Gilbert Durand, sécio-antropdlogo francés. Esses mitemas nio
podem ser apontados de modo fixo, insubstituivel, segundo um ndmero fechado
de tragos distintivos. Por qué? Porque em geral sio reconheciveis apenas a pos-
teriori, ou seja, depois de um surgimento quase casual.” Sé registramos mitos
por uma reflexio sistemdtica sobre aquilo que ji hd certo tempo estamos viven-
ciando. Mas o que é que pode se tornar mito? De acordo com muitos estudiosos,
qualquer coisa, objeto, situagao, acontecimento, fato ou ser césmico, fato ou ser
histérico, fato ou ser cientifico, heréi ou anti-heréi, sao suscetiveis de erigir-se em
mito. Basta essa coisa, evento ou personalidade provocar uma forte impressao ou
emogao, entrar em sintonia com as expectativas ou a vivéncia consciente e prin-
cipalmente nao-consciente de um grande nimero de pessoas e, em decorréncia
desse destaque, ganhar uma sacralidade ou distanciamento do banal.

Acabamos de afirmar a ligagao do mito enquanto “discurso social viven-
ciado” com o discurso religioso, o discurso histérico e o discurso do cotidiano.
Temos que acrescentar logo a ligagao com a arte. Conforme o titulo de um livro
de Arthur C. Danto, 7he Transfiguration of the Commonplace, a arte nio ¢ essen-
cialmente a transfiguracio da banalidade cotidiana?

Voltaremos mais adiante sobre algumas dessas ligagdes. Por enquanto, é pre-
ciso apontar os elementos varidveis do mito. Jd foram identificados como sendo
derivagoes geogréficas, e histérico-culturais. Sao, predominantemente, desvios
socio-histéricos. O socidlogo francés Gilbert Durand classificou esses desvios em
trés possibilidades:

- desvios heréticos
- desvios sincréticos
- desvios éticos.

a) H4 desvios heréticos, quando na retomada de um mito j4 existente confe-
rimos uma excessiva énfase a determimados mitemas a despeito dos outros com-
ponentes; elementos sao potencializados ou apagados enquanto tal ou tal outro
encontra-se super-explorado.

2 Por isso que, de acordo com uma formulagio do estudioso eslavo Slavoj Zizek (obra infracitada, p. 30), dirfa-
mos que a identificagio do mito obedece a uma “performatividade retroativa”, e também a uma regra que quer

que “a necessidade (surja) do contingente”(ibid).
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b) Ha desvios sincréticos, quando detalhes alheios sao acrescentados ao mito
primitivo.

¢) Por sua parte, o desvio ético resulta do confronto de uma tradi¢ao mitica
com a emergéncia de uma criatividade auténtica, isto é, nao ideologicamente
enviesada, como no caso dos desvios heréticos. O desvio ético é uma obra de uma
forte personalidade, de um lider, de um artista. Em geral, tais desvios se caracte-
rizam por uma enfemizagio.

E bem dificil dar um aval sem reticéncia a classificacao de Gilbert Durand;
nem sempre dispomos de critérios objetivos para julgar a autenticidade ou a inter-
pretagio ideoldégica. Constatamos que os melhores trabalhos que se conseguiram
até hoje pertencem 2 revisio feminista do freudismo.

A outra razdo de relativizar essa classificagao jd foi implicitada acima: a
impossibilidade de esgotar os eventuais tragos sob os quais podem se revelar um
mito em razdo da grande diversidade s6cio-geografica.

Mas apesar do cardter flutuante do mito, a classificacdo de Gilbert Durand
reveste uma certa utilidade referencial.

2. MITO E HISTORIA

Vamos um pouco mais adiante, ao considerar agora a relagio mito x histé-
ria. A partir dessa relagio ¢ que esbogaremos, sem ordem rigida, o envolvimento
do mito nos outros dominios de conhecimento e de fruicio.

A Histéria vai ser encarada aqui sob dois pontos de vista:

a) do ponto de vista diacronico, isto é, do desenrolar através do tempo.
Podemos assim acompanhar as transformagoes sucessivas de um mito, face a
racionalidade interpretativa por exemplo.

b) do ponto de vista de um confronto entre a narrativa histérica e a narrativa

mitica.
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2.1 PRIMEIRO, EVOLUGAQ HISTORICA E MITO

Para se documentar a respeito da evolugio do mito através do tempo, de
Platdo e Aristételes até o século XX, nada melhor do que o livro de E. M. Mie-
lietinski, A poética do miro (Rio de Janeiro, Florense, 1987, p. 09 a 24). Exis-
tem estudiosos que menosprezam os mitos como se fossem pura fantasia de uma
imaginagao delirante; outros os valorizavam a titulo de representagoes coletivas,
arquétipos ou simbolos diretores do comportamento individual e comunitdrio,
responsdveis pelas formas de vida social, religiosa e artistica. Nao vamos nos esten-
der sobre isso. Quem se interessa neste aspecto pode consultar o livro antes indi-
cado ou a tese de Ana Maria Lisboa de Melo: O Teéxto Lirico/ Imagem, Ritmo e
Revelagdo (Porto Alegre, PUC, 1991).

Contudo, nao vamos deixar de assinalar trés fatos, justamente registrados na
referida tese de doutorado:

a) a filologia de Giambattista Vico é um recepticulo de quase todas as ten-
déncias dos estudos do mito através da Histéria; diz-se que o fildlogo italiano
conseguiu antecipar até fenémenos miticos emergentes hoje.

b) muitas das reatualizagées miticas de ontem guardam seu primitivo cardter
de hierofanias, ou seja, de impregnagao sobrenatural, de relacio com o divino.
Se tratando da Natureza Cdsmica (céu, dgua, terra, pedra) ou bioldgica (ritmo
agro-lunar; ciclo do sol, da vegetagao, da sexualidade) ou do topolégico (lugares,
templos,...), tudo que se relaciona com o mitico inspira uma reveréncia profunda
e quase sagrada mesmo da parte de espiritos ateus. No entanto, a Histéria identi-
ficou periodos de baixo teor mitico, tal como o século das luzes’.

¢) as reatualiza¢des miticas que surgem na sua forma mais grandiosa, sublime
e prospectiva, na literatura e na arte em geral. O romantismo alemao e as mais bri-
lhantes inteligéncias de todas as épocas, nunca deixaram de cunhar mitologemas.

Portanto, ¢ legitimo afirmar que quando nao criam novos mitos, os homens
“remitologizam”. Daremos alguns exemplos mais adiante.

Gilbert Durand, num coléquio publicado sob o titulo Le Mythe et le
Mythique (Paris, Albin Michel, 1987) fala em a Volta do Mito de Hermes em

3 Mas curiosamente, como veremos, os fatos nem sempre correspondem as pretensoes racionalistas. A Deusa
Razdo, a Humanidade, além de um florescimento de magia e de alquimia, sio entre numerosos mitos do século
XVIII.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


nosso século. Hermes é mensageiro dos Deuses; o seu emblema, o caducéu,
traduz simbolo da reunido dos contrérios; aquilo que Mircea Eliade chamava
de coincidéncia oppositorum, ou de sintese dos opostos. Nos encontraremos
esse emblema disfarcado sob um mito de cobertura, o mito de Dionysos, deno-
minagio alternativa de Bacco que Michel Maffesoli, outro sociélogo francés da
atualidade, acredita caracterizar também nossa época. Com efeito, Dionysos é
o simbolo do regozijo, da festa,; ao lado de Eros, ele condensa os mitos que
envolvem o corpo e a sexualidade; do amor humano, a alianca de Psiqué (repre-
sentante da mente, da espiritualidade) e de Eros (representante da sensualidade)
constitui também uma espécie de equilibrio, ou de coincidéncia oppositorum.
Como jé apontamos, a literatura e a arte encenam muito esses mitos, numa
oscilagdo entre a dominincia platdnica (o lado da Psiqué) e a dominancia rea-
lista (o lado do Eros). Teremos a oportunidade na segunda parte dessas nossas
consideragoes de ler um poema de Baudelaire que orquestra magnificamente essa
estruturagio sintética do mito da “Coincidéncia Oppositorum”, porque nela
reside o ponto de chegada daquilo que se pode tirar de melhor em matéria de
ensinamento na freqiientagao assidua dos mitos, isto ¢, uma ultrapassagem, um
além das estruturas ditas herdicas ou esquizofrénicas. Na terminologia de Gilbert
Durand, chamam-se assim as estruturas maniqueistas, pesadamente marcadas
pela binariedade antagbnica. Curiosamente, essa binariedade, a regra do Sim
versus Nao, do /1/ versus /0/ da cibernética, nos cercam de todas as partes e cons-
tituem nossa ecologia fin-de siecle’. Ignorado o «dépassement» do yin e yang,
somos cada dia mais instalados no reino da semiética geométrica; padecemos da
exuberincia racionalistica cujos indicios sao o mito da separagio, uma exegese
positivista e angustiante.

Historicamente, esse reducionismo ocidental - ao qual s6 escaparam interld-
dios barrocos - despontou-se desde o século V de nossa era.

Retomando diacronicamente a classificacio de Gilbert Durand, constata-
mos alguns desvios ideoldgicos do ponto de vista das fun¢des ou papéis miticos
na interpreta¢o de mitos antigos como o de Isis e Osiris, ou como a Histéria das

4 Aparentemente, porque forgas espirituais desestruturadoras estio ativamente agindo na epistemologia da
Ciéncia dos Capra, Brockman, Bohm e na epistemologia dos Hypertextos de Pierre Lévy. Esses pensadores
desmistificam a binariedade e mostram uma ultrapassagem desta tanto na Nova Ciéncia como na percepgio

genuina da Informdtica.
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Amazonas. Sao desvios heréticos, emanados de exegetas consciente ou incons-
cientemente machistas.

Isis, notou Simone Vierne (Cahiers Internationaux du Symbolisme, nos 65
- 66 - 67) foi potencializada em versoes ulteriores do mito que ocultaram a sua
funcio sintética e reunificadora do corpo esfacelado de Osiris. O seu correspon-
dente masculino Hermes é que foi prestigiado por toda uma linhagem de exegetas
ejusdem farinae, enquanto emblema da Coincidéncia oppositorum. O mesmo
ocultamento ideoldgico aconteceu com o simbolo representativo de Isis (o arco-
iris), face ao caducéu de Hermes. Na hipétese da bissexualidade psiquica de Carl
G. Jung, todo macho tem uma tendéncia feminina (ou anima) e toda fémea tem
uma tendéncia masculina (animus). Animus e Anima fazem parte da constituicao
interna de ambos os sexos. O mito das Amazonas queria inverter um preconceito
que atribuiu com exclusividade a forga, a coragem fisica e as iniciativas (mesmo
nas relagoes sexuais) aos Hermes. Nada mais legitimo. Mas a exegese enviezada,
em vez de insistir na possibilidade das representantes do sexo de serem tao fortes,
tao boas guerreiras, tdo capazes de iniciativas quanto os representantes do outro
sexo, deformaram o mito.

Coube ao psicélogo suico, Carl Gustav Jung, reatualizar nas primeiras déca-
das do século o mitema da complementaridade ou da sintese dos opostos, ao
divulgar o mito de Bissexualidade psiquica acima aludido. Como dissemos, Jung
o conceitualizou assim: cada homem encerra na sua unidade ontolégica uma ten-
déncia feminina chamada anima; cada mulher contém dentro da sua unidade
ontolégica uma tendéncia masculina chamada animus. Essa reinterpretagao con-
flita com a versdo predominante que enfatiza sobremaneira um mitema alheio
a0 mito original: a crueldade sexista da Amazona. A versao falsificada desse mito
apresenta a amazona como um personagem filico, uma espécie de mulher aranha
que, a exemplo da manta religiosa - inseto devorador do macho apés o coito -
procura explorar sexualmente a noite 0 homem até total exaustao antes de, ao
amanhecer, aplicar o golpe fatal.

Dessa negativiza¢do de um mito, positivo em sua origem, padecem também
as figuras biblicas de Judite e de Dalila (cf. Simone Vierne, in Cahiers Internatio-
naux du Symbolisme, n° 65 - 66 - 67, 1990).

Entre os mitos criados no século XVII, destacamos a figura de Manon

Lescaut, popularizada como Manon. A heroina ¢ cuidadosamente descrita pelo
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abade Prévost, o seu autor, como sendo o simbolo da complexidade na simplici-
dade, como o paradigma da mulher-crianga. Mas as versoes ulteriores promovidas
pela 6pera e da pera e pela exegese machista reduziu a riqueza mitica ao esque-
matismo do estereétipo. E Manon Lescaut decaiu do nivel do simbolo ao nivel
do signo, de criagao essencialmente ambigua ao cliché da pequena mocinha venal
e leviana. Assim, constata Simone Vierne (C. L. S., 65 - 66 - 67, 1990), explode a
beleza do mito quando cai na heresia interpretativa.

Encerramos provisoriamente o aspecto evolutivo do mito que completa-
remos por um toque psicanalitico. Mas, antes, gostarfamos de acrescentar uma
informagao importante a respeito do tempo mitico.

O tempo mitico é um tempo ciclico, para nio dizer um nao-tempo. Nao
¢, em todo caso, uma temporalidade cronoldgica, linear, empirica como a dos
relégios. Existe neste respeito toda uma problemdtica que o filésofo e psicanalista
Jacques Lacan desenvolveu & margem da teoria freudiana. Remetemos os interes-
sados a Alain Juranville (cf. nossa bibliografia).

O importante aqui é notar a impossibilidade da volta ao passado, literal-
mente falando: - exceto no mito da reversibilidade, ilustrado por Chico Anisio
numa publicidade onde ele mostrou a vida do homem comecando aos 80 anos e
regredindo até Adio “o primeiro homem e também o tltimo”.

Portanto, ¢ indtil cultivar o saudosismo eliardeano dos bons velhos tempos,
ou melhor, do tempo arcaico, do tempo primordial. Todavia, de uma certa forma,
o tempo do mito é primordial - no sentido de inaugural, ou seja, de abertura
para um evento na mente, um surgimento na cultura, na existéncia, no destino
do homem, de possiveis ou de virtualidades’. Nesta ordem de idéia, a expressao
durandiana «a volta do mito» (1987) ¢ ambigua. Ela nio designa um retorno
daquilo que j4 passou; mas sim uma reaprecia¢io, uma nova vivéncia daquilo que

S¢€ parece o mesmo € que no entanto é «outro».

5 No sentido de Pierre Lévy, La Machine Univers, Paris, La Découverte 1987, p. 66: Le virtuel é uma criagao
cujo impacto origina-se “de fora”, o possivel ¢ uma deducio do préprio sistema interno, ou a resultante de uma

combinatéria. Essa distingdo ndo vale no reino da chamada realidade virtual, oposta 4 representacio externa-

mente referenciada.
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2.2 PERCEPGAO DO MITO COMO NARRATIVA E COMO HEURISTICA

Abordaremos agora o segundo aspecto da relagio do mito com a Histéria,
e que vai envolver todas as outras comparagdes esclarecedoras de nosso assunto.

Para comegar, Mito e Histéria tém que ser doravante aproximados enquanto
narrativas, portanto como discurso ou “Logos”. De ambas as partes,

- temos herdis ou seres promovidos numa além do banal.

- temos um enredo de cardter comovente e persuasivo (e ndo um discurso
exclusivamente calcado na abstracio).

- temos um espaco ou cendrio onde se deslocam, peregrinam lutam e ven-
cem ou sao derrotados herdis, em busca de um objeto de valor.

- temos um narrador, que conta a histéria numa certa perspectiva. Esta pers-
pectiva age em qualidade de filtro ideolégico. Os desvios anteriormente detecta-
dos passam por esse filtro; a perspectiva narrativa é o lugar da subjetividade; ela
existe na narrativa mais realista, mais impessoal. Os fios narrativos testemunham
as limitaces culturais. E um indicador do meio de formacio do enunciador real
ou ficticio ou do autor que o manipula. Podem ser investigados aqui o grau de
desinformagio, a fidelidade s fontes, os preconceitos do autor implicito, ou do
dramatis personae do Narrador e também do Narratdrio, este sendo o interlocu-
tor real ou suposto do narrador dentro da narragao. Pois o ptblico que um narra-
dor ou um autor-implicito almeja, e que habitualmente estd presente no discurso
de forma implicita, desempenha um papel na estratégia narrativa, influencia o
modo de contar.

Um excelente exemplo disso é o caso de Herddoto, historiador grego, tal
como o apresentou Frangois Hartog (Le Miroir d’Hérodote: essai sur la représenta-
tion de ["Autre. Paris, Gallimard. 1990). O trecho que chama mais a nossa aten-
a0, ¢ aquele onde o Historiador fabrica um logos xiita (ou Cito), um mito do
povo xiita, de sua geografia, de seus costumes. Apesar de ter-se documentado,
o historiador revela-se um homem situado no tempo e no espago. Junto a essa
situago socio-histérica, a parte inconsciente de sua mente que banha o no ima-
gindrio da comunidade grega a qual ele pertence e a qual ele se dirige escrevendo,
desempenha o papel de filtro, de catalizador, de agente e de coer¢des narrativas.

E um belo exemplo da infiltracio ou de atragio do mitico no discurso

cientifico. Valo-me, neste assunto, da autoridade do antropélogo Claude Lévi-
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Strauss que expoe o seguinte no seu livro péstumo, Histoire de Lynx (Paris. Plon
1991):

- cada vez, afirma Lévi-Strauss, que o cientifico ndo acha elemento explica-
tivo suficiente, ele tende a forjar mitos de compensacio.

- 0 mesmo acontece por finalidades comunicativas, ou seja, quando o cien-
tista sofisticado, desejoso de sair da sua torre de marfim e de comunicar a sua
pesquisa a sociedade que o paga e ao publico leigo, langa mao de metdforas, isto
¢, de mitos esbocados.

- na mesma ordem de idéia, cada vez que o raciocinio falha a tornar concreta
tal intuigdo ou tal inven¢io potencial ainda confusa, fugidia, rebelde 4 demons-
tragdes ldgicas, o cientista, imagina ficgdo heuristica, que também se assemelha
ao mito.

Voltamos agora a Herédoto, a fim de melhor perceber como se estrutura um
mito. Aqui a dialética hegeliana do mesmo e do outro poderia ser ttil tal como a
apresenta Slavoj Zizek no seu livio O mais sublime dos histéricos (Point Hors Ligne
1988, trad. Rio de Janeiro, Jorge Zahar 1991, p. 22 - 24). Cito apenas este trecho:

“A literalidade do dito subverte a inten¢do de significacio” (i.e., do
querer-dizer).

“Hegel sabe (...) que sempre dizemos demais ou de menos... “ (p. 23).

Hegel parece, portanto, ter inspirado a identificagio dos mitos “heréticos”
e “sincréticos” na classificacio de Gilbert Durand. Nas suas Histérias, o grego
Herddoto consagra o espago discursivo mais extenso (ap6s o discurso egipcio) ao
povo da regido outrora chamada Citia, ao norte do Ira.

O cito ou xiita ¢ o outro, vale dizer aquele que ¢ percebido de fora pelo
grego. Diversos sdo os métodos de captacio dessa alteridade xiita:

1°) podemos superpor o texto herodotiano ao confrontd-lo com as desco-
bertas arqueoldgicas (nio-textos).

20) ¢ possivel também correlacionar o texto herodotiano e outras versoes do
mesmo evento. Neste caso as versoes podem ser as dos Ossetas - povo pertencente
a0 mesmo grupo dos iranianos do Norte -, ou podem ser versdes emanadas dos
préprios xiitas envolvidos naquele evento.

3°) mais interessante, segundo Hartog, ¢ ater-se a uma andlise documen-
tdria imanente, ou seja, comparar sem externalidades o texto de Herédoto com

si mesmo; em outras palavras, limitar as investigacdes no ambito do universo de
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Herddoto e, portanto, de sua comunidade endégena, a comunidade grega.

Efetivamente ganhamos em unidade, talvez em coeréncia. E o método apli-
cado por Hartog, na sua exegese meta-histérica. Nao acho que a pertinéncia seja
necessariamente superior, como ele parece afirmar.

A razio vem de minha prépria experiéncia e da experiéncia de uma estudiosa
belga, Madame Schipper-de-Leuw. Ambos misturamos o segundo e o terceiro
método, delimitando um periodo histérico, e salientando o logos (ou discurso)
africano e o logos francés, através de um conjunto de romances diferenciados
(cf. M. Schipper-de-Leuw: Le blanc vu d’Afrigue. Yaoundé. CLE. 1973; Sébastien
Joachim. Le Négre dans le roman blanc. Montréal. PU.M., 1980).

A receita é simples: 1°) Levantamento de papéis de situacoes narrativas,
de discurso valorativo ou pejorativo emitido pelos narradores, dentro de uma
colecio de obras pertencentes a0 mesmo contexto de época. 2°) Uma atengio
constante a légica narrativa, aos predicados, aos apelativos, apelidagoes, denomi-
nagdes, aos efeitos de distanciagio ou de acoplagem, a enunciagio. 3°) Utilizagao
de tabelas de freqiiéncia das unidades semanticas recorrentes (com cautela). 4°)
Reflexdes sobre essas construgoes. Colocado face aos gregos o caso dos iitas nao
¢ muito diferente se respeitarmos as do género histérico e da ficcionalidade. O
mesmo acontece aqui quando, através de discursos, ou mais concretamente atra-
vés de unidades lexemiticas concatenadas, enunciam-se sobre Indio, Brasileiro do
ponto de vista dos Europeus, sobre Americanos do ponto de vista dos Brasileiros.
Sem precipitarmos em pressupostos que circulam no meio onde pesquisamos, em
boa metodologia devemos encarar apenas - dependentemente do caso - o lexema
chiita, o lexema branco, o lexema negro, o lexema brasileiro ou americano como
se fosse um significante multi-estratificado. No principio, ele é teoricamente vazio
e 2 medida que se desenvolve a histdria, ela vai se preenchendo até se tornar gar-
gantuesco, uma monstruosidade®. A partir daquele momento, o termo, aquilo
que ele designava, mas que acaba desrepresentar, ¢ elevado a nivel de um mito.

O monstruoso é impregnado de sagrado na maioria dos estudos existentes’.

6 Fragments d’un imaginaire contemporain. Paris. José Corti 1989. Ver também as pdginas 98-99 a respeito do
sagrado que acompanha a mitizagio e consultar igualmente: Mircea Eliade. Aspecs du mythe. Gallimard 1963,
Roger Cailllois, O Homem e 0 Sagrado, 1950, trad. Edi¢ées 78, Lisboa. 1988).

7 Cf. CIRCE, Cahiers de Recherche sur 'lmaginaire, Université de Savoie. Le monstre, n° 1, 2, 3, cahiers 4, 5,
6. Chambéry 1975, 1975, 1976.
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O monstruoso é o contrdrio do banal e do familiar; é o estranho, portanto a ultra-
alteridade, o terrivel, o demitrgico, portanto o numinoso, «o tremendum fasci-
nans» expressdo pela qual se define o sagrado em Rudolf Otto (Le Sacré. Payort.
1931). Siderado, o sujeito que se esbarra no mito, vive no fora-do-tempo. Tudo
pdra, i.e., tudo (re)comega.

Assim ¢é que se constrdi e se processa 0 mito: por projecio de um nao-
racional coerente em sua organizago interna e peculiar, por projecio de subjeti-
vidades, por atribuigoes de valores, de referéncias proprias da parte dos “agentes”
ou “atores “miticos”. As referéncias proprias sio positivizadas; implicitamente elas
s30 a norma; os predicados do lado do Outro sao negativizados, ou vao se aglu-
tinar no campo do proibido. A partir dai se estabelece uma dialética e um jogo
de antiteses entre o justo (lado do “mesmo”) e o injusto (lado do “outro”), entre
o certo e o errado, entre o belo e o feio, etc. Habitualmente essa dialética nao se
assenta na denotacao; ela reside nos siléncios do texto, num limiar entre o dizivel
e o indizivel. Esse lugar ambiguo e amitde indiscernivel é o lugar do mito, seu
modo de expressido favorito é por constelagdes de simbolos, de imagens.

Para fabricar mitos, em nossos dias, herdamos dos antigos gregos e latinos
todo um cabedal de referéncia mitolégicas para todas as circunstincias da existén-
cia - riquezas essas que reforcam os acervos dos discursos, ritos e préticas vindos
das religides e das artes. Os estudiosos em Ciéncias Sociais costumam oferecer a
respeito uma classificagio complementar daquela que apresentamos sob a autoria
de Gilbert Durand. Eles falam em:

1°) Narrativas de tipo cosmogonico. Sao narrativas que se empenham a jus-
tificar a origem do homem e do mundo, os mitos de criagio que elas orquestram
com grandes recursos cdsmicos, ou relativos ao corpo, a sexualidade; encontram-
se em versoes diferenciadas em diversas culturas e religioes.

2°) Narrativas ou mitos etiolégicos andlogos ao precedentes por seu card-
ter origindrio; esses mitos se caracterizam por seu menor grau de abrangéncia,
restringem-se a origem de uma prética cultural como, por exemplo, o primeiro
aparecimento da tecelagem ou do fogo; também esbocam solucio satisfatéria
quanto as certas interrogacoes (por que as galinhas produzem ovos, por que os
bois tém chifres, etc.).

3°) Narrativas histérico-miticas; estas “apresentam sob uma forma muito

mais ritualizada certos episédios histéricos ligados a expansao espacial, principal-
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mente as cerimdnias que acompanham a fundagao de lugarejos e cidades (Jean
Dérive. “Peur, création et imaginaire dans l'oralité africaine” - in Cahiers du
CRIC, Peur et Création 2, n° 06. Université de Savoie. Chambéry, 1992).

O essencial nao é, contudo, classificar mitos, mas identifici-los em nossa
vida pessoal e comunitria, para detectar como eles auxiliaram nossa percepgio
e auto-reconhecimento, e finalmente descobrir de que maneira eles sio capazes
de orientar nossa agio. Hoje ndo hd mais Olimpo, nem sua corte de deuses e de
deusas, mas basta recordar que o mesmo espirito que presidia a essas criagoes
imagindrias face aos enigmas da vida subsiste ainda em nds, para ficarmos a escuta
dos novos mitos que circulam entre nés ou do ressurgimento em nova roupagem
de mitos antigos apaziguadores de nossas angustias e iniciadores de nova sensibi-
lidade e de comportamento inéditos.

Neste sentido é que deveriamos reveréncia a psicandlise e as suas vdrias e
herdicas tentativas de esclarecimento, principalmente em seu papel de auxilio de
uma vivéncia mais auto-consciente (pois Lacan nao promete equilibrio ilusério).
Incansavelmente Freud se interrogava a respeito das origens do individuo e de seu
desajuste psiquico, através de mitos como o mito de Edipo, através da teoria da
fantasia, das teorias da pulsdo... O pai da psicdnalise se interrogava nao apenas a
respeito das mazelas do individuo, mas também a respeito do mal-estar da Socie-
dade e da cultura (através do mito da Horda primitiva, por ex.). A psicanalista
Maud Manoni escreveu um livro significativo pelo seu titulo: A zeoria como ficio
(Ed. Campus 1982, trad. de Seuil, 1978). Ai se comprovam como, em matéria
de Saber psicanalitico e de transmissao da psicandlise, os grandes teorizadores
(Freud, Groddeck, Winicot et Lacan) elaboraram mitos em sintonia lgica com
os distarbios que nos afetam.

Em particular, Jacques Lacan utiliza (entre outras) as obras de Platao, de
Shakespeare, de Edgar Poe, etc., para construir mitos esclarecedores da Teoria
psicanalitica. Ele fabrica a partir do Banquete de Platao um mito da mio (Krazj-
man, cap. 6) a fim de enxergar mais de perto a idéia de amor em psicanilise, de
aprofundar a impossivel uniao carnal entre 0 homem e a mulher, a impossibili-
dade de acesso a Coisa. Entendemos aqui por Coisa o mito da plenitude absoluta
(cf. Juranville, p. 200 - 216). Mas além de fabricar mitos heuristicos (cf. o livro
de Juranville, Lacan et la Philosophie, P. U. E 1980, assinala alguns) ele denuncia

o cardter aproximativo ou espurio de certos mitos filoséficos e freudianos. Ele
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reinterpreta, por ex., o mito chamado de complexo de Edipo, ao fazer passar o
esquema triangular e reducionista pai-mae-filho a um esquema quadrangular que
acrescenta o mito do falo e o lugar do sujeito. Em vez de fechar-se no proibido,
no interdito, ele focaliza a falta do objeto absoluto do desejo. Em vez de partir de
fatos empiricos (formagio neurdtica) ele procede dedutivamente, pela légica do
Significante e pelo ato de fala. No seu afa de alcancar uma antropologia genui-
namente geral, ele reformulou também esse outro mito freudiano, igualmente de
cardter empirico tal como o Edipo, o mito da horda primitiva que se encontra
em Totém e Tabu.

Os interessados poderiam ter maior desenvolvimento neste assunto no livro
de A. Juranville j4 assinalado (p. 162, 199, 206-207, 212-213)%.

Por isso que, ao contrdrio de uma ou duas declara¢oes que fizemos em pes-
quisas anteriores, professamos o maior respeito para Freud e principalmente Jac-
ques Lacan.

Com o mito, a sessio psicanalitica é um discurso e uma relacio entre
subjetividades. O que mais o trabalho analitico nos habilita a fazer é: «tomar
posse de nosso corpo» através de um discurso nao censurado, libertar o mito da
sexualidade partilhada que é o amor’, independentemente de um rango espora-
dico de misoginia, de patriarcalismo, de eurocentrismo. Mas a impressio geral
¢ de uma filosofia psicanalitica cheia de paradoxos, de ironias, e de desafios
instigantes. No caso de Lacan, trata-se de um discurso exploratério bastante
genial, mas vitima do efeito de double-bind; no caso de Freud, trata-se e de uma
filosofia empirica. Seja qual for a intencdo de Freud e de Lacan, dificilmente
conseguiremos nos aproximar dela em fragmentos isolados do conjunto, ¢ em
interpretacio exclusivamente literal. Essa intencdo - fazemos questao de repeti-
la - ¢ um compromisso intransigente com a libertagio do Homem de suas ser-
vidoes intelectuais, emocionais e biolégicas, com a tomada de consciéncia de
nossas limitagoes, da verdade parcial a nosso alcance, de nossas impossibilidades
em matéria de gozo e de aspiragio 2 totalidade; é, finalmente, um firme com-
promisso de mostrar o caminho que conduz a ultrapassagem dos dicotomios
paralizantes, 4 assunc¢io dolosa da convivéncia oppositorum, a convivéncia com

8 Essa missdo se cumpre independentemente de certos desencontros entre a Teoria freudiana e a prética.
9 Cf. Durandaux, Olivenstein na minha bibliografia; igualmente M-M. Krajzman, referido acima; e também
Paul Mathis, Le corps et [écrit. Paris. Aubier. 1981; A. Juranville, Artur da Tévola.
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o reconhecimento dos paradoxos que, sejamos homem, teremos que integrar na
condi¢io humana.
Vejamos como o poema de Baudelaire, O Tirso, resume o essencial desses

ensinamentos austeros.
0 TIRSO

Esse texto ilustra nao somente a reunido de diferencas numa sintese de opos-
tos, mas o mito do andrégino. A literatura e a arte culminam nisso, desde Bau-
delaire e Rimbaud.

Uma leitura superficial pararia hereticamente nas oposi¢oes macho x fémea.
Mas aqui elas sao postas para serem ultrapassadas numa sintese transcendente que
¢ a da genialidade soberana, i. e., a Humanidade no seu significado mais intenso
e sublime - aqui ela se chama Franz Liszt, mas Franz Liszt é também vocé, cada
um de nés elevado a poténcia sagrada do mito.

A conclusao nio me pertence. Ela pertence a Artur da Tivola e a uma
mulher. A Artur da Tévola, enquanto ele ilustra pelo mito de Michael Jackson.
Ao que diz uma mulher, a estudiosa do feminismo, a anglo-sax6nica Moi Toril,
autora de uma profunda revisio da literatura psicanalitica no dominio tao ade-
quadamente exposto no titulo do livro (Sexual/Iextual Politics. London Methuen,
1987, p.173). A citagao selecionada termina o tltimo pardgrafo:

“Beyond the oposition femenine/masculine, beyond homosexuality
and Heterosexuality which come to be the samething (...), I would
like to believe in the multiplicity of sexually marked voices: I would
like to believe in the masses, - this indeterminable number of blended
voices, this mobil of non-identified sexual marks whose choregraphy”
can carry (...), multiply the body of each individual “ whether he be
classified as “man” or “woman’according to the criteria of usage”.

(Toril Moi).
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A parte dessa citagio que aproximamos das reflexdes de Arthur da Tdvola
sobre o fendmeno Michael Jackson comega imediatamente antes do travessio e
se traduz assim:

Gostaria de acreditar nas massas - esse nimero indetermindvel de vozes
misturadas; marcas sexuais nao-identificadas podem assumir a multiplicidade de
corpos de cada qual, fosse ele classificado de “homem” ou “mulher” segundo os
critérios usuais.

Para Artur da Tdvola', no palco, Michael Jackson alcanga a universalidade
do multiplo através de um ou desdobra a um congregando o seu equivalente
universalmente multiplo. E que o nome Michael Jackson emblematiza simulta-
neamente uma variedade de contririos; sob esse nome de adensa, se condena e
se exibe uma maquinaria de vestudrios, de cores, de mecanismos, de espontanei-
dade, de substincia e de acidentes, de referéncia e de a-referenciagao, de presenga
e de auséncia, de realidades arcaicas e de conquistas tecnoldgicas, de natureza e
de cultura, de genuino e de sintético, de negro e de branco, de feminilidade e de
virilidade que todos culminam no sema da monstruosidade. Assim, o fen6meno
Michael Jackson, celestamente transcendente e terrestramente vulgar, atravessa
todas as dicotomias e desemboca numa sintese mdgica do ritmo vocal e corpo-
ral repleta das tensoes das alteridades que o compée, isto é, num mito de nossa
atualidade.

O mito de Edipo tal como foi aproveitado por Freud, isto é, com um feixe
de nogoes empiristas, teve bom aproveitamento na histéria da psicandlise. Recen-
temente surgiu com Lacan pessoalmente re-apresentado por Toril Moi um mito
de substitui¢ao jd anunciado por Carl Jung, Mircea Eliade, Gilbert Durand e os
estudiosos do Imagindrio em geral: 0 mito de um além das distin¢oes opositivas,
da sexualidade maniqueista e iluséria. Uma nova antropologia geral se desenha
a luz desse pensamento universalizante. Cabe a cada um meditd-la, para driblar

nossos desencontros com o nosso corpo e com a nossa sexualidade.

10 Comunicagio e mito. Rio de Janeiro. Nova Fronteira. 1985, p. 248-256.
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O MITO DAS ORIGENS NA OBRA
DO POETA CANADENSE
GILLES HENAULT

Testemunho da poesia quebecquense dos anos quarenta aos anos sessenta,
Signaux pour les voyants | Sinais para os que enxerguem, obra poética de Gilles
Hénault publicada em 1972 (Editions de 'Hexagone, Montreal), vive de uma
tensio dialética. Cruzam ai solicitacoes temdticas discordantes: a inocéncia e a
falta, o desejo e a realidade, a transcendéncia e a morte, a aceitagio e a revolta, o
siléncio e o grito. A meméria investe contra a imaginagio, o corpo milita contra
o espirito. Por vezes, o poeta / a voz poética sé aspira ao alhures de um anti-
mundo; por vezes proclama-se cidadao da terra e irmio da drvore. No cerne de
um mesmo tema os motivos digladiam-se. Por exemplo, no espelho do amor
a mulher ¢ ora consolo ora miragem. A prépria existéncia fica dilacerada entre
a recusa e a esperanca. Todavia, um mito reconcilia essas oposi¢oes, o mito de
Génese. Nao tal como descrito na Biblia, mas como reescrito pelo poeta na sua
“Pequena Génese Apdcrifa” - epitome de sua nostalgia das origens, que pode
bem ser a nossa:

Um Eden de fruta-pao e de tempo perdido
Misturava-se a areia

Brincavam de vaga-lume

As estrelas caidas na isca de pescador

Era no tempo do amor sem espinhas

Das flores da juventude
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Da mulher sem maquiagem

E do homem sem meméria!

Esta tensdo temdtica ¢ soliddria de um equivalente formal. O Iéxico, a sin-
taxe, a composi¢ao carregam consigo elementos antagonistas, alguns de alto gaba-
rito erudito, outros de inspiragdo plebéia. Ld onde a imagem dispara, ela concre-
tiza ora valorizagoes de substincias e de cores, ora a sua pejoracio poética”.

Esse estudo comporta duas partes. Depois da germinagio do mito, no tema
do Conhecimento (I), apresentaremos o seu aprofundamento em algumas obras
ulteriores (II).

1. 0 PONTO DE PARTIDA DO MITO: A INVENGAO DA RODA / LINVENTION DE
LA ROUE (1941)

Titulo dos cinco primeiros poemas de Gilles Hénault, A Invencio da roda
1939-1941) nio é isento de uma certa tonalidade épica. Chamam atencio aqui
¢ q
as numerosas apostrofes e personificacoes de uma retérica de convengao, a mul-
tiplicagao das maitsculas no comego das palavras (Cité, Univers, Arbre de la
Race, Humanité, le Présent, '’ Avenir, la Roue, le Néant, la Création, le Monde,
la Science, le Progres), - iconizacio provével da intengao de fazer uma grandiosa
poesia alegérico-metaférica. Mas essa inten¢do nao alcangou a nossa sensibili-
dade. Até porque, na criacio poética, o “voluntarismo” nio é o caminho certo.
q G
Esses “exercicios” poéticos, no entanto, concernem a um imagindrio que os sus-

tenta, assim como a concretizagao lingiiistica do alicerce temdtico.

1 Pequena Génese Apécrifa ¢ tradugao de “Petite Genése Apocryphe” (extrato). Como todas as tradugoes que a
seguem, ¢ de nossa autoria.

2 Salvo aviso contrério, todas as citagoes fazem remissio a Gilles Hénault Signaux pour les Voyants. Poemes,
1941-1962. Montréal, UHexagone, 1972. No plano metodolégico, nds nos inspiramos essencialmente de Jean
Burgos, Vers une Poétique de I'Imaginaire. Paris, Seuil, 1982; Jean Burgos (dir.), Méthodologie de I'Tmaginaire.
CIRCE, n° 1, Paris, Lettres Modernes, 1970. Ocasionalmente referiremos a Gilbert Durand, Les Structures
Anthropologiques de I'Tmaginaire. Paris, Bordas, 1969. O resto ¢ dispensével.
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1.1 TEMATICA DO CONHECIMENTO

Antes revestido das seducoes do il-limitado (nos trés primeiros poemas), o
Conhecimento revelou-se finalmente decepcionante e malévolo (nos dois tltimos
textos). O entusiasmo do poeta degenera em amargura, seu juvenil pleito a favor
da Ciéncia vira dentncia e escdrnio.

Desponta-se o jogo de equivaléncia: orgulho construtor = flagelo destruidor.
No lugar do patético alto mar da Aventura, o poeta optard para a ancoragem ao

porto:

Nao tenho outro desejo depois de tantas esperangas que ancorar-me ao
porto sem sonhar com andangas.

(Meditagdo Segunda / Méditation Deuxi¢me, p. 18)°

Acabaram os elans prometéicos. Para trds, ficam os “orgulhosos Icaros” e os

fundadores de “cidades ilusérias”. A voz poética recolhe-se no modesto e doloroso

destino dos filhos de Adam:

Terminei aceitando a lei idiota (Didlogo, p. 19)

Eu sei o sofrimento e a miséria humana (Didlogo, p. 20)*

Detectamos nesse dizer poético o dinamismo de acomodagdo da terceira
modalidade do imagindrio, tal como configurada por Burgos na sua obra candnica
(supracitada), e de que Anabase de Saint-John Perse seria a melhor exemplificagao’.

3 “Je n'ai d’autre désir apres tant d’espérance

Que de m’ancrer au port sans songer aux partances’. (“Méditation deuxi¢me”. p. 18)

4 “Tai fini d’accepter la loi de la bétise”. (Dialogue, p. 19)

“Moi, je sais la souffrance et la détresse humaine”. (Ibid., p.20)

5 E bom explicitar logo as duas outras modalidades do Imagindrio.

1°) A Modalidade da Dominagio ou o Esquema Polémica corresponde aos mitos do Icaro e de Prometeu.

2°) A Modalidade da Recusa ou Esquemas da Fuga e do Refugio se exemplificam na imagem da “Ponte Mira-
beau” de Guillaume Apollinaire (passagem do tempo, dgua que escoa) ou no poema de Victor Hugo a Consci-
éncia (Caim depois de matar Abel foge, e se fez enclausurar num subterraneo timulo). E triunfo do Nomadismo
e do Refugio.

A 32 Modalidade faz a sintese das duas primeiras, e se traduz no esquema oximérico da astdcia e da mistica. Ex:

O mito da Fénix, os mitos de regeneracao-germinagio (morte e ressurreicao).
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Com efeito, depois de nutrir-se pela vontade de poténcia, o conhecimento
sofreu uma queda, que imprime no sujeito a desconfortdvel aceitagio de uma
“douta ignorancia”. Contudo, predomina a primeira modalidade, cujas insignias
se traem justamente nas seqiiéncias de imagens pertencentes a0 mundo solar e a
um secreto desejo do absoluto simbolizado pelo circulo.

1.2 AS IMAGENS

A temdtica arrola imagens de escolta que a visibilizam, imagens do circulo
e imagens da luz, de um lado; imagens de viagem, da estrada, bi-vectorizadas, de
outro lado.

1.2.1 A Imagem do circulo

Forma pura, o circulo é a imagem mais saliente. Imagem rica de virtualida-
des e de conotagoes super-humanas (universalidade, infinitude, imortalidade). O
seu dublé é aqui a “Roda” (p. 13). A roda faz eco a quase imutabilidade do aco de
seu predicado, na expressio “circulo de aco / cercle d’acier” (La Roue, p. 17). Essa
imaginacio que geometriza o mundo pertence ainda ao esquema da dominagao
apontado por Gilbert Durand (As Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio).

Parece ela assediada pelo “redondo” e outros avatares do circulo: o/bos de visio-
ndrio, astro universal, circunferéncia, centro do olhar, lua, orbe, cosmo, astro de ple-
nitude, siglo concéntrico, torre, turbilhdo de esferas, curva do compasso do gedme-
tro, revolugao da terra, ciclo, rolamento, ondula¢iao do mar (cf. pp. 11-20, passim.).
Figura para o olho, o circulo trava aliangas oportunamente poéticas com o “ouvido™

Escuto em mim cantar o turbilhdo das esferas
Pensamento, astro novo

Ougo teu profético canto

Circulo

Propague no tempo tuas sonoras espirais (p.11)°

6 “J’écoute en moi chanter le tourbillon des sphéres Pensée, astre nouvel

Jentends ton prophétique chant Cercle Propage dans le temps tes sonores spirales
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E bom notar o futuro do motivo do olhar / da visio, que, na filosofia do
ocidente sempre caminha com o tema do conhecimento. Nos dois tltimos poe-
mas de [nvention de la Roue, a imagina¢o do olhar lastra a nostalgia da origem
e a converte na expectativa de uma parusia. Ela sofre uma eclipse na coletdnea
seguinte, Alegorias / Allégories, para depois voltar a obcecar o poeta na produgao
ulterior.

O olhar funcionard como uma das imagens favoritas, sequencialmente
expressivas, tanto do ideal sonhado quanto dos destrocos compensadores de um
fracasso politico ou pessoal. Através da “esfera” simbdlica do olhar, diziam-se:
o amor e a fraternidade (pp. 95, 160, 169, 181), a beleza do mundo (pp. 142,
156), a ternura (p. 11), o apego ao pais (p. 121), a infincia alegre e cAndida (pp.
118, 141, 163), a intimidade protetora (pp. 134, 136, 144, 145), as lembrangas
agraddveis (p. 140), um timbre de voz agraddvel (p. 138), a feminilidade (pp.
145, 156), a solicitude (p. 150), a liberdade (p. 165). Singularmente, todos esses
valores de vida escapa ao / eu / poético. O imagindrio se negativiza. Dai, talvez a
conversio da modalidade dominadora numa resorbsao do imagindrio “circular”.
A sua designagao do absoluto inverte o seu semantismo sob a influéncia de uma
outra categoria do conhecimento poderosa nestes poemas: a temporalidade.

De fato, quando, aliada ao tempo, a terra gira em sentido inverso (pp. 87,
88), quando o circulo surge num contexto de decepcao (p. 118), de espanto (p.
151), de frieza e de solidao (pp. 154, 155), de infincia perdida (p. 161), sob a
pressao do tempo, desfaz-se a forma do circulo: “os circulos viram-se redemoi-
nhos” (“Saga”, p. 133). e depois “arco-iris quebrado” (“Saisons”, II, p. 181). O
conhecimento bloqueia-se, perfeicao origindria disforiza-se:

“Calor enovelado no ninho do meio dia

Eis que habito sob a raia

E sua trajetéria de arco-iris me aprisiona”. (Estacées / Saison II, p.
181)7

7 “Chaleur lovée dans le nid de midi
Voici que jhabite sous la foudre

Sa trajectoire d’arc-en-ciel m'emprisonne”. (“Saisons”II, p. 181)
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A temporalidade nio se dd somente em efeitos Medusa, ela procede também
pela revisitagao, na memoria, ou pelo desejo daquilo que nunca mais voltard ou

se cumprira:

“A crianca que dancava uma ronda

A crianca que queria a lua”... (Exilio / Exil, p. 161)*

1.2.2 A Imagem da luz

As imagens do circulo do conhecimento podem priorizar motivos euféricos.
Neste caso, o circulo é aureolado de luz.

O pensamento, aspecto do conhecimento, penetra o espirito com “clarezas
reais” (p. 11). Em si, pelo menos em nosso ambiente cultural, o conhecimento
¢ “revolugao” / “visao”; logo, por metonimia, sol (“astro novo”, p. 11) ou, por
sinédoque, “raio luminoso” (p. 14), e por defini¢io “astro de plenitude”, “astro
de certeza” (p. 13).

Vez em quando, lua de clareza “oculta”’, mas também “pdssaro de fogo” (pp.
15, 16). E obvio que o poeta dispoe de uma vasta panoplia lexical para definir
idealmente o conhecimento enquanto luz e circulo. Mais do que uma visao, o
Pensamento ¢ igualmente o meio de ver. Gragas a ele, o olhar do homem se
sublima em guia seguro, mesmo na auséncia das estrelas e do sol (pp. 11, 12, 14).
Assim, o mundo 1é-se idealmente na transparéncia de um espelho, de preferéncia
na complexidade de um jogo de espelhos infinitivamente transmitido e refletido
(p. 12). Mas surtos de dominagao maléfica rondam o pensamento (p. 18). Caute-
losamente o poeta se refugia na oragio: “Ensina-me o segredo que liberta”. Assim
se afasta a energia espetacular da primeira modalidade do imagindrio.

Em “Didlogo”, a luz do conhecimento orgulhoso é ironicamente recusada.
Pensadores e homens de ciéncia que olham do alto o formigueiro humano tor-

nam-se cegos. O poeta zomba deles ao invocar a ironia de Didgenes o cinico:

8 “Lenfant qui dansait une ronde

Lenfant qui voulait la lune... (“Exil”, p. 161)
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“Senhores, ascendem suas tochas

E procurem um homem no meio da multidao™. (Didlogo)

A luz esférica, simbolo da perfeicao, aniquilard com sua chama vingadora
esses cientistas pretensiosos, desconhecedores das limitagoes humanas, tal como
no mito de Icaro que principiou-se na verticalidade ascendente e inverte desastro-
samente na verticalidade descendente:

“Oh! Vocés sao sobretudo os orgulhosos Icaros

cujas asas, de repente, derreterem-se ao sol”. (“Didlogo”, p. 20)

“Oh! Vous étes surtout les orgueilleux Icares

Dont les ailes, soudain, se fondent au soleil”. (“Dialogue”, p. 20)

Um mito de Prometeu vencido vem redobrar o mito do Icaro, e recoloca
a invengio poética, — de que a Invengao da Roda era a mdscara — na perspectiva
sincrética, no esquema “astucioso” da terceira modalidade, a do Imagindrio cria-
dor (ver nota n° 5)

1.2.3 Imagem da viagem ou da estrada

Essa terceira série de imagens que atravessam a obra, a Invengio da roda em
particular, adota duas formas principais, cada qual emblematizando uma vertente
do tema do conhecimento: o caminho sideral ou o caminho aqudtico. Ambos
apontam para uma origem, embora em certos casos seja uma origem paradoxal,
uma origem encontrada ao avesso.

Conforme se esperava, o caminho sideral ¢ uma ascensio do “pensar ideal,
uma subida, uma criagao vertiginosa do futuro (pp. 12-14). A dinimica do conhe-
cimento se alegoriza na inven¢io do olhar do ge6metro, agrimensor da orbe ter-
restre (p. 13), nas investidas do desejo projetando-se no firmamento (p. 14) até o

. ’ . 7 <« 7 . ~
irreal e o além-fronteiras, o além-mundo, “nos arcanos tltimos da humana razao/

9 “Messieurs, allumez voz flambeaux

Et cherchez donc un homme au milieu de la foule’. (Dialogue)
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(onde se descobrem) as razoes e as causas” (p. 14). Na “Meditacao segunda’/
“Méditation deuxi¢me”, a imagem reveste o aspecto de uma viagem 2 lua (p. 18).
“Viajar para a lua” é contagiado pela linha seméntica desvalorizante do “apanhar
a lua com os dentes”, do “estar na lua”. Portanto, o tema do conhecimento se
desagrega aqui, esvai-se o efeito euforizante.

A iluséria conquista da viagem sideral padece do destino similar de Tcaro,
principalmente porque o esquema da conquista / da dominagio ¢ dialeticamente
confrontado nessa obra pela imagem da viagem sobre / na dgua, e isso, desde
o comego do “Canto Segundo” / “Chant Deuxi¢me”. Diga-se, de passagem, a
viagem sobre o mar agitado é a mais concreta e a mais poética figura do conheci-
mento na Invencio da Roda.

J4, o “Canto Primeiro” / “Chant Premier” desenhava um itinerdrio que ia
do manancial ao rio, do rio ao mar (insere-se também af uma isotopia vegetal: da
flor a fruta, p.12). Essa imagem da “fonte”, imagem por exceléncia de “Génese”
(poema da p. 13), ¢ central na poética de Gilles Hénault. Fonte / “source” ¢
pluri-isotépica: ¢ principio e origem no espago e no tempo, (“primeira manha do
mundo”, “manha portadora da morte”, p. 13); mas, essa “fonte do mar” acima
aludida ¢ o sinal de inicio da grande aventura do conhecimento, e também, a
expressdo de um “tremendum fascinans”, de um sagrado (poético) onde o numi-
noso visibiliza principalmente sua face “fascinante™.

Apoiado na complexidade do mito, entrevemos a bi-polaridade (manha, flor
versus noite), o indicio de uma nostalgia das origens, de um mundo “virgem ainda
no saber” (p. 13), mundo a qual aspira a alma do poeta atingido pela finitude.

Como dissemos, no “Canto Segundo”, a viagem ji comega.

Derivamos, bordejamos, mas “navegar ¢ preciso”, é preciso “correr as altas
aventuras / sobre mares refletindo novas naturezas” / il faut “courir les hautes
aventures / sur des mers reflétant de nouvelles natures” (p.15)"". Nada deve deter
o0 avango do saber. Estamos numa narrativa poética - épica, onde o actante Desti-
nador, todo-poderoso (D1), o imagindrio, remove do caminho do Agente sujeito
(a Poesia) todo actante Oponente (Op) (vaga marina, tempo de maré, noites de

10 Rudolf Otto. Le Sacré. Paris, Payot, 1931. O livro desenvolve a problemdtica do numinoso (tremendum x
fascinans), ou seja da epifania do sagrado.
11 Note-se a polissemia de natureza: cosmo, esséncias, substincias, existéncias, realidades, objetos de

conhecimento.
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tempestade, p.15), para que o actante Destinatdrio (o Poeta) alcance o objeto
de fruicdo (o conhecimento poético, a Arte da Criagao). Mas esse modelo trans-
formacional greimasiano'? admite remanejamento de postos actanciais. Assim,
para evitar o ran¢o de uma “inspiragio” que faria do poeta um receptor passivo,
preferimos recuperar a sua fungio de artifex, colocando-o na posicio de actante
Sujeito, e atribuindo & Poeticidade a posigao de objeto de valor (Obv). Assim o
Sujeito agente poeta persegue contra ventos e marés, e em proveito do Destina-
tirio (D2), “o conhecimento humano”, gracas a seu trabalho (Adj), conforme o
quadro seguinte:

Imaginario = Poeticidade =  Conhecimento Humano
(criacdo) (sagrado)
f
Adj = O Poeta = Op
(trabalho de artifex) (artesdo) (tempestade, vagas, noites)

Essa estrutura semidtica adquire relevincia num contexto poético onde as
formas modais do dever-se (i/ faut), sao recorrentes. No “Canto Segundo” em
particular, lemos: tem que avancar, tem que tentar “a escalada” dos “horizontes

”13, para — sobre um mar tumultuoso (mer foisonnante) — atirar a

vagos, / -vagas
sua rede de pescador (jeter le filet, p. 16).

Seria a ciéncia que ndo ¢ de cientistas, a ciéncia de poesia, um sonho prome-
téico que encontraria a sua legitimidade numa outra racionalidade cimplice?...

A “Meditagao Segunda” nos poe face a “remoinhos cavados pela inteligéncia
humana // no saber profundo” / des “remous causés par 'humaine intelligence
/ dans le profond savoir” (p. 17). Nio se (re)conhece mais nada do clima jovial
e cordial do final do poema precedente (p.16), nem de acordo, depois da luta,
que se esbocava entre 0 homem e o mar / “de I'espoir conjugué de '’homme et
de la mer”. No plano sideral, nio hd mais “possessio do mundo e do eter” (p.
16). Um divércio aconteceu. Figuras do mundo como os bragos (“nacelle”, p.
16), esvaziam-se de sua conotacio idilico e despoja-se de seu véu metaférico. O
poema coloca brutalmente o leitor perante um “Mundo (que) arfa e rola, esga-

12 A. J. Greimas. Sémantique Structurale. Paris, Larousse, 1966.
13 A expressio francesa “horizons vagues / horizontes vagos” admite leitura / horizontes - vagos / = (horizontes

que serdo as vagas, “ondas”, em funcio de opositoras / oponentes).
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zeado como um steamer* entre o mugir das mdquinas gigantes”* (p. 17) / um
“Monde (qui) tangue et roule, hagard comme un steamer / parmi le meuglement
des machines géantes” (p. 17). E neste exato momento que a imagem da poética
perfeicio do circulo (cf. acima) se “prosaiza”, se metaliza em “circulo de aco”, que
o “turbilhao” se apodera da rota Pensamento, que “a caravela da ciéncia naufraga”
(p-17).

“A goela dos tubarées” acrescenta a dramaticidade do ambiente (p. 17). O
mar, o trai¢oeiro mar / finalmente é o timulo de nossos sonhos (p. 20). O ele-
mento liquido nos reenvia ao mito psicanalitico (Junguiano e Kleiniano) da me
md que, combinado ao esquema digestivo do engolimento de Gilbert Durand
(Regime noturno do Imagindrio, 12 faceta), deslinea uma motivo da Ogra, aos
antipodas da ascensao luminosa do conhecimento.

Até agora a imaginagio do poeta manifesta uma relativa coesio, no sentido
de ela misturar os trés “schémes” fundamentais do imagindrio — o herdico, o
eufemistico, ou o sintético. Mas essa fraca coesdo de superficie nio deixa de nos
comunicar a impressao de uma coeréncia profunda. O Imagindrio hibrido sinto-
niza talvez com a crise intelectual do poeta, nesses anos consecutivos a guerra da
Espanha e j4 mergulhados no maior conflito mundial desse século. Neste caso, é
na légica da producio poética de um homem, que se revelard mais tarde um espi-
rito politicamente engajado, que vacilam as imagens de conquista e de domina-
¢40, que em meio as imagens de recusa e de inversao, triunfam esporadicamente

os oximoros da vertente sincrética do imagindrio.

1.3 EXPRESSAOQ LINGUISTICA DO TEMA DO CONHECIMENTO

Um tema tao abstrato e tio ambicioso corre o risco de desmobilizar a aten-
¢do do leitor, se nao for bem orquestrado por aquilo que Jakobson chamava de
funcdo expressiva. Vamos observar de que maneira e até que ponto o poeta con-
seguiu dizer / escrever o “conhecimento”.

Com o surrealismo, lembrem-se, tinha caido em desuso nossa devogio

para com a artilharia poética tradicional: “palavras poéticas, mitologia, epitetos

14 Da ciéncia dos cientistas, evidentemente.

* - espécie de navio.
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morais, redundantes ou homéricos, certos sinédoques, certas formas ou morfolo-
gias, certas inversoes, certos plurais poéticos, certas rimas, enfim uma impressio-
nante clicheria. Depois de tantos séculos de “habitus” poético, o leitor era “blasé”,
e 0 poeta nio queria ser refém incondicional da memoria cultural. Além do mais,
aqueles que ndo gozavam do privilégio de freqiientar assiduamente “os antigos
e os cldssicos” — e o ndmero daqueles cresce cada dia mais — se sentiam natural-
mente irritados pelo exotismo e bizantismo da antiqualheria poética.

Reunimos a seguir uma amostra dessas curiosidades. Nio sio, per se, conde-
nadas, — jd que sua grande concentragio genera um valioso efeito de parddia ou
de (de)sacralizagao.

Lamento nio poder aqui articular uma argumentagao formal que, do origi-
nal francés para a tradugio portuguesa, perderia a sua relevincia. Nao hé corres-
pondéncia termo a termo entre tais fatos lexico-sintdticos, de uma lingua a outra.

Eis agora uma parte dos exemplos que os conhecedores do francés poderio
aferir no texto original Signaux pour les Voyants:

a) Palavras do vocabuldrio cldssico e/ou palavras poéticas
orbe,...

b) Plurais poéticos
as naturezas,...
¢) Morfologia e termos gramaticais

d) Sintaxe de ressonincias arcaicas

d,. adjetivos antepostos, na rima ou no corpo de “quase-alexandrinos™:
- 0 humano equilibrio,
- a intima dor

0 antigo sofrimento

a oculta conveniéncia

1

1

novas naturezas

as dolorosas palavras, as sonoras espirais, os modernos rumores
- 0 pérfido mar
d,. as qualificagoes “nominais”:
- 0 astro de plenitude
- 0 astro de certeza

d3. o adjetivo pds-colocado:
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- arcanos ultimos
d,. o epiteto sempre esperado:
- sonho ilimitado, desejo infinito
- for¢a divina
- vaga marina

- pensamentos mortais.

Isso denuncia, em suma, que a Invencio da Roda é uma obra de juventude
tanto pelo estilo quanto pela ousadia do tema escolhido. Os seus meios de expres-
sao perdem em sedugio por querer em demasia se colocar dentro da Tradicao poé-
tica. Apesar dessa ressalva, prefigura-se aqui o essencial do imagindrio que outo-
gard a Gilles Hénault a fama de ser um dos bons poetas do grupo de LHexagone.

Junto aos motivos do tema do Conhecimento, encontramos o tempo, a
dgua, a vida naufragada (a morte), a revolta, o espelho, e sobretudo a oscilagao
entre o idealismo e o realismo, entre a nostalgia das origens e a resignacio a terra-
do-presente. Sdo eles todos imagens de marca de Signaux pour les Voyants (Sinais
para os que enxerguem).

A mulher estd denotativamente ausente nestes primeiros poemas. Mas “em
revanche”, o cardeal tema do reftgio (que coincide com a 22 modalidade do ima-
gindrio) e o do enraizamento (que corresponde a 32 modalidade) j4 dinamizam
a obra, ora sob o simbolo da drvore ora sob o da ancoragem no porto (p. 18).
Portanto, as insignias do feminino, sdo ai implicitadas, assim como no elemento
marino e aqiiifero. Porque, por ele, transitam nao somente o conhecimento do
corpo, do afeto, da vida, mas também os limites do saber humano e o apelo de
todas as além-idades, como o demonstra o teatro de Paul Claudel (Le Soulier de
Satin | O sapato de cetim; Partage de midi | Divisao de meio-dia; La jeune fille
Violaine | A moga Violaine; LAnnonce faite a Marie | A anunciacio).
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2. APROFUNDAMENTO DO MITO: DAS ALEGORIAS A0S POEMAS DE
DISSIDENCIAS / DES ALLEGORIES AUX POEMES DE DISSIDENCE (1942)

Depois da Invention de la Rouellnvengao da Roda, vem Allégories/ Alegorias.

2.1 A “INSPIRAGAQ” FUNDAMENTAL

Quatro poemas em prosa constituem Alegorias. Trata-se do tempo, do
tempo da vida il-limitado, polo de atracdo do Desejo; do anti-tempo da morte,
resultante da ciéncia indevida. Estamos no seio do mito biblico da Génese, de que

a Invengio da Roda deu um esboco nestes termes;

Melhor mostrar-me a alegria do Homem
Finalmente poderoso e sdbio e voltado como
Desde antes da Ciéncia da drvore proibida,
Que reencontre nela o que era perdido

Por nosso pai Adam de quem fala o Livro (Medita¢io Segunda, p. 18)"

A “Arvore proibida”, sua ciéncia, nosso “pai Adam”: se perfila nesta seqiién-
cia a nostalgia de origens felizes e infelizes. Essa Memoria bifronte governard
Imagindrio de Alegorias. Somos convidados a reler a Invengdo da Roda a fim de
reorientar, se for necessdrio, as primeiras impressoes de leituras. Em “Didlogo”,
ou seja dois anos depois, o poeta implorava em tom villonesco o alivio da infor-
tuna de seus irmaos humanos feridos pela “eterna falta” (p. 20). O que deseja sua
imaginagao “angelista’, nao ¢ mais a vida temporal melhorada, mas o remontar
ao antes da falta. Depois de “Meditacio Segunda”, “Alegorias I” nos rememora,
fosse para negé-la, a fonte de nossos males: a entrada no tempo, ou seja, a saida
de um mito primordial:

15 Montrez-moi bien plutét la liesse de 'Homme
Enfin puissant et sage et redevenu comme

Dés avant la Science de I'Arbre défendu;

Que je retrouve en lui ce qui était perdu

Par notre pere Adam dont nous parle le Livre (“Méditation Deuxi¢me”, p. 18)
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“Comer do fruto da Arvore da Ciéncia
Abriu as portas do tempo a nossos primeiros parentes,
e ndo deixamos essas praias de que falei, onde o mar se espraia como

uma eternidade™®. (p. 27)

Estamos ainda no mito do Conhecimento e de sua ambivaléncia, na dialé-
tica do sideral e do aqiiifero. Mas a temdtica frisou dois motivos a mais nesta cita-
¢d0: o motivo da falta e 0 da meméria. O motivo da falta, era potencializada nas
arremetidas contra os cientistas orgulhosos; o da memoria estava em filigrana das
alusoes a infincia, a inocéncia, da origem longinqua. E essas alusées, como vimos
e veremos, eram mobilizadas pelo Desejo, — motivo subjetivo que logo apresenta
contornos menos nebulosos. Pois quando, na mesma alegoria, o leitor percebe
que as frutas da Arvore da Ciéncia “tém um sabor acre de 6pio, de viagem e de
tempo’, ele capta simultaneamente uma variagao do sideral X marino. Ao sideral
sucede o “desejo de eternidade”, (ou simplesmente o Desejo), a0 marino sucede a
vida temporal (ou a morte). A expressiao poética se repolariza na tensao polémica
do primeiro regime do Imagindrio de Gilbert Durand (a primeira modalidade de
Jean Burgos), com uma forte tendéncia de arrolar elementos sémicos pertencentes
ao segundo regime, notadamente a vertente do Reftigio. Entenda aqui: a colheita
das flores do caminho, o aproveitamento das frutas da terra, por amargas que
sejam afinal, o gozo ao fio da d4gua. Mas a contrapartida imagindria logo desponta:
um ideal mitico perdido, o apego a Coisa / o Das Ding dos psicanalistas'”.

16 @ Manger du fruit de 'Arbre de la Science

Ouvrit les portes du temps & nos premiers parents,

E nous abandonnons ces plages dont jai parlé, ot la mer s’étend comme une éternité. (p.27)
® mais uma passagem pertencente a0 mesmo Contexto:

“Son corps pétri d’un savoir charnel sera bu

par la terre et par les racines des arbres.

Ses pensers soleilleux se dissoudront dans un

jour d’automne rempli d’eau jusqu’au bord”. (p.27)

17 Jacques Lacan. Le Séminaire, 7. Paris, Seuil, 1988:86-89.
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0 primeiro polo da dialética: o Desejo

O Desejo, como transformagio narrativo-afetiva do Conhecimento, se

expressa no comego de “Alegorias I (p.25):

Todos os homens, todas as mulheres, todas as criancas, eu os banharei
numa aurora nova, os ofererei a todos os ventos purificadores rolando

no céu dos astros de chamas™'s.

Aqui o Desejo, de acordo com o seu “ranking” imagindrio, estd colocado
sob os emblemas da luz, do fogo purificador, tanto o vento como co-adjuvante.
a vontade de “regeneragio” e o voto de uma nova humanidade vencedora da

finitude, sao metaforizados mais adiante pelo grito, metonimia do nascimento (o

recém-nascido sempre grita em todos os mitos do nascimento):

“Esse grito queria ser a semente de uma nova
Arvore da Ciéncia de que, em si, o homem carrega a intransferivel

esséncia’. (p. 26)"
0 segundo polo da dialética: a temporalidade

E preciso partir do desejo para compreender a temporalidade. O desejo é o
que nao ¢, ao passo que o primeiro rio (polo aqiiifero) resplendece de presenca.
Junto ao rio, a drvore, e suas frutas, e sua sombra insidiosa (p. 25). Nao longe,
esse parente do rio mitico, o mar: infinito negativizado, como vimos, e também
perspectiva do inelutdvel, para a imaginagao (p. 27). O homem ¢ aquele ser que
circula entre a 4gua, a Arvore, movido por um invisivel ou inalcancavel Desejo: o
esplendor do desfraldar maléfico da Arvore (Alegorias I, seqiiéncias 2 e 3), a mor-
tal manducacio (Alegorias I, seqiiéncia 4 + a dltima) sio elementos de um Ima-

18 “Tous les hommes, toutes les femmes, tous les enfants, je les tremperai dans une

aurore nouvelle, je les ofrirai & tout vent purificateur roulant au ciel des astres de flammes”. (p. 25)
19 “Ce cri voudrait étre la semence d’un nouvel

Arbre de la science dont (’homme) porte en lui

Iintransmissible essence”. (p. 26)
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gindrio noturno, cataférico, que combatem os vbos verticalizantes, a anabase do
Desejo. E preciso notar a ambivaléncia da Arvore (vertical, como o Desejo, mas
com as raizes no “baixo”), do mar/dgua (infinito, mas de um infinito enganoso,
jogo de espelhos aparentemente intermindveis). O imagindrio do poeta perpassa
o plano figurativo (i. e., o dos objetos do mundo visivel) a o plano temdtico (i. e.,
o das abstracoes semanticas: o Saber, o Pensar). Alegorias I articula a conjungao
dos dois universos por uma bela alianca entre o duplo significante Arvore / Agua
e o duplo significado Saber / Pensar. Essa conjungao, por sua vez, firma a relagao
de causalidade entre a Falta do Homem e sua Morte (p. 27):

“Seu corpo modelado por um saber carnal serd absorvido pela terra e
pelas raizes das drvores.
Seus pentares ensolarados se dissolverdao em um dia de outuno cheio

de dgua até as bordas™.

Todavia, a dissolucio final, absoluta,(cf. LHomme Meurt / O Homem
Morre, p. 26) passa pelas fases intermedidrias do envelhecimento. O saber, figu-
rado pela manducagao, é uma amarga tomada de consciéncia deste signo de nossa
mortalidade — i. e. o envelhecimento, a0 mesmo tempo luto e testemunho da
melancolia que dele resulta:

“O homem que uma vez comeu (da fruta proibida)
sente palpitar nele as 4guas morrentes da alegria e da dor e se d4 conta

num s6 bocado da coisa capital: ele é velho™'. (Alegorias I, p. 26)

Desta, seqiiéncia se desprende a impressao de uma coeréncia, de uma con-
tinuidade entre a Primeira Alegoria e as trés outras (ver em pardgrafo adiante), e

também os demais poemas de Signaux pour les Voyants. Pois, até o fim a obra, de

20 “Son corps pétri d’un savoir charnel sera bu

par la terre et par les racines des arbres.

Ses pensers soleilleux se dissoudront dans un

jour d’automne rempli d’eau jusqu’au bord”. (p. 27)

21 “Chomme qui une fois en a mangé (du fruit de I'’Arbre) sent palpiter en lui les eaux mourantes de la joie et

de la douleur et apprend d’une seule bouchée la chose capitale: qu'il est vieux”. (Allégorie I, p. 26)
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coletdnea em coletinea, enfatizard quer a nostalgia do paraiso perdido (vertente
positiva do mito de Génese) quer as tribulacoes da consciéncia infeliz (vertente
negativa do mito de Génese, orquestrada principalmente pelo tema do Conhe-
cimento). Sobre essas tribulacoes se enxertam o tema da incomunicabilidade e
o tema da revolta (ulteriormente da revolugio do proletariado). O Imagindrio
oscila portanto do refluxo em dire¢ao do imemordvel Refugio do Paraiso — ao
mesmo tempo lugar Transcendente (1° regime) / Aconchego imune a transitivi-
dade e a luta (2° regime) — aos “nao-lugares” / espacos transitdrios e acomoda-
tistas, que recusa o Desejo.

No tocante a escrita poética, cremos que o talento de Gilles Hénault se
firmou nitidamente com Alegorias 1. Ele encontrou a bela lingua que o classifica
entre os melhores estilistas quebecquenses. Admiramos nele a arte da composi-
¢ao circular, o ritmo majestoso ou turbilhonante, a densidade das imagens que
dezoito anos depois alcancard seu apogeu em Voyage au pays de mémoire | Viagem
a0 pais da memoria. Nao hd mais aqui quase-alexandrinos ou falsos versos regu-
lares. Terminou o periodo do aprendizado. O imagindrio, pela sublima¢io do
Desejo estd no modo maior (o regime diurno de Durand), mas nio consegue se
manter neste diapasao, sendo ele constantemente invadido pelo modo menor (o
regime noturno) que lhe impoe a consisténcia de uma “cosmicidade” ambiva-

lente. Alegorias II, III, IV comprovario essa nossa leitura.

2.2 ALEGORIAS Il

O mito de Génese reinscreve-se na Alegorias II em sua vertente negativa,
que ¢é o tema do mal. Os filésofos distinguem habitualmente o mal fisico do
mal moral ou mal metafisico. No contexto de Giles Hénault encontramos em
primeiro lugar um mal metafisico, que, segundo a liturgia pascal estd na raiz de
todos os outros males. Os poemas retomam vez em quando e de forma explicita
a aventura infeliz da raca de Adao. Mas, a originalidade do autor reside no trata-
mento implicito do mito. Ele o rescreve com certas infidelidades (postulando por
exemplo uma origem por vir, sem nunca aludir ao Cristo nem a qualquer parusia
ou escatologia). A sua originalidade reside no tratamento retérico e estilistico do

mito, que infelizmente reservo para uma outra comumicagao.
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Nos poemas chamados Alegorias II e Alegorias III, o mal metafisico é
amplamente tematizado enquanto mal do saber / experiéncia proibida, e mal
da consciéncia, cuja conseqiiéncia imediata é o éxodo através do deserto da vida
nio-sideral. Um intertexto biblico (Exodus) e Victor-hugolano (o poema A Cons-
ciéncia) aqui de hipogramas, quero dizer, que um e outro servem de provével
matriz ao texto do poeta canadense quando ele descreve viagens na terra, no mar,
as guerras, o meio ambiente poluidos pelas industrias, a miséria, a incompreensao
humana, como outras tantas chagas. Portanto, a Arvore da Ciéncia projetou sobre
o homem a sombra de todos os limites e limit(e)-agoes. Razdo pela qual o mito
perde a sua totalidade e se fragmenta na dialética prisao versus liberdade (Alegorias
II). A prisao: se declina nao apenas em prisao no tempo, mas em prisao do corpo
doente, como nos versos: “Estou na casa do Outono / Meu corpo ¢é escravo” //
“Je suis dans la maison dautomne / mon corps est esclave”). A liberdade. A liber-
dade ¢ a do desejo, do espirito apto ao encontro com a alteridade; a dominar os
males que nos em nosso corpo como em nosso espirito::“Mascarei-me para nio
ser reconhecido... Sou 0 mago que traz a for¢a jovem a meu corpo languido” //
“Je me suis déguisé pour ne pas étre reconnu... / Je suis le mage qui apporte la jeune
vigueur a mon corps. Outras formas de presenca do mal no mundo proliferam
nas Alegorias.II. Ele incide no frio, é responsdvel por pesadelos, opera a noite, na
casa, no deserto sem odsis ou cujo odsis estd dessecado. Até as estrelas podem ser
motivo desvalorizante do tema do mal. Em particular, as estagdes do ano. Elas
poem o corpo-espirito no paradoxo do nao-lugar do Desejo: doentes em outono,
aspirando a uma iluséria liberdade em inverno, somos condenados ao exilio longe
de um inacessivel verdo, que seria o lugar do Desejo satisfeito e da Felicidade (p.
28-29). O que significa que nosso desejo estd sempre para frente, do lado da outra
extremidade do circulo vicioso que nos inflige um maléfico Destino.

Alegorias I1] retoma o mito de Génese numa fdbula que coloca também na
disforia o actante Desejo. Como forca perversamente orientada desde a man-
ducacio da fruta, o Desejo programa inexoravelmente o0 Homem para a Morte.
Triunfa aqui um Imagindrio negativizado, a tonalidade poética ¢ o 14 menor.

A perversio do desejo atica a sede desmedida do ouro, simbolo dos bens
materiais, e desencadea uma inversio de valores, elevando a matéria acima do
espirito, ou melhor, dicotomizando, desconectando a matéria e o espirito. A par-

tir dessa hierarquizagio indevida, as belezas da natureza, das paisagens, da mulher,
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do homem viram ersatz no seio do Cosmo, o ouro das almas entra em choque
com o ouro dos corpos, a temporalidade (a brevidade) se torna uma medusa
paralisante para o espirito (p. 31). Simbolos dualistas povoam essa alegoria, mas
se disfarcam numa justaposi¢io dos contrdrios modelizada pela expressio oxi-
moérica: Desejo Perverso. Eis eles: sede insacidvel, errAncia através do deserto de
areia-de-fogo, odsis enganador, dgua dissolvente. Neles o vertical se horizontaliza,
e o imagindrio cadtico da fuga-pela-frente adia quando nio impossibilita o Ideal
Paraiso.

CONCLUSAO

Concluimos com o poema “Alegoria IV”. Este tltimo texto da série iniciou-
se com uma conversio 6bvia do tema bivalente da Arvore do conhecimento ao
mesmo tempo ligado ao motivo herdico do imagindrio e ao motivo eufemistico
da “Ancoragem ao porto”, primeiro e segundo regime do Imagindrio). Sua biva-
léncia dialégica muta-se em um monologismo duplamente pautado na simbo-
logia do refugio. A revolta polémica de Adao e Eva induzidos pela Serpente no
mito converte-se em aceitagdo, a dominante cognitiva passa a ser resignacio ao
mundo-como-ele-é. Concomitantemente, desponta o espectra magnético de um
assentamento num refiigio astucioso,- astucioso pelo fato de que a imaginagao do
eu poético quer ganhar habilidosamente um Paraiso fora-do-tempo em se radi-
car no espago-tempo da terra. Nesta tltima perspectiva, a imaginagao simbdlica
emprestaria a inflexdo da terceira modalidade do imagindrio descrita por Durand
e Burgos. Disto decorre a bivaléncia da drvore que acabamos de mencionar.

Voltando mais uma vez ao mito. No come¢o da queda, o poeta entendeu
uma coisa terrivel: existir doravante serd consentir a indignidade e ao desmereci-
mento, serd aderir a entropia das horas e dos corpos. Dito de outra maneira, daqui
em diante ser é submeter-se A contingéncia da temporalidade com tempestades,
marés, viagens, partidas e voltas, todas essas figuras da incerteza, da dispersao e
da precariedade. A satisfagio imediata do desejo pela manducacio proibido —
simbolo da Busca Aventurosa do Conhecimento — comprometeu irremediavel-
mente a felicidade e apela por uma luta incansdvel. Em contraponto dessas figuras

da negatividade, sao valorizados os representantes da Unidade, da Concentragao
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de uma outra Arvore, agora reabilitada nos poemas posteriores a 1941. A 4rvore
(no Antigo testamento, a Arvore de Jessé) se deslocou para fora do paraiso. Ao
cair na Histéria, os seus atributos metonimicos (o desejo ligado a desobediéncia
e ao orgulho do saber) se encontram deslocados. Ela se torna o ponto de conver-
géncia de uma nova familia de sentidos, a comegar pelo desejo de auto-satisfagao
imediata destinada a um conhecimento irrestrito, singulamente igual ao de seu
Criador. O novo conhecimento e o novo desejo sdo diferidos; e assim como eles,
a nova Arvore se d4 uma ancoragem no passageiro “aqui” e “agora’, ou seja, no
hdmus da existéncia atribulada, e nio mais na altura da Transcendéncia. A defesa
primitiva se modificou e se multiplicou em Dex Mandamentos, Deus s6 fala aos
Homens através de Terceiro pertencente 2 uma linhagem (que retoma a metdfora
da drvore) e de que a Fala Mediadora por exceléncia, o Cristo, parece ser o elo
decisivo.

Na linhagem desta nova drvore acariciada pelas chuvas mansas, pelas brisas
tenras e pela luz, num ambiente de juvenilidade, de paisagem limpida e calma,
de jardim primaveril, de zumbido de insetos, nos encontramos no livro das Ale-
gorias uma arvore que nio se dispersa nem que se desconcentra (i. e. que se afasta
do Centro), mas que se estabelece, dentro do tempo, no horizonte metafisico da

perenidade. Estd nas duas alusoes seguintes:

WnTs - 1 . . . ,
Naio dispense a tua vida em ventos raivosos (...), seja uma 4rvore.
(p-32)

Seja uma drvore e ache a tua verdade na terra onde cresces”. (p. 34

(...)

)22

Para concluir nesta tonica reconciliadora do homo viator submetido a preca-
riedade e do vir desiderium /do homem de desejo aspirando a recuperar a eterni-
dade,- uma eternidade doravante a conquistar em meio a intimeros sinais e tenta-
¢oes de desagregacio, - nada melhor que a sabedoria dessa estrofe de “Mobile”, o
ultimo texto de Poemas de Dissidéncia (1949:59):

22 “Ne disperse pas ta vie en vents rageurs (...) sois un arbre”. (Signaux pour les voyants, p. 32)

“Sois un arbre et trouve ta vérité dans la terre ot tu crois”. (Idem, p 34)
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Nada ¢ imutdvel (...)
se anoitecer
Olhe as constelagoes
que nascem

Dentro de ti

Rien n’est immuable (...)
S’il fait nuit

Regarde les constellations
Qui naissent

Au-dedans de toi.

Entretanto, na seqiiéncia da exortacio a ascese e a habitagao na terra que
promove “Mobile”, se 1é também um convite em acolher o mundo como morada.
Aqui como alhures, Sonho e Meditagao fazem uma frente comum as vicissitudes
da existéncia. Neste sentido, os poemas de Gilles Hénault constituem um ensi-
namento 2 viver, a lutar junto aos nossos irmaos humanos, a0 mesmo tempo
que cultivamos os sonhos da infincia e a esperanca de reencontrd-los, tanto na
abstracio do conhecimento como no concretismo de um edenismo/ hedonismo
ecolégico.
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‘_’A/ ENSAIO IX

O SINGULAR PLURAL:

A ambivaléncia da origem

APRESENTAGAO DO TEMA

A origem como assunto ¢ ambivalente, por carregar a dupla temdtica do
apego e da separagao. Nos o exploraremos em uma narrativa critica que focalizard
trés escritores franceses. Essa narrativa serd precedida de algumas consideragoes
freudianas do psicélogo canadense Michel Dansereau sobre a evolugio do ser
humano, que completario as contribuigées kleinianas de Michel Collot, as pes-
quisas em Psicologia do desenvolvimento de ThéréseTremblay-Després, € em Psi-
candlise literdria de Pierre Bayard. O presente trabalho é a primeira parte de uma
investigacdo mais ampla originariamente destinada a um Coléquio na Université
Blaise Pascal em 2004. O seu titulo era: De [ ‘hétérogénéité originelle & [’identité
métisse: une confrontation des champs littéraires du Brésil, du Québec, de la Caraibe.

O primeiro momento da pesquisa aqui retomada deter-se-4 no aspecto indi-
vidual das possiveis rupturas e ndo rupturas entre o ser ¢ a escrita. Sem duvida,
o individuo humano reitera as suas atitudes com a origem primeira, em inume-
rdveis circunstincias de sua existéncia, particularmente nos momentos decisivos
como a puberdade, a crise da maturidade, um acidente ou uma doenca grave, a
morte de parentes e familiares, a criagdo e publica¢do de uma obra, a mudanga
de emprego ou de estado de vida (casamento, divércio), de pais, de profissdo,
de estilo de artisticidade enquanto autor, pintor, escultor, arquiteto. Todos nés,
no privado ou no publico, fabricamos consciente e inconscientemente pontos
de partida que sao outras tantas origens (Joseph Rouzel). Fazemos isto, mesmo
quando hd imposicoes vindas de fora, quer de outrem quer das institui¢des. Tal-
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vez ndo haja alternativa entre essas duas posturas radicais: ou quebramos doloro-
samente as correntes que nos prendem, ou ficamos acomodados na prisao de bom
ou de mau grado.

Falamos de luto das origens, quando o apego se revela demasiadamente
poderoso para que os lagos afetivos possam ser cortados sem uma dor que cer-
tos aceitam e sublimam, que outros recusam, somatizam, declaram ou fingem
(embora subconscientemente) que nio existe (Tremblay-Després, Harel, Bacqué
e Hanus, Girard,Viorst). A ambivaléncia se d4 a ler sobretudo nas personalidades
ou obras que manifestam uma dilaceracio entre as trés faces do tempo, passado/
presente/ futuro, em oposi¢io diddica. Entretanto, cabe ressaltar que a pratica
literdria e artistica nao confirma todas as asser¢oes da Psicologia ou da Psicandlise.
E preciso separar, até certo ponto, vida do escritor e do artista, funcionamento de
sua obra. Porém, as fronteiras restam amiude dificeis de circunscrever. Tal é o sen-
tido dos trabalhos realizados por Michel Collot, Marie Thérese Tremblay-Després
e Pierre Bayard. Anunciamos desde jd o conteudo do outro nivel de nosso traba-
lho, aquele que é publicado em francés: deixando as terras da ontologia mutante
ou da imutabilidade do ser individual, transferiremos a problemitica para o com-
portamento coletivo de trés campos literdrios: o quebequense, com Nicole Fortin
e Bernard Andres; o brasileiro com Pierre Rivas; o haitiano e caribenho, com
Léon-Francois Hoffman e Maximilien Laroche. Mas as investigacdes de Maxi-
milien Laroche, como veremos no desenvolvimento futuro deste trabalho, sio
textos-carrefour. Ele projeta a imagem ora de um chefe de orquestra que conhece
todas as partituras, ora de um clinico que se debruga simultaneamente com maes-
tria sobre os arquivos dos trés campos literdrios. Por essa razdo, na perspectiva
da Histéria literdria que adotaremos na segunda pesquisa a que jd remetemos,
esse professor da Universidade Laval (Québec) nos servira de guia para galgar
até o promontério de onde melhor se percebem as tensoes individuais e coletivas
referentes a origem. A origem ¢ certamente singular e mais ainda plural, desde
o advento da Modernidade e de algumas de suas herangas negativas tais como o
colonialismo e as ondas migratérias dificeis de controlar. O campo literdrio do
Quebec dos anos 60 a 90 do segundo pés-guerra é esse promontério do alto do
qual, guiados por Maximilien Laroche, descobriremos que a questao da origem
escondia afinal em seu nivel profundo a problemdtica da identidade. Assistiremos

as turbuléncias de uma identidade adolescente no Quebec, suas crispagdes auto-
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defensivas, racialistas, etnicistas, assim como a sua abertura para a alteridade, defi-
nida em termos de aceitacio da hibrididade ou mesticagem cultural,- uma chave
de compreensao dos campos intelectuais e das escritas miscegenadas de hoje. Mas
essa orientacdo de pesquisa nio é para agora.

Nossas reflexdes nas pdginas a seguir sio menos ambiciosas e se limitam a

escritores e artistas individualmente considerados...

1. PRELIMINAR ONTOGENETICO

Sempre hd e hdverd uma fonte de onde jorra o resto, um antes dos depois,
um pai/uma mie de quem somos devedores, uma familia, um micro-contexto
natural de onde se originou aquilo que se tornard a nossa subjetividade e iden-
tidade.Nao hd auto-engendramento, quando deixamos o terreno da Mitologia.
Auto-engendramento, criagdo ex nibilo prezada por Cornélius Castoriadis (Diro
e a ser feito), constituem um ideal prometeico, uma posigao sedutora, porém, um
tanto irrealista perante o basic fault, apontado desde 1968 na origem de nosso ego
por Michael Balint'. E evidente que enquanto ser humanos nascemos numa situ-
a¢io de caréncia afetiva e psicomotora, e que temos dificuldade em evoluir sem as
muletas do amor de uma mie e de um ambiente caloroso: “O ego se desenvolve a
partir da dificuldade de aceitar certas frustragoes, em particular a separagao com
a mae... A terminologia freudiana diz que uma parte do id, as pulsées, torna-se
o ego depois de uma sorte de sublimagdo. A formagao do ego provém assim da
perda nio aceita do objeto de amor: ele é o produto da alienagiao de um objeto
necessdrio, a mae.”* Para suprir a perda, o pequeno humano inventa substitu-
tos que logo funcionam enquanto simbolo da genitrix: o polegar ou um pano a
sugar, a chupar, e outros consolos. De tal modo que “o objeto nao ¢é totalmente
perdido, ele é introjetado... Pela meméria simbdlica constituida, o objeto de amor
se torna disponivel”(Dansereau, 1999:35). Nossas buscas em todos os dominios
(amor, cultura, préticas profissionais, lazer) ¢ de substitutos do primeiro objeto.
Depois de Blaise Pascal (Os Pensamentos), Freud o apontava pelos exemplos de

11 Balin, Michael. A falta Bdsica, Porto Alegre, Artes médicas, 1993
2 Dansereau, Michel. A la recherche de | ‘objet d amour perdu. Montréal, Editions du Méridien, 1999:34. Tra-

dugao nossa.
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Faust,- ser irrequieto sempre correndo atrds de novidade- e de Dom Juan, perso-
nagem inconscientemente a procura de sua mée através de mdscaras multiformas
de mulheres.(Dansereau, 1999:35). Para essa recuperagdo, o inconsciente dos
Faust e dos Dom Juan vale-se de todas as formas de projecio (“ela” me ama) e de
introjecao (ela nunca me deixou), tao grande é a recusa do luto ou da separagio.
Dansereau (1999:36) pensa que “o desenvolvimento do ego-vivido tem por pano
de fundo a pulsio de ir a caga de realidades desejadas fugidias para nos identificar
com elas. Neste sentido, E£u é sempre um outro, segundo a férmula de Rimbaud.
Acabamos sendo assim seres melancdlicos, por nunca ser nem alguém bem iden-
tificado em si mesmo nem em seu objeto de desejo. Nesta perspectiva, ficariamos
para sempre criancas no colo, simbioticamente unidos a nossa mie num imagi-
ndrio fusional, incapazes de ter alto para cair no real. Deste jeito, da insatisfagao
e da identificagio origindria ninguém se cura. Como no célebre titulo de Proust,
estamos para sempre Em Busca do Tempo Perdido (Dansereau,1999: 41).

2. ARTISTAS E ESCRITORES INDIVIDUAIS EM SUA RELAGAO COM A
ORIGEM

Muitos autores e artistas parecem confirmar em sua vida e obra o diag-
néstico de doutor Dansereau. A Histéria da Arte destacaria o caso Leonardo da
Vinci, o caso Delacroix, o caso Vincent Van Gogh. A Histdria literdria ilustraria
esse diagnéstico com quase todos os romanticos e pré-romanticos, mas contentar-
nos-emos em apenas indicar um dramaturgo do século XVII, Moli¢re; alguns
escritores do século XX como Michel Leiris, René Crevel, Antonin Artaud anali-

sados por Simon Harel® em seu livro L ‘Ecriture Réparatrice. Acrescentamos outros
contemporineos como Jules Supervielle, investigado por Michel Collot em La
Matiére émotion?, Romain Gary, estudado por Pierre Bayard®. Os leitores interes-

sados consultario esses livros.

3 Harel, Simon. L’écriture réparatrice. Montreal: XYZ,1994.
4 Collot, Michel. La mati¢re-émotion. Paris::PUE1997
5 Bayard, Pierre.// était deux fois Romain Gary. Paris :PUE1990
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No ambito desta exposi¢ao, falaremos um pouco da monografia de Thérese
Tremblay-Després sobre Moliere®, da apresentagao de Jules Supervielle por Michel
Collot, e de Romain Gary por Pierre Bayard. Sem serem abordados frontalmente
aqui, os estudos de Simon Harel dao o tom geral do nosso empreendimento, e
isso, desde o sub-titulo de seu livro de pendor kleiniano, A Escritura Reparadora,
que parece glosar a nogao de Balint “Le défaut autobiographique”. Evidencia essa
dupla referéncia kleiniana e balintiana esta passagem que se 1¢ na contra-capa:“o
corpo a corpo com um destinatirio materno aparece como o objetivo de um
protocolo de leitura”. Nao nos deteremos em demarcar nesses trés escritores as
etapas do processo de luto detectadas por Bacqué e Hanus, ou Judith Viorst - dor,
regressao, rememoragio, elaboragao, desinvestimento progressivo precedido de
surperinvestimento no ser ausente (a mie morta, o amor perdido), identificagao
com o objeto de amor perdido, sentimento de culpa subseqiiente capaz de dege-
nerar em melancolia. Limitar-nos-emos a sobrios apontamentos sobre a démarche
critica e sobre o tema do luto da origem.

2.1 0 EXEMPLO DE MOLIERE

Comegamos com a leitura de Madame Tremblay-Després.

Seu volume, La mére absente, contém instigantes monografias nio apenas
sobre Moli¢re, mas também sobre Julien Gracg, Julien Green, Shakeaspeare. Em
todos esses estudos, ela inverte o método de Charles Mauron, o pai da Psico-
critica. Este aconselhava de partir da obra, de superpor textos, desta maneira
desvendar o mito pessoal do Autor, finalmente procurar comprovar esse mito
consultando dados biogrificos. Aqui, a origem como mito pessoal é primeira.
No caso de Moli¢re, procede-se a um inventirio preliminar sobre as maltiplas
mortes reais: de irmios, ocorridas na infincia do escritor; dos pais, ocorridas na
fase pré-pubertdria. Viram as reforgar as perdas simbdlicas da castragao edipiana,
a reiteragdo deste, cada vez que caiu em desgraga diante o Rei Luis Quatorze, que
uma pega foi mal acolhida, que uma doenga ameagou pdr um termo a carreira,
que desabou um sonho passional. A montante de tudo isso, Tremblay-Després

6 Tremblay-Després, Thérese.La mére absente. Monaco: Ed.du Rocher, 2000
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faz alusdo a uma catdstrofe inicial, que tomard um peso extraordindrio com Julien
Green: trata-se da tese do trauma do nascimento de Otto Rank. E um fato do
inconsciente imagindrio, como de resto todo trauma. Tal luto se sente, se experi-
menta no aprés-coup/no a posteriori. O mito pessoal de Moliere sendo estabele-
cido, a analista percorre os textos com uma forca de coeréncia que, em diversos
lugares, forga a nossa admiragao. H4 surpreendentes correspondéncias entre o
ator e autor Moli¢re e o protagonista hipocondriaco das duas principais obras
primas, Le Misanthrope e Le Malade imagindrio: mesmo édio da mae imaginaria-
mente traigoeira por ter abandonado seu filho numa tenra idade, quando mais ele
precisava de amar e de ser amado. O tema da mae infiel e para sempre distante se
transforma no tema da esposa irrequieta e inalcangdvel no Misanthrope, em vao
o menino-homem gostaria de se apossar dela em exclusividade; o tema da mae
md, que castiga simbolicamente o seu filho em suas fungées vitais, se converte no
tema dos médicos dobrados com teimosia sobre o corpo do doente imagindrio
e administrando-lhe obsessivamente pocoes, purgagoes, incisoes mortiferas. E
bom reparar o ritmo poético das intervengdes e dos didlogos, assim como as re-
interpretagoes do real em sua forma e contetdo, a passagem da tonalidade triste
em tonalidade alegre, um belo conjunto de operagoes estéticas promovidas por
Moliere escritor e dramaturgo. O que desautoriza automaticamente o pendor
assaz biogrifico dos argumentos de Tremblay-Després. Entretanto, ela prépria
nio para nisto, oferece um antidota sagaz ao biografismo. Nao sabemos se ela,-
tendo publicado o seu livio em 2002,- teve ou nio conhecimento dos trabalhos
de Pierre Bayard; mas a grandeza com que ela considera Moliére, conferindo-lhe
a distin¢ao de Doutor das almas, faz do autor do Misanthrope e do Madade ima-
ginaire um predecessor da Psicandlise que muito tem a ensinar a Dr. Sigmund
Freud e aos seus escoteiros. Tal opinido cabe, metodologicamente, dentro de cer-
tas posturas tedricas de Pierre Bayard. Retenhamos como exemplo essa fina obser-

vagao, que traduzimos aqui:

“Para Moliére, a linguagem tem de traduzir a natureza do homem,
pristina das necessidades, pela fixagio a um paraiso perdido. O que
Moliere quer mostrar através do ridiculo dos adultos é como o humano
¢ habitado por pulsées que se desencadeiam de forma ambivalente,

corpo e mente freneticamente unidos, intimamente amarrados ao
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principio de prazer, mediante paixoes violentas e cegas, mediante
repetigoes, teimosia, cegueira conduzindo inevitavelmente 3 morte.
Os fantasmas de Moli¢re so seres movidos por fantasias (no sentido
freudiano de engodos da ordem da libido): seducio, castragio, cena
primitiva marcam af uma presenga obsessiva. E a obsessio da origem
que habita seus, o homem procurando na escuridio o segredo de seu

nascimento e da feminilidade...””

Colocagoes da mesma veia em outros lugares do livro de Tremblay-Des-
prés (p.104, 137, 209) acentuam a origem como trauma. Ressalva a estudiosa
que certos personagens de Moli¢re (empregadas, doentes, advogados, coguetes,
don Juan, filhas e filhos, pedantes e falsos poetas) sio tradutores e travestis da
parte disférica do universo imagindrio que a experiéncia e o vasto saber do autor
alimentam; eles testemunhariam um luto impossivel, em razio de uma ferida
inicial que nio cicatriza; subjaz a enunciagdo desses atores sociais de uma socie-
dade ficticia um “romance familiar’(categoria freudiana, que corrigiu Pierre
Bayard), mas um romance familiar insélito: “a mdie ocupa wm lugar vazio, o
lugar de wuma mae morta, outrora amada e perdida, abandonada e abandonante™®
(Tremblay-Després,.2002:104).

Tais reflex6es contrabalancam boa parte da hipoteca biografista de Trem-
blay-Després na apreciacio da obra de Moli¢re. Ela encontra alicerce, no lugar
(p.147) onde a analista credita o dramaturgo de uma grande erudi¢io, de uma
soma enorme de trabalho, de leitura, de meditagdo e de prética preliminares a
redacio e representacio de suas pecas. E antes ao seu profundo conhecimento
do coragao humano aliado a uma técnica apurada que devemos o nosso prazer
de 1é-lo. Pertence a essa técnica o fato de por em cena trdgico-comica mulhe-
res, homens, amigos, problemas de amor perdido, de satde perdida, figura de
orfandade afetiva, portanto de luto das origens. Paradoxalmente, esse luto que
nao consegue ser ultrapassado, em vez de bloquear a iniciativa e criagdo - o que
acontece com os seres e personagens de fraca energia psiquica - as estimula. A
busca da origem perdida, através de “avatares” ou substitutos que deixam sempre

insatisfeitos, se revela uma sorte de instrumento, de motor de uma produgao

7 Tremblay-Després, Thérese, O.C., p.98-99).
8 Tremblay-Després, Thérese, O.C, p.201).
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artistica constantemente renovada. Moli¢re o suspeitava se nio o sabia plena-
mente. Julien Green confessa uma opiniao semelhante: para ele, a origem ¢ uma
vertigem, principalmente a partir de seus cinco anos, na encruzilhada edipiana.
Por nio ter nunca desvendado esse mistério, o escritor faz passar em suas obras

um “conhecimento pelos abismos” une connaissance par les gouffres.

2.2 0 EXEMPLO DE ROMAIN GARY E DE JULES SUPERVIELLE

Da trans-posigao/des-locamento que acabamos de observar a respeito do
tratamento da obra de Moliére, pontuado por um apelo ao testemunho de Julien
Green, resultam certos pontos de concordincia e de divergéncia, se olharmos
para lido por Michel Collot e para Romain Gary nas lentes de Pierre Bayard. Os
dois criticos estao de acordo com Tremblay-Després no que tange a ambivaléncia
da origem: a origem nos prende, e quando nos afastamos dela, ela nos persegue
onde estivermos; mas a origem ¢ também um remanso incompardvel onde faz
bom viver, ¢ uma fonte revitalisante que ¢ preciso revisitar. No entanto, os trés
pesquisadores nao sio convencidos a0 mesmo grau da operacionalidade de um
universal e sempre ativo trauma do nascimento a Otto Rank, nem créem com
o mesmo grau de fé no papel primordial da mae. Eles ficam perplexos quanto a
idéia de atribuir & infAncia um peso tnico e decisivo. O arquivo, a obra particular
sobre a qual trabalha cada critico influéncia sobremaneira o rumo de suas conclu-
soes. Por exemplo, é possivel notar, no caso de Supervielle como no caso de um
novo convidado, Yves Bonnefoy, poeta ainda vivo, que a origem ¢ o par parental
(mae + pai), e nao apenas a mae, como sugere o titulo de Tremblay-Després (La
mére absente). Basta percorrer a andlise recente empreendida sobre o poema de
Bonnefoy “La Maison Natale” por John E. Jackson na Quinzaine Littéraire® para
se convencer disto: o eu poético projetado é capaz de substituir a figura paterna
ao imago materno. Em outras palavras, existe um segundo ponto origindrio no
universo imagindrio de Les Planches Courbes (titulo da coletinea de 2001, onde
foi extraido La Maison Natale). Pierre Bayard,- que j& publicou mais de 10 livros

e muitos artigos sobre a relagio da Psique com a criacio literdria,- comentaria esse

9 La Quinzaine Littéraire. No 421,Junho 2003 p.50-52.
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fato assim, ao seu modo habitual: a obra de arte literdria detém um incomparavel
poder heuristico e epistemolégico. Para que servem entao Freud, Lacan, Melanie
Klein? Bayard responderé: eles servem legitimamente de pontos de comparagio;
tal como em literatura comparada cotejamos duas obras para observar a especifici-
dade de sua respectiva cosmologia e cosmovisio, para vasculhar o funcionamento
interno de cada elemento, de cada mecanismo em relacio a totalidade do sistema
textual e extra textual. Assim entendido o aporte deles, podemos como pesquisa-
dores pertinentemente p6r lado a lado as caracteristicas da Psiqué do mundo de
um Romain Gary (prémio Goncourt de romance na Franca) e as caracteristicas
da Metapsicologia de Sigmund Freud (Prémio Goethe de Literatura na Alemanha
de seu tempo). De fato cotejamos um escritor com um de seus pares escritores.
Justamente, Pierre Bayard, ao ler Romain Gary, de quem ele ¢ o exegeta e bié-
grafo, descobriu entre outras peculiaridades que o planeta Romain Gary ignora a
lei da castragdo do universo freudiano. Um trago de subjetividade pés-moderno
existe em Gary que nao atende a conceitualizagio da subjetividade em Freud!
Por isso, os protagonistas de Gary nao exibem angustia nem estresse - disttrbios
estes que seriam na decorréncia de um ultra-apego afetivo a uma mae coruja; Os
males desses novos heréis vém do mau-estar da sociedade. E um mal descrito
por sociélogos como Zygmunt Baumann e por Filésofos como Gilles Lipovetski.
Tal ¢, alids, o que intuiu Freud no Mal estar na civilizagio, anos depois de ter
escrito a Interpretagio do sonho, Psicologia da vida cotidiana, Trés ensaios sobre a
sexualidade, O chiste e o inconscientes, obras da primeira tépica, anteriores as suas
reflexées sécio-antropoldgicas. E bom notar também o seguinte: por ser um cria-
dor que usa a sua imaginacio, que nao oferece uma obra que seria puro espelho
da sociedade, Romain Gary ironiza a doxa pés-moderna e procede a uma revisao
da cartilha dos cientistas sociais e fildsofos. Por isso que, a despeito das descrigoes
freudianas e sécio-filoséficas, constata-se que ser amarradinho dentro da imensa
bolha afetiva da genitora (ou da figura gémea Pai-mie) confere paradoxalmente,
para além da seguranga, uma suprema liberdade e felicidade. De fato, esses pro-
tagonistas vivem perfeitamente com o ego parental, ou seu ersatz, o mito do
duplo. Eis, portanto, um escritor para quem nio seria apropriado falar em /uzo
da origem. No espaco e no clima habitual de sua obra, nio hd /uzo a fazer. Con-
sequentemente, o tema da frustragdo infantil que, em Freud, d4 lugar a estrutura

dita “romance familiar” ndo tem cabimento. Com efeito, Romain Gary apresenta
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um cendrio psiquico outro, algo sui generis que se demarca da Vulgata freudiana
a ponto de merecer uma outra denominagio, a de romance parental, diz Pierre
Bayard. Por ser imbricada na instincia materna de modo indissocidvel, contudo,
feliz e produtiva, a estrutura psiquica que prevalece reiteradamente na obra de
Gary configura uma 7dpica fantasmal (“topique fantomal”, diz Pierre Bayard). Tal

topica se situaria para além do inconsciente cldssico da Metapsicologia de Freud '

Aparentemente, Michel Collot se aproxima de Dansereau e Tremblay-Des-
prés em sua andlise da poesia de Jules Supervielle. Como Moli¢re, Jules Super-
vielle, teve muitas mortes na sua infincia. Tornou-se 6rfao. Pior. Em lugar de ter,
como Moliere, a compensa¢io de um tio materno na terra onde nasceu, sofreu de
uma dupla orfandade: nasceu em Montevideo e fui levado para Franga onde foi
criado por pais adotivos daquele pais. Foi um “éxoto” absoluto. Segundo Michel
Collot, sua poesia se ressente deste exilio multiplo, exterior e interior. Entretanto,
em vez de variagoes miméticas sobre as dores da origem perdida, sua criacdo, de
preferéncia o eu lirico, demonstra uma importante transposi¢ao/deslocamento
dessas tribulagées psiquicas. E é bem isso que cabe analisar, até descobrir, de
acordo com Pierre Bayard, sua peculiaridade e originalidade. Contrério a obra
de Romain Gary que exorbitou a dor (pois o homem se suicidou e a obra lhe
sobreviveu), Supervielle incorporou a dor psiquica a poesia e ai a matou sober-
bamente. Trés anos antes da publicacio do belo livro de Simon Harel, L écriture
Réparatrice, Collot publicou uma excelente monografia sobre Supervielle, de fato
redigida e difundida desde 1993, intitulada Ecriture et Réparation''. Percebemos
logo a dupla obediéncia kleiniana. Mas, a melhor sintese é a de Collot (120-133),
vale a pena reproduzi-la quase textualmente para entender a temdtica “/uto da
origem”.

De saida, Collot deu o porqué do seu interesse para a psicandlista Mélanie
Klein.: a abordagem dela é uma abordagem do inconsciente que proporciona,
servantis servandis, uma teoria da criacdo. No cerne desta teoria da criagio, erige-
se uma tese central: “a dialética da perda e da reparagao, da construgao e da
destruigao.” Viram logo apds, na exposicao de Collot, as linhas mestras de uma

10 Bayard,Pierre, L’écriture ou lés géographies intérieures. In Mireille Sarcotte (org). Romain Gary et la plu-
ralité des mondes.PUF,2002,p.62-78
11 Collot, Michel. O.C., p.129-185.
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teoria do desenvolvimento em duas fases capitais: a_posi¢do esquizofrénica, que

corresponde A separagio de Dansereau. Neste respeito, a nio integragio do ego
e do objeto de desejo (ora bom, ora mal) que na escrita poética de Supervielle
se denota por flashes de angustia. Mas, felizmente lhe sucede a segunda fase:
a posi¢do esquizo-parandide. Capital, esta segunda fase evidencia mecanismos de
integracdo e modalidades compensadoras de comportamento. No decorrer dela,
hd reparagio dos efeitos destruidores que ameacavam desencadear-se ou instalar-
se na fase anterior. Klein identificou nesta evolu¢io duas operagdes dindmicas: a
introjecdo e a reparagdo. Sao estas, as duas categorias de andlise da criagdo mais
enfatizadas por Michel Collot no 4mbito de sua andlise da criagao.O critico fran-
cés recorre oportunamente (p.130) a Hanna Segal, um dos discipulos mais autén-
ticos e mais famosos de Melanie Klein, para carimbar as categorias de andlise aqui
propostas (cf.Hanna Segal (Zntroduction i | oeuvre de Mélanie Klein, PUFE, 1960).
Eis-las a seguir em nossa tradugio:

“a dor do luto vivido na posi¢do depressiva e as pulsoes reparadora
desenvolvidas para reconstituir os objetos amados internos e externos
sd0 o fundamento da criatividade e da sublimagio(...). Resultam pri-
meiramente da preocupagio com o objeto do desejo/do amor e da cul-
pabilidade para com este desejo, e, em seguida, da vontade consciente/
inconsciente de reconstituir esse objeto, de preservé-lo e de tornéd-lo
imperdivel (...). O ardente desejo da crianga-de-mamie de recriar seus
objetos perdidos, o incita a por junto aquilo que foi rasgado em peda-

cos, a reconstruir aquilo que foi destruido, a recriar e ainda recriar.”

O luto da origem se efetuaria, portanto, através dos processos de criacio
artistica. A tarefa interpretativa, por Michel Collot, consiste em desveld-lo e
acompanhar o processo do luto, temdtica e formalmente. Mais do que Thérese
Tremblay-Després, e com uma intuigio de poeticista, pelo menos igual & vontade
epistemoldgica de Pierre Bayard, ele baseia sua postura de leitura numa profunda
reflexdo sobre a natureza da escrita literdria apresentada em diversas publicagoes
anteriores e que se encontra resumida nas primeiras pdginas de La Matiére émo-
tion. Citamos como exemplo esses trechos comprobatérios, localizados das pdgi-

nas 24 a 28 e que se intitulam “De "émotion au poéme”. O autor comega por
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afirmar que “na emogao, o eu e o mundo, a experiéncia e a expressao tendem a
se confundir. Mas se a palavra procede de um impulso anterior a reflexao, resta
que ela deve se liberar do corpo sem, porém, perder o contato com a fonte-mae.
E preciso remontar  fonte da experiéncia origindria para tornar sensivel o objeto
que inspirou a palavra. Devemos admitir que da experiéncia ao poema, a emogao
se metamorfoseou.”

Da trajetéria assim descrita, concluimos que para Michel Collot, assim
como para estudiosa canadense Thérese Tremblay-Després: nao existe realismo
biografico, nao hd texto oral ou escrito sem uma saida da matéria bioldgica e
mundana e seus condicionamentos psiquicos. A criagdo rompe com qualquer
automatismo.

CONCLUSAO PARCIAL

Encerraremos essas reflexées com a convocagio do poeta e ensaista belga
Jacques Sojcher. Suas reflexdes, situadas na perspectiva das de Michel Collot, sao
a0 nosso ver ainda mais conclusivas. Ele encara o problema da origem e do luto a
partir do esquecimento, Le travail de | ‘oubli'>.Sojcher comega sua argumentacio
por uma “blague” que desmonta antropologicamente a hipétese de um “luto” da
origem e estabelece aquilo que Marc Augé chama “Um dever de esquecimento”
(Les formes de | 'oubli”.”’ Eis a “blague” do poeta belga: “Em certos povoados arcai-
cos, as criangas comem os seus pais mortos, a fim de se re-engendrar mediante
essa devoragio,- o que ¢ a verdadeira eucaristia’'*. Logo apds, ele desenvolve uma
teoria da criatividade cultural que, para ele, exige uma grande por¢ao de amnésia,
uma amnésia que, porém, nio seja total. Temos aqui uma versao fraca do pressu-
posto culturalista do auto-engendramento, que vamos encontrar, em breve, em fili-
grano da tese nativista dos Octavio Paz, Haroldo de Campos, Afranio Coutinho,
Oswaldo de Andrade, os partiddrios antilhanos da Criolidade. Ela se enuncia
assim, no texto em questao (p.1,tradugio nossa):

12 Sojcher, Jacques. Le travail de I’oubli. In Virginie Devillers (org.) L’arri¢re-pays dés créateurs. Bruxelles:
Editions Complexe, 2003, p. 165-173.

13 Auge, Marc. Lés formes de |’oubli. Paris, Manuels Payot, 1998, p.119.

14 Jacques Sojcher. O.C., In Virginie Devillers, 2003:p.168.
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“Por baixo dos sedimentos do saber, hd a erupgio parada, asfixiada
dos sentidos, a inteligéncia sensual recalcada, negada, traida. Religar
a razio ao seu ardor esquecido, encarnar novamente o conhecimento,
fazer dangar e cantar os saberes. Tarefa infinita, que sempre desloca,
transforma, transfigura, reconduz & montante, onde reinam a ubi-
quidade, a anarquia e a utopia da infincia. Esse regresso nio ¢ volta
a uma origem perdida, ou a uma tagarelice pre-linguageira, mas ao
movimento mesmo, 2 energia vital que incitava a falar, a decifrar o
corpo ¢ 0 mundo, a andar, a pensar. Ela reflui a jusante mas para agir
no presente... Quando se trata de um escrito ou de um artista conhe-
cer ¢ regredir para advir, reabrir para inovar. A lingua ¢ o lugar duma
destruigao-reinvengio, ela é o entre-dois dessa de-subjetivacio e dessa
des-objetivacdo que relanga a imaginagio para frente, o meio deste vai-

e-vem entre esquecimento e memoria.”

Por Jacques Sojcher, estamos, portanto,- ao tratar do luto da origem,- com

a pré-suposicio de um nio-luto, e no horizonte de trés formas indissocidveis de

criagio: a criagao de si-mesmo, a criagao de artefatos, a criacio cultural. No dizer

de Walter O. Kowan'?, o ensinamento de Sécrates (Platio), Deleuze-Guattari,

(eu acrescentaria também o de Paul Ricoeur) vai no sentido de uma Herme-

néutica que atende a primeira forma de criagio. Pierre Bayard'® inclina para a

segunda, e Renato Mezan '7 demonstra como a Hermenéutica freudiana anda de

maos dadas com a criacio cultural.

15 Kowan,Walter.O. Infincia entre criagio e filosofia.Belo Horizonte: Auténtica,2003:181-254.

16 Bauyard, Pierre. Maupassant juste avant Freud. Minuiut,1944;1l était deux fois Romain Gary. Paris: PUE 1990.

17 Mezan, Renato. Interfaces da Psicandlise,Sao Paulo: Cia das Letras: 2002:.372-382.
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‘_’A/ ENSAIO X

CIENCIA COGNITIVA E
NARRATIVA:

Preambulo teorico ao mito

Num primeiro apanhado, o texto literdrio, a narrativa, a personagem em
particular serio encarados de acordo com a Seméntica Cognitiva, isto ¢, uma
seqiiéncia de instrugdes dirigidas ao leitor e as quais este reage conforme ao seu
saber lingiiistico e sua enciclopédia prépria. A mais ambiciosa, a segunda parte de
nosso estudo desvelard esses processos de codificacio sob o 4ngulo da meméria

autobiogréfica e no ambito da I. A. e do conexionismo.

1. NO AMBITO NAO INFORMATICO

A poética aristotélica alimentou talvez sem querer séculos de desentendi-
mento tedrico acerca do poder do texto-em-si de gerar conhecimento'. Ainda em
1990, um estudioso belga* tentou ultrapassar a dialética em questao e erguia sem
fundamento Mikhail Bakhtin versus Roman Jakobson, o modelo dialdgico versus
0 “cldssico” modelo da comunicagao®. Absolutizagio da oralidade, infalibidade
da codifica¢io do locutor, indiscutivel participagdo em um universo cognitivo,
paradoxo de uma presenca na distincia, tais s3o entre outros, os novos dogmas
decorrentes de uma leitura de Bakhtin.

1 Cave, Terence, Recognition. London: Clarendon Press, 1990.
2 Schuerewegen, Franc. Télédialogisme. In Poétique 81: fevereiro, 1990,105-114.
3 Schuerewegen, Franc. Télédialogisme. In Poétique 81: fevereiro, 1990,105-114.
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Numa perspectiva que concilia Jakobson e Bakhtin, deveriamos recusar o
fetichismo do cddigo, unilateralismo da mensagem, infalibilidade da mensagem.
A faculdade cognitiva alegremente atribuida a linguagem em geral, a literatura em
particular exige matizes e ressalvas, mesmo na famigerada teoria da enunciagao.
A textualizagao nem sempre ¢ perfeita, nem sempre almeja uma recepgio frontal,
univoca, «monof6nica»; amiude a recep¢io peca por incompeténcia.

Vamos interrogar, nessa dialética da eficiéncia e da ineficiéncia do cédigo,
alguns préximos contemporineos. Alternaremos literdrios como Vincent Jouve?,
Jean-Louis Dufays ° e lingiiistas como Michele Prandi¢, Eni Orlandi” e Catherine
Fuchs®, Jean -Michel Adam’, Claudine Jacquenod'. Juntamos aos literdrios cer-
tos colaboradores da revista Poétique''.

Em geral, os lingiiistas, especialmente aqueles que contribuiram com o livro
editado em 1991 por Herman Parret (ver nota: Prandi, M.) se afastaram de todo
purismo em matéria de cognitivismo. Por exemplo, Catherine Fuchs (nota 9)
alia a vontade de tipologizar a uma concepgao da plurivocidade e da ambigui-
dade. Sabemos que ela trabalha na Universidade de Caen com um especialista da
geragio de textos por computador, Bernard Victorri. Talvez seja por isso que ela
se empenha a equacionar coergdo em termos declarativos e liberdade em termos
interpretativos. Ela propoe a partir da homonimia e da polissemia uma tipologia
de valores lingiiisticos ao nivel do contexto onde enuncia um sujeito. Por sua
parte, Eni Pulcinelli Orlandi diverge de colegas como Adam e Prandi (nota).
Prandi, com efeito, ao estudar como impingir no leitor o conceito ou a sensagao
do siléncio, recorre a toda uma parafernilia textual e intra-textual. Essa estudiosa
se revela, assim, a cognitivista mais purista do grupo de H. Parret. Ao contrério,
Eni Orlandi defende a tese de que o siléncio se diz além e aquém de sinais pon-

4 Jouve, Vincent. Leffer-personnage et sa réception. Paris: PU.E 1992

5 Dufays, Jean-Louis. Steréozype et lecture. Liége: Mardaga, 1994

6 Prandi, Michele. Figures textuelles du silence. In: Herman, Parret, Le sens et ses héterogénéités.Paris: Ed. CNRS,
1991, p. 157-174.

7 Orlandi, Eni P Hétérogénéités et silence. In: Herman, Parret, Le sens et ses héterogénéités. Paris: Ed. CNRS,
1991, p. 203-216.

8 Fuchs, Catherine. L’Hétérogéneité interprétative. In Herman Parret, cf. Prandi, p.107-120.

9 Adam, Jean-Michel. Eléments de linguistique textuelle. Liége:Mardaga, 1993.

10 Jacquenod, Claudine. Contribution & une étude du concept de fiction. Berne/Paris: Peter Lang, 1988.

11 Poétique, Paris: Seuil. Nos.14, 15, 39, 65, 70, 80, 81.
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tualmente manifestados. A confianc¢a exagerada numa semidtica esquecedora dos
signos latentes caracteriza também (desde 1978) os trabalhos desse herdeiro do

2.0 livro anterior-

formalismo e do estruturalismo que ¢ Jean-Michel Adam
mente citado o mostra em busca de marcas espaco-temporais, sequencialidade
idealmente coerente e coesiva, organizacio linear, operacoes de hierarquizagoes
que tornam o leitor domado, submisso, incrivelmente receptivel.

Muito mais cautelosa ¢ a posi¢io de Claudine Jacquenod®. Essa estudiosa
efetuou uma séria revisio da literatura acerca da ficgao, dissolve as tipologias
nas excegoes, embaralha as intengdes mais explicitas do produtor ao salientar a
incompreensdo, a falta de sintonia, as descontinuidades sempre possiveis entre
Autor e Leitor de ficgio. Sem queré-lo, ela trabalhou nos calcanhares de Aquiles
do “pacto de ficgao” de Siegfried J. Schmidg, frisando a polifonia de Bakhtin, a
“suspension of belief”, o “teledialogismo” de Schuerewengen, a indisponibilidade
dos indicadores (cf. Eni Orlandi, art. cit.), e também a desigualdade entre as for-
cas de coercio apressadamente articuladas & um texto e seus elementos.

Do lado dos estudiosos da literatura, o que se observa geralmente ¢ a miti-
zagdo do poder da criacdo (i.e. do produtor) e do poder de construgao (i.e. do
leitor). E justamente aquilo que chamamos de purismo cognitivista. Trata-se de
um idealismo da comunicagao a qual trouxeram uma certa surdina contributos da
revista Poétique como os do belga Schuerewegen' e de Michel Mathieu-Colas®.

Para ambos, a comunicagao estd longe de ser transparente, nao hd demiurgia
no emprego dos codigos, nem contato habitual entre os agentes da comunicacio,
nem conhecimento de mundos adequado para todos. Uma posigao bastante per-
tinente também ¢ a de Jean Louis Dufays (obra citada), cujo objetivo maior se
assemelha a uma desconstrucio das mdximas de H. P. Grice. Todavia boa parte
desse estudo nao se destaca bastante de uma apologia da intencionalidade autoral
que sempre recupera um leitor experto'. Para um cognitivismo adequado ao

texto literdrio, é preciso evidentemente ter em mente:

12 Adam, Jean-Michel. Linguistique et discours littéraire, Paris: Larousse, 1976.

13 Jacquenod, Cl. op. cit., pp. 67-104.

14 Schuerewegen, artigo citado, mais Poétique, n° 70, abril 87: 247-254 (Réflexions sur le narrataire).
15 Mathieu-Colas, M. Récit et vérité. Poétique, n°® 80, nov. 79: 387-403.

16 Dufays. J. L. obra citada, pp. 225-286.
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a. a pluralidade semintica da linguagem'’;

b. a idéia de que “nao hd mensagem j4 pronta; a mensagem se processa no
ato comunicativo entre A e B”', ordinariamente distanciados no tempo e/ou
no espago. Em razdo disso, tudo que vamos logo apresentar em companhia de
Vincent Jouve, (que se apoia em R. Barthes, O. Ducrot, H. Eco, Christian Metz,
Philippe Hamon), serd deixado ao critério relativista ou absolutista de nossos
leitores/auditores em matéria de cognigao narrativa.

Vincent Jouve formula uma série de propostas e de proposicoes no que
concerne & dimensio cognitiva do texto, da personagem e da leitura. Vejamos
primeiro as propostas. Ele aconselha primeiro abandonar a postura formalista e
estruturalista e experimentar o texto na qualidade de receptor ingénuo. Este é que
deve viver uma ficcdo em vez de s6 raciocinar a respeito. Neste horizonte, a expe-
riéncia de leitura impde o reconhecimento da personagem como sujeito dotado
de uma consciéncia". Pois assim, ¢ facilitado entrar no jogo da ilusio referencial,

%, um certo coquetismo na producio ficcional apre-

mesmo se, desde Didero
goa uma distancia¢io cerebral que mata o prazer sensorio-psico-légico de ler. A
realidade do leitor ordindrio, que nenhum de nés deixa de ser antes de qualquer
sofisticagdo requisitada pela pesquisa em meta-nivel e meta-fisica do livro, é uma
coisa mais simples e talvez menos superficial. Ela comporta certamente o perigo
de um aliciamento ideoldégico quando a axiologia da fic¢do é ruim e que nés
ignoramos como brigar com ela. Mas de modo geral, um toque de bom senso nos
alerta que estamos num fazer de conta. E permitido delirar, recalcar sem perder a
capacidade de trocar, “s6 o tempo de uma leitura”, de visao do mundo (no sentido
literal), de fantasia criativa. Em suma, rédeas de seguranca existem uma vez que
saibamos equilibrar as trés forcas em jogo na leitura segundo Jauss: a catharsis, a
aisthesis e a poiésis?'.

Estamos ainda na esfera das propostas sobre o modo de ler. Jouve acrescenta
mais trés que ele parece considerar decisivas na abordagem cognitiva da persona-

gem, ou melhor, na percep¢ao do efeito-personagem: a imagem do autor, a neces-

17 “Dominicy, M. Poétique, N° 80, nov. 1989, pp.499-514.

18 Jacquenod, Cl. Obra citada. p. 105.

19 Jouve, Vincent, obra citada, p. 17

20 Campion, Pierre. “Diderot et le ‘conatus’ de la narration”. Poétique, 65, fev. 86/Seuil, pp.63-76.
21 Jauss, H. apud Vincent Jouve, op. cit., p.240.
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sidade de observar as relagdes que a personagem concretiza entre o narrador e o
narratdrio, um dispositivo de leitura apropriado. A imagem projetada pelo Autor
¢ uma sugestao de W. Iser (a nocio de autor implicito), é uma decorréncia das
atividades, de palavras entre narrador e personagem, personagem e personagem,
do ponto de vista narrativo. Igualmente dos epitetos valorizantes ou desvalorizan-
tes que circulam no texto a respeito de certos objetos, comportamentos ou idéias.
Quando essas idéias sao de ordem estética e emitidas por personagem de artista
ou de escritor, estamos mais perto ainda do lugar de onde enuncia o produtor. A
necessidade de observar também as relagoes vigentes entre os atores da narrativa
¢ uma outra pista de investigacdo vizinha da precedente. Para efetuar essa tarefa,
devemos recorrer a linearidade do discurso ou a ordem cronolégica, ao tipo de
narrativa (conto, novela, romance picaresco, romance fantdstico, romance his-
térico, etc.) assim como as situacdes espacio-temporais e aos topoi que de praxe
o acompanham enquanto ingredientes, enfim é preciso se manter no posto que
o produtor elegeu para nés, os destinatdrios de sua comunicagio. Essa posicio,
simétrica (e amiude reversivel (teoricamente) com a imagem projetada do produ-
tor, infere-se a partir da gestualidade verbal do narrador. Da mesma maneira que
o Narrador pode ser um porta-voz privilegiado do Autor, o narratdrio® pode ser
um lugar-tenente do destinatdrio ou leitor virtual. Por sua vez, a personagem de
uma narrativa heterodiegética (i. e. que nio simbiotiza os papéis de narrador e
de personagem) constitui bem uma central de informagées para o leitor real, jd
que todos os fios (objetos, decoragoes, dizeres de narrador e reacoes de narratdrio)
passam por ela.

Resta a dltima proposta: o dispositivo de leitura apropriado. Vincent Jouve,
na ultima parte de seu livro, criou uma série de esquemas, de quadros sinépticos
que ele considera de grande eficdcia para captagio de informagao sobre a persona-
gem de ficcgdo. Infelizmente o resultado, a aplicacio que ele faz desse modelo de
leitura entra em flagrante contradigio com tudo que ele preconizou antes: nao hd
nem motivacio de ler, nem prazer de ler em meio a tantas teias de aranha. Quem
segue tal método sai do livro e da histdria para entrar num laboratério nada acon-
chegante nem enriquecedor.

Embora discordemos do teor purista das férmulas de Jouve, temos que

22 Prince, Gerald. Introduction a I'etude du Narrataire. Poétique, n° 14, 1973/Senil, p. 178-196.
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admitir que a constincia destas, a sua iteragio ao longo de Leffer-personnage,
atinge uma certa for¢a de convic¢io que impressiona. Através de enunciados tais
como os da amostragem seguinte, convém reconhecer a existéncia de uma semin-
tica instrucional ou Seméntica Cognitiva em agao entre a instincia produtora e a
instincia receptora, e que mobiliza, além da competéncia lingiiistica, uma com-
peténcia cultural e intertextual.

1°) Jouve afirma a existéncia de duas forcas cardeais: a for¢a perlocutéria
(do lado do receptor reagindo aos signos e sinais), a forca ilocutéria (do lado do
“querer” informar e “afetar” do Autor).
20) Para ele, os dados textuais estao “em representagao” como, num palco,
(p-45) objetos e personagens. Dai, o seu cardter de
- stimuli (p.46)
- injungoes (p.51)
- prescrigoes
30) Essas caracteristicas sao sancionadas pelo leme de Roland Barthes:
“num texto, tudo, em graus diversos, significa” i.e., acena. Dai, no plano dos
tragos descritivos, uma escala de eficiéncia cognitiva que vai do incerto ao pro-
vével, do irreal ao irrecusdvel.
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4°) Encarregado de fazer passar a soma de tragos que configuram a perso-
nagem ou o objeto de ficgdo, o leitor todavia vive sob o regime de uma liber-
dade controlada: “suas representagoes se alinham sobre aquilo que o texto lhe
prescreve”(p. 53)

5°) A percepgao dos signos e dos conjuntos de signos nio é monolitica:
ela evolui; ao longo da histéria, remaneja o seu espectro; até a tltima pédgina, o
leitor tem que estar disponivel a uma versatilidade hermenéutica.

6°) No tocante & personagem, ¢ preciso se questionar acerca das modalida-
des cognitivas (querer, saber, poder, fazer) que estdo subjacentes a sua manipu-
lagao enquanto pega num jogo de xadrez. O que nao deve afastar de coincidir
momentaneamente com cada posicio dessa peca no jogo. E possivel também
combinar essas modalidades (querer-saber, poder-fazer) a fim de refinar a nossa
compreensdo. A psicandlise reforca essa compreensao pelas categorias de libido
sciendi, libido dominandi, libido sentiendi.

7°) Afinal “ler é aceitar o papel que nos atribui o texto (...) Este nos indica
peremptoriamente quem amar ou odiar... nosso papel é pré-codificado...”
(p-123).

Tal é a grosso modo a semantica de Vincent Jouve.

Chegamos agora a segunda parte de nossas investigacdes. Vamos fazer um
salto para a memoria do escritor que escreve a sua vida em vez de redigir vidas
ficticias. Portanto, essa parte pode intitular-se, de acordo com o momento “infor-

madtico” que nés vivemos:

2. A MEMORIA AUTOBIOGRAFICA A LUZ DAS CIENCIAS COGNITIVAS.

Do ponto de vista do senso comum, o sujeito autobiogréfico ¢ um enuncia-
dor que se narra recordando-se ou que se recorda narrando.

Nao trataremos das instancias mediadoras ou delegadas que essa enunciagao
¢ suscetivel de utilizar. Lembramos todavia que aquilo que recebemos a titulo
de narrativa autobiografica é o ponto de chegada mével de uma estruturagio da
memoria assim como o resultado, sem ddvida, de um trabalho simultineo sobre
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contetidos bastante especificos acionados por essa memoéria. Tudo isso comunica
a impressdo de uma dicgio singular, quando hd arte.

A pequena arqueologia que iniciamos agora repousa em alguns pressupos-
tos: os artistas envolvidos no ato autobiografico utilizam, nem sempre conscien-
temente, vérias teclas de nossa faculdade de retencio, (além da divisio cldssica
entre memoria de longo prazo x meméria de curto prazo); eles utilizam também
modalidades de ligagio que estao no alvo das pesquisas situadas em trés dreas
do momento informdtico: a Inteligéncia artificial, as Neurociéncias, a Psicologia
cognitiva. Sdo elas, essas dreas, ao lado da semantica cognitiva e de uma lingiiis-
tica formal e computadorizada que correspondem 2 expressao “Ciéncias Cogniti-
vas”. Frisaremos as conclusoes das pesquisas em Psicologia Cognitiva, quase todas
baseadas no construtivismo, antes de concluir pelas teses conexionistas que virao
desestabilisar até um certo ponto a I. A. e as conclusoes atreladas a ela.

1. Os estudos sobre memoria tém preocupado muito os psicologos desde E
Galton (1879) e Sigmund Freud (1891). Depois de uma diminui¢ao de interesse
nos anos 50, um novo “élan” se manifestou entre os pesquisadores de 1970 até
hoje. Do lado da Literatura, constatamos que no mesmo periodo a biografia e a
autobiografia acusaram o mesmo “revival”.

Mas qual é, em particular, a natureza da meméria voltada para a autobio-
grafia? Quais sdo esses contetidos a que de saida aludimos? Nao se deve aqui
esperar uma defini¢do complicada, nem mesmo surpreendente, oriunda dos labo-
ratérios de Psicologia Cognitiva. A memoria autobiogrifica é simplesmente “a
memoria das informacoes associadas ao ‘eu’ (W. B. Brewer, 1986) e uma meméria
“(que) anota as experiéncias pessoais dos eventos que surgiram no caminho de
um individuo”(U. Neisser 1986, in D, C. Rubin, 1986, apud. J. C. Monteil,
1993:27).% Dispomos assim, em virtude dessa defini¢ao, de um duplo contetido
global da meméria autobiogréfica:

a. enunciados sobre o «eu» (le soi) ou o «ego» (le moi)*;
b. enunciados sobre eventos repercutindo nesse eu falante (ou escrevendo).

Em outros termos, as recordacées (a) e os fatos e os eventos (b).

A maioria dos pesquisadores retomam essa divisio (a, b) em termos de

23 Monteil, Jean-Marc. Soi et le contexte. Paris: Armand Colin, 1993.
24 Segundo investigacoes conduzidas pela Universidade de Sherbrooke (Québec) na década de 80, nao ha dife-

renga significativa entre “ le soi’e “le moi”.
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«componentes semanticos» e «componentes de tipo episddico», hierarquicamente
classificados em nio menos de seis niveis (Linton 1986). Os componentes de tipo
episédico corresponderiam de uma maneira preponderante aos acontecimentos
mais ou menos indiretamente ligados ao «eu» - datas, situagoes; conjuntos de
episddios estruturados, i..e, «conjuntos complexos (integrando) um lugar, movi-
mentos, troca de palavras, uma acio até as suas conseqiiéncias, o ensinamento
decorrente de tais agoes».> «Um episddio em memoria» é portanto «uma pequena
narrativa que um enunciador fabrica, e cujos diversos elementos percebiveis se
encadeiam linearmente».” Os psicélogos cognitivistas enxertam aqui a memo-
ria do ambiente do sujeito (objetos, pessoas, crengas, esteredtipos), inclusive as
proje¢des sobre o fisico, 0 moral, o cardter do individuo concernido. Quanto aos
componentes semAnticos, i. e. as recordacoes diretamente associadas ao «eu», elas
arrebanham tudo que hd de mais intimo, de internalidade prépria, o fluxo das
sensagdes, o campo de consciéncia. Porém, independentemente de ser do pri-
meiro ou do segundo grupo, de serem fatos, episédios ou recordagdes intrinsecas
do eu, esses contetidos cabem todos numa hipétese geral predominante, a saber: a
memoria nada reproduz mecanicamente, ela reconstréi seu material conferindo-
lhe uma estrutura, uma légica implicita ou explicita, que por sua vez revela a
diferéncia especifica de uma pessoalidade.

Aos elementos e complexos memoriais j4 mencionados na categoria dos
fatos autobiogrificos, se juntam elementos fronteiricos chamados extendures (M.
Linton 1986; U. Neisser 1986), em outras palavras, “eventos que se aglutinam ao
longo de uma aprecidvel duracio”, feixes de lembrancas semanticamente conver-
gentes, “atividades, situagoes em que o “eu” se encontrou envolvido. A nosso ver,
eles nao se demarcam o bastante dos episédios ou conjuntos de episédios supra
definidos. Mais significativos nos parece aquilo que os psicélogos cognitivistas
chamam rastos, residuos, pelo fato dessas sobras sempre acabarem por se polari-
zar ou se imantar dentro da memoria; em auséncia da “continuidade temporal”,
estabelecem-se entre eles “relagoes de inclusio” (Monteil 1993:31). E a prova
que a memoria autobiogréfica é bem organizada; nela nao hd vaga para elemento
isolado.

25 Ninio, Jacques. Lempreinte des signos. Paris: Odile Jacob, 1991, p.184.
26 Ibid., p.194.
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2. Podemos formalizar os contetidos dessa meméria autobiogrifica ao
encaixd-los dentro da nog¢io de conhecimento autobiogréfico.

A questdo que aqui preocupa ¢ a legitimidade de um tal campo de conheci-
mento. Podemos ou nio atribuir ao punhado de dados ainda recolhidos a existén-
cia do que deveria se elevar ao estatuto de um bloco coerente e coesivo no plano
cognitivo?

M. A. Conway” responde afirmativamente. Ao lado de Brewer e Neisser, ele
foi um dos primeiros a definir a memdria autobiografica; em seguida ele assentou
a distin¢do entre o auto-referencial, a implicagao direta do «eu», por um lado, e
os fatos e eventos perspectivizados pelo eu, por outro. Além disso, ele colocou a
disposicao dos pesquisadores, uma espécie de tidbua de caracteristicas com sete
elementos, que alicergaria a compreensao objetiva da memoria autobiografica.

Essas caracteristicas ostentardo graus de forca ou de intensidade, de variabi-
lidade ou estabilidade, de frequéncia ou de raridade, em funcio de sua natureza
de recordacoes (internas) ou de fatos ou eventos (externos). Vejamos o quadro a

seguir (apud Monteil 1993:27).

Quadro de M. A. Conway (1990)

RECORDACOES FATOS AUTOBIOGRAFICOS
AUTOBIOGRAFICAS
CARACTERISTICAS
Referéncia ao “eu” forte forte
Experiéncia da recordagao sempre presente pode estar presente mas rara
Interpretagao (pessoal) freqiientemente presente  rara
Exatidao varidvel elevada
Duragao da recordagao anos anos
Atributos sensoriais e perce-  sempre presentes podem estar presentes mas raros
tivos especificos do contexto
Imagem pode estar presente mas raro

freqlientemente presente

Sugerimos ao leitor desse quadro avaliar a sua rentabilidade analitica apli-

cando-o a um “survey” de caracteristicas de tal ou tal capitulo de narrativa.

27 Conway, M. A. Autobiographical Memory: an introduction. Buckingham (England): Open University, 1990.
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Prolongando os dados da coluna “fatos autobiograficos”, dois estudiosos
americanos, N. R. Brown and J. Kulik (1977) apresentaram um tipo especial de
expressdo da memoria: os flashbulb memories. Jean-Marc Monteil, psicossociélogo
cognitivista francés, os define como sendo “souvenirs”(relembrancas) das circuns-
tincias que acompanharam um evento com graves consequéncias e suscitando
uma forte emogio: [...] “ (o evento) funcionaria como um “flash” que guarda
todas as informacoes - lugares, pessoas, estado emocional, etc”.?®

As flashbulb memories parecem flutuar entre o «pessoal» e o «factual». Talvez
seja por essa razao que Monteil (1993:29) vé nelas espécies de «agents de liaison»,
de elos articuladores da individualidade e da socialidade no sujeito. Com Jacques
Ninio (1991:29), acrescentamos mais uma precisao: «todo sinal do mundo exte-
rior» estocado na memdria é «interpretado através das categorias perceptivas do
individuo» e moldado por sua experiéncia pessoal. Sobretudo, nos interessa nas
ditas «flashbulb memories» o fato delas constituirem trunfos muito significativos
na 6ptica de uma interpretacio psicanalitica, j4 que sdo providas de uma alta
tonalidade emocional. E um interesse que se desdobra, quando nelas se detecta
um trauma da infincia, trauma esse cujo sintoma se denuncia na sensibilidade
adulta mediante curvas de frequéncia ou ocorréncias de indicios.

3. Resta ainda muito a dizer sobre a organiza¢io da memoria autobiografica
em seus temas e sub-temas esbocados por Conway (1986). Por exemplo, os deta-
lhes relativos aos sons, as cores, s localizagoes espaciais; os esteredtipos ou scripts
que facilitam a recuperagio de lembrangas. Remetemos nestes particulares aos
nomes seguintes de nossas referéncias bibliografica: Conway, Bekerian 1987; Rei-
ser, Black e Abelson 1985; Reiser, Black ¢ Kalamarides 1986. Nao orientamos a
atencgio sobre esses nomes sem uma certa ressalva. Grande parte de seus argumen-
tos derivam dos esquemas da inteligéncia artificial «cldssica», onde processamos
textos dedutivamente, do abstrato ao concreto, de acordo com as representagoes
arborescentes. Acontece que esses esquemas da memdria foram rejeitados por
Jacques Lenhardt num artigo muito pertinente de 1990.%

28 Monteil, ]-M._Op. cit., p. 28.
29 Leenhardt,,]. Quel statut pour la valeur cognitive de la littérature. 7L.E. (Littérature et Connaissance). N.
8, 1990: 53-60.
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Trés anos depois, certos defensores do cognitivismo computacional® se
esforcaram em reabilitar esses esquemas, mas foi a publicagio no mesmo ano
(1993) da tese de Louis Diguer® que realmente o conseguiu, ao driblar as barreiras
que até entdo separaram radicalmente I.A. ortodoxa e conexionismo emergente.
Retomamos sussintamente esse debate. Antes, em H. R. Markus (1987;1980)
e um certo nimero de psicélogos, admitia-se que a memdria autobiogréfica era
sobredeterminada pelo conhecimento que o locutor possuia; que a «descrigao de
si» era organizada em «esquemas». Annick Weil-Barais e seus colaboradores vém
peremptoriamente confirmar:

«O esquema de «si» exercem poderosos efeitos sobre a percepgio, a

memoria e o pensamento de cada qual».32

Simultaneamente, surgiram outros cognitivistas, principalmente Christo-
phe Desjours e Alain Grumbach,” que nao demonstraram tanta certeza. Sem
recusa radical das representacoes construcionistas por conceitos e nds que se
situam na heranca direta da légica cldssica e dos sistemas «experts» dos dois
ultimos decénios, Desjours e Grumbach créem que chegou o tempo de se dis-
tanciar dessas construgoes e priorizar novas hipdteses, por exemplo as hipéteses
que postulam a existéncia de certas redes de neurdnios interconectados. Essas
redes provocam, segundo a versao conexionista dos estudos sobre o cérebro,
emergéncias paralelas de feixes («paquets») de eventos da meméria, emergén-
cias essas imprevisiveis com antecedéncia por qualquer tipo de cdlculo escalo-
nado no tempo e no espago. D4 para perceber que os aliados do conexionismo,
negam praticamente certas nogoes ainda respeitadas em matéria de meméria.
Para Grumbach e Desjours, nao existe ancoragem espacial ou temporal, nao
hd estocagem nem estratas. Mais ainda, ¢ ilegitimo falar de relembranca de si
como de um fendnemo a portas fechadas (en vase clos) dentro do cérebro. Todo
fendmeno, na medida que existe enquanto fenémeno, é de cardter interativo.

Postura tedrica que confirma a prética de artistas da idade eletronica tal como

30 Weil-Barais, A. (dir.) Lhomme cognitif. Paris: PU.E, 1993, cap. XVIII.

31 Diguer, L. Schéma narratif et individualizé. Paris: P. U. E. 1993.

32 Weil-Barais, A. (dir.) Op. cit., p. 395.

33 Grumbach, A. Desjours, Ch. et alli. Modéles du Psychisme. Paris: Eshel, 1993, V. p.220-224.
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Roy Ascott (autor de La Plissure du Texte, exposi¢ao Eletra 1983). E Frank
Popper, porta-voz desses artistas, justifica:

“Tudo sendo relativo, evanescente, pluralista, é a interacio que cria o

sentido™**

As tltimas asser¢des e muitas outras nos autorizam a pensar que a narrativa
autobiogrifica foi e fica sempre a tentativa aberta de uma resposta a uma pergunta
ora implicita, ora explicita, emanada de um publico dado. O que nio impede o
ato de enunciar subscrever também a exigéncia interna de uma auto-justificagio
sob o olhar de um “eu” cindido em duas vertentes nio entanto em didlogo. Ainda
mais, na 6ptica dos esteticistas da comunicagdo como Frank Popper, (1993:26),
o publico jd estd integrado nos desejos “privados” do escritor; e pelo fato mesmo,
ele é co-produtor possivel do artista. Pois uma meméria cultural comum, feita de
tensoes materiais, de fluxos energéticos, configura um “zeitgeist” embora esteja
cristalizada nestes pontos salientes chamados “obras”. Assim se encontra abolida a
radicalidade da oposigao eu/nio-eu. Estd sendo gerada “uma nova fenomenologia
fundamentada na presenca virtual, en différé, ou distante”.

Os nossos interlocutores j4 adivinharam: aterrizamos aqui no solo movedigo
da tecnologia transpessoal, depois de ter deixado para trds os despojos de uma
autobiografia baseada numa psicologia de um «eu» unitdrio e transcendente.

Para fazer a ligagdo com a primeira parte de nossa pesquisa, chamamos a
atengio sobre o meio fracasso do cognitivismo rigido e puro aplicado a literatura.
Em particular as dimensées cognitivas de uma narrativa, quer autobiogrifica,
quer de outra espécie, fica um questionamento em aberto.

Apos a desestabilizagdo conexionista, para irmos mais adiante emprestando
um caminho seguro, recomendamos dois estudiosos anteriormente menciona-
dos: Louis Diguer e Jacques Ninio, que so dois adeptos do conexionismo respei-
tosos da diferenga (i. e. dos esquemas ditos simbdlicos, divergentes dos esquemas
sub-simbdlicos).

Sdo necessdrias algumas observacio preliminares, para melhor entender o

regime cognitivo em que nos colocam esses dois pesquisadores.

34 Popper, Frank. Luart a lige électronique. Paris: Hazan, 1993, p.124.
35 Popper, E Ibid., p. 126.
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Em primeiro lugar, quando se diz que a inteligéncia artificial simula as ope-
ragdes do cérebro, o termo cérebro tem a vantagem de nos afastar da antiga psico-
logia das faculdades para nos aproximar do espirito ligado a matéria viva de nosso
corpo. As ditas faculdades (meméria, inteligéncia, imaginagao) sao apenas pontos
de vista diferenciados da entidade ontoldgica «cérebro». Nessa mesma ordem de
reflexdo, aludimos ao procedimento dedutivo da representagio de conhecimento
na versdo cldssica da I. A. Nesta representagdo, os materiais sao distribuidos em
lista, zonas ou conjuntos hierdrquicos, nés (noeuds) a explorar (Ninio, 1991:
202). Por sua vez, cada né integra uma série de sub-elementos (os conceitos),
que se movimentam geralmente de cima para baixo (top-down), conforme um
esquema arborescente. Louis Diguer (1993: 44-45) considera esses esquemas
inaptos “a dar conta satisfatoriamente dos mecanismos dinimicos e multidimen-
sionais” do cérebro.

Assim pensa também Jacques Ninio quando nos adverte que “o homem
possui numerosos mddulos perceptivos para os odores, os sons, as imagens (...)
cada um ligado a uma meméria”*®. O que nos leva a inferir que a grande quan-
tidade de neur6nios especializados para cada aspecto da meméria proibe a sua
organizagio em esquemas. A interferéncia ou cruzamento entre esses neurénios
¢ produtora de rememoragio obedecendo a uma lei de ordem e desordem até o
momento desconhecida. Alids, o mesmo neurdnio pode reagir a outros estimulos
que o seu estimulo especifico. E «o que se identifica a nivel da sede da consciéncia
pode bem ser uma ocorréncia fortuita entre o percebido e o recordado « (Ninio,
1991: 110)

As coisas se complicam mais ainda quando se sabe que existem seis ou sete
camadas na memoria. As camadas mais recentes recalcam as antigas de tal modo
que «a medida que avancamos na vida, a memoria se estrutura por eliminagio ou
condensagio dos materias mais redundantes que sao geralmente os da infancia».”’

Coisa estranha, quase todas as autobiografias narram - ao lado da carreira
- da infincia, isto é, de uma infincia reconstruida dentro dos parimetros do
«romance familiar» de Freud, de uma infincia repleta de falsas recordagoes.

Antes de concluir com Diguer, gostarfamos apresentar mais duas experién-
cias de suma importincia que se léem no capitulo XVIII do livro de Ninio. Elas

36 Ninio,]. Op. cit., p. 204.
37 Ninio,]. Op. cit., p. 232.
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testemunham do cardter abismal, quase fabulador, da meméria autobiografica.
Sdo experiéncias que mexem muito com a ilusio referencial da primeira parte
desse apanhado. Sirva de exemplo, a palavra Navio (mas poderia ser qualquer
outro termo concreto ou abstrato). Do ponto de vista da inteligéncia artificial na
sua versdo conexionista ou subsimbdlica, a palavra navio é suscetivel de acionar:
a memoria acustica, no cérebro, daquele lexema; a meméria motora potencial
de sua prontincia, a memoria grafica de sua ortografia, uma memoria olfativa
(“a mistura sui generis dos cheiros de amarras, de mazute, de pintura fresca e
de ar marinho”), uma meméria auditiva (“o uivo das sirenes”), uma memdria
visual (“imagens de navio, lembrangcas de cruzeiro oriundas da meméria dos epi-
s6dios”). Tudo isso, é bem raro que o escritor o descreva, mas sempre ressoa em
filigrano da frase onde se depara e se modula a palavra em questio.

O outro exemplo de Ninio (1991: 258) decorre de uma medita¢io sobre a
frase seguinte de Rimbaud ({/luminations):

“ que les accidents de féerie scientifique et les mouvements de frater-
nité sociale soient chéris comme restitution progressive de la franchise
premiére

Eis aqui uma frase que requer cinco segundos para ser lida ou dita. Mas
ela é um castigo para o leitor do ponto de vista da carga cognitiva, pois ele deve
totalizar na sua memoria, a fim de sentir o ritmo «em tempo real, isto é em cinco
segundos, nao menos de onze (11 percepcoes divergentes etiquetadas “acidentes,
encantamento, ciéncia,// movimento, fraternidade //, sociedade, adorar, restituicio /),
progresso, franqueza, primeiro.”

Essa dupla ilustragio do processo da memoria na criagao e na recepgao diz
eloqlientemente a dificuldade de encarar as dimensées cognitivas nas escritas nar-
rativas ou toda escrita artistica.

Concluimos agora com Diguer. Segundo esse estudioso canadense, a impre-
cisao dentro do rigor caracteriza a representacio das operagoes do cérebro no
campo dos ortodoxas da I A;; o conexionismo oferece em contraposi¢io um

modelo que tem o mérito, sendo da certeza, mais ou menos da flexibilidade. O
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conexionismo “repousa numa metifora neuronal”®

, que sumariamente cabe em
trés propostas:

- nio hd macroestrutura vazia na memoria para organizar de antemao
nossos conhecimentos;

- a memoria guarda apenas os rastos das operagoes que vém a tona;

- a memoria é modelizada por uma grande quantidade de unidades (...)
interligadas, aptas a se ativar ou a se desativar mutuamente.

Essas propostas sio objeto de acirradas polémicas. Em consequéncia disso,
Diguer busca um terceiro caminho mais conciliador das duas escolas. Em vez de
abandonar os esquemas na sua autonomia lgica e abstrata, ele resolveu redefini-
los enquanto estruturas emergindo da atividade cognitiva, enquanto resultante
das operagdes neuronais:

“Nio é o esquema que define as fronteiras e a composicao de suas
varidveis; de preferéncia, sao as conexdes entre as possiveis figuras de

ativacdo das varidveis que definem o esquema”.39

No entanto, assim como foi a Gltima parte do livro de Vincent Jouve, o rumo
ulterior do livro de Diguer, nos deixa perplexo. Ele nao consegue articular a sua
conquista tedrica a semidtica narrativa de Propp, Greimas, Bremond e seguidores.
Talvez seja por esse motivo que ele recai em direcao da “hipdtese da existéncia
de um saber macro-estrutural “ dos textos, que fingiu abandonar (Diguer, 1993:
116). Temos que reconhecer apesar disso que ele langa uma feliz complexidade ao
relacionar o modelo narrativa dominante a uma modelo de comunica¢io que faz
jus & “interagdo social real ou mediatizada pela representagao mental “ (Diguer,
1993: 128), e que leva em conta a “relacio constitutiva do desejo do sujeito da
escrita (Diguer, 1993: 111, 174).

38 Diguer, L. Op. cit., p.45.
39 Diguer, Ibid., p. 53.
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RESUME

Dans une premiére partie, conformément 4 la sémantique instructionnelle,
le texte sera envisagé dans sa capacité de codifier des instructions & 'adresse d’'un
lecteur virtuel; celui-ci, pour sa part, réagit selon des procédés et das catégories
que seule la deuxieme partie, la plus importante de notre étude, dévoilera sous
'angle de la mémoire autobiographique.40
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‘__/A/ ENSAIO X!

OS MITOS NA PSICANALISE!

MITOS E PROCESSOS INCONSCIENTES

Os mitos - mitos de Edipo,de Prometeu,de Narciso, da horda primitiva,
etc.- sdo de um grande auxilio para a compreensdo dos processos inconscientes.
Salvo o Edipo, depois de se valer deles um tempo como ilustragio ou como ana-
logia de certos processos inconscientes, Freud os promoveu a0 mesmo nivel dos
os sonhos e das fantasias, a fim de se demarcar o uso que deles fazia a simbologia
de Jung. Pois Carl-Gustav Jung os interpretava isoladamente do processo incons-
ciente stricto sensu, como que no esquecimento de seu cardter polissémico, e
dentro do quadro nocional assaz problemdtico chamado “inconsciente coletivo”.
Ora Freud percebia por trés do Inconsciente coletivo a sombra duma hipétese
filogenética que, depois dum flerte tempordrio, ele acabard por repudiar. Passa-
mos sob siléncio as conjunturas que determinaram o fundador da Psicandlise a
tomar, em uma dada época, certa distAncia do mito como assunto de pesquisa.
E até curiosissimo que o mito rei de seu sistema analitico, o mito do Edipo, niao
tenha recebido uma atengio primorosa. Nenhuma monografia de grande porte
lhe foi dedicada. E sabemos hoje que nao ha Psicandlise freudiana sem o mito de
Edipo, nem simultaneamente (é preciso dizé-lo logo para nio se estrepar) sem os
processos primérios do sonho (condensacio, deslocamento, inversdo, figuragao,

ambivaléncia). Quase todas as outras nogoes, inclusive a castragio (privilegiada

1 Tradugio e sintese ampliada por Sébastien Joachim, de um artigo de Didier Anzieu publicado em NRP de
Psychanalyse, 1, Printemps, 1970, Paris, Gallimard, sob o titulo “Freud et la mythologie”, p.114-145). Essa

apostila terd um coroldrio sobre o verdadeiro método de andlise freudiana.
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por Jacques Lacan), inclusive os mitos de Eros e Thanatos (vulgo Vida e Morte),
o primado da identidade e do desejo sexual, se situam no horizonte do conflito
edipiano. Do ponto de vista de uma Mitodologia, Edipo tem uma extrema fecun-
didade; suscitou e continua suscitando criatividade, inumerdveis re-escrituras por
parte dos seguidores de Freud. Mesmo Lacan se deixou seduzir por este mito
cardeal, essa matriz interpretativa em sua leitura de Hamlet de Shakespeare. A
gléria de Shakespeare, este genial freudiano antes da letra, ¢ de ter burilado o
arquétipo de Hamlet, também de Otelo, de lago, de Desdémona, de MacBeth,
todos tornados protdtipos de inumerdveis personagens de ficgoes assim como a
antiga Medéia.

Os mitdlogos e os antropdlogos, cuja perspectiva histérica, arqueoldgica
(quando nao estrutural e de pendor universalista como em Claude Levi-Strauss)
nos remetem, em geral, para os primérdios da Humanidade ou simplesmente
a civilizagao grega. Definem o mito por uma estrutura narrativa, uma histéria
exemplar, possivelmente detentora de uma pluralidade de cédigos e de um ensi-
namento moral para a grande comunidade humana. Tudo isso ¢ vélido. O filésofo
francés Luc Ferry acabou de confirmar isto no seu livro sobre a sabedoria dos
mitos gregos®. Até Sigmund Freud (e também Carl Jung), nos estudos filoldgicos,
histdricos e antropoldgicos, de fato em estado de balbucio, abordaram a mitolo-
gia numa espécie de exterioridade do Psiquismo ou dentro dum esquema posi-
tivista, racionalizante. A leitura freudiana dos mitos insere estes na interioridade
daqueles processos que acabamos de designar por “primdrios”. Primdrios, isto &,
antecedentes a todos os outros passos: quer no plano afetivo e intelectual, quer
no plano comportamental pritico ou mistico. Primdrios, isto é, também perten-
centes a uma energia livre, ou seja, uma forca desligada de qualquer intervengao
da razdo. Psicolégicos e inconscientes, tais sdo os mitos no horizonte freudiano.
Por que? porque os homens tém uma “obscura percepgio interna” (Leibnitz) do
mito elaborado milénios e milénios atrds. O papel da Psicandlise no trabalho
interpretativo consiste em trazé-lo a consciéncia clara, face a um personagem real
ou ficticio, face a seu comportamento, face ao seu dizer e ao seu dito, face ao seu
nao-fazer ou ao seu fazer, face ao seu destino, levando em conta o contexto socio-

2 Luc Ferry A sabedoria dos mitos gregos. Aprender a viver II. Trad. Jorge Bastos. Rio de Janeiro: Objetivo,
2009.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


histérico em que ele evolui. Na reformulagao do psicanalista Didier Anzieu® os
mitos falam aos homens nio do mundo exterior mas do mundo interior, nio da
realidade mas das fantasias assim como dos desejos e das angtstias ligados a essas
fantasias. (Favor entender “a fantasia” no sentido técnico: percep¢io, lembranga,
representagio deformada, reconstruida de acordo com as obscuras tendéncias do
desejo ou com o assédio de angustia-origindria mal / ou néo identificada). As pul-
soes do Ego e seus representantes-representagdes sao o objeto de uma recusa cega
ou dum nao-reconhecimento,- de um lado, em razio de um interdito do Supe-
rego; de outro lado, em razdo do empenho constante dos processos secunddrios.
O que sio estes processos secunddrios? Sao forcas que trabalham na fronteira da
consciéncia / da realidade e do inconsciente, civilizando / traduzindo os selvagens
impulsos dos processos primdrios em conformidade com uma gramdtica apren-
dida ou inventada na hora. O Ego ¢ o palco de tudo isso, ele é uma alfindega, um
sujeito que vive no limiar, a mando de dois mestres a conciliar: O Id/ ou forgas
cadticas do ser, o SuperEgo ou a Lei/ a Ordem. O Anticadtico.

Porém, o Ego que somos tende, entre O Id e o Superego, a se engracar mais
para o primeiro, para o mais primitivo, as forgas pulsionais. Quando a lei ou a
censura ameaga, as pulsoes - pulsoes de vida, ditas pulsoes sexuais ou de conser-
vagio, pulsdes de morte ou de destruigio — se encolhem,i.e., ficam recalcadas, de
rabo entre as pernas; entretanto, sonsas por natureza, continuam agindo sorratei-
ramente (¢ o caso do trauma da infincia) no porao do Id, espalhando sintomas,
até o dia D no qual encontram uma brecha pela qual retornam e procuram des-
carga ou passagem ao ato (no caso do estripador- se nao virarem Chico Xavier por
sublimagao). Este processo que acabamos de sintetizar explica analogicamente o
encaminhamento do Mito no individuo e no coletivo. Hd momentos da histéria
do individuo ou da vida coletiva onde tal Mito desaparece e vive subterranea-
mente. H4 momentos onde ele volta com toda for¢a ao sol do meio dia.

Gilbert Durand e Michel Maffesoli acham que hoje Dionisos, o Deus
mitico dos prazeres, da embriaguez por todos os tipos de drogas, retornou. E
também, neste auge das novas Comunicagoes o mito do Hermes, o mensageiro
dos Deuses estd entre nds nos movendo, estd me movendo neste momento que
estou lhe escrevendo esta apostila inspirada por um protétipo que perdi de vista

3 Didier Anzieu, “Freud et la mythologie “,em NRP de Psychanalyse, 1, Printemps, 1970, Paris, Gallimard,

p.114-145.Aqui, p¢116. Todas nossas referéncias ulteriores a Didier Anzieu remeterem 4 esta publicacao.
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no caminho, andando conforme a minha inspiracio, isto é, enveredado em uma
re-escritura traigoeira.

Nao foi estabelecido ainda a quantidade de mitos que atravessam a obra de
Freud, rivalizando com fantasias e sonhos. Certas narrativas de sonhos combinam
mito e fantasia. O tradutor desta apostila, eu, Sébastien Joachim, seu servidor,
recomenda fervorosamente aos interessados em Psicanilise, o modelo de anilise
que constitui a leitura do Sonho do Unicérnio por Jean Laplanche® ou, melhor
ainda, a versao portuguesa de Psicanalisar, obra do lacaniano Serge Leclaire’. A
leitura de Leclaire foi comentada por Anika Lemaire em seu interessante Lacan:
uma introducio®.

Vamos apresentar os elementos que embasam a andlise do mito num estudo
psicanalitico, com o apoio conceitual de Melanie Klein e com a ilustragio de
alguns mitos famosos na Literatura. Concluiremos com algumas afirmagées sobre
a importincia do mito em nosso trabalho interpretativo e em nossa vida a exem-

plo de Luc Ferry acima citado.

2. ELEMENTOS CARACTERISTICOS DO MITO NA ANALISE.

Voltamos a afirmar que um mito é uma narrativa, um discurso de a¢io dra-
mitica (pelo menos potencialmente) composto no minimo de um enunciado, de
preferéncia de uma, duas ou vdrias frases. O enunciado ¢ supostamente gravido
de uma fantasia que nos cabe descobrir. Aquela fantasia por seu turno estd acom-
panhada de um afeto, uma emogio ou um sentimento. Por exemplo, o mito da
Medusa, histéria de uma cabeca separada do corpo, traz consigo, em tese (pois
nossos jovens de hoje adoram o horrivel!) um sentimento de angustia, e esta
angustia ¢ aquela que foi identificada como o componente inerente daquilo que
a Freud e a Lacan convém chamar de castragio. Onde jaz uma castragio ou perda
simbolica, se detectam certos tragos acompanhadores da angustia tais como, no
caso da Medusa, um mal-estar, o espanto, o terror perante as serpentes erguidos
sobre esta cabega de uma terrivel figura feminina, um rosto enquadrado por cabe-

4 Jean Laplanche Problématique, vol.11I, Gallimard,1987
5 Sege Leclaire, Psicanalisar. Perspectiva (Sao Paulo, 1977, cap.3, p. 61-98
6 Anika Lemaire.Jacques Lacan. Uma introdugdo.Rio de Janeiro, Ed. Campous,1988.
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los indiciando um érgao genital cercado de pelos pubianos, uma dor estampada
no rosto, incitando a fuga mais do que a piedade. Esses mitemas sao evocadores
duma mae fdlica (aquela mulher braba, mulher macha). E um tal espectro sim-
boliza a descoberta pela crianga de uma castragio imagindria. Este exemplo nos
sugere duas colocagoes de peso:

O analista percebe intuitivamente que a narrativa mitica “Medusa”, - (mas
poderia ter sido Medéia, Macbeth, e outras narrativas da mesma familia, inclusive
Barba Azul) — é independente das linguas particulares e tem como constituintes
um encadeamento de frases que obedece a uma ldgica outra que a da razio. Os
elementos, ou mitemas, narram geralmente eventos passados (Era uma vez...) que
sao imaginados para acalmar um pouco a nossa curiosidade ou nosso medo face
aos enigmas / que recobrem a nossa origem, o sentido de nossa presenca neste
mundinho, os possiveis de nosso Futuro (principalmente A Morte e seu apds).
Muitos pastores ganham a vida ofertando solugdes mdgicas a respeito desses enig-
mas. Nessas narrativas, nada corresponde totalmente a ficcdo nem totalmente a
realidade. Triunfa o entrelugar. Quer do tamanho de um Haikai, ou do tamanho
da Odisséia de Homero ou de Ulisses de James Joyce, os contos sobre o destino
humano chamados narrativas miticas, embora habitualmente desenvolvidos com
uma grande participagdo dos processos secunddrios (em virtude da vigilancia esti-
listica referente a lei do Pai Gramatiqueiro), nio deixam de ser penetrados, por
toda parte, pelos processos primdrios, porque ai rebola a fada Imaginagao. Todo
o cuidado ¢ pouco do lado do analista a fim de que o texto nio seja reduzido
por uma interpretagao do tipo racional ou univoco. Procurem sempre a0 menos
duas hipéteses de sentido. Seria propositado testd-las tendo em mente a von-
tade de verificar a convergéncia das regras de produgio inferidas para o mito em
processo, ¢ a modalidade energética de se desfraldar dos processos primdrios, ou
seja, as caracteristicas oniricas destes. Quero dizer, observem a derapada da légica
enunciativa ou da coeréncia do encadeado dos enunciados sob a pressao das ela-
boracoes primdrias. Entendo por isso, as figuras de deslocamento (Isto por aquilo,
gato por lebre, 14 em lugar do aqui, ou burla da expectativa 16gica0), de condensa-
4o (superposicio ou juncio de coisas que nao vao logicamente juntas), figuragao
simbdlica (a bandeira, no lugar da identidade nacional, cortar os cabelos no lugar
de cortar cabegas, escrever dgua por mae, dizer rebento por filho, chamar uma
obra poética de castelo como Ariano Suassuna em A Pedra do Reino, falar de
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cueca da mulher e de calcinha do Homem para sugerir uma mudanga de escolha
sexual), a inversio (o céu no mar, o mar no céu, o pai tornado filho do filho em
papel trocado), o homem em posi¢io de mie e a mae em funcio de pai, adul-
tificagdo de crianga, infantilizagio de adulto: que é bem uma realidade da nossa
ultracontemporaneidade). Veremos mais adiante que Melanie Klein, famosa ana-
lista britAnica contemporinea de Freud, nos convida a emprestar esse caminho
O simbolismo do mito corresponde a uma fantasmdtica do corpo. Com
efeito, o corpo, um corpo imagindrio, estd sempre requisitado nos mitos e nos
sonhos. A cirurgia pldstica é um mito distorcida de Isis e Osiris. Pensem um
pouco neste mito mesmo todas as vezes que vocé se institui intérprete da literatura
e da Arte: estd aqui um monte de corpos desmembrados que solicitam recompo-
si¢do, reunificacio, jamais um livro passa mais do que pedagos de uma maquina a
espera de uma montagem. Evite aqui o organicismo que dd tudo por encaixado iz
aceternum. Pelo menos, Desmanche e Recomponha. Nio seja supersticioso. Toda
obra ¢ inacabada.Toda obra é Osiris em pedagos que Isis (vocé) penosamente, vai
recompor, vai botar em pé. Pensem também no Mito de Sisifo: um corpo empur-
rando dolorosamente para cima um rochedo. O que estd acontecendo por ai?
Segundo o psicanalista Didier Anzieu, o significado disto é que os desejos, os afe-
tos, as angustias, as fantasias sio apoiados nas funcoes do corpo, sio articulados a
regides do corpo. Antes da aquisi¢ao da linguagem verbal, as criangas dispoem de
uma figuragio simbélica, que ¢ uma sorte de pré-linguagem universal cujos signi-
ficantes reenviam a partes do corpo. Nao importa que seja corpo do infans, i.c.,
de crianca que ainda nio fala; corpo da mie; na chamada Cena Primitiva ou seja,
uma representagio fantasiosas do menino safado olhando pelo buraco da fecha-
dura do quarto de papai-mamae, e imaginando lutas livres, combates de monstros
na cama: o olho imagina mais do que vé: é isso que ¢é verdade, diria o radialista
Datena. Tantos os Hermeneutas apegados a intencionalidade fenomenolégica
quantos aos Cientistas Historiadores da Mitologia passam ao largo da descoberta
freudiana do Inconsciente sem mesmo se darem conta da prioridade do imagina-
rio inconsciente do decifrador ou do re-escritor de aqui e agora sobre o que teria
hipoteticamente existido num tempo das origens assaz nebuloso. Lendo um mito
numa cadeia de textos da nossa modernidade, ndo devo me prender em priori-
dade a decodificagdo e atribui¢io de sentido de outrora; minha tarefa principal

¢ de acompanhar ativamente os meandros de um imagindrio em estado de par-

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


turi¢do de tentar captar a 16gica dos processos, o trafegar 16gico-alégico do mito
até nas suas flagrantes contradi¢oes. De ontem para hoje, um mito nio se repete.
Nao se cogita um restabelecimento de mito em sua pureza inicial. Mitos podem
ser alegremente desmitologizados e distorcidos ao grande bem da comunidade
receptora ou de onde germinou a nova versio, e também a gloria do poeta ou fic-
cionista que magistralmente deturpou tao bem o protétipo, ao expressar autenti-
camente a vivéncia mitica da sua época. Recomendamos neste particular os belos
estudos de Hans Robert Jauss em Pour une Hermeneutique littérair’e Nem uma
organizagio mitica na pureza. A andlise nio pode ser procura daquilo que foi, ela
nao ¢ repetitiva. Nao existe origem certa. Portanto nio se concebe re-escritura fiel.
Nio existe dois analistas que pensam de modo totalmente igual o mito de Edipo.
O mesmo complexo de Edipo acentua diferentemente seus componentes (pai-
mae-filho/filha, ou seus substitutos institucionais, césmicos, antropomorfos ou
nio) de acordo com as organizag¢oes neurdticas em observagio, segundo o texto
em observagio. Por exemplo, no caso do histérico, o amor, a sedu¢io incestuosa
desempenham o papel de primeiro plano; no caso do obsessivo, o desejo de morte
para o rival constitui o problema-chave; no caso do sujeito fébico, tudo se articula
em torno da angustia de castracio. Uma abordagem psicanalitica consiste em por
a luz, num individuo / texto singular, eventos-lembrangas-organizacio defensiva,
que fizeram do complexo de Edipo, para este sujeito, uma experiéncia singular,
irreduzivel a qualquer outra. A leitura toma emprestado do material a explorar
uma igual singularidade.

Uma interpretagdo psicanalitica do mito se apresenta como tendo uma fun-
Ao sintagmdtica (as frases se léem uma apés a outra), mas ela se preocupa também
com a funcio paradigmadtica: ela procura uma simbolizagao de processos incons-
cientes no plano da linguagem. Esses processos (por ex., representantes-represen-
tagdes da pulsio, mecanismos de defesa, angtstia) sio sempre os mesmos, mas se
combinam de modo variado, se diferenciam na histéria da vida individual como
na vida e no contexto cultural de uma coletividade. Universal, porém particular:
tal ¢ o Inconsciente, e tal o mito. Mas contrariamente a Carl Jung que se apega ao
Coletivo, ¢ melhor pensar junto o Coletivo e o Individual como facetas diferentes
da mesma medalha. Eu sou do Brasil, mas sou um individuo tinico no Brasil. O

7 Hans Robert Jauss Pour une herméneutique littéraire. Paris: Gallimard, 1988,, principalmente os capitulos Le
Faust de Goethe ET Le Faust de Valéry, L’imagination Du mythe ET I[affirmation de I"identité,p.186-275.
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“homem publico” desenvolve um imagindrio coletivo, o individuo particular que
ele ¢ desenvolve um inconsciente particular, mesmo se o mito “homem publico”,
nele, denota uma solidariedade comunitdria.

CONTRIBUIGOES DE MELANIE KLEIN

Didier Anzieu, perante o discurso racionalista e desafiador de mit6logos
como a Historiadora Marie Delcourt, resolveu integrar as visdes psicanaliticas de
Klein as de Freud na anilise do mito, ou seja, dos elementos miticos que se infil-
traria em qualquer narrativa. Sabemos que Melanie Klein costuma remontar ao
primeiro ano e até ao estado fetal em seus trabalhos tedricos. Foi ela quem incitou
Anzieu® a localizar certas fantasias fundamentais, por exemplo uma organizagao
significante de poder, bem antes do periodo marcado por Freud para o complexo
de Edipo. Em virtude disto, uma aproximagio do ponto de vista genético (his-
torico) da psicandlise com o que hd de mais fecundo na diacronia dos mitélogos
modernos necessitaria de duas condigoes j4 realizadas em Melanie Klein: a revisao
por parte da psicandlise freudiana dos estdgios de desenvolvimento (oral, anal,
uretral, falica), a rendncia a explicagio filogenética, isto é, a explicagao do desen-
volvimento do individuo pelo desenvolvimento da espécie e vice-versa.

Freud comecou a corrigir o atavismo filogenético assim como tendéncia
moralisante dos mit6logos tradicionalistas, mas coube a Melanie Klein sublinhar
com forga antes de Freud que o mito transcreve em uma linguagem coletiva uma
experiéncia interior fundamental; ele conta como os objetos internos ameaga-
dores sao dominados, como os bons objetos danificados sao reparados, como
a clivagem do bom objeto e do mal objeto se «perlabora», se trabalha. Segundo
uma expressio de Levi-Strauss, o mito ¢ dotado de uma eficicia simbélica. Para
Freud, a fungao simbdlica preenchia uma funcio de representagao. Melanie Klein
propde uma hipétese melhor sobre a origem da simbolizagio: por ser incapaz de
exprimir adequadamente as suas emogdes e suas anglstias para com as pessoas
que ama ou que inveja, e que alids nio podem satisfazer todas as suas necessida-
des, a crianga as transfere primeiro as partes de seu corpo e do corpo materno,

8 Didier Anzieu, O.C.,p.130
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e em seguida aos objetos que a cercam. Os simbolos representam esses objetos
parciais (fezes, urina, etc.) e depois globais assim investidos. A simbolizagio pre-
enche, portanto, uma fun¢io de perlaboragao (=trabalho psiquico, que permite
que o sujeito admita na sua vida psiquica elementos até entao recalcados). A sim-
bolizag¢do culmina no mito, onde nao apenas os objetos parciais e globais estao
presentes sob forma personificada, mas onde a fun¢io que a criou é ela mesma
representada simbolicamente (sic, Anzieu, p.134). A partir da segunda t6pica
(Id, Ego, Superego) Freud alarga a simbolizagao, para além das pulsoes sexuais,
a pulsio de morte. Melanie Klein, por sua parte, considera que a vida psiquica
comega com as primeiras posi¢oes persecutdrias e depois depressivas, seguidas da
fase de reparacdo. A ela caberia enunciar o primeiro enunciado sobre a mitologia
adequada segunda t6pica, quando disse: os mitos gregos (talvez todos os mitos,
acha Anzieu’, transpéem simbolicamente as diversas formas e os diversos niveis
de manipulagao dos objetos internos pela mediacio das diversas instdncias psiqui-
cas - inclusive a memdria).

Chegamos agora a idéia de que os simbolos sio de cardter ambivalente,
polivalente, sexual ou destruidor. Freud ira mais longe, zombando ao mesmo
tempo dos Hermenéutas Fenomendlogos e dos Junguianos sempre em busca de
um sentido, ao declarar (in Anzieu, p.133): o verdadeiro simbolismo desvela e
mascara a0 mesmo tempo a pulsao interdita. Freud, contudo nio tirou todas as
conclusées da segunda teoria das pulsées e da emergéncia do principio de morte.
As contribui¢oes de Melanie Klein constituem um prolongamento essencial do
freudismo, ao chamar atengao sobre o fato de que todo material clinico ou de
andlise comporta temas de despedacamento do corpo, de «devoragio», de des-
trui¢do por corrosdo, de parentes combinados (representacio do pai e da mae
confundidos na mesma imagem), de mie md e temivel, de crian¢a-monstro, de
curiosidade para os seres que remexem no ventre da terra-mae, de partenogénese,
de boas substincias danificadas, dirfamos entio: do Mal.

Restam mais duas consideragoes de método. E preciso, em uma boa anlise,
ter o texto completo do mito, e é preciso recolher estudos relacionados com o
material transcrito e que focalizam real e especificamente processos inconscientes.

Um bel exemplo de estudo é o de Orgel e Shengold sobre o tema dos presentes

9 Didier Anzieu, O.C., p.137, 133
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envenenados de Medeia relatado por Anzieu'. O que o texto mitico revela, dizem
os autores, se baseia em trés observacées clinicas: no caso das dddivas vindas de
certas maes. A fungio desses presentes ¢ de manter a dependéncia simbidtica. Esta
fungao ¢, a imagem dessas mies, ambivalente. Presenciamos ora dddivas gene-
rosas, suntuosas, da boa mie a seu filho ou sua filha que fica apegado (a) a ela,
ora dddivas traicoeiras, destruidoras por parte da mie md a crianga que procura
se afastar dela. Medeia, no comeco da histéria mitica e dramdtica, deu a Jasio,
ligado a ela, armas e produtos mégicos para triunfar do dragio e apoderar-se do
velocino de ouro; no final, ela deu a Creuza, a sua rival (Jasio a abandonou por
ela), colar e tinica envenenados que a consumiram viva. Outros textos encontra-
dos pelos autores acima mencionados comprovam a repeti¢ao dos presentes fatais,
alternadamente benéficos e maléficos ao longo da vida lendéria de Medeia. E o
exemplo de uma aproximagao bem sucedida entre mitografia e psicandlise pela

mediagio da teoria de bom e mau objeto de Melanie Klein''.

Duas Andlises: Freud e Melanie Klein

4.1 A ANALISE POR FREUD DO MITO DE PROMETEU

O mito de Prometeu recebeu um tratamento interessante de Freud num
artigo pouco conhecido sobre o controle do fogo '*.

O ponto de partida de Freud é fornecido por um rito de certas socieda-
des primitivas: apagar o fogo, urinando. A dire¢io inconsciente desse rito parece
apontar uma satisfacdo de desejos homossexuais. Na realidade exterior, esse rito
traz consigo uma inconveniéncia: ela priva o homem do fogo. O mito de Prome-
teu implicita que a rendncia a satisfagao uretral e homossexual seria a condicao da
conquista e da posse deste elemento civilizacional que é o fogo. Diversos sintag-
mas no discurso manifesto do mito expressam esse sentido latente, e eles o fazem
mediante dois mecanismos: a figuracio simbdlica e a inversio no contrério.

Prometeu transporta o fogo roubado aos deuses no talo oco de uma cana,

10 Didier Anzieu, O.C., p.127
11 Ver Anzieu,O.C,, p.137-138.
12 Didier Anzieu, O.C., p.125-126
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figuracio simbdlica do pénis; e também simultaneamente, reparamos uma inver-
sio no contrdrio, dado que, na realidade, no pénis, o homem abriga dgua do
jato de urina, e nio o fogo que é o contrdrio da dgua. O ato de Prometeu é uma
fraude: outra figuragao simbdlica. Os deuses gregos figuram nio o Superego, mas
as pulsoes; aqui, porém, ndo ¢ o Id / o isso, o desejo homossexual, que se encontra
liquidado quando o homem renuncia a extinguir o fogo.

Prometeu ¢ punido; um péssaro, abutre ou fénix, lhe réi o figado: outro
exemplo de inversao no contrdrio. Na Antiguidade, o figado era a sede dos dese-
jos. No discurso manifesto o mito, Prometeu é punido por ter-se deixado guiar
por seus desejos. No pensamento latente, é o contrdrio: Prometeu oferece o exem-
plo de renuncia a um desejo, para o bem da civilizagao. Ora, parece que todo
desejo de renuncia suscita uma resposta agressiva, jé que Prometeu é punido; sua
renuncia é percebida como algo desagraddvel, na l6gica inconsciente deste texto
mitico.

Um péssaro lhe devora o figado: o pdssaro é uma figura simbélica habitual
do pénis; aqui ¢ uma abutre ou, de preferéncia, uma fénix - animal que renasce
das suas cinzas - figuragio simbdlica da volta da erecio. A sensagio de calor na
erecdo ¢ alids figurada pelo fogo. Assim, como no mito da Medusa (os cabelos
erguidos sobre a cabega, as serpentes apontando para cima), a volta da ere¢ao vem
consertar os prejuizos da anggstia.

O material inconsciente, subjacente ao mito da conquista do fogo por Pro-
meteu estd ligado afinal & passagem da problemdtica uretral (criangas nascem da
urina) e a problemdtica fdlica (criangas nascem do esperma); o ato de urinar e o
ato de estar em ere¢io preenchem duas fun¢oes do pénis fisiologicamente incom-
pativeis. A antitese entre as duas funcoes levam Freud a afirmar: «A antitese entre
as duas conduz o homem a apagar com seu préprio fogo a sua prépria dgua.Vale
a pena citar na integra a conclusio de Freud sobre o mito de Prometeu:

Nés nos perguntamos se deverfamos atribuir a atividade mito-poética o
seguinte destino: produzir sobre um palco uma representacio disfarcada de pro-
cessos psiquicos universalmente familiares, sem outra fungao que o puro prazer
da representacio. Nao hd como responder com certeza antes de ter previamente
entendido plenamente a natureza dos mitos. Mas nos dois exemplos do figado
sempre renascente de Prometeu e da fénix que cada vez o devora, ¢ fécil reconhe-

cer uma finalidade precisa. Cada uma dessas micro-narrativas do mito descreve o
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reviver-se dos desejos libidinais depois de sua morte posterior a satisfagao. Cada
um testemunha assim da indestrutibilidade de seus desejos: depois do castigo, o
culpado parece ter a seguranca de que, depois de tudo, no fundo no fundo, nao
sofreu nenhum dano."

4.2-A ANALISE DA ORESTIA DE ESQUILO POR MELANIE KLEIN

Anzieu nos apresenta um artigo péstumo de Melanie Klein, datado de
1963, sobre a trilogia do poeta trgico grego Esquilo, A Orestéia ou Orestia,
segundo os tradutores. O intuito do psicanalista francés é de nos demonstrar
como as percepgdes freudianas sobre a andlise do mito ganhariam a ser retomadas
e completadas. E um tal gesto de retomar e de completar teria sido qualificado
de empreendimento de Literatura Aplicada por Pierre Bayard', se Melanie Klein
nao fosse suspeita de aplicar a Orestéia uma teoria antecedente ao ato de ler.

Mas antes de apresentar o resumo do artigo por Didier Anzieu, achamos
util, enquanto tradutor e comentarista, abrir um paréntese esclarecedor da teoria
kleiniana do psiquismo. Neste intuito, reproduzimos um trecho de um trabalho
nosso que foi publicado em Anais de Coléquio do ano 2003.

Nossa propria exposicio ¢é tributdria do livro do estudioso francés Michel
Collot, La Mati¢re émotion * onde este comega por indicar a razio de seu inte-
resse pela psicandlise kleiniana: ela proporciona, servantis servandis, uma teoria
da criagio cuja tese central ¢ “a dialética da perda e da reparagio, da construgao
e da destruigdo...”. Viram logo apds as linhas mestras da teoria de desenvolvi-
mento de Klein em duas fases capitais: a posi¢io esquizofrénica, que corresponde
a uma separagio. Neste sentido, a nio integragao do ego e do objeto de desejo
(ora bom, ora mal), por exemplo, na escrita poética de Jules Supervielle (francés
nascido em Montevideo), se denota por flashes de angtistia. Mas felizmente lhe
sucede a segunda fase, a posi¢io esquizo-parandide, a qual evidencia mecanismos
de integracio e modalidades compensadoras de comportamento, de reparagio
dos efeitos destruidores que ameagavam desencadear-se ou se instalarem na fase

13 Didieu Anzieu, O.C.,, p. 126
14 Pierre Bayard. La littérature peut-elle s appliquer  la Psychanalyse? Paris. Minuit, 2004.
15 Michel Collot, La matié¢re-emotion. Paris:PUF, 1997,p.129-185.
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anterior. Klein cunhou aqui dois conceitos: a introjegao e a reparagao, que se
tornam categorias de andlise da criagdo (ao olhar de Michel Collot). O estudioso
francés recorre oportunamente' (p. 130) a um dos discipulos mais auténticos e
mais famosos de Melanie Klein, Hanna Segal'” emite esse pronunciamento deci-
sivo no que tange a0 NOsso assunto:

“a dor do luto vivido na posicio depressiva e as pulsdes reparadoras
desenvolvidas para reconstituir os objetos amados internos e externos
sdo o fundamento da criatividade e da sublimagio(...). Resultam pri-
meiramente da preocupagio com o objeto do desejo/do amor e da cul-
pabilidade para com este desejo, e, em seguida, da vontade consciente
/inconsciente de reconstruir esse objeto, de preservé-lo e de tornd-lo
imperdivel (...). O ardente desejo da crianca-de-mamae de recriar seus
objetos perdidos, o incita a por junto aquilo que foi rasgado em peda-

¢os, a reconstruir aquilo que foi destruido, a recriar e a criar.”'®

Depois deste paréntese, voltamos ao artigo em pauta.

Klein mostra primeiramente como a posi¢ao persecutéria é encarnada por
Agamenon e Clitemnestre, o rei e a rainha. O Rei dos reis orgulha-se excessiva-
mente de ter impiedosamente destruido Tréia e os Troianos. O objetivo oficial de
Agamenon ¢ de ajudar o seu irmao Menelas a reencontrar Helena seqiiestrada,.
Mas isso ndo passa de uma racionalizacio de sua inveja destruidora. Esta paixdo
negativa produz em Clitemnestre e em seu amante Egisto o medo persecutério de
serem por sua vez destruidos: isso se chama uma a¢do de retor¢io. A razao posta a
frente por Cltemnestre, no texto manifesto, é a de que Agamenon nao é homem
a recuar diante de nada, uma vez que jd tem se mostrado capaz de sacrificar a
prépria filha Ifigénia. Ora, as duas situa¢des nao sao idénticas, mas os envolvidos
tém tudo a temer.

Em seguida, a posi¢io depressiva esta encarnada por Orestes. Ele hesita em
matar Clitemnestre, apesar do deus Apolo, seu superego rigido, lhe ter dado a
ordem. Electra o incita a executar essa ordem. Mas Orestes, filho de Clitemnes-

16 Michel Collot,0.C.,p.130
17 Hanna Segal. Introduction 4 I’ocuvre de Melanie Klein. Paris: PUE1960.
18 A citagio de Segal estd em Michel Collot, O.C., p. 130.
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tre, fraquejou perante a evocagio dos cuidados e do seio que ela lhe dava quando
era crianca. Para cometer o matricidio, ele precisava ver a sua mao debrucando
e gemendo sobre o caddver do amante (Egisto). Orestes a matou por citime edi-
piano, nio por inveja destruidora. Logo depois do assassinato ele foi perseguido
pelas Furias (as Erinias), figuragao simbdlica do objeto interno perseguidor, ilus-
tracdo do remorso de ter destruido o objeto amado.

A posicio reparatdria estd encarnada por Atena, - emanagio de Zeus, o ideal
do ego, isto ¢, o Superego construido em torno do bom objeto. Atena delega ao
tribunal do Areépago o julgamento de Orestes. Por sua voz preponderante, a
mesma Atena decide pela absolvi¢io do réu. Orestes, livrado das Furias, acede ao
superego regulador pés-edipiano. Ele reencontra a alegria e o trono.

Afirma conclusivamente Melanie Klein:

A culpabilidade, a necessidade imperiosa de reparagio e de perlabora-
¢do da posicao depressiva rompem o circulo vicioso das pulsoes destru-
tivas engendrando a anggstia de perseguicao; pois esta refor¢a por sua
vez as pulsdes. As crencas ctonianas (referentes ao ocultado, aquilo eu
¢ debaixo da terra, ou na barriga da mae, no estado fetal) pertencem
a posi¢ao persecutdria. Os ctonianos representam os bebés que a mie
carrega dentro de si antes que estejam nascidos e que a crianca tema de

ter destruido por suas fantasias ciumentas e hostis."”

Uma palavra final: Dizem que os mitos sio os sonhos da Humanidade. Mas
esses sonhos podem se revelar pesadelos quando os restos diurnos se ligam aos
processos primdrios para exigir que o recalcado seja passado a limpo. Estejamos
vigilantes em nossos sonhos.

Coroldrio:

O verdadeiro método de andlise freudiano.

Reiteradamente vemos denunciando ultimamente, a heterodoxia de uma
certa hermenéutica que se deu abusivamente por uma abordagem psicanalitica,

mas que nao passa de uma filosofia da consciéncia que coloca a consciéncia no

19 Melanie Klein, apud HANNAH Segal, O.C.
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bojo do inconsciéncia, por trds de conceitos como a intencionalidade, ou de novi-
dades instrumentais tais como as chamadas Linguistic turn ou Narrative turn.
Apesar de sua inegdvel honestidade intelectual, Paul Ricoeur, defensor de Freud
contra seus detratores, mas voltado para a teleologia e a construcio de si mesmo
no ato interpretativo, se revela por isso mesmo o mais ilustre representante desses
«falsos amigos» da Psicanélise que, nas pegadas de Carl Jung, acabam por desvir-
tuar a descoberta de grande Vienense e a confundir a empreitada original deste
com uma Hermeneutizagio do Inconsciente.

Eis a tese formulada e brilhantemente defendida por Mi-Kyung Yi no seu
s6lido trabalho intitulado Herméneutique et Psychanalyse, Si proches. si étrange-
res . Sintetizaremos rapidamente aqui a conclusio e os argumentos préximos da
conclusdo desse livro a fim de orientar os espiritos sobre o que é 0 método psica-
nalitico. Em certos de meus semindrios, apoiado em Jean Forest e Pierre Bayard,
ja tentei definir, sem grande éxito, o que ¢, e sobretudo o que nao é a Literatura.
Volto tentando novamente, acompanhado desta vez de dois estudiosos do campo
literdrio empenhados, eles também, em esclarecer o que poderia ser o seu domi-
nio de pesquisa, em um livro a quatro maos. Trata-se de Jean-Jacques Lecercle et
Ronald Shusterman, Lemprise des signes: débat sur 'expérience littéraire*’

Em um certo sentido, os «mitos» (no sentido de inexatidées) que deturpam
a Psicandlise sdo geralmente aparentados aos que rondam em torno da defini-
¢do do literdrio. Um e outro campo, contrdrio a uma descoberta, procuram sem
dogma predeterminado a Alteridade. O inconsciente ¢ uma alteridade que surge.
Se pressiond-la, ela foge para o recalque e ficamos com o nosso proprio narcisismo
de pesquisador demasiadamente sério. O texto literdrio tem muito a dar. Ao se
colocar além do bem e do mal, ele resiste a toda moralizaciao ou busca existencial
planejada. Num e outro dominio, os melhores achados sao frutos do acaso. Mas
esse acaso s6 emerge se, na andlise como na leitura, respeitamos trés anti-regras:

e a livre associagio-dissocia¢do que consiste em deixar o texto falado ou
escrito vir até nés numa igual importincia sem privilegiar nenhum ele-

mento. Pois, a tarefa ¢, antes de tudo, ligar e conectar teimosamente em

20 Mi-Kyung Yi Herméneutique er Psychanalyse, Si proches. si étrangéres.(Paris, PUE, 2000
21 Jean-Jacques Lecercle et Ronald Shusterman, Lemprise des signes: débat sur l'expérience littérair. Paris:Seuil,
2002
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certos lugares, e noutros lugares desligar aquilo que estd preso como um
complexo;

e a atengio flutuante vem completar a atitude de desprendimento e de
democratizagio da escuta O Hermeneuta se orienta numa certa diregio, ele
¢ motivado por um sentido a construir e atribuir. O analista ndo tem obje-
tivo prévio, ndo pretende desvendar um sentido, ele é um anti-hermenéuta
quando predomina nele o construtivismo. A psicandlise, diz Jean Laplanche,
¢ uma anti-hermenéutica toda as vezes que se considera que viver o sentido,
elaborando-o, importa mais do que procurar, achar, atribuir e encerrar a
operagio. Neste aspecto, Freud tem declarado a andlise intermindvel.

e A atitude interior. Essa expressao designa uma deontologia ou ética de
trabalho. De um lado, o analista deve guardar a neutralidade, deve resistir
a dar resposta como um sujeito suposto saber (Lacan). Ele evitard importar
na cena de leitura ou de cura uma teoria maciga cujo efeito provével é o
amordagar do inconsciente. Ele ficard em estado de alerta no que tange aos
seus demonios interiores, sempre a espreita, e que tendem a invadir contra-
transferencialmente o palco e perturbar o didlogo analisante-analista, sujeito
leitor- interlocutor texto.

Uma vez observadas essas regras, se tivermos sorte chegaremos um dia a
descobrir paulatinamente nos desfiladeiros da leitura da alteridade para onde vai
o texto, no lusco fusco fugidio em que se manifesta a indeterminada alteridade
dos processos psiquicos. Talvez seja esta alteridade aquilo que nos levard ao que é
a Psicandlise, ao que é a Literatura.
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‘_’A/ENSNO Xl

MEMORIA E UTOPIA:
Desconstrucdo da escrita e da identidade
colonial na cibercultura

INTRODUGAO

Certas concordancias surpreendentes aparecem entre os pensadores da
Cibercultura (Pierre Lévy, André Lemos, etc.), e os estudiosos da pds-coloniali-
dade (Leela Gandhi, Euridice Figueiredo, etc.). De ambos os lados, se efetua uma
desterritorializacio do conceito da escrita tal como se desenvolveu no Ocidente, e
se propdem (nos termos de Michel De Certeau)' des Arts de Faire | Artes de Fazer,
assim como novas modalidades de estar na linguagem e no mundo. Sobretudo
discorre-se sobre a subjetividade, a comunidade a alterar ou abolir com vista a
um “refagonnage” (como diz Georges Balandier)?, uma reconstrugao. Chega-se
a um (in)certo utopismo. Parece que estamos saindo do mundo dos textos e do
significado para nos dirigirmos rumo ao mundo da experiéncia. E uma mudanca
que Roland Barthes previa nos anos 70. Francisco Varela (1998) e Julia Kris-
teva (1996) acabaram de confirmi-lo. Coube ao filésofo pragmatista americano,
Richard Rorty, e ao historiador da filosofia, o belga Gilbert Hottois, opinar com
ponderacio sobre 0 novo humanismo que ai desponta. Nossa tarefa consiste em
entregar alguns elementos desse dossié no qual a resisténcia cultural de uns avizi-
nha a expectativa de ciborgizagao dos outros.

Como se pode ler no texto da minha autoria apresentado neste volume, “O
imnagindrio europeu”, mito e utopia tem lagos de parentesco, embora nio seja o
objeto do presente texto ressaltd-lo. Mas ao tratar de hipertexto e outros assuntos

1 Michel De Certeau. Linvention du quotidien, 1- Arts de faire. Paris, Folio-Essais, 1990
2 Georges Balandier. Le Détour. Fayard, 1985.
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conexos, fica no implicito que estamos em meio da mitologia de um tempo que
vendeu a sua alma as mdquinas inteligentes. Nossas considerages comportam
duas vertentes: uma de cardter tecno-cientifico, a outra literdrio com tudo que a
literatura desperta de onirico mesmo quando ela se propoe apenas a teorizar. Na
primeira focalizamos os adeptos do hipertexto: o francés Jean Clément (1993)
vé nele um dispositivo de leitura proporcionado pela revolu¢io informdtica; os
canadenses Bertrand Gervais et Nicolas Xanthos (1999) acreditam que, ao uti-
lizar textos numerizados, o hipertexto modifica radicalmente a escrita original e
lhe tira todas as suas caracteristicas; Suzanne Leblanc (in Lenoble e Vuillemin,
1999) partilha a convic¢io de seus dois colegas da Universidade de Québec em
Montréal e acrescenta que mudamos de paradigma.

Focalizaremos em seguida o pensamento, a cultura que nés interiorizamos
através do “universo eletronico, no sentido forte do cyberspace”. O individuo, ai,
constréi todo um pensamento que escapa ao da linhagem aristotélica. O aristo-
telismo era «categorizante e classificante». O nosso pensamento estd se tornando
a-categorial e nio-classificatério, interativo, transitério, aberto a complexidade, a
alteridades, reticular.

Completaremos mais adiante essa primeira assertiva ligada a transformacao
da memoria cultural e da utopia que dela decorre. Consideramos um pouco a
vertente literdria da questdo, e também a filos6fica (em guisa de complemento ao
duplo itinerdrio que seguiremos). Aqui, as brasileiras Euridice Figueiredo (1998),
Zila Bernd (1999) junto a Leela Gandhi (1998) (uma indiana ensinando em
Melbourne) representam a corrente dos estudos pds-coloniais, os quais defendem
a idéia de uma cultura de resisténcia. Segundo essas estudiosas, é preciso apro-
veitar as brechas que o paradigma da informdtica revelou, e que jd anunciaram
Roland Barthes, Frantz Fanon, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, as psicanalistas
Luce Irigaray e Julia Kristeva, para reverter o vezo categorial e classificatério de
uma escrita hegemoénica, marginalizadora ou amordagadora. Por isso, terdo de ser
levadas em conta a complexidade e a hibridade de um sujeito descolonizado ou
a caminho de sé-lo. No mesmo ambiente ético, se indexa a filosofia pés-kantiana
de Gianni Vattimo (1998) de Emmanuel Lévinas (1973) e principalmente de
Richard Rorty (na versio do Historiador da Filosofia Moderna, Gilbert Hot-
tois, 1998). Esses pensadores promovem todos uma des-coloniza¢io do ser, assim

como da tradigao da escrita. Em particular, Richard Rorty demonstra uma certa
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sintonia com os porta-vozes da Cibercultura (Lévy, Lemos, Casalegno, etc.).
Vamos logo rever esses personagens, a convergéncia de suas idéias, expressas ou
implicitas, no que diz respeito ao apagamento ou a reciclagem da meméria, assim
como ao seu deslize na utopia.

Achamos melhor comegar pela tradigio da «teoria do texto», no ponto de
ruptura que simboliza o nome de Barthes, ruptura esta que virao agravar ou
acelerar Luce Irigaray e Julia Kristeva. Depois, logicamente, entrarao sucessi-
vamente em cena os estudiosos pds-colonialistas, os pesquisadores do Hiper-
texto e da Internet, enfim os fildsofos. Mas estard sempre subentendida uma
repressao inicial — o silenciar, em certas tradi¢oes da escrita, das vozes multi-
plas, dos corpos esmagados ou postos a distdncia. Como veremos, a esta pritica
escriptural hegemonica e mitica, respondem hoje outras praticas derrogatdrias
e também miticas.

1. DE BARTHES A LUCE IRIGARAY A JULIA KRISTEVA

1.1 BARTHES

Roland Barthes(Dictionnaire des Genres et Notions Littéraires, 1997:811-
822) tem apostado na energia e “vibragoes da linguagem”, no texto-produgio,
que culminam na concepgio lacaniana de significAncia:

“A significAncia significa um trabalho infinito do significante sobre si
mesmo: o texto nio pode, pois, coincidir exatamente (ou de direito)
com as unidades lingiiisticas ou retéricas ainda reconhecidas pelas
ciéncias da linguagem, e cuja divisdo subtendia sempre a idéia de uma

estrutura finita®”

3 Barthes acabava de condenar o sujeitamento do sujeito leitor & ditadura da linearidade da escrita e de suas
ambivalentes fungoes que sio: “a estabilidade, a permanéncia da inscrigio...” e acusava
implicitamente “o contrato social” no qual ele estava envolvido junto as institui¢ées que o suportam: o direito,

a Igreja, a literatura, o ensino...”
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Mais adiante, Barthes precisard a sua defini¢ao da significincia como um
“processo” liberado da «ldgica do ego-cogito» cartesiano e se envolvendo em «
outras ldgicas... desconstrutoras», indiferentes  significagio imediata, esta sendo
a face de uma vontade de dominio. Ora, em vez de procurar qualquer dominio, o
sujeito que ingressa na lingua deveria aceitar a crise da enunciagio e a perda que
ela acarreta tanto para o leitor como para o escritor. Ambos sdo ultrapassados pela
atividade da linguagem e caem na heterogeneidade, num além-normas e afora da
metafisica da verdade, que supdem essas normas. Resta como tarefa: a exploragao
da lingua que trabalha o sujeito, que o expulsa de posi¢des convencionais ou
preestabelecidas.

Se entendessemos bem o pensamento de Barthes, afirmarfamos que a lin-
gua-signo nos colonizava; ao passo que a lingua-discurso, a lingua dinamizada
pela enunciacio e pela significAncia nos descoloniza. Veio um momento de sua
exposicio onde Barthes (op. cit., 818) assimila a significAncia as imagens dialéti-
cas de Walter Benjamim: «La significance (est) lueur, fulgurations imprévisibles
des infinis du langage... / A significAncia ¢ clardo, fulgor imprevisivel dos infinitos
da linguagem», e o trabalho significante se assemelha ao «trabalho do sonho».

Ha4, neste Barthes do verbete “théorie du texte” do Diciondrio citado, uma
passagem escandalosa para a tradigio literdria, como serdo quinze a vinte anos
depois certas passagens de Pierre Lévy sobre o hipertexto e a cibercultura®. Vale a
pena citar iz extenso essa guinada:

“La théorie du texte ne se croira pas tenue d’observer la distinction
usuelle entre la “bonne” et la “mauvaise” littérature: les principaux cri-
teres du texte peuvent se retrouver, isolément, dans des oeuvres rejetées
ou dédaignées par la culture noble, humaniste (...). On ne peut, en
droit, restreindre le concept de “texte” a I'écrit (2 la littérature) (...).

Toutes les pratiques signifiantes peuvent engendrer du texte.”

“A teoria do texto nio se acha obrigada a respeitar a distin¢do habitual

entre a boa e a md literatura; os principais critérios de texto podem ser

4 O efeito de escAndalo suscitado pelas declaragdes ou pelos escritos de Pierre Lévy pode se encontrar, entre
outros lugares, na resposta da escritora e professora Daniéle Sallenave quando foi entrevistada por Philippe Petit,

no livro: A Quoi sert la Littérature?, Danitle Sallenave (Entretien...). Paris, Edition Textuel, 1997, pp. 79-85.
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encontrados, isoladamente, nas obras rejeitadas ou desprezadas pela
cultura humanista (...). Nao se pode, de direito, restringir o conceito
de “texto” A escrita (2 literatura) (...). Todas as prdticas significantes

podem engendrar texto.”

Barthes citou logo depois a pintura, a musica, o canto, a escultura e preco-
niza uma “subversio dos géneros”, uma “transtextualidade”. Tudo isso se aparenta
a nova visio da hipermedia, com seu achatamento das hierarquias e a promogao
das enuncia¢oes de onde vieram. Em termos expressos, Barthes descarta do texto
a hermenéutica e, através delas, as nogoes de comunicagao, de “mensagens”, de
“enunciados”, de “produtos finitos”(p.819) e propde uma prética ou pragmadtica
ou agdo social, via, por parte de cada falante, o seu empenho em «produgées
perpétuas, em atos enunciativos, através dos quais o sujeito continua lutando” a
caminho de seu vir-a-ser. Pelo sujeito estd se realizando assim, aqui, “uma pratica
erética da linguagem”, obras de amadores e nio de tecnocratas da linguagem,
como tem-se revelado a casta tradicional dos “escritores, professores, intelectuais”.

Barthes era perfeitamente consciente de que tomava uma crucial virada ide-
oldgica. Para assegurar sua posi¢do, recorreu a um recurso socioldgico a altura:
encontrou-o na nogao kristeviana de ideologema. Com efeito, esse conceito “per-
mite articular o texto com o intertexto e de pensd-lo nos textos da sociedade e
da histéria”. No entanto, Barthes completa esta defini¢io entrelagando texto e
intertexto num Unico tecido inconsutil, proliferagio infinita de escrita/enuncia-
¢do sempre nova que anula toda relagio de exterioridade entre texto e comenta-
rio, escrito e leitor, destinador e destinatdrio, mas assevera “variacoes irracionais
(inverossimeis) da pessoa e do tempo.”

Trata-se de uma “prética transgressiva’, que derruba todas nossas tradigoes
da escrita, da forma de sociabilidade, que através dela se expressava. O discurso da
comunidade virtual dos cibernautas dird que aqui nao hd texto-modelo a imitar,
nem c6digo universal ao qual submeter-se queira ou nio queira. O inter-texto
do inter-leitor ou do ator do texto “se situa’, tal como o hipertexto, ao alcance
de muitos, e proprios a ninguém, «no intercourse (itdlico no original) infinito»
de cbdigos peculiares de seres singulares em devir, e “a percepgao estd’, como
queira Nietzsche “para além da forma grosseira das coisas”. «Nao somos bastante
sutis, diz Barthes citando Nietzsche, para perceber o escoamento provavelmente
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absoluto do devir; o permanente» da escrita «sé existe gragas a nossos 6rgaos
grosseiros, que resumem e reduzem as coisas aos planos comuns, enquanto nada
existe sob uma forma (sous cette forme). A drvore é a cada instante uma coisa nova,
afirmamos a forma porque nio apreendemos a sutileza de um movimento abso-
luto. Conclui, entdo Barthes: «O texto também ¢ esta drvore, de que a etiqueta
nominal colada (provisoriamente) sobre ela nao passa de uma iniciativa de nossos
Orgaos grosseiros».

Constatamos uma grande convergéncia entre Henri Meschonnic (Dictio-
nnaire des Genres et notions..., pp. 702-706) e Roland Barthes: a mesma recusa
das convencoes que aprisionam o sujeito, elogio do deslocamento permanente,
a prevaléncia da significAncia. Meschonnic enfatiza ainda mais o ritmo, o corpo,
a nao consciéncia dos inter-sujeitos de discurso barthesianos, atropelando o lin-
giifstico em sua derivacdo organizada para o «desconhecido» (Meschonnic, Dic-
tionnaire. .., p. 700).

Esse atropelamento ou saida do lingiiistico, da linguagem dos signos, cor-
responde a uma recusa do discurso instituinte e instituido, que encontraremos
a0 mesmo tempo que uma desconstrugio do sujeito cldssico, nos escritos dos
estudiosos apelidados de pés-coloniais.

1.2. LUCE IRIGARAY E JULIA KRISTEVA

Luce Irigaray (Parler nest jamais neutre, 1965/1985; Le Temps de la différence,
Biblio-Essais, 1989), Julia Kristeva (Sentido ¢ Contra-senso de uma revolta,1996)
a consumarao. Escrevendo em defesa das mulheres contra a meméria patriarca-
lista, as duas estudiosas elaboram cada uma estratégias de de-significagao e de
re-significagdo. Luce Irigaray executa uma série de de-marcagio em nivel das pala-
vras, das frases, dos semas, dos grafemas, das vozes (“Le viol de la lettre”,1969) e
reivindicard enfim como Barthes, «<uma modificagao dos cddigos simbdélicos, em
particular da linguagem, do direito, da religido»(Le Temps de la différence, tltima
frase do livro). Estdo igualmente a favor de um espago de realizagao translingiiis-
tico dos sujeitos.

Julia Kristeva desde sua tese de 1970 (La Révolution du Langage Poétique)
vem insistindo na necessidade de liberar o corpo biolégico e os corpos semio-lin-
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giifsticos. Por isso, a sua Semandlise focaliza o infra-texto, mistura de biolégicos
e de letras, por onde passaria a revolugio ideoldgica e transtextual. As posigoes
discursivas sio ai deslocadas por uma energia pulsional capaz de articular sentido
“outro”, “numa infinidade diferenciada, cuja combinatéria ilimitada nunca terd
fim”(sic). No livro, O Sentido de uma revolta (1996), a autora homenageou Freud,
Barthes e Lacan. Pelo intermédio de Lacan e de Barthes, ela expressa a tese do
corte radical de um texto com o passado; pois os sentidos do passado estao para
sempre perdidos.

Além do mais, a voz péstuma é um engodo, a memdria estd em constante
defasagem com nossa historicidade presente, apesar da ilusao filolégica e herme-
néutica’. Disto e de outros desencontros entre memdria e problemdtica atual,
falaremos mais adiante a respeito das comunidades emergentes (pds-coloniais e
cybernautas).

Kristeva (1996) retém também nossa aten¢ao por sua concep¢io do sujeito,
em perfeito acordo com a de Barthes, Freud e Lacan. Ela requer (1996:308) para
nossos tempos “‘um sujeito a-psicolégico, senao a-subjetivo”, um “sujeito em-
processamento” (un sujet en procés). Nesta altura, o pensamento de literdrios como
Barthes e Kristeva, de psicanalista como Lacan intersecta em parte a posicao
dos cientistas cognitivistas sobre o sujeito. Por exemplo. Francisco Varela e suas
colaboradoras do livro Linscription corporelle de l'esprit (Paris, Seuil, 1993:176)
postulam “uma mente sem self”, sem “consciéncia-de-si”, mas continuam em
acreditar, com Kiristeva e Freud, no valor da experiéncia humana, nas narrativas
em que se pode dar esta experiéncia oriunda do sensivel. Grande pontifice do
MIT, Marvin Minsky (A Sociedade da Mente, Francisco Alves, 1983), partilha o
mesmo postulado. O sujeito seria algo “sub-pessoal”, “puras relacoes”(cf. Varela

etal,, pp.156-159).

2. A POS-COLONIALIDADE

Abandonamos esta pista extrema da nega¢io da subjetividade para focali-

zar 0 nosso assunto na zona temperada da desconstrugao do sujeito. Caminha-

5 H.G.Gadamer poderia objetar que re-incorporada no horizonte de expectativa dos Atores sociais do momento

e de suas utopias, a voz do passado ganha um segundo sopro.
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remos daqui em diante na companhia dos estudiosos da Pés-colonialidade, até
o momento que cederdo novamente o palco aos especialistas da tecno-ciéncia
(hipertexto e cibercultura).

A tonalidade das pesquisas “pds-coloniais” se percebe no livro de Leela Gan-
dhi assim como nos escritos e ficcoes de J. M. Coetze (1998). Mas também em
diversos estudos brasileiros dentre os quais se destacam o ultimo livro de Euridice
Figueiredo (1999) e uma meia dizia de opusculos de Zild Bernd.

2.1. LEELA GANDHI E 0S POS-COLONIALISTAS ANGLOFONOS.

Comegamos pelo livro de L. Gandhi, porq ue esse ramo de estudos foi ini-
ciado pelos anglo-saxdos. O livro de Leela Gandhi é um repertério considerdvel
de textos de filésofos como Foucault, Deleuze, Derrida, Lyotard, e também de
representantes do pensamento pds-colonialista.

Esta segunda categoria se divide em dois grupos: de um lado, hd os pensa-
dores pés-colonialistas szricto sensu, entre os quais contam-se percursores como
Mahatma Gandhi, Jean-Paul Sartre e seus discipulos (Frantz Fanon, Albert
Memmi) e os grandes expoentes atuais Homi K. Bhabha, Gayatri Spivak, Ashis
Nandy; de outro lado, hd os escritores que muitas vezes se expressam implicita ou
explicitamente em tedricos como Salman Rushdie, Yole Soyinka, J. M. Coetze®.
Gandbhi os faz dialogar entre si.

Como Barthes’” o deu a entender, o poder estd instalado na linguagem. O
colonizador falou, cobrindo com sua voz a voz do colonizado; o ex-colonizado
terd que levantar voz e se tornar audivel por uma substitui¢iao do lugar, uma
mudanca de espaco, de enuncia¢io e de altura. Isto, Leela Gandhi o exprime
admiravelmente numa cita¢ao de Ashis Nandy: «(...) Modern colonialism did, of
course, rely on the institutional uses of force and coertions” (“hierarchies of subjects
and knowledges”).» (Nandy, in Gandhi, p. 15).Tem de haver uma “re-inscri¢ao”,

mediante a qual o colonizado inverterd a imagem, a fala e até a mente: “7his

6 Falamos da produgio de lingua “inglesa”. Euridice Figueiredo e Zild Bernd tratam com competéncia da pro-
dugao francéfona. Das duas, por razio de espago, escolherei a primeira.

7 Também J-P. Sartre no seu prefécio & Anthologie de la Nouvelle Poésie Négre et Malgache. Paris, Présence
Africaine, 1948.
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colonialism colonizes minds...”(p.15), “it is crucial for postcolonial theory to take
seriously the idea as a psychological resistance to colonialisms civilizing mission”
(ibid., p. 17).

E mister agir, comenta por sua vez Leela Gandhi (op. Cit., p.18), afirmar a
heterogeneidade onde dominava uma falsa homogeneidade (ibid., p. 28). Como
anteriormente Barthes, a estudiosa indiana contesta o ego-cogito cartesiano e a
filosofia da identidade, da mesmidade, que rasura o outro (L. Gandhi, 40). E pre-
ciso intervir no texto da Histdria, em todos os textos recebidos, perturbar o dis-
positivo enunciativo, possibilitar um conhecer e um conhecer-se diferente. Esse
ensinamento, que tem muitos patrocinios, é compreendido de modo diferente
na prdtica dos escritores africanos (Soyinka, Rushdie). Eis aqui algumas prdti-
cas estrangeiras aos comentdrios de Leela Gandhi. Nos a recolhemos de Richard
Samin®especialista da Literatura sul-africana. Existem escritores sul-africanos cuja
estratégia consiste em reificar o outro, devolvendo ao Branco o seu desprezo.
Outros simplesmente se recusam a representar esse outro por ser este em demasia
distante e imprevisivel. Até agora, ndo saimos da escrita e nao rompemos com a
representagio nem com a memoria.

A singularidade de J. M. Coetze’ é de proceder de outra maneira. Ele rea-
tualiza, diz Samin, o conselho sartreano de 1948 (ver nota anterior) e o estende a
todo seu universo romanesco: «A astdcia do colonizador», diz Sartre, «era preciso
responder por uma astdcia que derruba o opressor presente na lingua falando esta
lingua por conta prépria e destruindo-a». Por isso, Coetze pula fora do espago de
representagdo linguageira constituida pela ideologia liberalista com seus “pres-
supostos semanticos” e suas estruturas; em vez de criticar a ideologia racista ou
xendfoba, paternalista ou assistencialista reinante, ele «transgride as convengoes
genéricas e recorre a uma intertextualidade sistemdtica»'.

Como estratégia, a intertextualidade torna contemporineos uma varie-
dade de textos; estes em vez de olhar para a montante, tecem novas relagoes
sincronicas, novas aventuras que olham a jusante e bloqueiam portanto toda

8 Richard Samin, Représentation et post-colonialisme dans le roman sud-africain. In Michel Morel (dir.). Lexil
et l'allégorie dans le roman anglophone contemporain. Paris, Messéne, 1998, cap. XI, pp. 147-157.

9 J. M. Coetze escreveu, entre outras obras, In the heart of the country (1982), Writing for the Barbarians
(1982), Foe (1983), White writing (1988), Age of Iron (1991).

10 R. Samin, op. cit., p. 156. Como vimos, Barthes estava nesta trilha.
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representa¢do. Eis como, no dizer de Richard Samin, Coetze consegue essa
facanha:

«Em seus romances concebidos no “modo alegérico, ele mistura'' a
epopéia, a pastoral, a narrativa inicidtica ou onirica'? as histérias de
aventuras ¢ a narrativa aparentemente realista, e ele utiliza narradores
marginalizados que se questionam constantemente sobre sua existén-
cia, seus valores ou o estatuto do discurso que eles produzem. Simul-
taneamente os textos de Coetze insistem sobre a materialidade dis-
cursiva' incorporando suas préprias condi¢oes de enunciagio, — seja
qual for a sua forma de apresentacio (documento de arquivo, jornais,
cartas, ou confissées), — de tal maneira que eles nio tem sentido fora

do ato de comunicagio que os institui»'“.

Assim como a texto-produgao de Barthes, o texto coetziano é a-referéncial,
comega e caminha com o préprio ato de leitura, torna logicamente impossivel
a coincidéncia entre o eu da enunciagio e o eu do enunciado, nos envolve em
“contradi¢oes”, “siléncios”, “aporias”, se assemelha aos eventos que pontuam a
experiéncia de um estar-no-mundo."

2.2. POS-COLONIALISTAS BRASILEIROS E FRANCOFONOS.

Depois deste exemplo, que ultrapassou os limites que estabelecemos, passa-
mos 4 6tica francéfona da Pés-colonialidade. E a partir daqui que pretendemos
principalmente mostrar o paralelismo dos discursos literrios e tecno-cientificos
sobre a tradigao da escrita assim como a utopia que vislumbram esses discursos.

Em 1998 € 1999, sairam no Brasil dois livros que oferecem uma visao mutu-

11 Temos a sucessivamente o estilo “imagindrio” da alegoria e a “heterogeneidade” que os francéfonos vao
denominar de “hibrididade”.

12 Aparece aqui uma convergéncia com Freud/Kristeva, mas também com o pendor imagindrio.

13 Aflora novamente aqui a teoria barthesiana do texto.

14 Richard Samin, op. cit., p. 156.

15 Uma sintese pessoal de R. Samin, op. cit., p. 157.
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amente complementar sobre o pensamento pds-colonialista: o livro de Euridice
Figueiredo, Construgio de identidades pds-coloniais na literatura antilhana (UFE
1998) e o livro organizado por Edson Luiz André de Sousa intitulado Psicanélise
e colonizacio (Porto Alegre, Artes e Oficios, 1999).

O segundo livro (Edson de Sousa: 1999) tematiza a memoéria (Amélia de
Bulhoes), a identidade mestica e a utopia (Zild Bernd). O livro de Euridice Figuei-
redo elabora em torno das nogoes aparentadas de crioulizagio, mesticagem, hibri-
dismo, heterogeneidade. Zila Bernd retoma a sua maneira esses assuntos. Ela vé'®
no ideologema da mesticagem algo que recebe apoio teérico da nogio deleuziano-
guattariana de rizoma e que, em nosso tempo, pde em xeque o “ideal” de homo-
geneidade. Este “ideal” da alta “modernidade” é para Zila Bernd, como um canto
de sereia perante as subjetividades emergentes da colonizagio de ontem e de hoje.

O analista Contardo Calligaris'” emite criticas contundentes sobre o “essen-
cialismo e o apego ilusério a verdade deste sujeito moderno;” mais ainda sobre a
saudade que muitos brasileiros pretensamente emancipados nutrem em segredo
para essa dimensio arcaica de sua mente; ele finalmente chama atengao sobre um
trabalho de luto inacabado na América Latina, ao descrever o sujeito daqui em
oscilagido permanente entre a memdria e a utopia.

Maria Amélia Bulhoes'® arranca também as méscaras. Se valendo do socio-
leto do construtivismo e das neurociéncias, ela comeca por tragar positivamente
as linhas norteadoras da nova subjetividade que deverfamos cultivar em sintonia
com a atualidade: uma individualidade “que realiza, a cada momento, reelabo-
racoes das recordagoes”, de tal sorte que o passado se reconstréi, se traduz num
permanente devir... Amélia Bulhoes bate forte nos maniacos das comemoragoes
e celebracoes. Para ela siao avestruzes que evitam mexer numa identidade que
necessita ser substituida. O passado vira assim um armazém de acessorios e de
disfarces. As minorias ndo podem, nio devem se apagar ao luxo de se entregar a
um “passado embalsamado” e paralisante. A urgéncia é de ir em frente, rumo a
descoberta de nova sociabilidade e novos sentidos. Observando a interatividade

trazida pela Cibercultura, Amélia Bulhées acrescenta:

16 Zila Bernd, Literatura e identidade. In: Edson Luis André de Sousa, Psicandlise e Colonizagdo. Porto Alegre,
Artes e Oficios, 1999, p. 213.

17 Contardo Calligaris, A psicandlise e o sujeito colonial. In: Edson de Sousa, op. cit., pp. 11-23.

18 Maria Amélia Bulhées, Identidade uma meméria a ser confrontada. In: Edson de Sousa, op. cit., pp. 90-99.
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«A globalizagio, através das redes de informatizacio, estabeleceu uma
intercomunicagio de signos que rompeu com as territorialidades,

impondo a temporalidade do presente permanente.»

Nesta configuragio interativa, ja estamos deixando para trds o paradigma lite-
ririo que um vanguardista como Roland Barthes ji nao representava mais. A autora
insiste sobre a diversidade e a multiplicidade de memérias, que assegurariam hete-
rogeneidade, pluri-pertencimento; aptidio a renegociar incessantes pactos sociais...
Amélia se expressa como uma internauta que teria penetrado no campo de estudos
pos-coloniais. Antes de entrar em mais detalhes, convém escutar uma das vozes
mais autorizadas do Brasil na problemdtica da pés-colonialidade: Euridice Figuei-
redo (Construgdes das identidades pés-coloniais..., UFFE, 1998).

A memdria da época colonial s6 pode ser uma memoria espuria, uma fal-
sificagdo, parece dizer Euridice, quer sozinha, quer em companhia de E. Said,
A. Memmi, Edouard Glissant. Dai, a urgéncia de uma desconstrugio, de uma
derrocada, como diz Sartre, do poder instalado na linguagem. E, do resto, rente A
linguagem que Euridice Figueiredo procede a sua desconstru¢io do homogéneo
e da memoria, tendo por escolta os escritores e pensadores das Antilhas. Focali-
zamos em especial Edouard Glissant. Cronologicamente, Glissant ¢ uma figura-
emblema da resisténcia cultural nas Antilhas, depois de Frantz Fanon (o autor de
Les Damnés de la terre, Peau noire, masques blancs). Adotando ao angulo de visao
de Glissant, Euridice" apresenta dois componentes da antilhanidade: a hipétese
de uma koiné, ou lingua franca, que circularia do francéfono Glissant aos anglé-
fonos Derek Walcott, V. S. Naipaul, passando pelo cubano Nicolas Guillén; um
segundo componente, que seria «o pensamento arquipélago».O grande livro de
Glissant, Poétique de la Relation (Gallimard, cf. Figueiredo, p.79) explicita o que
se entende por «pensamento arquipélago».

«uma abertura para a complexidade do diverso, em ruptura com qual-
quer essencialismo, com qualquer pensamento de sistema. Note-se de
passagem que a linguagem escrita/tipografica é tida por “um pensa-

. »
mento de sistema”.»

19 Euridice Figueiredo, op. cit., pp. 74-79.
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A Poética da relagio de Glissant ergue-se contra essa cristalizagio, protesta
contra as “‘constru¢oes identitdrias” duras e puras, e hasteia a bandeira das identi-
dades ndmades, mutantes, multiplas. Analisando os romances de Edouard Glis-
sant, Euridice se depara com reflexdes que achamos consoantes com a “filosofia”
hipertextual. O romancista (e poeta) acabava de qualificar a escritura dos novos
descolonizados como sendo uma intraduzivel e descontinua «irrupgao de irrup-
¢ao» (Figueiredo, p. 92). Lemos em seguida, a respeito da recusa de um certo
universal racionalizante que impera no Ocidente. Glissant, dando as costas a este
universal, formula uma estética crioula. Nela, como antes em Meschonnic, o
ritmo serd rei, um ritmo que “desterritorializa a lingua francesa” engendrando um
outro falar, barroco, multilingue, dessacralizante, de-sistematizante, imprevisivel,
impredictivel®.

Chamaremos a atengao enfim a um outro tema de Glissant que Euridice
Figueiredo levantou: a subjetividade mestica. E preciso ainda e sempre partir da
problemitica da escrita como sistema transcendente e “imobilizador dos corpos”,
apagador de vozes plurais até a revolugio rabelaisiana e bakthiniana. Langando
mao dessas descobertas, «o projeto literdrio de Glissant», nos diz Euridice”', quer
“conciliar o absoluto da escrita (nos frisamos) com o nao absoluto da oralidade,
fazer uma sintese crioula, mestica, hibrida entre dois mundos, o Ocidente e as tra-
di¢oes populares nao-européias”. A crioulizagdo como unidade na diversidade,
Glissant o explicita em seu livro Le Discours Antillais, mas ela serd reinterpretada
pelo autores do manifesto da crioulidade (Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau e
Raphaél Confiant, - trés antilhanos). No entender deles “a crioulidade seria uma
‘visdo interior’ da antilhanidade, com énfase na “cultura popular tradicional” em
vez do aspecto “geopolitico” contido na palavra “americanidade” (esta, um and-
logo da antilhanidade)*.”

A expressdo “visao interior” reportada por Euridice Figueiredo, nos lem-
bra consideracoes similares apresentadas por Dominique Combe no seu livro
Poétiques Francophones™. O sonho conciliatério de Glissant teria sido realizado,

20 Euridice Figueiredo, op. cit., pp. 88-90, passim.

21 Euridice Figueiredo, op. cit., pp. 100.

22 Euridice Figueiredo, op. cit., pp. 100.

23 Euridice Figueiredo, op. cit., capitulo 6.

24 Dominique Combe. Poétiques francophones. Paris, Hachette, 1995, chap. 7. Les Polyphonies. Particular-
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segundo Combe, em Pluie et vent sur 1élumée Miracle de Simone Schwartz-Bart
e, na Suica romana, nas ficgoes de Ramuz. Numa e outra obra, a imaginagao dos
autores cria a visao, fundada numa relacio sensivel com os mitos e o imagindrio
de seu ambiente teltrico. O resultado é uma combinagao quase intraduzivel, em

que os termos locais ndo precisam ser ostensivamente marcados®:

«Je ne suis pas un tubercule de glaieul, de sorte que je ne peux pas me
promettre si je sortirai jaune ou rouge de la terre. Demain notre eau
peut devenir vinaigre ou vin doux, mais si c’est vinaigre, n'allez pas
me maudire, laissez tranquillement dormir vos malédictions au creux
des fromagers, car dites-le moi, nest-ce-pas un spectacle courantici a

Fond-Zombi, que la métamorphose d’'un homme en diable.»
(Simone Schwartz-Bart).

Realmente, Proust tinha razio: o estilo ¢ uma questao de visao, e nio de
lingua(s). E os melhores escritores pés-coloniais assim como seus exegetas ilus-
tram perfeitamente que a antropologia cultural passa pelo estilo. Mas, como jd
suspeitamos, o hipertexto e a Internet ji chegaram para nos fazer navegar naf(s)
interlingua(s), sejamos capitalistas, nacionalistas, ex-colonizados, ex-colonizado-
res, ndo colonizadores. Leela Gandhi* tem previsto algo parecido quando falou
de uma heterodoxia pds-colonial de: “intercivilization alliance” e de um “trans-
national literature”, ou melhor, de um «multicultural syncretism over cultural

»

essencialism», chamado também por ela “hybridity””. No alcance de sua aber-

mente, os pardgrafos “Le réve de 'unité”, “La fusion des voix”.

25 Tais efeitos se constatam em Salman Rushdie,, Midnight's Children e nos haitianos Emile Ollivier ¢ Dany
Laferricre.

26 Leela Gandhi, op. cit., cap. 8. — .M. Moura fala em termos de “romance da idade global”, a respeito de
Rushdie, Derek Walcott, Wole Soyinka, Tahar Ben Jelloun, mais especialmente de “world fiction” para carac-
terizar o romance policultural de Salman Rushdie, que abate as fronteiras entre Oriente e Ocidente, ¢ onde o
Outro escreve o Outro outro.

27 Leela Gandhi, op. cit., p. 118, 140. Na verdade, Gandhi se expressa pelo intermédio de Ashis Nandy cuja
linguagem ¢, como a de Amélia Bulhdes, em perfeita correspondéncia literal com a dos internautas: “challenge
to the discrete e pure identities” (p. 137); “mutual transformation”(140); “international alliance”(p. 118); ou
pelo intermédio de B. Aschroft: “the post colonial text is always a complex and hybridized formation”(162); ou

ainda “Hybridity is the primary characteristic of all post-colonial societies, whatever their source”.
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tura maximal, a pds-colonialidade em literatura d4 a mao a Barthes, a Kristeva,
aos neurocientistas, dialoga com Pierre Lévy e outros porta-vozes da Inteligéncia

coletiva.

3. CYBER-MUNDO

3.1. PIERRE LEVY

Segundo Pierre Lévy®®, existe um universalismo das redes que nao se con-
fundem nem com o do ego-cogito cartesiano nem com o paradigma da escrita
de pergaminho ou da escrita impressa. A quem lhe objeta a limitacio tecnolégica
dos paises pobres e subdesenvolvidos, Pierre Lévy, otimista, responde que é uma
questdo de tempo, a exclusio serd superada. A inversio da hegemonia da escrita,
do poder através da escrita, é do interesse de todos, mesmo dos paises que nada
tiveram a ver com a colonizagdo. A pior colonizagio que ameaca a humanidade
¢ a da mente. E nesta altura estamos no mesmo barco, por se tratar daquilo que
outrora Althusser chamava AIE/Aparelhos Ideoldgicos do Estado, sem ter per-
cebido que esses dispositivos externos eram interiorizados em nosso super-eu.
Enfitico, Lévy declara: “Com a escrita, tivemos a universalidade e a totalidade, ...
com a estrutura das redes cibernéticas, todavia estd emergindo uma forma nova
de Universal (...), pela interconexdo dos heterogéneos.”

Lévy desenvolve amplamente, alhures, as novas arquiteturas simbdlicas que
representam os hipertextos e os dispositivos informdticos. Os textos da Tradi¢ao
sdo af radicalmente desconstruidos, como foi dito na Introdugio. Privados do
semantismo, desterritorializados, esses textos transmutados pela numerizacio e
pelo software (“logiciel”, literaticiel, base de dados, etc.) franqueiam ao usudrio a
possibilidade de inventar e de se reinventar, e de entrar na nova sociedade da rede
mundialmente conectada”. L4, se expandem e se organizam o campo do imagi-

28 Pierre Lévy, L'Universel sans totalité: essence de la cyberculture. Sociétés, Paris, n° 59, 1998/ 1, pp. 11-19.
Essa entrevista dada a Loic Morando, pesquisador do CEAQ), condensa a matéria do livro Cibercultura (trad.
Brasileira). Para outras obras do Autor, consultar a bibliografia complementar.

29 Pierre Lévy, Llntelligence Collective: pour une anthropologie du Cyberspace. Paris, La Découverte, 1997,
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ndvel e do imaginado “segundo uma interagao reciproca e transversal que desenha
uma verdadeira espiral autopoiética da existéncia’. A Internet é o quadro de um
novo intelecto, em perpétua transformagao sensivel ao contato daquilo que lhe é
estrangeiro e que mantém com ele relagdes de modificagio reciprocas®. A memé-
ria se torna a memoria do imediato, “memdria cooperativa, espaco de cooperacio,
de comunicagio e de navegagao”. Em lugar de uma identidade voltada para um
em-si, o ser-em-rede se dispersa através de multipertencimento sucessivo, em uma
des-substanciagio de sua subjetividade, diria Julia Kristeva (op. cit., 1996: 332,
334). Poderia assim endossar, sem o terror da castragio, uma identidade arle-
quim, feita de identificagdes sucessivas (gay, lésbica, chicana, intelectual, negra,
etc.). Sua alma ¢é zebrada, ou “tigrada™’. Recaimos na metéfora biolégica da mes-
ticagem e da hibridizagio. Mas antes de vé-la corroborada em outros estudiosos
da Cibercultura do que Pierre Lévy, como por exemplo André Lemos®, fagamos
um pequeno desvio por Silvio Gaggi, autor de um documentado panorama sobre
os cybertextos®. Talvez ele articule uma relagao com Jean Clément, Gervais/Xan-
thos, Barthes/Kristeva, Gandhi/Figueiredo e os cibernautas. Com Gaggi, provi-
denciamos uma defini¢ao mais rica do hipertexto e, portanto, mais condizente a
cibercultura. Diz Gaggi:

“Na sua mais ampla acepgio, (...), o hipertexto ¢ uma rede complexa,
interconectados de nés e liames (links). Usudrio /leitor ingressa ai por
qualquer n6 e escolhe qualquer caminho de exploragio, sem se preocupar

com comeco e fim, porque ele estd sempre no meio”(como no rizoma)*.

pp.163-176.

30 Pierre Lévy, op. cit., p. 234.

31 Pierre Lévy, op. cit., p. 114.

32 Pierre Lévy, op. cit., p. 115.

33 Alusdo a um trabalho de Gilbert Durand, TAme tigrée, multicor como a pele do tigre.

34 André Lemos, La réalité virtuelle: virtualisations et actualisations dans le réel. Sociétés, n° 59, 1998/1,
pp.79-90.

35 Silvio Gaggi. From text to Hypertext:decentering the subject in fiction, film, the visual arts and eletronic
media. Philadelphia, University of Pensylvania Press, 1997.

36 Silvio Gaggi, op. cit., p. 102.
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Num hipertexto, como Shakespeare projetado por Larry Friedlinder, o leitor
¢ provido de uma biblioteca teoricamente exaustiva porque permanentemente
atualizada sobre as obras de Shakespeare, as edigoes criticas, a fortuna critica do
dramaturgo e poeta, as transposi¢des de cada obra para outras artes, o contexto
histérico e geografico, os congressos, tradugoes e reedigoes, etc. Um tal projeto é
de ordem planetdria, exige o auxilio da Internet, e suscita a transformacao social
dos individuos em membros de uma comunidade internacional, andloga a certas
Irmandades, ou Confrarias ou fra-magonarias. Passamos por cima dos museus
virtuais, dos museus e galerias virtuais de obras reais e de obras virtuais para
um tomada sobre a ficgdo interativa. Marie-Claude Vettraino-Soulard”, de que
obtivemos essas informagoes, registrou o nascimento de uma literatura interativa
por Internet, que j4 ultrapassou em avanco tecnoldgico o projeto de Friedlinder.
Yann Queffelec (prémio Goncourt de romance 1985), John Updike (romancista
americano) convidaram, um e outro, o publico leitor, um publico de internau-
tas, a se substituirem aos autores individuais que ambos sao, a fim de construir/
reconstruir uma ficgao interativa. Os leitores, promovidos cyber-autores, baixam
segmentos de textos que se completam uns aos outros, se sobrepujam uns aos
outros, evoluem e se retificam 4 medida que avan¢am, de modo nio seqiiencial,
de modo paralelo, transparente um ao outro. Parece um jogo. Mas um jogo atra-
vés do qual, cada um se autodescobre e se supera.

Mais uma vez, reencontramos a idéia barthesiana, irigarayana e kristeviana
e a experiéncia trigica de Salman Rushdie, a saber: o que se chama arte nao pédra
nas letras, mas envolve um além das letras, que é a vida, a experiéncia humana
integral®®. A travessia dos signos rumo a vida, sobre a qual vimos insistindo, tem o
aval do fil6sofo Paul Ricoeur (Philosophie et Langage, Revue Philosophique, 1978,
pp. 449-463):

37 Marie-Claude Vettraino-Soulard. Les enjeux culturels d’internet. Paris, Hachette, 1998.

38 Silvio Gaggi, (op. cit.,), simptomaticamente intitula o capitulo sobre o hipertexto” Psychic life redefined”, e
multiplica as ocorréncias de expressoes tais como: novo paradigma, comunidade digital. Entre outras, registra-
mos a frase «Digital writing changes (the) psychic framwork» (p. 113), cujo alcance revoluciondrio estd sendo

testado na Neurociéncia.
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Parler, “Cest lacte par lequel le langage se dépasse comme signe vers un
monde, vers un autrui et vers un soi’... pour permettre cette médiation
triple entre Ihomme et les choses, entre homme et les hommes, entre

Ihomme et lui-méme.”

Tradugao: falar, « é o ato pelo qual a linguagem se ultrapassa como
signo em dire¢ao de um mundo, de um Outrem e de um self», a fim
de permitir «esta mediagao triplice entre 0 homem e as coisas, entre o

homem e os homens, entre 0 homem e ele mesmo.”

Nao ¢ dificil entender que nosso desvio nio era verdadeiro, porque ficava
dentro da prépria energia que anima a Cibercultura.
André Lemos pode entdo entrar em cena.

3.2. ANDRE LEMOQS?®

André Lemos ¢ brasileiro, Doutor em Sociologia da Université de Paris V,
professor na Faculdade de Comunicagio da UFBA. Autor de uma tese sobre a
cibercultura, ele dirige um site na Internet (e-mail: alemos@ufba.br).

Barthes, Glissant, Meschonnic, todos que falam da voz, da oralidade, dedi-
cam uma certa atengdo ao corpo. Inclusive Silvio Gaggi (1997:133) quando se
pronuncia sobre a estrutura psiquica decorrente do uso da escrita digital: “it
recaptures’, diz ele, “some of the immediacy (...) that caracterized oral culture.”
Gaggi todavia, jd foi mais audacioso que Edouard Glissant, ao postular a perda
eventual do “préprio”, ou seja, daquilo que faz de um “sujeito” uma entidade
dotada de um corpo individualizado e distinto. Para exprimir sua opiniao, ele cita
Bonnie Mitchel® que tem muito a ver, como ressaltaremos, com a postura sécio-
técnica de André Lemos:

39 André Lemos, La réalité virtuelle...”, Sociétés, 59, 1998/1, pp. 79-90.

André Lemos, Bodynet e Netcyborgs: sociabilidade e novas tecnologias na cultura contemporanea. In: Anténio
Albino Canelas Rubim, Ione Maria Ghislene Bentz, Milton José Pinto (orgs.) Comunicacio e Sociabilidade nas
Culturas Contemporéneas. Petrépolis, Vozes/ COMPOS, 1999, pp.9-26.

40 Silvio Gaggi, op. cit., pp. 115.
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«Vivendo nos elétrons do cyberspace, nio temos raga, nem somos
velhos ou jovens, inteligentes ou ingénuos; temos apenas um e-mail
para nos identificar. Nosso estilo e nossos “smileys” (ou representantes)
revelam nos personalidades virtuais. Nio estamos sozinhos. (...) Nos-
sas mdquinas preenchem nossa aspiragio do reconhecimento social.
A seguranca e privacidade (...) somos eletricamente de ego-alterado.
Nao precisamos de rostos nem de nada necessdrio. Nao me mostre a
sua face. Ndo necessitamos de corpos. Eles se deterioram. Nio neces-
sitamos de voz. Falamos através do pensamento. Nao necessitamos
de nada dessas coisas. Nés temos dedos, palavras com imagens. Né6s

temos uma conexao Internet. Nds temos nossos seres Virtuais.”

Bonnie Mitchel acabou de descrever admiravelmente a “hiperpresenga’, a
qual o hipertexto e, mais ainda, a Internet nos levaram. Nossa subjetividade,
nosso corpo, nossa voz se de-marcam af; somos intersujeitos intercorporados,
prestes a todas as dematerializagoes, deslocalizagdes e palinodias. Nosso nome ¢é
Proteu. Claro que estamos, com Bonnie Mitchel, no reino da utopia. E André
Lemos parece ter ele também embarcado para esse cybermundo sem fronteira,
pelo menos pelo desejo, - dado que, além de nos gratificar com abundantes
referéncias sobre a virtualizagao®', o “extended body”, a “identidade terminal”,
a “cultura cyberpunk”, o “hyper-texted body”, o “post-human”, a “cidade dos
Bits”, “cyborg Citizens”, ele manifesta grande aprego para Donna Hararay, essa
outra grande sacerdotiza do planeta Cyber. Hararay, autora do “Manifesto for
Cyborgs”, promove “um novo campo de saber chamado de cyborgologia™.
E nesta nova ordem de inicio de milénio, cujo impulso provem de uma certa
medicina, das neurociéncias, das tecnologias de ponta da NASA e outros Altos
Comandos, Donna Hararay pensa que: “we are all chimeras, theorized and fabri-
cated hybrids of machine and organism; in short we are all cyborgs™®. Através
da entidade cyborg, um hibrido “meio mdquina, meio biolégico, que possui uma
identidade parcial e contraditéria, aceitando a indiferenciagao™, ascendemos ao

41 Ver o artigo de A. Lemos em Sociétés, n° 59, 1998/1 acima registrado.

42 André Lemos, Bodynet e netcyborgs... In: Antonio Albino Canelas Rubim et al., op. cit., p. 16.
43 Donna Hararay, in A. Lemos, 1999, p. 16.

44 A. Lemos, 1999, p. 16.
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dominio do mito, ao imagindrio. Tal é o ponto de chegada da desconstrugio da
escrita: o mito do cyborg. André Lemos e Michel Maffesoli nos iniciam segura-

mente a essa utopia. Diz Lemos:

“O mito do cyborg, surge para quebrar fronteiras, potencializar fusoes
e simbioses, e para abalar a hegemonia do discurso feminista (e de
esquerda em geral), que consiste em pensar a vida social como estabe-

lecida em dicotomias bem claras”.*®

Com efeito, esse mito desponta na hora de contrabalancar discurso e a
prética politica de uma certa esquerda e de certos movimentos sociais que se
rebaixaram a nivel an-ético de tradicional extrema-direita. Donna Hararay milita
justamente contra esses discursos espurios, via a derivagao inaugurada pela nova
onda cibernética.

A quem suporia a desvinculagio desta ciber-imaginacio politica dos estudos
p6s-coloniais, responderia Michel Maffesoli. O seu ponto de vista, na pena de

Lemos, é o seguinte:*

No mundo do cyborg trata-se muito mais de afinidade do que de iden-
tidade. Maffesoli fala da passagem de uma légica da identidade (tipica
da modernidade)”” a uma légica da identificacdo (...) As questdes de
“classe, raga e género. (exatamente aquelas que agitam os pesquisadores
dos estudos pds-coloniais) nos foram impostas pelas terriveis condi-
¢oes historicas do colonialismo, do patriarcalismo e do capitalismo.
A “identidade cyborg” constitui-se a partir de uma afinidade longe da
apropriagio de uma (e nica) identidade. Ela seria a tnica a poder criar
uma politica que abrange o parcial, o contraditdrio e as construgoes

abertas, pessoais e coletivas.

45 André Lemos, 1999, p. 17.

46 A. Lemos, 1999, op. cit., p. 17.

47 Ver supra. Zila Bernd, Euridice Figueiredo, e a sua critica da homogenizagio do ser sempre em detrimento
dos vencidos e das minorias. Yves Bonny mostrou como evolui essa identidade moderna do abstrato ao concreto,
no belo estudo: “Réflexions sur les identités culturelles et la Postmodernité”in Francoise-Romaine Ouellette et
Claude Bariteau (dir.), Entre Tradition et universalisme. Québec, Institut Québécois de Recherche sur la Cul-

tre (IQRC), 1979, pp. 141-150.
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A partir dessa utopia, ou seja, de um imagindrio impulsionador, de uma
imaginagio em agdo e com linha de horizonte incerta, e por isso mesmo aberta
a todos os possiveis, podemos concluir a interven¢io dos cyberculturistas e nos

dirigir para o lado dos filésofos.

4. ARBITRAGEM FILOSOFICA E APITO FINAL

O que se pergunta concerne ao aval ou a distAncia da filosofia perante a
convergéncia de pensamento utdpica que tem se constatado entre Literatura, Psi-
cologia, Sociologia da Comunicagao e da tecno-cultura. Depois de se mostrarem
muito reticentes em relacio a tecnologia, e & promog¢io de um eu mdltiplo, a
filosofia comegou a mudar.

No que tange a abertura de espirito face a tecno-ciéncia, inicialmente nio
h4 unanimidade. Mas segundo Gilbert Hottois®, alguns filésofos como Ludwig
Wittgenstein, Gilbert Simondon, H. T. Englehardt, Richard Rorty parecem ter
aplicado, a favor da Ciéncia e Tecnologia, a frase de Holderlin: «Ld onde jaz o
perigo, cresce também o que salva». Convocaremos apenas Richard Rorty. Mas
antes dele, gostariamos de ter a opinido de dois fenomendlogos, Emmanuel Lévi-
nas e Gianni Vattimo, acerca da vertente crucial da identidade, jd que a escrita,
quer analdgica, quer digital, mexe com a estrutura psiquica®.

Julia Kristeva (1996) postulava uma de-substanciacio do sujeito, que Fran-
cisco Varela et al. levaram a uma zeragiao e Marvin Minsky a uma rede de rela-
¢oes. Sem serem tao categdricos, Lévinas e Vattimo propoem concepgodes des-
construtivas do sujeito cartesiano e pre-kantiano e abrem o caminho para uma
problemdtica da comunicagio inter-classe, inter-raga, inter-sexo, inter-humana.
Suponhamos que aquele homem se transforme em andréide, acreditamos que se
beneficiard da mesma abertura 2 alteridade.

Vattimo® acusa as teorias da linguagem de fraude, na medida em que elas

48 Gilbert Hottois. De la Renaissance a la postmodernité: une histoire de la philosophie moderne et contem-
poraine. 2 @ ed., Bruxelles, De Boeck, 1998.

49 Silvio Gaggi, op. cit., texto supracitado.

50 Gianni Vattimo, Ethique de I'Interprétation. Paris, La Découverte, 1998, pp. 214-219.
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nos induzem a «pensar em categorias essencialistas o que é evento e sucessao
de eventos», também na medida em que «apresenta coisas-em-si, ocultando os
artificios de sua condi¢ao de realidade produzida, assim como a sua condigao his-
téricar. Como vemos, ¢ um pensamento aliado a reivindicagio pds-colonialista.
Além do mais, Vattimo confirma Barthes, Kristeva, Pierre Lévy, Maffesoli que,
todos, nos deportam para fora da linguagem, isto é, numa praxis. Jaz ai uma
utopia da desterritorializagio sem memoria, aquela mesma que preconizou o des-
construcionismo de Derrida e de seus seguidores.

Mas Emmanuel Lévinas’'também pensa desta maneira. Nele, esboga-se uma
prevaléncia do dizer sobre o dito’”. Eis aqui uma teoria da enunciagio que reju-
venesce Benveniste e d4 a mao a Meschonnic e Roland Barthes, assim como a
todos que visam a um recomego permanente. Destas pessoas fazem parte listas e
membros de cyber-comunidades™. “O dizer” de Lévinas ignora soberanamente a
captura ou o fisgar de um discurso mestre ou escravo; o enunciador, o seu ethos é
inapropridvel pelos ditos, atravessa os enunciados de parte a parte, sem apego, com
uma energia inempregada, insatisfeita, que incita a buscar além. A postura enun-
ciativa preconizada em matéria de leitura literdria ou de produgio de artes no con-
texto da tecnologia do Hipertexto se torna um pouco mais explicita em seu aspecto
inessencialista e heuristico, através do exegeta de Lévinas, Robert Eaglestone™:

«O dizer fratura a identidade e a obra e cria alteridades; ¢ pelo dizer
que as estruturas finitas e fechadas do ser da esséncia, da identidade

monoldgica sio superadas (...) aterrissam no terreno da alteridade.»

51 Emmanuel Lévinas. Autrement qu’étre, ou au-dela de I'essence. Paris, Biblio-Essais, 1973.

52 Esta prevaléncia do dizer sobre o dito, se traduz, no quadro das teorias dos atos de linguagem, por esta frase
de Ruth Menahem (Langage et Folie. Paris, Les Belles Lettres, 1986, p. 71): «’énonciation est toujours en exces
sur I'énoncé». Austin chama isso de forga ilocutéria, eu vejo nesse excesso a razio mesmo da retomada sem fim
de toda produgio artistica e talvez de toda renovagao social, esse excesso da enunciacio implicando uma insatis-
fagdo e uma frustracio no ato de dizer e de fazer.

53 O protétipo de uma tal comunidade em incessante transformagio, nas agoes individuais e comunitdrias,
via rede, ¢ descrito por F Casalegno e A. Kavanaugh no artigo “Autour des Communautés et des réseaux de
télécommunication”. Sociétés, 59, 1998/1, pp.63-78.

54 Robert Eaglestone. Ethical Criticism. Edinburg, Edinburg University Press, 1998, pp.143-144.
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A acio social se resume nesta abertura ao outro. Em seu lugar, por hipétese
o outro ¢ transcendente ao si dobrado sobre si-mesmo. Lévinas condena a Tradi-
¢ao idealista em filosofia e recusa a ontologia heideggeriana. Ele sonha com uma
sociedade fraterna, numa comunidade de irmaos. Um tal pensamento estd em
sintonia com o cybermundo, tal como o vé Pierre Lévy. Temos guardado o ameri-
cano Richard Rorty para o final, porque, talvez, ao lado do francés Michel Serres
(autor de Le Tiers Instruit, Gallimard, 1991), seja um dos filésofos mais em sin-
tonia com a nossa atualidade. Idealmente, ou em seu imagindrio, a nossa atuali-
dade ¢ pluralista, dominada pela hibridizacao cultural, pelo multipertencimento,
pela colocagao entre paréntese do passado como passado, pelo fascinio para o
vir-a-ser, pelo paradigma tecnolégico (o motor da locomotiva futurista). Neste
sentido Rorty, apesar de um certo rango liberalista, é o filésofo do momento
cibernético®. Admiramos Rorty por ter detectado a solidariedade simbdlica, e
finalmente positiva, que existe entre a RDTS (= a Pesquisa em Desenvolvimento
Tecno-cientifico) e os investimentos (embora interesseiros) do capitalismo. Como
os internautas e cybernautas, como Barthes e os escritores da World Fiction (Sal-
man Rushdie, J.M. Coetze, Edouard Glissant) ele é partiddrio de uma redescri¢ao
do humano, ele concebe a possibilidade de sempre «narrar de outra maneira o
mundo, a histéria, a sociedade...»®. Assim é que se mantém aberto o espago da
intercompreensio, renovando o contexto ou obedecendo a sua mudanca. Parti-
mos da Literatura. Ela é um género multiface de discurso. Mas a ciéncia, a tecno-
logia, o social sao também textos, textos da praxis que acompanham, antecedem
ou seguem a Literatura. E preciso tirar a literatura do lugar etéreo — onde uma
ideologia da escrita a aprisionou e a tornou inoperante —, e fazé-la caminhar
lado a lado dos outros textos, submetendo-a s mesmas reescrituras, as mesmas
utopias individuo-coletivas. A cibercultura, com a tecno-comunidade do futuro
que prepara, pode ajudar a essa derivagio sauddvel, trocando o dito da meméria

literdria por um dizer em busca do futuro.

55 A ler: Richard Rorty.Lespoir au lieu du savoir. Paris, Albin Michel, 1995.
56 Gilbert Hottois, op. cit., p.455.
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RESUME

Des concordances surprenantes apparaissent entre les penseurs de la Cyber-
culture (Pierre Lévy, André Lemos, etc.) et les chercheurs de la post-colonialité
(Leela Gandhi, Eurydice Figueiredo, etc.) Des deux cotés, il y a une déterritoria-
lisation de la notion de Iécriture tel qu’elle s’est développée en Occident, et 'on
se propose (dans les termes de Michel De Certeau) des Arts de Faire, ainsi que
de nouvelles modalités d’étre au monde et dans le langage. Surtout, 'on discourt
sur la subjectivité, la communauté & changer ou a abolir en vie d’un refagonnage
(comme dit Georges Balandier), une reconstruction. On arrive ainsi & une (in)
certaine utopie. Il parait que nous sommes en train de sortir du monde des textes
et des signifiés et que nous mettons le cap vers le monde de 'expérience. Clest
une mutation que Roland Barthes prévoyait des les années 70. Francisco Varela
(1998) et Julia Kristeva (1996) viennent de la confirmer. Il appartenait au phi-
losophe pragmatiste américain, Richard Rorty, et a I'histoire de la philosophie,
Gilbert Hottois, de se prononcer avec pondération sur le nouvel humanisme qui
perce ici. Notre tAche consiste a verser quelques pieces a ce dossier, ot la résistance

culturelle des uns voisine I'attente de cyborgisation des autres.

Mots-clefs: cyberculture, mémoire, imaginaire, post-colonialité, utopie.
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IMAGINAIRE ¢ ECOLOGIE
DE L’ESPRIT:

Lecture initiatique du Royaume détraqué
de Jacques Lamarche

Le Royaume détraqué est un roman de Jacques Lamarche publié au Cercle du
Livre de France en 1970. Sans étre de la littérature de haut vol, cette oeuvre met
cependant I'imaginaire du lecteur de plain-pied avec une expérience mythique,
initiatique, alchimique'. On y participe en effet & un réveil graduel de l'esprit par
lintermédiaire d’une corporéité retrouvée. Les tentacules de la culture, de la vie
urbaine, de I'éducation bourgeoise, de la civilisation technologique lachent prise.
Et le jeune Québécois repu, blasé, qu'est le protagoniste, peut enfin opérer un
retour «décisif» vers la vérité de sa nature, grice a une conversion et  une inver-
sion du regard, grice a un travail au creuset du corps et de I'esprit. Opération

écologique, comme on le verra®. Mais aussi, opération sacrée. Car, quand on a

1" Texte publi¢ dans Religiologiques n° 5, Département des sciences religieuses, Université du Québec 8 Mon-
tréal, 1992, pp.153-173.

D’aucuns pourraient s'étonner de voir une telle oeuvre, un peu oubliée aujourd’hui, faire 'objet de cette étude,
plutét qu'une oeuvre considérée - par l'institution littéraire - comme «plus importante» (comme Le couteau sur
la table de Jacques Godbout, par exemple). Mais notre recherche dérive d’une autre ot1, dans une perspective
socio-anthropologique, la priorité a été accordée 2 la littérature appelée - & tort ou a raison - «populaire», ou «de
grande diffusion».

2 Nous donnons d’emblée & “écologic” le sens - élargi ‘d’une (re)découverte des liens solidaires entre ’homme et
I'univers, & travers le cerveau qui, en tant que systéme, integre matiére et esprit potentiel. Nous revendiquons la
paternité notionnelle de Gregory Bateson, parce que cette définition est confome a Pesprit général de son livre
Mind and nature: a Necessary Unity, 1979 (tr. brésilienne: Mente et Natureza, Rio de Janeiro, E. Alves, 1986),
ou l'art, le sacré, le corps (notre présence massive au monde) sont convoqués pour une généalogie - incertaine

mais stimulante.
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atteint aux confins de I'étre - et, du méme coup, aux fondements -, on est dans le
champ du sacré. Et ce, indépendamment des appartenances religieuses, pour ne
pas dire parfois malgré elles®. Ce livre débouche ainsi sur une mystique sans Dieu,
en méme temps qu’il proclame une urgence écologique.

Lhistoire se déroule au sein d’une dialectique lévi-straussienne (nature/cul-
ture), que nous prenons cependant garde de cautionner théoriquement puisque
nous en voyons mieux aujourd’hui les limites, fu fait d’une meilleure diffusion
des philosophies orientales, par exemple, ou de 'impact de certaines réflexions -
celle de Stéphane Lupasco, en particulier, qu’ont fait mieux connaitre des auteurs
comme Gilbert Durand®, Pierre Weil® et Maurice Beigbeder®, notamment.

Clest en ce sens que, plus récemment, mais s'abreuvant a la méme source,
Edgard Morin a parlé d’uniduel’, Michel Maffesoli de contradiroriel, et que Jean-

acques Wunenburger a relancé l'idée de 'énantiodromie des anciens Grecs®. Tou-
Jacq g

3 En ce qui a trait au sacré, sur lequel nous ne mettrons pas d’accent théorique, nous renvoyons spécialement,
dans 'optique adoptée ici, d’abord 4 la synthése de Jean-Jacques Wunenburger (Le sacré, Paris, PUE 1981), et
surtout & Christian Delacampagne (Figures de ['oppression, Paris, PUE, 1977), & Georges Vallin (Lumiére du non-
dualisme, Nancy, PU de Nancy, 1987), et & Henri Meschonnic (Pour la poétique, 11, Paris, Gallimard, 1973; Les
érars de la poétique, Paris Gallimard, 1985). Notons que M. Eliade (/mages et symboles, Paris, Gallimard, 1952; Le
sacré et le profane, Paris Gallimard, 1965) et R. Caillois (Lhomme et le sacré, Paris, Gallimard, 1950) sont partiel-
lement contestés dans ces ouvrages. Pour ce qui a trait plus explicitement & I'imaginaire littéraire, Léon Cellier
(Parcours initiatiques, Grenoble, PUG / Neuchitel, A la Baconniére, 1977) et Jean Onimus (Philippe Jaccottet.
Une poétique de I'insaisissable, Champ Vallon, 1982) abordent mieux cette question qu'un Gilbert Gadoffte, par
exemple, dans son Du Bellay et le Sacré (1978). En général, la critique laisse dans 'implicite toute définition du
sacré (voir le numéro spécial de la revue Critique consacré a la poésie frangaise des années 50-90). Nous n’échap-
pons point, semble-t-il, & cette tradition...

4 Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de 'imaginaire, Paris, Bordas, 8e éd., 1973; Gilbert Durand ez
al., Le mythe et le mythique, Paris, Albin Michel, 1987.

5 Pierre Weil, Esfinge: Estrutura e Simbolo do Homem, Belo Horizonte, ltatiaia, 1977; A Neurose do Paraiso
Perdido, Sao Paulo, 1983.

6 Maurice Beigbeder, Contradiction et entendement, Paris, Bordas, 1972.

7 Edgar Morin (La Méthode: La Connaissance de la Connaissance, Paris,Seuil, 1986, p. 123 et passim),pour faire
pitce  la logique causale et aux dichotomies radicales, définit 'unidualité comme un «caractére de l'activité de
Iesprit»: «tout en étant une», cette activité est duelle, dans le sens ot aucune des deux notions ne saurait s’abimer
'une dans l'autre. Clest le systeme de I'ame-et-le-corps, lequel, confronté au mystére de I'incarnation, en recoit
une singuliére lumiére.

8 De Michel Maffesoli, voir notamment, sur cette question, Lombre de Dionysos, Paris, Méridiens-Anthropos,
1982; «Mythe, quotidien et épistémologie», dans Durand ez al., op. ciz.

9 L’énantiodromie désigne une pensée qui valorise la «dualitude» selon une récurrence variable (voir Jean-

JacquesWunenburger, La raison contradictoire, Paris, Albin Michel, 1990, p. 220). La «dualitude» (terme cher a
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tefois, moyennant 'introduction d’une réversibilité au sein de 'opposition binaire
de Lévi-Strauss,la distinction nature/culture conserve encore une valeur heuristi-
que. Dans des contextes historiques et géographiques choisis, comme ceux de la
fiction de Jacques Lamarche, une analyse componentielle des deux motifs révé-
lerait une convertibilité de leurs semes allant jusqu’a I'inversion, en passant par
la neutralisation. Effectivement dans la version maximaliste que Lamarche nous
donne de la dialectique nature/culture, c’est 'inversion qui triomphe au bénéfice
d’une nature englobante.

Une petite incursion dans l'antipsychiatrie avec David Cooper' et dans la
cosmo-analyse de Gérard Méchoulam'' va corroborer I'intuition sur laquelle repose,
pour une bonne part, notre lecture. Nous présenterons donc successivemeent les
positions de Cooper et de Méchoulam, comme préalables 4 lecture de I'imaginaire
du Royaume détraqué. Ces deux spécialistes des sciences humains ont ceci en com-
mun avec Lamarche qu’ils vont dans le sens d’une «écologie de I'esprit», dans la
voie sinon ouverte, du moins fortement marquée par Gregory Bateson a Palo Alto.
Cette écologie de esprit culmine dans les finisteres, les arcanes de I'étre et des
choses, la justement ol nous nous heurtons au sacré - autrement dit, a l'invisible, &
Pouverture, au vide essentiel qui serait 'envers de I’Absolu et du plein. Les person-
nalités ici convoquées - a leur insu peut-étre - circulent dans les parages du mystére
et proposent une aventure trés analogue a celle de /initiation alchimique (un de nos
leviers de lecture, comme il a été dit au début).

LANTIPSYCHIATRIE ET LE SACRE

Le rapprochement du sacré et de l'antipsychiatrie est le résultat d’une
enqué6ete menée par Christian Delacampagne'. Mais David Cooper nous met

Gilbert Durand) «définit un syst¢me bipolaire de forces», mais la dialogique est ici une dynamique des contraires
provocatrice de changement. Cette métanoia intéresse notre propos, tout comme la solidarité implicite corps-
esprit promise par une écologie inconsciemment alignée sur les formules de la liturgie pascale. Ici nous pouvons
parler d’une énantiodromie «en tant que» les deux bornes extrémes «opéreront une interaction donnant lieu a
un «volte-face» de nature qualitative.

10 David Cooper, Le Langage de la folie, Paris, Seuil, 1977.

11 Gérard Méchoulam, de la psychanalyse & la cosmo-analyse, Genéve, Delachaux et Niestlé, 1987.

12 Christian Delacampagne, Antipsychiatrie. Les voies du Sacré, Paris, Grasset (coll. «Figures»), 1974.
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lui aussi sur la piste d’'une sorte de folie qui serait un véritable rite de passage, la
ot l'on se heurte a l'illimité et au divin.

A lire David Cooper, on a l'impression d’entendre Michel Foucault éla-
borant sur les failles de nos institutions, ces fabricatrices d’aliénation. Dans
le prolongement de cette critique, Cooper propose une aventure de la marge,
lincitation a une possible destructuration-restauration a I'échelle individuelle.
Qu’on se souvienne ici detous les aventuriers du désert mythique (ermites et pele-
rins comme le pére Charles de Foucauld, adeptes de la vie monastique, etc.). A
son tour, Cooper invite a ce passage initiatique au bout duquel nous attendent
la liberté, I'intensité vitale, la créativité. Nous ajouterions volontiers la transcen-
dance, cest-a-dire, I'exhaussement & un pic de voyance (de type rimbaldien) face
a la prose quotidienne. Lappel a I'insoumission face aux structures aliénantes
revét, chez Cooper, un aspect proprement éthique: ce «non serviam» est qualifié de
responsabilité. Et 'assomption de soi conseillée ici ne cache pas non plus la terreur
et 'abjection de son nom: opération-folie. 'aventure a laquelle le citoyen est con-
voqué, de ce fait, met les enchéres au plus haut: la folie se conquiert comme un
trophée. Il faut la payer au prix fort. Dommages sans intéréts, douleurs, dérélic-
tion. Bien acheminée, 'opération offre des compensations d’extase et de joie sous
laiguillon de la souffrance. Lestuaire, nous 'avons déja annoncé: découvertes
radicales de possibilité, passion, poésie.

Le lecteur a déja deviné la difficulté de conserver les acquis d’une telle expé-
rience au milieu d’un mondo cane. Car les cerberes des institutions veillent. Aussi
Cooper ne ménage-t-il ps ses avis quant a la bonne gestion de cette folie-passion,
afin que celle-ci ne dérive pas vers la folie parhologique, sous la poussée des espions
et des représentants patentés de I'Ordre.

Aux pages 28-30 de son Langage de la folie, 'auteur raconte en partie les
péripéties de son voyage initiatique et les rites de passage de sa folie-passion. C’est
une magnifique via sacra  I'usage de toutes les 4mes de bonne volonté: descente
aux enfers, épreuves qualificatrices dans le labyrinthe, remontée/renaissance.

Chez Cooper, tout commence par le <manque-a-étre» d’un psychiatre devant
les pratiques aberrantes en usage. Il fuit vers le Cote Atlantique de '’Argentine,
au sud de Buenos Aires. Alors commence la métamorphose alchimique avec son
corps comme materia prima:
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Lorsque j’ai été fou (...) j’ai découvert qu’il est
possible d’expérimenter dans la solitude totale un
«probléme philosophique» dans toute la force

concrete de son vécu corporel.
Ecoutons la suite:

T ai vécu matériellement de I'eau et de la
nourriture qui fleurissent ainsi que des racines et

des rhizomes de la terre (...)

Je commencai donca faire I'expérience du monde
a travers toute une gamme de transformations.
D’abord, les mots perdirent toute structure
abstraite et devinrent des objets physiques
aplatis, des surfaces découpées aux formes
anguleuses ou coniques (...). Le langage
détonnait (...). Cétait (...) une véritable facon
solitaire de faire I'expérience d’'une mort trés

particuliére et finalement pleine (...)

Nous avons ici le premier volet d’un dyptique, caractéristique de I'initiation,
et qu'il est convenu d’appeler «la descente aux enfers» - ou catabase -, comme dans
le cas d’Orphée dans le labyrinthe, ou dans celui de la passion du Christ (Orphée
et le Christ étant deux prototypes différents, 'un d’une initiation désastreuse,
autre d’une initiation réussie). La rupture radicale avec les anciennes habitudes
des modes de penser, de sentir et d’étre: telle fut la via crucis de David Coo-
per, son «chemin de la croix», sa mort mystique. Reste la remontée de cet enfer
ou anabase. A cette étape, menacent des sirénes, des bacchantes, des dragons: le
Christ les a vaincus, pas Orphée (selon une certaine version de la légende). Coo-
per connait lui aussi le péril orphique:

13 Souligné dans le texte.
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En me jetant nu, comme je le fais toujours, dans
la mer', j’ai failli étre noyé par les fameuses
lames de fond de ce bout de cbte, au cours d’'une
tempéte qui transformait miraculeusement les
dunes de sable en de nouveaux monticules
aimables ou terrifiants'>: dinosaures monstrueux

qui déclenchérent jadis la marche de I'inorganique'®.

La relation est devenue nettement mythique par la réversibilité, le reflux du
temps de maintenant vers le temps de jadis - un jadis qui, dirait Eliade, coincide
avec le non-temps du sacré. Mais il importe de saisir au préalable les «travaux
d’'Hercule», la confrontation avec le Dragon-tempéte, symbole de I'épreuve ini-
tiatique 4 son point culminant, «archétype thériomorphe et aquatique», selon
Durand" (apres M. Eliade et E d’Aysac). Ce montre synthétise en effet la dou-
ble entité de 'air du monde et de la vague marine mettant le cap sur Cooper.
Plus heureux qu’'Orphée, il ne fut pas dévoré. Comme dans le prototype christi-
que, samorce ensuite le deuxieme volet du dyptique: la remontée. Entendons ici
Ienvol vers les hauts-lieux de la liberté, la contre-aliénation, le triomphe d’une
nouvelle «personnalité Cooper», celle de I'anti-psychiatre qui prononce des con-
férences remarquées a I'Université de Vincennes et au College de France, innove
des thérapies de groupe a Londres (plus tard & Buenos Aires), toujours dédaig-
neux du confort, de I'argent, du prestige social, uniquement voué aux micro-
politiques susceptibles d’étre le levain dans la pate de ce monde. En somme,
David Cooper «ressuscité» est une conscience cosmique universelle, un homme qui
a trouvé la pierre philosophale. Et nous verrons que le héros de Jacques Lamar-
che est bien son frére cadet au pays de I'imaginaire. Qu'en est-il pour sa part de
Gérard Méchoulam?

14 Noter, ici, le dépouillement radical et le rite baptismal.

15 Noter, ici, le surgissement de I'imaginaire et son ambivalence.

16 Cooper, op. cit., p. 28

17 Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, pp. 69-70

NDLR: la référence est ici donnée d’apres I'édition en langue portugaise utilisée par 'auteur (Lisbonne,
Editorial Presenca, 1979)
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VERS UN AUTRE ORDRE DU MONDE

Le cas de Gérard Méchoulam est un peu plus abstrait, un peu moins enraciné
dans le terreau d’une expérience largement connue. Cependant sa cosmo-analyse
présente des analogies théoriques assez proches de I'initiation cooperienne. Lui
aussi part d’'une mise a distance des institutions, de I'exil intérieur et souvent
extérieur (ostracisme auquel sont condamnés les contestataires de la simulation
généralisée qui nous submerge de toutes parts, les médias aidant).

La dé-structuration/re-structuration prénée par Cooper passe par un cor-
rectif d’orientation et un complément substantiel a la psychanalyse freudienne.
Comme chez Cooper, et a la suite d’alchimistes et de mystiques extrémes-orien-
taux, est révoquée la distinction microcosme/macrocosme et /anthropos est réin-
séré dans le cosmos. Mais celui-ci étant gravement contaminé par le «péché con-
tre esprit» - une sorte de conspiration planétaire et pluri-séculaire -, il convient
au préalable de fourbir les armes d’une lucidité intransigeante, pour ensuite s'en
servir sur soi et sur le monde (événements, slogans, mythes culturels, etc.). Cest
ainsi seulement, apres une telle «descentersymbolique, que nous accéderons a la
rédemption de Iétre authentique et vrai dans notre corps, nos gestes et nos émo-
tions. Gilbert Durand admet que I'initiation traverse les deux régimes (nocturne
et diurne) de l'imaginaire. A son tour, Méchoulam met stratégiquement 'accent
sur les tractations nocturnes afin de mieux pointer sur elles un regard solaire,
perforant, prospectif, collé a des lorgnettes éthiques.

Nous sommes toujours, chez Méchoulam, dans 'ambiance des auteurs aux-
quels nous nous sommes référé jusqu’a maintenant. Quelque chose, cependant,
nous gene parfois chez ce penseur: la priorité logique accordée au mythe solaire
dans sa démarche ne va pas sans un certain excés d’insistance sur la schize, la
scission originaire, adamique. il est tentant d’opposer a ce pessimisme tres scho-
penhaurien - bien dans la ligne des mystiques créationnistes et extatiques occi-
dentaux -, un cheminement et un cadre de pensée anti-causalistes, plus souples
et moins dogmatiques, inspirés de la Vedinta - ce que Georges Vallin développe
sous 'appellation de «perspective métaphysique»'®. Lidéal de la cosmo-analyse de

Meéchoulam aurait été ainsi mieux servi, cet idéal qui est de nous conduire, par la

18 Vallin, p. cit., pp. 79-113.
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lucidité, vers un autre ordre de monde, un ordre ot s’abolit la distance entre I'Un,
les étres, les choses, oli se trouverait rétablie 'Humanité a son premier matin, au
temps d’avant le chaos, d’avant la dégradation. Utopie certes, mais combien belle,
et stimulante. La place que Méchoulam accorde au sacré et a I'invisible vient de
cette utopie sous-jacente, animée par un rituel d’ascétisme et d’exorcisme con-
tre les puissances ténébreuses et polluantes, soutenue par une gnose proénant le
dépassement de la contingence.

LECTURE D’UN IMAGINAIRE ECOLOGIQUE: LE ROYAUME DETRAQUE

Sous les éclairages spiritualistes qui précedent, s'éclaire beaucoup mieux la
traversée du roman de Jacques Lamarche, et son intention poétique. Renvoyons
a plus tard la question du titre. Commengons par une inspection de I'essentiel
des épigraphes:

a) Epigraphe du chapitre 1:

Du coeur de 'ombre surgira bient6t a lumiere
zébrée de silence.
Jattends sans me presser puisque les siecles n'ont

pas de distance et les civilisations pas de temps.

Nous attirons l'attention sur I'inscription, dés le début (on serait tenté de
dire: «a l'introit») de la mise en texte/scéne, d’'un temps fabuleux, mythique - et,
ipso facto, «sacré»(selon la thése éliadienne bien connue0. Nous signalons égale-
ment le «régime nocturne» comme un des volets de 'aventure.

19 Nous nous excusons de la faille qu'il peut y avoir ici entre cette partie et la précédente d’un coté, et la sui-
vante de l'autre: les limites de cet article ne nous ont pas permis d’accorder au sacré I'espace d’élaboration que,
du reste, d’autres contributions moins préoccupées de stratégies narratives lui donneront sans doute. De plus,
Méchoulam semble plutot servir de repoussoir & Cooper, et les deux “Iintersectent” que partiellement /Ecologie
de l'esprit de Bateson, selon I'esprit plutot que selon la lettre (dans le cas de Cooper surtout, dont les oeuvres
reconnaissent les liens avec le savant de Palo Alto). Il reste que ces rapprochement sont un peu forcés pour celui
qui n'accepte pas la métaphore heuristique et qui récuse la ligne comparatiste tournée vers les différences plutot

que vers les ressemblances, tel par exemple Hamlet et Panurge de Jean Paris.
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b) Epigraphe du chapitre 2 (19)* («Les pauvres bourgeons»):

Je ne suis qu'un homme fagonné par une
civilisation matérialiste et ne sais pas encore

accepter le silence intérieur.

La connotation du bourgeon/germe/tige-de-Jessé prélude a des transfor-
mations et devient encore plus forte au terme de cet épigraphe: «Nous arrivons
ensemble» (ma femme et moi) «au pays de Baoulés». La tendance mythique est a
peine voilée, quoique exprimée ici sur le mode polémique, avant la derni¢re phase
(o Baoulés connote I'étrange. Mais non héros n’étaient-ils pas déja étrangers dans
leur propre pays, dans leur corps aussi bien que - comme on le verra - dans la
Forét des laurentides?).

c) Epigraphe du chapitre 3 (59) («Les Dieux d’Abidjan»):

Pendant que je cherchais (...) et découvrais
I'Afrique, ma femme se débattait avec 'amour,
Ihabitude et I'égoisme (...)

(...) Nous admirons 'aube de la Cote d’Ivoire

d’ou surgira l'aurore (...)

Cataphoriquement, c’est-a-dire par anticipation, I'énonciateur met ici en
relief I'aspect initiatique du roman. Les mots-clés sont: rechercher/se débattre,
laube/ 'aurore. En d’autres termes, la quéte et 'ascéne d’un coté, la lumiére
gnostique de l'autre.

Il convient de noter les titres & partir de ce chapitre 3, car ils sont sémio-
tiquement surdéterminés. on comprend pourquoi le chapitre suivant («La Case
d’Aoura») indique le lieu de l'initiation, apres avoir expressément affirmée dans
un épigraphe hors chapitre («mort et renaissance apres linitiation» (76). Une
attention redoublée de la lecture au paratexte est donc requise.

d) Titre et épigraphe du chapitre 5:

20 Les chiffres donnés entre parenthéses et sans autre indication renvoient, dans cet article, aux pages du roman
de J. Lamarche.
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Ces deux éléments sont ici associés et nous remettent au titre et au vecteur
sémantique du livre:

- Le titre: «Les détraqueurs» (99). Cést-a-dire, dans 'ordre mythique, les
agents de perturbation d’'un Ordre, d'un mécanisme qui peut bien étre celui
d’une nature impolluée, en termes éliadiens: d’un sacré non dégradé.

- Lépigraphe (97). Clest ici que sobjective une dialectique nature/cul-
ture avec précellence de la premiere et les traits signalés: valorisation positive e a
nature, sous le signe paradoxal de la métaphore du lien et de la liberté; associa-
tions du détraqué avec la civilisation moderne et matérialiste, artificielle, centrée

sur 'accumulation des biens (de consommation), inhumaine et dé-sacralisés:

« Bien avant notre matérialisation américaine et
notre paganisme social, des étres humains
saimaient, priaient (...)

La négritude (...) avangait vers sa liberté, alors
que notre civilisation capitaliste se détraquait
dans l'artificiel et la mécanisation des hommes et

des pensées. »

¢) Epigraphe du chapitre 6 (121)

Cet épigraphe pointe ce qui avait déja été signalé par Delacampagne et
Vallin: le caractere dogmatique (doctrinaire) de certaines religions «officielles»
(ou «établies») les éloigne du sacré proprement dit. Le sacré n’est pas consubs-
tantiel au religieux. Les deux termes, avions-nous signalé, ne sont pas en relation
de convertibilité. De plus, le titre du chapitre, «Les bourgeons nouveaux», est
comme une expression dynamique dela fin de I'initiation, le chapitre suivant n'en
présentant que la version statique («Le linceul du passé»). Nous sautons directe-
ment au dernier chapitre.

f) Epigraphe du dernier chapitre («LAppel des lagunes»):

Clest un appel a la fraternité (encore la métaphore du lien) et au retour
a la nature Cest-dire a 'Afrique mythique, traduite en termes de vie simple,
d’harmonie et de chant. Triomphe alors de régime nocturne de I'imaginaire selon
Gilbert Durand, sous son double aspect «mystiqueret «synthétique».
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Voila, en gros, la trame du roman, aux détails duquel il convient maintenant

de sarréter davantage.

kokk

Sur le plan d’une littérature québécoise tournée vers I'Afrique, Le Royaume
détraqué de Jacques Lamarche constitue peut-étre un incomparable jalon. Les
péripéties de ce livre, liées au déplacement et a 'occupation spatiale des acteurs,
pourraient étre présentées sous les rubriques suivantes:

I) Canada (une vie sans objectif: ler aspect du royaume détraqué) (11-47)

II) Paris (ou 2e aspect du royaume détraqué) (51-58)

III) Abidjan (retour aux origines ou au Primordial) (59-76)

IV) Abidjan-Paris (une juxtaposition ambigiie) (77-95)

V) LOmbre de 'Afrique (projetée sur Montréal) (97-119)

VI) Amorce d’une re-naissance (121-138)

VII) Progrés de 'ombre portée de 'Afrique sur le Québec (ch. 5): (139-182)

Lecon. Fin.

Comment tout cela s'agence-t-il? Nous voila au niveau de la lecture propre-
ment dite.

Un sujet d’énonciation ironique, Jean Dupras, bourgeois québécois fatigué
de I'étre, mene le jeu. Son entourage familial et urbain 'induit 4 la mollesse et &
Poisiveté gavée plutdt qu'a un redressement. Alors surgit 'Afrique: nom magique,
lieu d’'une solution possible au mal de vivre. Il sera coopérant. Ainsi peut-étre
verra-t-il 'autre face de son ego depuis trente ans enterré sous le poids des con-
formismes, de la facilité et de la singerie sociale d’ici*'. En réalité, ce départ pour
la-bas est 'occasion d’un travail sur soi déja amorcé dans la Forét des Pins, dans
les Laurentides. Ce travail, avons-nous laissé entendre, s'apparente a une opéra-
tion alchimique. La mati¢re premiére, objet du décapage, est le corps et I'esprit
du protagoniste; et le labyrinthe, le passage au creuset, pourrait bien étre I'épreuve
du feu de cette mise en question de tout son passé vécu dans la ouate, et dont

le sol africain sera le théitre. Comme Thésée affrontant le Minotaure, il eut son

21 Cet aspect d’auto-connaissance, étape cruciale de linitiation, est souligné par Bateson (Mente et Natureza,

pp- 142-148) comme relevant d’une écologie de I'esprit.
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Ariane: Sylvaine, une amie de sa femme®. Quand le héros s’éloignera du séjour
de la Forét des Pins et abordera les rives africaines, Sylvaine sera relayée par - on
aura sans doute déja pressenti - une hotesse de lair africaine, une Ivoirienne
faisant le pont entre deux mondes (le royaume détraqué - et 'autre). ce role sym-
bolique d’une Desdémone noire rédemptrice du héros blanc a été magistralement
étudié naguére par Claude Wauthier. A la mort de Sylvaine, presque au terme de
expérience intérieure, une autre Québécoise, Monique* Roussin, sera la nou-
velle partenaire spirituelle de Jean Dupras. Tout se tient dans cette histoire d’une
ascension a travers l'initiation chez les Méres noires.

Nous allons maintenant suivre a la trace les signes et emblemes grace aux-
quels la Noire remplit sa fonction. Prenons pour cible le chapitre intitulé «Les
Dieux d’Abidjan», dont le titre révéle le dessein de mythisation de I'instance nar-
ratrice supréme, et par conséquent une intention littéraire qui décolle de la lit-
téralité du texte. A sa premiére apparition contextuelle, hotesse africaine sérige
en guide affectueux de Jean Dupras (narrateur de premier plan, distinct de ce
«narrateur des narrateurs» auquel on vient de faire allusion). Le motif de la main
(une main noire et délicate, 65) indique ici le role de I’Ariane dans la nuit exoti-
que. Vient ensuite le motif de la montre-boussole de cette jeune fille (69-70), qui
renforce 'image précédente et laisse présager une orientation stire a la traversée du
labyrinthe, a I'épreuve. Cette montre est cependant un objet technique surdéter-
miné. Elle symbolise également une discréte invite au narrateur homodiégétique**
(Jean Dupras): faire coincider son temps occidental, son rythme profane, avec le
temps et le rythme sacral africain. La destructuration peut alors commencer®.

Les dimensions de cet article nous obligent hélas a sauter maints détails
intéressants et 4 nous rendre directement a un autre motif, le second volet du
dyptique rencontré chez David Cooper, quitte a revenir en arri¢re un peu plus
loin. Nous sommes, pour I'instant, au voyage de retour du héros vers le Canada.

Ce retour a tout fait 'air d’une remontée, dont nous donnerons plus loin les déci-

22 Notons en passant la racine “sylve” - forét - symboliquement présente dans le nom de Sylvaine.

23 Noter: 'homonyme Monique, mere de saint Augustin, lui-méme symbole des convertis.

24 Dans la rhétorique narrative de Gérard Genette (Figures, 111, Paris, Seuil, 1973), le narrateur homodiégétique
remplit le double réle de voix narrative et d’acteur du récit.

25 Le lecteur a bien compris que seule I'Afrique de fiction est sacrale, et qu'elle ne I'est du reste que pour I'Autre,
Iétranger de fiction... Toutefois, au sien de sa propre ingénuité (ou de son ingéniosité), le mythe littéraire

enseigne 4 rejoindre «enantiodromiquement» les deux poles de notre étre.

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


sives conditions d’effectuation. Le motif est celui de la transformation - ou méta-
noia - du personnage-narrateur. Il comporte deux versants ou deux étaps: I'étape
para-canadienne (et 'on comprend vite pourquoi ce Canada est un Canada non
canadien), Iétape africaine (perfectionnant la premiére).

Voyons d’abord I'étape para-canadienne. Celle-ci présente a son tour un
double aspect: érotique (29, 30, 41) et cosmique. Nous nous intéresserons prin-
cipalement ici au second (quoique le premier soit également fort significatif). En
effet, Cest sous 'angle cosmique que nous rencontrons la convergence théorique
de Cooper et Méchoulam, et leur croisement dans 'imaginaire de Jacques Lamar-
che®. Le héros principal n'est pas encore Dupras, mais plutot La Forét des Pins
des Laurentides: cadre naturel, non pollué, pas encore victime des ravages techno-
logiques. Cette forét se donne a notre imagination sous 'espéce d’'une montagne.
Emerge aussitot le mythe de la Montagne cosmique, magique; lieu de circulation
de forces restauratrices de 'Homme primordial, lieu de contact avec la Transcen-
dance et avec les valeurs fondamentales (donc avec le sacré). On pense bien stir
a ce Sinai ou Moise recut les Tables de la Loi, mais, aussi bien, a toutes les mys-
tiques qui réferent & une «montagne magique» (bien avant Thomas Mann). Au
coeur de cette montagne, de cette forét, de la terre-mere se trouve Sylvaine, de la
mb6eme maniere qu'au coeur de UAfrique (alias Abidjan), se trouvera 'hotesse de
Pair (vite retournée en hotesse de terre aussi, la montagne étant a la fois terrienne
et aérienne). Nous passons sur les dialogues de Dupras et de Sylvaine, cama-
rade d’Université du héros. Mais sans étre des révélations capitales, ils tiennent
lieu d’étapes dans la progression vers le «secret», quand surtout ils sarticulent a
distance des contraintes langagicres de la vie urbaine, devenant des maieutiques
guidées par Sylvaine en vue d’'une mise en question de la société avancée et de
son mode de vie. Le résultat de ces échanges fut cette surprenante décision de
Dupras de se mettre a la disposition de I'’Afrique, au plus bas des encheres de sa
vie d’enfant gatée. De la 'hypothése d’'une Forét des Laurentides comme enclave
mythique del’Afrique, et comme une ébauche de retour aux origines, comme relai
et ferment d’une glose, comme levier d’'une transformation de I'étre.

Létape suivante est celle proprement dite du rite de passage, de
Iapprofondissement des gestes et des actes de Dupras promu protagoniste. le

26 Voir nos remarques, supra, au sujet de cette convergence apparemment «forcée».
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cadre est bien entendu la Céte d’Ivoire, métonyme de cette Afrique mythique
(inlassablement signalée). Nous avons besoin ici d’'une meilleure précision sur la
représentante de cette Afrique mythique. Chotesse de I'air se présente au Cana-
dien Jean Dupras (Jean, le disciple préféré du Christ; Dupras: un blanc, jusqu'a
plus ample informé) avec des anthroponymes et noms de lieu bien curieux:
«Aoura Assanoua, de Daloa». Le motif ou mythéme de I’Ariane/guide émerge
aussitot dans le texte. D’abord sous sa forme gnostique: la Noire démontre un
savoir - savoir-étre doublé d’un savoir-faire - qui confond le narrateur occidental.
Triomphe aussi dans le contexte immédiat un régime solaire, optique, intellectuel
de 'imaginaire, méme dans ce souterrain ou s’engage le protagoniste. Cest 4 [veil
que Aoura mene son protégé. Et le narrateur homodiégétique se soumet volon-
tiers a ce leadership optique:

Je cherche Aoura des yeux. (73)
Je cherche Aoura des yeux. (74)

11 faut toutefois revenir au motif de la main, que nous estimons central
dans ce rite initiatique. Lorsqu'on le croit éclipsé, il refait surface en
symbiose avec le motif de oeil: « Je cherche Aoura, sollicitant des

mains et des yeux la permission de lui parler. ». (75)

Pour décrypter gestes et discours africains, Jean Dupras doit passer par le
savoir-étre et le savoir-faire de son guide. Il y a ici une sorte de surdétermination
du mythéme de I'Ariane.

Comme nous 'avons déja laissé entendre, le chapitre «La case d’Aoura» (75-
95) est au coeur de I'expérience que nous essayons de cerner. Dans I'Afrique
promue ici continent du mythe et de I'initiation, le rite préparatoire explicite est
ici un baptéme a double composante: une composante aquatique, tout d’abord
- le bain dans la lagune, a Daloa ou, dans une compléte nudité et obscurité, le
narrateur parvient a découvrir des «lueurs de clarté» (82); une composante éro-
tique ensuite, au terme de la plongée dans la lagune (82). Ce deuxieme élément
est étroitement lié au précédent: méme coupe noir/blanc, méme nudité. Mais, en
outre, il y a le mélange embrasé des corps roulant sur la terre battue de la hutte,
sous l'oeil tutélaire de la lune (86); il y a 'appel de la source le lendemain matin
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(88), il y a I'évanouissement du passé dans le bras d’Aoura (88).

Tous les éléments du rituel sont condensés dans les trois éléments terre, lune
(air),eau ainsi que dans la rencontre des corps fusionnés comme deux hémisphe-
res qui se rejoignent et dans la nudité originaire.”’.

Un nouveau départ s'amorce, coincidant paradoxalement avec une envolée
vers Paris (mais Paris est le carrefour intermédiaire entre 'Afrique et le Canada).
Faut-il insister sur I'union symbolique des deux principes antagonistes en cause:
le masculin et le féminin, le noir et le blan, dans ce régime nocturne et mystique
de I'imaginaire? Selon Jean-Jacques Wunenburger®, I'énantiodromie, en tant que
dynamique d’interaction et de dépassement, prend sa source dans les antagonis-
mes; ele a sa version alchimique et taoiste (ibid, 228). Jean-Michel Varenne® nous
sera ici d’une grande utilité.

Dans l'optique hermétiste, la transfiguration s'opere moyennant I'action
mutuelle des matieres essentielles mises en contact dans le creuset; du mélange
du soufre (homme) et du mercure (femme), ou encore du sec et de '’humide,
devrait résulter (le sel aidant) une libération progressive de forces et de pouvoirs
énergétiques. Nous assistons néanmoins a une inversion du poéle actif dans le
travail alchimique chez Jacques Lamarche: C’est le soufre (le sec) qui esz agi par
le mercure liquide et noir. Ce corps de Aoura, cette eau noire qui le métony-
mise (avant la plongée de Jean Dupras) équivaut pour I'occidental Québécois,
lors de 'embrassement érotique, a un passage nécessaire par le corps profond,
originaire. Cet élément de I'initiation est requis en tant que levée du refoule-
ment du corps cosmique, du corps «propre» imposé par la civilisation technolo-
gique et urbaine. Nous en appelons au témoignage de Jean Starobinski, lorsque
celui-ci dit en substance que, dans la mesure méme ol «le monde extérieur a écé
I'objet d’appropriations techniques», nous avons d’autant plus besoin de «recu-
ler jusqu’aux sensations, jusqu’a la sauvagerie originelle» pour le tirer de ce qua-

drillage®. Dans le contexte du roman en question, la terre et I'eau, tout habitat

27 Ce rapport de I'érotisme et du sacré commanderait lui aussi une attention que les dimensions de cette étude
ne permettent malheureusement pas de lui accorder.

28 Wunenburger, op. cit.

29 Jean-Michel Varenne, LAlchimie, Paris, M.A. Editions, 1986. (Cité dans sa traduction portugaise: Europa-
America, 1989, p.90).

30 Jean Starobinski, “La saveur premiére’, dans Hommage a Antonio Ramos Rosa. Courrier du Centre Internatio-
nal d’Etude poétiques, no 185-186, janvier/juin 1990, p. 38.
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ivoirien et sa représentante Aoura symbolisent cette sauvagerie, ce méconnu de
tous les Jean Dupras, ce timmense et fragile pouvoir de révélation enfoui dans le
corps, I'eau et la terre d’oti il provient (selon le mythe de Genese).

Lun des termes du travail alchimique, ici, est le «déblanchissage» du héros.
Toujours dans ce chapitre que nous analysons, les dialogues paraissent avoir pour
objectif le driblage des vestiges de préjugés véhiculés par le colonialisme ségré-
gationiste. Par un effet de boomerang. le Blanc persécuteur se trouve a son tour
persécuté quand il sapproche de la Noire. Il passe pour un prédateur et un sujet
polluant. La narration a dii recourir & 'astuce du frére de Aoura, le brave Modibo,
promu des le début adjuvant de sa soeur, pour dérouter cet opposant collectif.
Ainsi, aussi bien du point de vue profane que mystique, Aoura, la déesse lunaire,
affranchit jean de 'emprise du vieux monde civilisé, le dénude pour le revétir du
lin pur de la franchise, de la vérité de son étre, le reconduit vers 'authenticité
premiére qui est plénitude, en lui enseignant les gestes de 'amour. Nous som-
mes alors dans le second volet de I'initiation: la «remontée», apres la descente et
Iascese dans la nuit. Aoura complétera I'épreuve du bord de la lagune en terrain
blanc, en ce Paris symbolique réduit stratégiquement a I'espace d’une tombe, celle
de Sylvaine.

Le lecteur se souviendra que Sylvaine est un double précurseur de Aoura.
Agissant en qualité de prétresse, bien que sous des vétements européens,
I’Africaine, en ce lieu sacré (la tombe est lieu de hiérophanie, d’opération-limite:
une éventuelle résurrection), administrera au Canadien ses derniéres lecons de
démystification, d’auto-connaissance. Il se dégage, du contexte de «La Case de
Aoura» et du Paris gullivérisé dans ce point d’intersection, des connotations
d’arrachement et de jonction aux résonnances infinies. Le Noir et le Féminin se
trouvent étre I'opérateur un et duel d’'une «oeuvre en noir». Lalchimie identifie
en effet trois oeuvres de transmutation tant spirituelle que matérielle: I'»oeuvre
au noir», qui est de dissolution des impuretés; I'»oeuvre au blanc», qui est de
purification; I'»oeuvre au rouge vif», qui est de couronnement, de perfection - de
découverte de 'or philosophal. Il est permis de croire que déja s'est accomplie la
premiére de ces oeuvres, et qu'au terme du roman commence le travail de la deu-
xi¢me (quand le blanc «déblanchi», moru proprio, deviendra prosélyte, a la veille
d’un nouveau départ pour 'Afrique, dans les conditions auxquelles nous allons

maintenant nous arréter).
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Pour le moment, il importe d'insister sur les forces dialectiques latentes, mises
en jeu par 'imaginaire au lieu de cette rencontre, sorte daxis mundi ol se croisent
la bi-dimensionnalité de la vie et la mort®’. Clest devant la tombe de Sylvaine, que
Aoura dévoile le chiffre de son réle. Aoura a été le prénom d’une «reine belle et cou-
rageuse»(92). Clest également ici que s'étoile polysémiquement le titre du livre, en

jaillissant amere et souveraine de la bouche de l'officiante invoirienne:

les blancs sont entrés dans ma vie avec leur
civilisation occidentale (...). Ils nous ont
imposé leurs dieux et leur langue (...). Ils ont
tout transformé chez nous, de ['extérieur, puis ils
nous disent maintenant: Prenez place, monsieur,

dans le royaume détragué. (93)

Le roman investit par conséquent dans I'inversion de cette transformation
perverse, grace a la survivance de I'étre profond de ’Afrique sous le refoulement
colonialiste, grace a la résistance africaine au gichis et au chaos. Et Cest dans
la transmission de cette investiture que réside essentiellement le role d’Aoura,
par-dela la levée des tabous et la dissolution des impuretés (I'oeuvre au noir).
Comme la femme dans le théatre de Claudel (une fois «retourné» ’homme cet
animal insoumis, une fois qu'elle I'a amené I'a amené a la portée de sa fascina-
tion, elle lui impose brutalement la rupture du lien charnel), de méme est Aoura
face a Jean Dupras et face 2 'ombre de Sylvaine. Il faut que I'ex-petit-bourgeois
québécois monte plus haut, en renongant a toute velléité de 'épouser. On pense
malgré soi au role de I'analyste: aprés avoir polarisé sur sa personne toutes les
agressivités et toute la libido fascinandi de sa patiente ou de son client, il coupe le
cordon ombilical afin que ne senlise dans 'impasse la relation transférentielle (et
contre-transférentielle). La fusion biologique écartée, la patien - ou plutdt initié
- est contraint de sorienter vers une hiérogamie moins inmédiate et plus efficace,

parce que fondatrice de cette fraternité oecuménique au-dela des différences de

31 René Alleau, Aspects de l'alchimie traditionnelle, Paris, minuit, 1953, p. 79.
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race et de culture. Ce sont peut-étre leurs fils ou leurs congéneres qui s'épouseront
dans la chair. Eux, nouvel Adam et nouvelle Eve, devront se contenter de I'union
spirituelle (94). Dixit Aoura. Jean suivra ce conseil.

Cest ainsi que, dans cette narration mythique, le «royaume détraqué» par
la civilisation du profit, du simulacre et des entourloupettes, rentrera dans l'ordre.
Ce royaume est a la fois au dehors et au dedans de nous. Il convient de poser des
gestes comme celui de la vénus noire déposant son bracelet annelé sur la tombe
de sylvaine; geste de réconciliation de la vie et de la mort, de perméabilisation et
d’oxymorisation des coeurs et des couleurs. Les gestionnaires de la Coopération
Canada-Afrique ont beau refouler la candidature de Dupras, pour lui, déja, la
«coopération» a changé de nom et de signification puisqu’elle sappelle désormais
fraternité universelle et retour au primordial, avancée toujours plus dépouillée sur
les chemins de 'CEuvre (I'ceuvre au blanc et 'oeuvre au rouge qui I'attendent). Il
sera donc témoin «d son propre compte», a 'abri du «patronnage» des autorités
profanes.

La relation du narrateur est terminée. Commence notre relation, comme
lecteurs de cette relation; une quéte initiatique en direction de I'Etre - si, comme
lattestent Georges Vallin, Jean Onimus et André Virel’*: I'oeuvre d’art nous four-
nit Poccasion d’une ouverture de étre 4 I'Etre, Cest-a-dire, étymologiquement,
a quelque chose  la fois discontinu/discret et discret/secret. La voie alchimique
n'est pas autre chose que cette superposition de sens et de geste.

*okok

Nous conclurons par une synthése a 'usage de celui ou de celle qui désirerait
expérimenter a son propre compte I'»aventure» de Jean Dupras. Il a été question
de croissance spirituelle par le moyen de la rentrée écologique dans le corps et
de la réintégration du corps dans son enveloppe, le cosmos; par-dela la premiére
oeuvre (celle de dissolution du corps artificiel et de récupération du corps profond),
le héros, au lieu de sarréter repart, prét a refaire le chemin parcouru, symbole de
Iéternel retour et de la perfection initiatique visée. Le double décor mythique de
ce théatre de I'imaginaire c’est Montréal-Paris-Abidjan, que surdétermine, corrige

32 André Virel, Histoire de notre Image, Genéve, Editions Mont-Blanc, 1965, pp. 171-177 (Pinitia-

tion). Voir aussi Onimus et Vallin, op. ciz.
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et sacralise la trilogie formée de la Forét-des-Laurentides, d'une tombe dans un
cimetiére parisien et de Daloa avec sa lagune.

Domine, en fin de compte, la lutte entre les ténebres et la lumicre de la
part du narrateur-protagoniste Jean Dupras, combat mené sous les auspices de
I'Ivoirienne Aoura. Le roman converge son astuce vers les theses écologiques de
David Cooper et Gérard tolere d’appeler «culture» se trouve assimilé par «Dame
Nature», dans une cosmo-anthropologie fusionnante de I'un et du multiple, appe-
lant un espace primordial ot les confins du sacré maintiendraient les hommes en

contact - entre eux et avec I'univers. Tel est peut-étre bien notre destin essentiel.??

RESUME

Le Royaume détraqué, de Jacques Lamarche, met I'imaginaire du lecteur de
plain-pied avec une expérience mythique, initiatique, alchimique. On y participe
a un réveil graduel de lesprit par I'intermédiaire d’'une corporéité retrouvée. Le
protagoniste, jeune Québécois blasé, y opére un retour vers la vérité de sa nature
grice a une conversion du regard et a un travail au creuset du corps et de I'esprit.
Ce roman, qui débouche sur une mystique sans Dieu tout en proclamant une

urgence écologique, se situe bel et bien dans le champs du sacré.

33 Cette étude est une version totalement remaniée d’un fragment de notre ouvrage Le négre dans le

roman blanc, Montréal, Presses de I'Université de Montréal, 1980.
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‘__/A/ENSNO X

CORPS ET SACRE

a [dge électronique

Les corps proliferent, les corps s'absentent: tel est le dilemme des penseurs
de la modernité de la derniere fin-de-siécle. Quel corps ou quel «dé-corps» pour
le sacré? Quel sacré pour '’homme de I'analogique, c’est-a-dire du corps qui «se
pavanent» (Maffesoli), et quel sacré pour I'in-humanisme des téléprésences ou
des «effets» de corps numérisés? Notre étude louvoie entre des pdles d’attraction
contradictoires, tout au long d’une enquéte enterprise en compagnie de spécialis-
tes en Sciences humaines (Georges Balandier, Michel Maffesoli, Claude Geffré,
Jacques Lacan, Louis Marin), en Sciences de 'Information et de la communica-
tion travaillant aux frontieres de I'imaginaire de '’homme sain ou malade (Régis
Debray, Thierry Gaudin, etc.), en Sciences religieuses (des collaborateurs de Reli-
giologiques). La mati¢re est tellement riche et I'espace concédé par une revue si
parcimonieusement contr6lé que nous avons dii escamoter drastiquement maints
aspects de nos investigations et nous condamner a I'insatisfaction. Malgré tout,
nous espérons que ressorte de ce travail une petite idée, a savoir : la sacralité
autant que la corporéité relevent respectivement de versions culturellement mar-
quées, mais le Sens fondamental de leur alliance s'oriente vers le méme accom-
plissement du destin humain.

Que vous soyons chrétiens, athées, de quelque religion ou philosophie que
vous soyez, admettons par hypothése que I'Incarnation de Jésus de Nazareth
fonde une cohérence et un sens pour des millions de destins humains.

Donnons ensuite ce cas pour exemplaire d’autres possibles fondateurs de
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sens (idéal révolutionnaire, foi en Krishna, en la médiation spirite ou esthéti-
que, ou en quelque autre transcendance intra ou extra-mondaine). Iconodules
d’aujourd "hui, ne serait-ce que par le truchement d’un livre ou d’un lieu de ras-
semblement qui visibilise I"in-vu, vous convenez avec moi que la main, le corps,
les yeux, les cinq sens ainsi que les prolongements que nous leur donnons, sont
autant d’instruments d’incarnation, de représentation de croyance.

Il en a été ainsi pour les chrétiens, dont «incarnation du Chirst entrainait
nécessairement qu’on imagine et représente sa réalité physique» (par des icones,
des symboles, voire I'eucharistie, des rites liturgiques), «puis celle du monde en
général»l.

Dans le dermer quart de ce siécle nous sortons, progressivement mais stire-
ment, de cette mouvance de la représentation, et notre monde avec nous. Nous
quittons bon gré 'anthropocentrisme de I'analogique ou régnaient les «sens
humains», le contact direct avec les choses. Méme s'il subsiste encore une dimen-
sion parallele d’exhibitionisme outré des corps et un hédonisme de facade, la
perspective dominante est autre. Nous visons le quasi /hors-temps, hors-espace/
du digital, de la distanciation médiatisée par des chiffres, des codes, des écrans et
des protheses®.

«Nous ne voyons pas immédiatement le réel», dit & sa maniere Paul Thi-
baud ; «nous nous en formons des images (...). Nous sommes apparemment la
premiére civilisation ot la représentation nest plus un accés au monde (...), mais
un substitut du monde»’. Quelques lignes auparavant, il avait émis un verdict
que nous donnons sons caution en ce début d’exposé: «il n'y a pas de médiation
spirituelle possible»®.

Pour procéder a la vérification de cette assertion, nous nous proposons de
baliser notre chemin en présentant sucessivement les vues de 'anthropologue et
du sociologue (Michel Maffesoli, Georges Balandier), celles du psychanalyste (Jac-

ques Lacan), d’un chercheur dans le domaine de I'imaginaire (Héléne Védrine),

1 Paul Thibaud. Image premicre. In Maurice Mourier (dir.). Comment vivre avec 'image. Paris. PUE 1989,
p. 40.

2 David Le Breton. Les yeux du dedans: imagerie médicale et imaginaire. In LImaginaire des techniques de
pointe. Paris. CHarmattan. 1989, pp. 151-170 ou encore, les directeurs de cette publication, Alain Gras et
Sophie L. Poirot-Delpech et leur Conclusion : Les enfants de Galilée et I'ére informatique, pp. 209-224.

3 Paul Thibaud, texte cité, p. 41.

4 Ibidem, p. 41.
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et enfin celles de Louis Marin. Nous saluerons au passage plusieurs autres contri-
butions, dont au premier chef celles de Religiologiques (Limite et Transparence:
Iépistéme du religieux; Sur le Chemin de la Morz). Nous aurions pu intituler notre
travail: Sciences de 'homme et sacré postmoderne.

Car nous avons tot fait de nous apercevoir que notre titre est bien mal
assuré. Il n’y a pas a proprement parler un c6té cour — ot les ludions que nous
sommes devenus samusent a manipuler leur corps mis en fragments réglés’ — et
un coté jardin, ot les adorateurs, les Narcisse d’'une nouvelle érotique des corps
portent 'analogique et le désir de totalité a son comble®. Nous vivons de fait sur
deux registres en prédominance alternée.

Tantét, nous travaillons en digital nous nous amusons dans I'analogique.
Tantdt, nous nous amusons en analogique (jogging, concert rock, happening,
body, performance, etc.) nous travaillons dans le digital (chirurgie, visio-con-
férence, les opérations de la robosphére et de la vidéosphere décrites par Régis
Debray’, dont le solde serait une insoutenable légereté de I'étre culminant dans
la dé-sacralisation®.

Au fond, notre double registre crée une sensibilité nouvelle, ot «I’analogique
n'est pas archaique face au digital» et ol saffrontent «deux philosophies de la
connaissance»’ et peut-étre, si 'on tire toutes les conséquences des mises au point
futuristes de Thierry Gaudin'’, deux modalités d’expérience du sacré''.

Tournons-nous maintenant vers le contexte mixte de la corporéité indivi-
duelle et collective, tel que nous le présentent les Sciences Sociales, puis la psycha-
nalyse et la Sémiologie. Leurs descriptions, ce nous semble, constituent autant de

pierres d’attente sinon de modalités ou versions actuelles du sacré.

5 David Le Breton (déja cité), Claude Olievenstein (Le non-dit des émotions. Paris. Odile Jacob. 1988) pren-
nent acte de ce «désordre».

6Guy Scarpetta (Limpureté. Paris. Grasset 1985). La revue Traverses n® 29: Lobscene. (Centre Georges Pompi-
dou Revue du CCI, Paris. 1983) rapportent cet état de corps.

7 Regis Debray. Vie et mort de I'image. Paris. Gallimard. 1992, chapitre X, XI, XII.

8 Gilles Lipovetsky. Lempire de I'éphémere. Paris. 1987, 22 partie, ch. IV.

9 Alain Gras: Sur la terre comme au ciel in Alain Gras et Sophie L. Poirot-Delpech (dir.), LImaginaire des
techniques de pointe. Paris. CHarmattan, p. 127-130.

10 Thierry Gaudin. 2100. Récit du prochain siécle. Paris. Payot. 1990, p. 538-539.

11 Nous versons avec le sémioticien Louis Marin que le passage d’un régime a l'autre ne modifie sensiblement

rien en ce qui concerne le Sens fondamental (autre expression pour le Sacré).
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1. SUR LE VERSANT SOCIO-ANTHROPOLOGIQUE

Le corps est un sujet tellement a la mode que les publications a son sujet
ne se comptent plus. Nous remoyons & titre indicatif & quelques ouvrages symp-
tomatiques'?. Les Sciences de 'homme ne pouvaient rester indifférentes a cette
«troisi¢me onde». Aussi Maffesoli et Balandier se jettent a 'eau.

1.1 CHRONOLOGIQUEMENT, D’ABORD BALANDIER™

Avant Lipovetsky (1987), avant G. Groussy (1989), Georges Balan-
dier estime que nous entrons dans «l’¢re de I'éphémerer. Nous sommes en
proie a linstantanéisme,d 1'immédiatisme et, par voie de conséquence, a
«l’inachévement»'.

Cependent la pensée anthropologique ne saccommode pas du catastro-
phisme sans nuance. C’est ainsi que, contrairement aux deux chercheurs cités,
et préludant au modele mis au point par le religiologiste Jean-Jacques Dubois®,
Balandier laisse entrevoir a travers le discontinu, la fragmentation, la proliféra-
tion cancéreuse des signes, une échappée, une recomposition eschatologique'®.
S’inspirant de la systémique de René Thom, de I'auto-organisation, de la notion
de «structures dissipatives» de Prigogine et Stengers, et également de A. E C.

12 Jean Labesse (org.). Le Corps. Paris. Marketing. 1992, 2 vol.

Frangoise Collin (org.). Le Corps des Femmes. Bruxelles. Complexe. 1992.

J. C. Goddart et M. Labrune (org.). Le Corps. Paris. Urin. 1992.

J.J. Wunenburger (dir.). Ecritures du Corps. Cahiers du Centre de Recherche sur 'image, le symbole et le
mythe. n° 3, Université de Bourgogne. Dijon. 1988.

Philippe Dubois, Yves Winkin. Rhétoriques du corps. Bruxelles. Voir aussi la Revue «Corps écrit». Paris.
PU.E, 1988 (La métamorphose).

Pierre Guiraud. Le corps. Paris. PU.E 1980.

13 Georges Balandier. Le détour. Paris. Fayard. 1985.

Nous exploitons le chapitre 5 intitulé «La Modernité en tous états», lequel converge grosso modo avec les
meilleures pages du communicateur G. Groussy, La génération de la communication, Presses de 'Université de
Lille, 1989, ou de G. Lipovetsky (déja cité).

14 G. Balandier, o.c., pp. 135, 265.

15 Jean-Jacques Dubois. Systéme et socio-anthropologie religieuse: essai. Montréal. Religiologiques, vol I, n®
2,p. 111-134.

16 G. Balandier, op. cit., pp. 140, 242-243.
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Wallace, Dubois montre avec beaucoup d’a-propos que la crise culturelle contient
en elle-méme les virtualités d’'un renouveau. Dans le systeme social, couve une
téléonomie «qui implique la fin dans le début, c’est-a-dire le désordre terminal
dans l'ordre initial» et qui «ruine le dualisme apparent ordre/désordre»'” dans
lequel se complaisent certaines analyses de la société'®. Le contrepoint de Dubois
(ordre / désordre) renforcé par les puissantes harmoniques de I'altérité, c’est-a-
dire du jeu de 'absence et de la présence dans le discours mystique interprété par
Denis Jeffrey'” réapparaitront par la suite en leit-motiv.

Dong, au lieu de saliéner dans la projection sur le présent d’'une vision
nostalgique ol le monde serait inconditionnellement unitaire, stable, sensorielle-
ment proche, 'anthropologue mise sur une «capacité de changement cumulatif et
autogénéré», sur un saut qualitatif au cours de 'Histoire?. Si le mythe du progres
posséde certains corps-espirits du moment, c’est parce qu’ils croient implicite-
ment au symbolique et 4 'eschaton, au sein méme de la matrice numérique, de
leur «messianisme sciento-technologique» et de leur narcissisme?'.

Balandier annonce Maffesoli sur plusieurs points: la constatation d’une
«mise en relation en communication généralisée des sociétés et des cultures», de
«la multiplication des micro-sociétés et d’une individuation compensatrice d'un
recul de la subjectivité et du polycentrisme des afhiliations®, enfin une «mutation
anthropologique» éventuelle qui atteint le corps et la sexualité, via les techniques
d’(in)visibilité et du génie génétique®. Néanmoins, 'un et 1"autre chercheurs

considerent tout cela comme révélateur de changement social plutét que comme

17 J. J. Dubois, texte cité, p. 118.
18 Celles de Jean Baudrillard, Paul Virilio et Cie.
19 Denis Jeffrey. Approches de I'altérité. Montréal. Religiologiques. Vol. 1, n° 2, octobre, 1990, p. 51-66.

20 Georges Balandier, op. cit., pp. 145, 147-148. Michel Maffesoli, Au creux des apparences. Paris. Plon. 1990.
pp. 15, 63, 182, 246, 254.
21 Ibidem, pp. 152-153.

Chez Maffesoli, la dominante manifeste est plutof I'instance d’'une mystique/»mytique» quasi substantielle,
inhérente pour ainsi dire 4 la «figuralité» et a la «corporéité» irrépressible du a la «figuralité» et 4 la «corporéité»
irrépressible du monde (oeuvre citée, pp. 136-138, 142, 159, 185).

22 Thierry Gaudin (oeuvre citée p. 536-538) souligne également cette extroversion cette appartenance démul-
tipliée de 'homme d’aujourd’hui a des groupes diversifiés.

23 G. Balandier, op. cit., pp. 175, 176-177, 179-180.

Michel Maffesoli, op. cit. insiste plutof sur I'aspect «esthétique», relationnel, fusionnel de «’étre-ensemble»,

véritable corps mystique 4 I'échelle intra-mondaine.
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des signes d’apocalypse. Ils prennent acte volontiers des mises en garde de la bio-
éthique qui, par le fait méme de pointer la transgression, sollicite le regard vers
une latence du sacré®. Ils donnent ainsi la main 4 David Le Breton®, dont les
pénétrantes études sur I'imagerie médicale et 'actualisation du mécanisme renais-
sant et classique n’excluent guere la prégnance d’un imaginaire obliquement allié
a la sacralité.

Loin du parvis des Eglises officielles, celles-ci étant parfois converties en
espaces de divertissements voire en discotheques, s’installent et s’ébrouent des
icones de la société globale®®. Il convient d’apprécier positivement cette contre-
culture amie de I'évangile, de la solidarité, du partage ne serait-ce que de le B. D.
ou (avec une certaine réticence) de la drogue bénigne. Les affects de cohésion ont
beau étre éphémeres comme 2 Woodstock, autour des funérailles de Airton Senna
et de Gilles Villeneuve, des Olympiques de Seoul ou des Jeux de Montréal, de la
Coupe Mondiale de football & Dallas ou au super concert rock de Rio de Janeiro,
Cest autant de pris en fait d’'une «sémiophanie»” située dans le droit fil qui mene
a une théophanie. Peu importe la forme selon laquelle nous arrivons a l'aleérité
de la grace et du dépassement: ici, par une participation de tout le corps avec son
poids de chair vive; 13, par la médiation de «prothéses optiques et mentales»**,ou
encore via «un corps électronique (...) saisi dans un proces de déréalisation», «un
double hérétique», une réalité virtuelle (RV)¥. Le divin n'a pas peur des fanto-
mes. Ni, comme nous le redirons, de ce trop plein de corporéité qu'est le corps
obscene. Limmobile fantdme de 'homme moderne rivé a son fauteuil placé face
a un écran d’ordinateur couplé a un teléphone complété par un modem et un
numériseur, est déja marqué du sceau de 'Incarnation. C’est donc un fantdme
engagé. Peut-étre est-il, moi aussi — un peu, beaucoup, pas du tout — en train de se
cryogéniser a 'avance. Dans ce cas, il est impératif de promouvoir une éthique de

24 G. Balandier, op. cit. p. 182-183. Mais Maffesoli (Au creux des apparences) potentialise I'aspect transgressif.

25 David Le Breton, texte cité et, de plus, Dualisme et Renaissance: aux sources d’une représentation moderne
du corps. Diogéne, 142, Paris, Gallimard, 1988, pp. 42-63, spécialement p. 59-63.

26 G. Balandier, op. cit., p. 184-185.

27 Cette expression de Roland Barthes nous est parvenue par le truchement de Denis Jeffrey (Religiologiques,
vol. I, n° 2, p. 55).

28 Florence de Méredieu. Le Crustacé et la prothése. In Paysages Virtuels, par divers auteurs. Paris. Dis-Voir.
1988, p. 17.

29 Anne-Marie Duguet, Le double hérétique. In Paysages Virtuels. Paris. Dis-Voir, 1988, p. 74-75.
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la distanciation, un autre réglage de notre démiurgie. Car étre semblable a notre
DPere céleste, Cest savoir demeurer vivant, fractal du corps mystique du Christ.
Balandier a devancé I'accusation d’auto-destruction qui pese sur '’homme
désireux d’aller avec tout son corps et avec toute son dme a I'encontre de la
«techno-nature».Il instruit équitablement le proces. Argument «contra»: «le sens
sestompe». Lanalogique se meurt. Argument «pro»: I'anxiété, I'incertitude qui
font suite 4 la délocalisatién, & la téléréalité», réactivent «des valeurs recues du
passé», connotent une crise salutaire du sens. Comme il fallait s’y attendre, si
nous recourons au modele de J. J. Dubois, cette «situation de déphasage», cette
«menace», cette «désorientation», ce «bronillage», cette «expansion de I'aléatoire»,
tout cela constitue un désordre, le tremendum d’un «techno-imaginaire» gros
du fascinans du Sens: «Un nouvel individualisme s'ébauche (...) 4 'occasion
duquel I'individu tente de devenir producteur du sens a son propre compte»™.
Et «C’est dans I'espace du sacré que 'exigence de sens trouve son lieu natural, son

enracinement»’!

méme s’il y a dispersion (dissipation) de cet espace, dans une
foule de nouveaux lieux et une prolifération d’expériences, toutes créatrices de

nouveaux avatars>.

1.2 MICHEL MAFFESOLI «AU CREUX DES APPARENCES»*

Les apparences dont Maffesoli dresse I'inventaire ont 'ambigiiité d’étre tour
a tour corps, décor, rideau de theitre cachant les corps et les décors, autrement
dit, corps et «dé-corps»*, un ordre et un dés-ordre. Mais ce désordre est un pro-

cessus d’organisation de l'altérité. Et cette altérté au sein du méme, cette pro-

30 G. Balandier, op. cit., p. 198. Pour tout ce qui précede, consulter les pages 190 a 204.

31 Ibidem, p. 205, 206, 207.

32 Encore une fois, Balandier apporte de 'eau au moulin de J.J. Dubois. Le modele de celui-ci, testé surtout
sur Durkheim et sur Wallace acquiert un nouveau terrain de pertinaece chez Balandier. Il y a beaucoup d’autres
riches éléments chez cet anthropologue qui intersecte les rites d’acces au sacré avec le quotidien le plus décon-
certant, tel comme le réalise aussi Guy Scarpetta (oeuvre citée, ch. 6).

33 Michel Maffesoli. Au creux des apparences: pour une étique de l'esthétique. Paris. Plon. (Biblio Essais).
1990.

34 Le terme “dé-corps” est une néologie de David Le Breton, in “Dualisme et Renaissance”, article déja cité,
Diogene, 142, 1988, p. 59.
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fondeur de la superficie possede bien les traits d'un numineux, ot la fascination
Iemporte cependant sur la peur. Le «tout signifie» de Roland Barthes® pourrait
s'appliquer a la description du quotidien produite par Maffesoli. Un quotidien ot
I'insolite, I'épiphanie affleure de partout et & propos de tout. Le terme «mystique»

b b 7. .7 e
est d’un haut taux d’occurences dans cette esthétisatién de la culture qu'il brosse
dans la foulée de Nietzsche™.

Toutefois il n'accepte pas sans regimber la «monadologie sans Dieu»” de
lauteur de Ecce homo. Et son état des lieux ne met en évidence les multiplicités,
brisures et différences de notre Kuntswollen que pour mieux accuser le raccom-
modage esthétisant et les pratiques rituelles de «’étre-ensemble» (micro-sociétés,
tribus, points de condensation d’une sacralité diffuse).

Pourtant, proche en ceci de Gilles Deleuze, il n’y a pas d’arri¢re-monde dans
la «mystique» (si nous osons dire) de Maffesoli. C’est & méme les images télévi-
suelles et publicitaires, dans les gros plans de la politique et des «divertissements»
de ce qu'il donne pour notre Zeitgeist, qu’il décele des archétipes, un «monde
imaginal». Ces archétypes, ou cet imaginaire, fondent nos sociétés fin-de-siecle
«en tant que phénomenes esthétiques»*.

Dans le méme contexte, sons le nom de FORME, «en tant quanamnése
de la personne sociale», les images du monde sont mises sur le méme pied que
les «objets et les corps». La toile que file la Forme,ce ver-a-soie, répare I'entropie
donnée a lire sur le corps social. Processus morphogénétique, dirait avec raison J.
J. Dubois en partant de ’homologie savante (dont nous avons parlé).

En effet, la pensée de Maffesoli se situe a I'intersection du continu et du
discontinu. Il effleure le discontinu pour s'établir & demeure dans la relation.
Comme Maurice Merleau-Ponty qui pose ensemble le corps de 'homme et le
corps du cosmos, en une identité mutuellement inclusive®. Pour lui, '’homme

35 R. Barthes. “Introduction a I'analyse structurale du récit”. Communications n® 8, Paris, Seuil. 1986.

36 Luc Ferry (Homo Aestheticus. Paris. Grasset. Biblio Essais 1990), p. 48, lui fait écho.

37 Lexpression est de Heidegger, apud Ferry, op. cit., p. 49.

38 M. Maffesoli. Op. cit., p. 125.

39 Voir dans le n° spécial de 'Arc (Duponchelle, Aix-en-Provence/Paris, mai, 1990) consacré a ce philosophe.
Notamment I'étude de Marc Richir. Egalement Renaud Barbara, « De la phénoménologie du corps  'ontologie
de la chair. In J. C. Goddard et M. Labrune, Le Corps. Paris. Vrin, 1992, surtout p. 255-280: «Le corps et étre
au mondev. Il est 2 noter que, de tous les artifices en honneur chez les phénoménologues pour éliminer le corps,

Cest le plus élégant, le plus propre — comme on le montrera ci-aprés avec Lacan leur héritier sur ce point — est
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est d’abord, homo relationis®. Nous ne pouvons pas entrer ici dans les détails de
«l'anthropo-socio-religiologique»*! de M. Maffesoli. Nous renvoyons le lecteur
au chapitre IV de ce tres riche onvrage, surtout en 'occurence au paragraphe 3
intitulé: «indispensable illusion du corps» (p. 123-127).

Contentons-nous de mettre en vedette les «il y a» les plus remarquables de
ce Kunstwollen.

a) «Il y a une érotique des corps (...), facteur d’union» (123).

b) «Ilya (...) du mystére dans I'objet anodin» (124)*.

) Il y a «de I'art... généralisé dans I'ensemble de I'existence (124).

d) Il y a «un sacrement de la forme»qui «rend visible la forme invisible de
|’étre-ensemble fondamental» (125).

e) Il y a au fondement de '’homme un constituant premier qui est «nature»,
«chair et qui «’'enveloppe symboliquement».

f) Il y a tout au long de lhistoire de la mystique une épiphanisation de la
forme, une exaltation du corps, une espéce de matérialisme spirituel qui fonde et
conforte I'étre-ensemble» (p. 126-127). Et nos societés témoignent de ces résur-
gences de la corporéité.

g) Il y a enfin parmi nous «une théatralité sociale qui, dans tous les domaines
diffuse a I'infini les multiples images du corps en spectacle» (127).

Nous avons déja entr’apercu presque tout cela dans le secteur précédent
consacré a G. Balandier. Il y a cependant deux passages tres symptomatiques
de l'intentionnalité anthropologico-religicuse du livre de Maffesoli. On y trouve
une parfaite corroboration du théme de notre recherche, reliée a I'il y a.Maffesoli
étaye la relation symptomatique et symbolique de '’homme spirituel a son suppof
matérial moyennant deux références au sacré. Lune est 'hypostase de Dieu dans
la mystique juive via la Schedchina (p. 125); 'autre est «le corps du Christ, Dieu
et homme 4 la fois», verbe incarné, qui en quelque sorte divinise «les éléments du

monde, sa matiére, toutes ses dimensions, ses formes» (p. 126). Pour faire bonne

celui qui consiste & 'abolir dans une conception éthérée du visage (C’est le cas de Emmanuel Lévinas, répriman-
dée discretement par Paul Ricouer, in Soi- Méme comme un autre. Paris. Seuil. 1990, p. 388-393).

40 M. Maffesoli, op. cit. p.149.

41 Expression de Jean-Jacques Dubois (Religiologiques, Vol I, n° 2, 1990).

42 On retrouve la méme affirmation chez Michel de Certeau, cité par Denis Jeffrey dans la note 2, p. 52, article

cité, di Religiologiques, Vol 1, n° 2, octobre 1990.
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mesure, vinrent les deux «l y a (f) et (g) qui, comme nous venons de le voir,
confortent une hiérophanie généralisée du monde, aux antipodes du satanisme
proclamé des détracteurs du monde moderne (cf.Méchoulam, por exemple).

1.3 LE SACRE ANTHROPOLOGIQUE DANS LES C. I. S.;%

Nous faisons appel a ce numéro des C.I.S. parce qu’il pose directement les
questions que Maffesoli et Balandier ont dbordées par la bande. Situer cet apport
des C.I.S au terme du parcours anthropologique revient a lui conférer le role de
gabarit auquel I"on voudrait mesurer les discours qui le précedent.

Nous attirons tout d’abord I'attention sur quelquer assertions de E. Corné-
lius, E. H. Cousins. Nous les confronterons avec celles de quelques contempo-
rains sur le méme sujet. Apres quoi nous aborderons les idées de Claude Geflré,
dont la contribuition nous a le plus séduit. Avec le pére Geffré se termine 'apport
de la socio-anthropologie 4 notre étude. Restera la psychanalyse, au-dela de
laquelle viendra une synthése élaborée autour de deux textes de Louis Marin
lirremplagable.

Cette livraison des C.1.S. étaye de fagon explicite 'affirmation d’une notion
de sacré dont les versions varient avec les époques. La (ou les?) version(s) de ce
dernier quart de siecle, mieux encore de cette deuxieme moitié du XXe siecle,
serait celle d’une «culture post-chrétienne»*

La sacralité a modifié ses zones et ses modalités d’émergences, et les a mul-
tiplieés, semble déplorer amérement Cornélius, théophanies se laicisent, nouent
des mésalliances avec l'orient, et les icones reproduits a la une sentent (ou puent)
la roture®. Clest pourquoi, selon E. H. Cousins®,les théophanies du moment
sont plus difficiles & discerner, si 'on nest un observateur d’une extréme sagacité,
vu la «complexité» requise de la part de la conscience religieuse par les transfor-

mations postmodernes.

43 C.LS. Cahiers Internationaux du Symbolisme, Université de Mons, CIEPHUM, Le N° que nous exploitons
est le N° 27/28, 1975, publication d’'un colloque de 1974 sur “les Avatars Contemporains du Sacré”.

44 E. Cornélius. Mutations actuelles du Sacré. C.1.S. 27/28, 1975, p.12.

45 E. Cornélius, texte cité, p. 12-17. Cousins pense semblablement (p. 21-22).

46 E. H. Cousins. Les avatars contemporains du Sacré aux Etats-Unis. C.I.S. 27/28, p. 19.
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Nous sommes tentés de lui répondre que Notre-Dame de Paris, Lourdes,
Fétima, la Basilique de Québec paraissent afflicher un bon chiffre d’affaires dans
le contexte que Debray (Vie et mort des images) appelle une société mercadolo-
gique. Et que pour étrange que ce soit, nos contemporains jouissent du sacré a
Pinstar des beaux-arts. Sans scrupule aucun. Guy Scarpetta a écrit de belles pages
sur cette «impureté»qui nous est presque congénitale; c’est corps et biens que
nous pérégrinons vers les sanctuaires. Inutile de se récrier. Le «mixte» est notre
d’étre un, d’étre nous-mémes. Métissage impénitent que peut-étre la penseé baro-
que prevoyait?.

Lartetla religion, Malraux et le cardinal de Paris en exercice. Lun et 'autre —
abstraits ou passés au crible du numérique — cessent d’étre uniformément la chose
tactile, haptique, dont parle Maffesoli ; on évoque la transparence au moment ot
nous percevons le moins. De toute fagon, en descendant de 'abstrait au concret,
Cornélius aussi bien que Maffesoli sont obligés d’étre des voyeurs d’'une mixité
des coupes de cheveux, des mannequins qui sont des travelos, des voix a la fois
méles et femelles, des corps in-nommables. Le corps libertin a joué au mono-
poli avec le corps d’extase, (anachroniquement) le Marqués de Sade avec Sainte
Thérese d’Avila. Paradoxalement on a gagné des deux cotés. L art et les dogmes
font bon ménage®. Chomme et la machine aussi. Du moins, de plus en plus.

Ces parentheses étant fermées apres avoir été subrepticement ouvertes, reve-
nons a E. H. Cousins. Il voudrait nous placer sur les bons rails, en exportant a «une
métamorphose de la conscience qui maintiendrait a la fois les valeurs du séculier et
du sacré?: «A la fois» signifie de fait «complémentairement». selon Marc Richir™
et Diane Cousineau®', nous sommes en train d’actualiser cette complémentarité.
Richir se place sons I'angle de I'interrelation merleau-pontienne, Cousineau argu-
mente du point de vie des paradoxes du réel. Malgré leur différence de visée, ils
plaident en faveur d’une conscience en quelquer sorte trans-oecuménique. Clest

dans le méme ordre d’idée que I"on peut ici rappeler les cas de renouveau du sacré

47 Nous renvoyons toujours & Guy Scarpetta. Limpureté. Grasset. 1985.

48 Maffesoli, Scarpetta (II, ch. VI) sont ici des références obligatoires.

49 E. H. Cousins, texte cité, p. 30.

50 Marc Richir. La défenestration, in LARC 1990, spécial Merleau-Ponty, p. 31-42.

51 Diane Cousineau, Le paradoxe des valeurs, in Jean E. Charron (dir.), Imaginaire et Réalité, Colloque de
Washington. Paris. Albin Michel, 1985, pp. 239-253.
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signalés par Louis-Vincent Thomas a propos du rituel de la mort®*. La «reliance»,
la volonté volonté d’accorder au corps les privileges de esprit, cet imaginaire de
la perdurance, de 'omniprésence et de la jouvence, qu'aiguisent le cyberspace™ et
nos machins en 3D, implicitent un techno-sacré, une fascination de la Transcen-
dance intimement conjointe & une terreur des limites.

Uchrones, ubiques, les démiurges ne veulent pas mourir. Et pour ne pas
mourir ils mettent au point toutes sortes de diversions, de rites et de techniques
corporels et incorporalisants qui assurent une éternelle jeunesse. Péle-méle, nous
identifions les indices de cette mentalité fin-de-siecle dans tels ou tels passages
des études déja citées de Le Breton (1989), Thierry Gaudin (1990), Christian
Miquel®, Claude Olievenstein. Mais c’est tout le volume 4 (automne 1994) de
Religiologiques qu’il et fallu citer a ce propos™.

Apres cette ultime parenthése, revenons pour conclure cette redéfinition du
sacré A Claude Geflré (C. I. S., 27/28). «Le christianisme et les métamorphoses
du Sacré» de Geffré nous dote d’hypothéses fortes. Outre le theme des «versions»,
il confirme la persistance du «besoin religieux» a 'oeuvre chez Maffesoli, rappelle
avec J. J. Wunenburger® la prégnance du numineux de R. Otto, fait ressortir la
conjonction de la fonction mythique et du sacré”” au sein de nos vies saturées de
mythes relus et revécus, et illustre tout ceci par «’épreuve vicariale»*® des médias.

Nous devons au pere Gerffré la non-séparation du religieux naturel a tout
homme ayant une foi, quel que soit le cas de figure que revét cette foi’’. Nous lui
savons gré de la relation qu’il tisse du corps au visage et a 'altérité, du rappel de ce

que le corps de ’homme est un sacrement, étant donné que «la foi sanctifie toutes

52 Louis-Vincent Thomas, La Mort aujourd’hai: de | ‘esquive au discours convenu. Religiologiques, vol. 4,
automne 1991, p. 17-44, spécialement pp. 31-36.

53 Howard Rheingold. Le Realité Virtuelle. Paris. Dumond, 1983. en particulier ch. 5 dans le Cyberspace; ch.
12, Hors du corps.

54 Christian Miquel, Mythologies modernes et micro-informatique. Paris UHarmattan. 1991, pp. 73-78.
Pour Gaudin, nous remoyons aux pages 387, 203, 224, 95.

Pour Olievenstein, voir pp. 204-211.

Pour Cousineau, voir p. 252.

55 Nous renvoyons principalement aux noms de Eric Volant, Christian Saint-Germain et Robert Tessier.

56 J.J. Wunenburger, Le sacré. PU.E, 1990.

57 Claude Geffré, texte cité, p. 58.

58 Expression de G. Groussy. La génération de la communication, PU. de Lilli p. 261.

59 Claude Geflré, texte cité, p. 70.
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choses» et, de plus, «ne réclam(ant) pas un espace propre»,elle concerne tous les
secteurs de I'activité humaine, bien au dela du domaine religieux»®. Paradoxe
seulement apparent, ou plutoét ambivalence et modernité propres au sacré, en
nous et autour de nous, que cette latence en tout lieu et en tout temps ! Il suffic
alors d’un «cliquage» des yeux de I'étre intégral — pas seulement d’une piece de
collection anatomique en déshérence — pour que la sacralité soit regue en direct
sur |"écran de nos vies.

2. SUR D’AUTRES VERSANTS (PSYCHANALYTIQUE, TECNO-SCIENTIFIQUE,
SEMIOTIQUE).

A T'évidence, ce titre de paragraphe est un fourre-tout. Nous y rassemblons
surtont des remarques sur la réflexion qui lie la représentation et la simulation
en rapport avec le corps et le sacré. Il faut nous faire grice de la redondance
de I'épithete «tecno-scientifique» qui n'a jamais de fait quitté la scene depuis le
début.Ce qu'elle désigne ici a la fonction d’une répétition générale, avec Lacan,
avec Louis Marin.

2.1 VERSION LACANINNE DU SACRE.

«Personne n'est athée», déclara un jour Jacques Lacan. Guy Scarpetta en
prend note®'. Et cela permet d’enchainer avec Geffré et Maffesoli. On pourrait
toutefois se demander de quelle fagon rapporter au sacré un corps qui est plutdf
un non-corps. Car selon un spécialiste de la pensée lacamenne, Bertrand Ogil-
vie®?, le corps chez chez 'analyste se caractérise plutdt par sa négation. Il en est de
méme chez toute une pléiade de chercheurs ou de penseurs dont 'oeuvre témoige
que cette négation constitue autant de facettes de la négation de I'ame.

60 Ibidem, p. 69.
61 Guy Scarpetta, op. cit. p. 316.
62 Bertrand Ogilvie. Lacan le corps et le nom du corps. In J. C. Goddard et M. Labrune (dir.), Le Corps. Paris.

Urin. 1992, pp. 222-241. On peut aussi consulter, du méme auteur, La constitution du concept de Sujet. Paris

PUE 1987, ainsi que la bibliographie de I'étude que nous utilisons.
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Nous ne reprendrons pas ici les theses adverses, cest-a-dire, le monisme
oriental, nietzchéen, bergsonien et merleau-pontien du corps-esprit. Repartons
plutét du camp des opposants. Si le corps perd son alter-ego I'ame, il n'y a plus
d’homme, il n'y a plus de sujet.Ainsi le veut Jean- Pierre Changeux, l'auteur de
LUHomme neuronal®, que polémise B. Ogilvie®*. Il seffectue un double dépla-

cement corrélatif, chez Changeux et les néo-dualistes: une annulation du corps,
une annulation du sujet.

Il y a annulation du corps, parce que celui-ci se trouve en exil, dé-historicisé,
atomisé, divisé, pour «ne surgir quau champ de I'Autre»®. 1l a rature du sujet,
parce que celui-ci déchoit au rang d’un pur signifiant, — une lettre, une sommes
d’organes — inaccessible au «propre», a la singularité, a 'individuation. A tout le
moins subsiste-t-il pour lui le recours ultime «d’aller chercher la vérité de son étre
sujet» dans I'inconscient®. Autant le dire: nous avons affaire a un sujet sans corps,
et (2) «un corps sans sujet». Dans la mouvance lacanienne «devenir sujet, cest
perdre son corps», C’est devenir «essence innomamble»®’.

Quel sacré alors, pour cet étre improbable?

Avant I'insertion dans le signifiant, ol régne le symbolique et ol cette inser-
tion «coupe(ra) de tout rapport possible «au corps propre, «'essence du sujet est
d’étre acces raté»®®. Quel beau destin en perspective! Supposons qu'on en appelle
a la référence christique! Il se produit une impasse. Le verbe incarné est un espace

de désir personnalisé, un étre tendant 2 la valeur. Il est «finalisé» par un bien, il

63 J. P. Changeux. LCHomme neuronal. Paris. FAYARD. 1983. Changeux a publié depuis un livre plus nuancé
mais qui maintient son «déterminisme biophysique classique»: Philosophie de Iesprit et Sciences du cerveau.
Paris. Vrin. 1991. Cf. Cliniques Méditerranéennes n°® 41-42, Toulouse, ERES, 1994, p. 142.
64 S. Jankélévitch et B. Ogilvie, “Lesprit est-il un os?..., in la Revue Si¢cle, n° 3, Hwer 1987.

65 B. Ogilvie, texte cité, p. 226.

66 Ibidem, p. 228.

67 Ibidem, p. 229. Mais, trés curiousement, 'hypostase quest le signifiant joue le role de corps et d’icone, dans
la psychose lacanienne. Lire a ce sujet,appuyées sur 'exemple d’Artaud, les considérations de Julia Kristeva sur
“les noms propres”, in J. Kristeva et J. M. Ribettes (dir.) Folle Vérité. Paris. Seuil. 1979, p. 30.

68 B. Ogilvie, texte cité, p. 231.

Mais le vide en lequel il in-existe, rappelle cet outre vide, dénommé le Neutre chez Maurice Blanchot et son
exégete Emmanuel Lévinas — un vide qui est le tremplin de ’Absolu comme dans la stratégie mystique. Cf.
Emmanuel Lévinas, Sur Maurice Blanchot, Montpellier, Fata Morgana. 1975, p. 48, 51-52, pp. 48, 51-52.
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lui répugne d’étre soumis au destin aveugle de la pulsion, sauf s'il y a assomption
de celle-ci en lui. Or, selon Lacan, I'exigence propre du sujet c'est de n’étre pas
«habité», Cest de dé-vivre sous la loi du manque. Deés lors, perversion est le désir.
Dés-ordre.

Néanmoins, la contradiction de I'épistéme lacanien avec I'épistéme du
religieux n’est qu'apparente. Relisons, pour se convaincre de leur convergence,
larticle de Jean Jacques Dubois et celui de Denis Jeffrey de Religiologiques (vol.
1, n° 2, 1990) tant de fois interpellés. Le manque lacanien revét alors une valeur
indicielle. Nous sommes dans un «paradigme indiciaire» (Carlos Guinsburg),
mais a rebours. Labsence est génératrice de I’Absence de Dieu. Pour le mystique
cela permet de chauffer a blanc le désir. La vraie quéte mystique est celle de la
séparation stratégiquement entretenue. Ne pouvant chercher de concret que le
hochet ontique, I'étre de facticité, de finitude, de dispersion entre des «objets
particls»®, le sujet lacanien est voué a la mystique du «qui perd gagne».

Dans sa littéralité, le discours lacanien s'oppose a celui des vitupérateurs de
la technique, de la RV, qui plaident en faveur d’un corps humilié, diaphanéisé,
vidé, comme le corps artaudien, de ses organes, coupé de sa complémentarité
phénoménologique a l'autrui. Pourtant la méme réversibilité, le méme jeu de
tourniquet, détecté dans I'imaginaire postmoderne par Guy Scarpetta et Michel
Maffesoli, entre la perversion et 'hystérie, entre le minimalisme maniériste et le
maximalisme baroque, se reproduit a I'échelle de la théorie analytique du sujet
couplée au discours sur les techniques de pointe. C’est toujours, entre les témoins,
une charge ou une décharge. Il a trop de corps pour les uns, un sujet boursouflé
en didble par le narcissisme; il n’y a pas de corps, il y a dé-corporalisation pour
les autres, une subjectivité interdite de séjour, une réification et discrétisation du
ci-devant «sujemou de feu le corps. Sur le plan de I'art, Marguerite Duras, selon
son exégete Danielle Bajomée™, Alberto Giacometti selon son exégete Jean Sol-

dini”* seraient, comme Lacan, des témoins a charge (contre la corporéité), alors

69 B. Ogilvie, texte cité, p. 237.
70 Danielle Bajomée. Duras ou la douleur. Bruxelles De Boeck. 1989. Le chapitre 2 trés lacanien: «Une théo-
logie négative», p. 145 en particulier.

71 Jean Soldini. Giacometti: le colossal, la mére, le sacré. Lausanne. Lage ' Homme 1992. Ch. III La punition

du désir; ch. La vision et la propondeur de la vie 1 — La petitesse et la vision absolue.
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que Jean Genet’?, Paulo Pier Pasolini’ et André Pieyre de Mandiargues’™ seraient
des témoins a décharge.

2.2 LE SACRE QUI VIENT A NOUS: NOUVELLE SEMIOGRAPHIE DU SACRE.

Quelle que soit notre idéologie, il faut dans 'horizon de ce parcours con-
venir de certaines vérités premeres qui se faufilent a travers bien des livres sur
le temps présent et du temps présent. L'une d’elles est que, par 'ostentation
ou par occultation de traits, le sujet humain et 'objet ont commuté, 'individu
désormais fait partie «d’une topologie beaucoup plus vaste»”. Le sacré s'est donc

recyclé, comme la mort”

, sous la pression du nouvel environnement technolo-
gique. Il en a été toujours ainsi. Soyons donc de notre temps”. Comme I'a su
si bien démontrer Louis Marin dans deux brillantes analyses séparées par un
intervalle d’'une vingtaine d’années: « Les femmes au tombeau ». Une premiére
analyse a été réalisée dans I'ordre de la représentation, alors que la grande révolu-
tion informatique balbutiait encore; «Lange virtuel», «afhchée» dans le dés-ordre,

la simulation qui de toutes parts nous ceint’®”’.

72 Jane Giles. Un chant d’amour: le cinema de Jean Genet. Paris. Macula. 1991
73 Guy Scarpetta. LImpureté. Paris. Grasset. 1985. Ch. I1I, 5.

74 José Pierre. Le Belvedére Mandiarques. Paris. ADAM-BIRD/ARTCURIAL, 1990.

75 Jean Zeitoun, Codes et langages pour un sujet terminal in TRAVERSES/26: Les Rhétoriques de la Techno-
logie. Paris. Centre Georges Pompidou. Cahiers du CCI, p. 72-79; citation: p. 79.

76 Louis-Vincent Thomas. Fantasmes de mort et technologie de pointe. TRAVERSES /26, p. 41-49.

77 Sous ce rapport, une belle lecon nous vient de deux économistes brésiliens convertis a la philosophie, plus
précisément & I'épistéme informatique. Il s’agit de Roberto Brandao et de Pedro Vaz (O tempo das mdquinas,
dans la revue 34-LETRAS, n° 7, mar¢o 1990, p. 153-164). Ils dénoncent le relent passéiste qui se dégage autant
chez les “Amoureux fervents”, mais ingénus, que chez les détracteurs inconditionnels du sujet de I'¢re technique,
parce que les deux catégories de chercheurs ont le tort de penser 'homme en dehors de la technique,de faire
comme si ’homme était un homme UN (texte cité, p.162), alors qu’il est devenu réellement un “hybride”. I
faut, conseillent-ils, penser cet hybride (p.62) qui'ouvre des possibilités incroyables 4 'homme nouveau (Pierre
Lévy’appelle cet ensemble d’homme et de nouveaux liens dont la machine un Collecticiel, dans Les Technolo-
gies de I'Intelligence. Paris. La Découverte, 1990)

78 Louis Marin, Les Femmes au tombeau, in Etudes Sémiologiques. Paris. Kluicksieck. 1971, p.221-231 (mais
I'original remonte 4 1968).

79 «LAnge du virtuel», TRAVERSES/44-45: Machines virtuelles. Centre National Georges Pom-
pidou. CCI, 1987.
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Les deux textes portent sur la figure et la discours des anges, antrement
dit la voie par laquelle le surnaturel vient & '’homme. Louis Marin démontre
comment fonctionne, sur deux régimes de possibilité de Sens, la présentation
de l'invisible a un étre engoncé dans la visibilité mais capable de symbolisation,
capable d’imaginaire. Et Cest bien cela le fil d’Ariane de tous les discours sur le
corps et le sacré, quelle que soit I'époque, quelle que soit la machine de vision
qui nous ouvre au réel ou au sur-réel: 'imaginaire®®. Nous dépendons toujours
d’une machine de vision, d’une technique, pour vivre/voir I'Invisible per se, pour
se mettre 4 la portée de ses versions et substitutions — analogiques comme I’Ange
de la Vierge a l'enfant de Raphaél (Thomas d’Aquin aidant) — digitales comme
Iénergie lumineuse projetée sur I'écran de la mémoire et de la foi.

«Le sacré est toujours a réinventer», écrit Guillevic Réinventons-le donc,
dans I'épiphanie de notre quotidien tel qu’il se donne & nous ou que nous sommes
a méme de le programmer.

Au cours du développement médiologique, quand 'horloge apparut, Dieu
était métaphoriquement horloger. Aujourd’hui que le langage numérique est
parmi nous et en nous, Dieu est métaphoriquement mathématicien®'. Cepen-
dant la mathématique, quoi qu'on dise, a la vocation d’une prise en charge du
phénomeénal, pas seulement dana le simple arbitraire du signe, mais toujours dans
la reconduction / reconversion du signe en symbole. Cultivons par conséquent la

vertu d’attention.

80 Symptomatique 2 ce sujet sont: a) le livre publié¢ par Alain Gras et Sophie L. Birot-Delpech tant de fois cité
(Voir surtout les contributions de David Le Breton, Victor Scardigli et la conclusion des directeurs); b) le livre
de Christian Miquel, également cité. Dans ce dernier r, nous saluons 4 la cantonada les trés suggestifs titres ou
sous-titres de I'introduction (Mémoire morte, Imaginaire vif), du chapitre I (CImaginaire et ses déclinaisons),
du chapitre IT Lordinateur et ses représentations symboliques. Rappelous aussi I'insistence de Victor Scardigli

dans la publication précédente sur “la technologie nouvelle comme avatar du mana...» (p. 110).

81 Voila pourquoi le polytechnicien Philippe Quéau, dans ses trois livres publiés par 'INA et Champ Vallon
Eloge de le Simulation, 1986; Métaxu, 1989; Le virtuel, 1993) nous propose sa «Défense et Illustration» d’un

imaginaire du calcul.
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O ABISMO MELANCOLICO DA
CULTURA OCIDENTAL

1. ABERTURA

Na ética aqui adotada, cultura é sindnimo de civiliza¢io, como no titulo do
livro de Edward W. Said Cultura e Imperialismo (Companhia das letras, 1995):
préticas sociais, saber popular, conhecimento especializado de disciplinas (filoso-
fia, historia, literatura, etc), o que a sociedade projeta de melhor nas produgées
de imaginagio e como testemunho de sua identidade e de sua grandeza e que
redunda no bem-estar ou no mal-estar da vida de seus membros. Essa definicio
abrange a um s6 tempo a acep¢io académica e a acepgio socio-antropoldgica,
acrescida da dimensdo geopolitica e temporal.

A tnica pergunta que dinamiza essas reflexoes, sob diferentes angulos de
visdo, é: como se traduz a melancolia de época em época, a ponto de colocar a cul-
tura na sua dependéncia, ou inversamente, como se comporta a cultura a ponto
de comprometer os afetos de seus expoentes ou representantes? Comegaremos
por focalizar a cultura ocidental principalmente na modernidade, a qual se inicia
no Renascimento, com o aparecimento marcado do individualismo europeu. Em
seguida, ilustraremos brevemente a pregnincia da melancolia na obra da poeta
pernambucana Maria do Carmo Barreto Campello de Mello (Rezrato Abstraro,
Recife, 1990).
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2. MELANCOLIA

Ainda, nos falta um elemento conceitual para poder prosseguir: o que ¢é
melancolia?

A teoria freudiana nio identifica com clareza a natureza da melancolia, no
texto da Metapsicologia explicitamente consagrado ao assunto. Mas, apoiados em
outras partes do corpus freudiano e rastreiando os trabalhos de psicologia social e
de antropologia (O futuro de uma ilusao, Moisés e 0 Monoteismo, O mal-estar
na civilizagio), estudiosos de diversas tendéncias, principalmente uma autoridade
na matéria, Marie-Claude Lambotte conseguiram afastar boa parte do mistério.
Dois motivos recorrentes parecem caracterizar a melancolia clinica: “um luto nao
aceito”; o 4libi da ‘coisa’, - um “objeto de gozo inacessivel e inomondvel”, ou uma
sorte de “buraco impreenchivel”, diz Marie-Claude Lambotte. Essa tal de coisa é
de paternidade lacaniana. Mas ela se encontra, além de Marie-Claude Lambotte,
em Kiristeva, Sarah Kofman, J.-B. Pontalis. Chaim S. Katz lhe d4 como equi-
valente freudiano aproximativo: “lembrancas encobridoras™ um mecanismo de
fuga para trds e de refigio no imagindrio se observa em ambos fendmenos. Algo
se infere enquanto imemorialmente perdido e, no entanto, fabulado e elevado ao
sublime a fim de ocultar uma catdstrofe psiquica ou de se proteger contra uma
ameaca mortal. Mortal, porque rondam aqui a morte, a separacio, a agressividade
(mais ou menos dominada) contra o lugar dessa morte, isto é, o corpo préprio,
anfitrido do Outro mesmo que inflige a dor da separacio do Absoluto.

Gostaria de registrar duas dissidéncias de ordindrio teérico da melancolia.
Para Maria Teresa Pinheiro, o comportamento melancélico nao se enquadraria
nem na nosografia das neuroses nem na das psicoses; além disso, apesar desse
sujeito ostentar amitide uma cara triste e uma couraga indiferente, ele é capaz de
explosdo de alegria e de inicativa no plano profissional. Por sua parte, Katz acha
que ele capaz de projeto, i.e. de pensar no futuro e, portanto, de criatividade. Nao
nos deteremos sobre estes paradoxos clinicos ainda em exame.

Procederemos agora a uma revisao rdpida daquilo que jd sabemos da cultura
ocidental, européia.
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3. MITOS

Pierre Weil, especialista em esoterismo, defendendo o Holismo e o Ecolo-
gismo, junto a um quadro da histéria cultural da Humanidade baseado nos livros
sagrados do oriente e do ocidente. Para ele, nossas instituigoes, nossa tecno-cién-
cia, nossas manifestacoes artisticas, nossa vida cotidiana exibem uma melancolia
cuja raiz estd no mito, ou melhor, na neurose do paraiso perdido (magnificamente
orquestrado por esses dois monumentos da literatura ocidental que sao O paraiso
perdido de Milton, e Faust de Goethe).

A tese de Weil se resume nesse verso do poeta francés Alphonse de Lamartine:
Lhomme est un dieu tombé / qui se souvient des cieux.

Esse motivo da queda tem seu paralelo cientifico na segunda Lei da Termo-
dinimica, a tao preocupante lei da Entropia ou do Caos, ou da desagregacao da
matéria, e hoje, da desescalada generalizada (espiritual, social, ecolégica).

De filia¢do judaica, Freud nio estd longe desse principio da entropia, nem
desse mito do Paraiso Perdido. Basta se lembrar do peso que revestem na Teoria
Psicanalitica os primérdios da vida, e desse outro mito explicador da cultura, o
mito da horda primitivo. Mais ainda, Sofia Strill-Rever, no seu instigante livro,
Le Refoulé de I'Histoire, mostra o pai da Psicandlise elaborando a sua teoria em
verdadeiro arquedlogo, rodeado de pegas de arte antiga, e viajando regularmente
para cidades e museus que serviam de verdadeiros sitios a sua reflexiao topold-
gica (Roma, Pompéia, Creta, Musée do Louvre em Paris). As Carzas a Fliess, seu
estudo sobre a Gradiva, a sua frequentacio dos cldssicos gregos atestam, entre
outros testemunhos, esse pendor melancdlico.

Mais recentemente, na seqiiéncia de Freud, o professor e critico literdrio
americano, Harold Bloom, tentou explicar a produc¢io cultural ocidental por
uma retomada do complexo de Edipo que ele chama de “4nsia da influéncia” /
The anxiety of influence. A coisa aqui ¢ algo que o pai simbélico possui, do mesmo
modo que o pai da horda primitiva. O filho simbélico que ¢ o artista / o escritor,
precisa lhe dar o troco prometeicamente, ao castri-lo, ao apossar-se do mana.
Resultado: como no mito cultural de Prometeu, reescrito por Albert Camus no

Mito de Sisifo, o sujeito antes audacioso vive purgando seu atrevimento e car-
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regando sua culpa. O mesmo Camus reforgard a temdtica melancélica com um
outro titulo muito significativo: O Exilio e o Reino.

Posteriormente a Camus, chama nossa atengio esse outro pensador de nosso
tempo: Emile Cioran, cuja obra executa uma série de variagoes sobre o tema.
Para Cioran, a vida humana é um desterro longe da famosa e inomindvel Coisa
lacaniana.

4. CANONE

Mas voltamos a Bloom. Bloom divide sintomaticamente a histéria da cul-
tura ocidental, tal como ele a alucinou ou “phantasiou”, em trés periodos: a era
aristocrdtica, dominada por Shakespeare, Milton e Goethe; a era democritica
que j4 inicia uma queda entrépica; a era do coas, que consuma essa entropia. De
tal sorte que os artistas da modernidade (acrescentamos os filésofos) sao nostdl-
gicos de seus ancestrais. Os que chegam em nossa época na debundada era dos
extremos, como insinua Eric Hobsbawm, sao os atrasados ao festim. Resta-lhes
escrever livros como 7ratado do desespero, (Kierkegaard) e, mais recentemente, Da
infelicidade de ter nascido (Emile Cioran, alids autor do ndo menos melancélico
livro intitulado: Silogismo da amargura (Gallimard, Essais)).

Mas se subirmos 2 altura dos aristocratas como Shakespeare ou Goethe, a
melancolia nio impregna menos o ambiente de suas obras nem de seu pensa-
mento. O amontoado de mortes no teatro de Shakespeare é bem conhecido, e
testemunha de um auto-édio, caracteristico da melancolia.

A respeito de Goethe, citamos uma passagem de Jean Starobinski, onde o
autor de Faust ¢ aproximado de Jean-Jacques Rousseau:

A partir de Rousseau, esse século conheceu o advento da solidio senti-
mental: soliddo em que o ser a um s6 tempo sofre com sua separagio e
goza de uma liberdade sem uso, que se consome, por assim dizer, den-
tro de si mesma. A energia do desejo e da nostalgia exaure-se no infe-
rior da esfera do eu. Na falta de um ponto de aplicagio exterior, essa
energia exasperada pode voltar-se contra o individuo: ¢ o suicidio de

Werther, sio as veleidades de suicidio de Goethe e de Chateaubriand.
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Encontramos aqui, ao lado do diagnéstico de uma das maltiplas formas
possiveis de melancolia, onde pode chegar essa perturba¢io psiquica. Na aber-
tura do belo capitulo de Starobinski intitulado “o idilio impossivel”, temos uma
descri¢do que dd seqiiéncia histdrica aos apontamentos de Michel de Certeau
sobre os séculos XVI e XVII (La fable mystique. Gallimard, Essais). Face a um
mundo mortalmente atingido pela fragmentagio, “o desejo de suprema unidade
domina algumas grandes obras literdrias — as de Rousseau e de Holderlin, —
mas nelas somente se manifesta para chegar a constatagao do impossivel”. Daf
decorrerd o desejo de Outra Coisa (viagens imagindrias ou reais pelo Oriente e
pela América, a corrida roméntica para a Natureza... quando nio o suicidio),
“otra cosa” que se repercute até hoje no poema “casida de la rosa” de Federico
Garcia Lorca.

5. ARTE

Essa aspiragio a outra coisa, Michel Théron, historiador da Arte, a loca-
liza desde os olhos tristonhos de certas estdtuas gregas até as parédias da pintura
modernistas ¢ ao pastiche da Art-Pop do segundo Pés-guerra. Uma artista pléstica
impoe sua técnica olhando nio se sabe exatamente em dire¢io a que, nem que
predecessor, tal como o anjo de Paul Klee.

O elemento castrador da arte ndo parece ter solicitado bastante a atengao de
Théron. Melhor tém-se expressado neste respeito Julia Kristeva e Sarah Kofman.
Optamos para a Mélancolie de I'’Art de Kofman, sendo que Kristeva constitui de
preferéncia uma excelente indicagdo para refletir sobre a arte enquanto luto supe-
rado, ou seja, como antidoto da melancolia.

Refletindo sobre a pintura, Sarah Kofman articula excelentes coloca¢oes
epistémicas sobre a melancolia.

O ponto de partida adotado é o quadro Une jeune fille qui pleure son oiseau
mort de Jean Baptiste Greuze (1763) - imagem inserida entre a capa e o primeiro
capitulo de Mélancolie de 'Art. Facamos a hipétese de que esse quadro é o met6-
nimo de toda a longa filiagao de “Mulheres no espelho”, de todas as ruinas monu-
mentais da Histéria da Arte ocidental. A pergunta incontorndvel é: por que chora

a menina, por que perdeu seu sorriso? Redimensionando a interrogagdo: por que
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o olhar de tantas belezinhas colocadas frente a um espelho se dirige para dentro,
para um dentro insonddvel?

Um esboco de resposta veio de Diderot: essas mulheres choram para algo
que nao aparece nos quadros. Pode ser, a nosso ver; a passagem tediosa do tempo,
as primeiras rugas, a infincia perdida - jd que segundo o titulo de um livro recente
do jornalista paraibano José Néumanne (Siciliano, 1992) somos todos Reféns do
passado, vitimas de uma perda histdrica insubstituivel: somos todos essa jovem
que chora sobre a fuga jd consumada de um pdssaro simbdlico. Nos termos de
Sarah Kofman: “o pdssaro sempre jd se foi, o espelho j& sempre foi quebrado,
e essa quebra do sentido constitui a0 mesmo tempo uma perda de referéncia
de qualquer discurso moderno”. A mog¢a-emblema de nossa modernidade chora
sobre “o sacrificio do sujeito ou a perda do objeto, - exatamente aquilo que,
segundo Freud, engendra a melancolia’, até que a pessoa se rosolva a cumprir
o “trabalho de luto”. Para esclarecer essa situagio de um luto “mal resolvido”,
retomamos um esquema histérico de Michel théron. Para ele, havia até o final
da idade Média, a seguranga da Revelagao, da Certeza dos Dogmas, dos limites
de horizonte (cientifico, geogréfico, religioso). Depois, e principalmente com o
Renascimento, as exploragdes geogréficas, o alvorogo da Duvida, a Revelagio e
seu contexto perderam progressivamente o terreno diante do Individualismo e do
Humanismo. Desabou ao mesmo tempo o senso comunitario, se intensificou o
descentramento, alastrou-se a experiéncia da fragmentacio, da perda de referéncia
externa, consequentemente da busca de identidade, e de todo aquele desgaste
melacélico que caracteriza a nossa modernidade de antes e de agora no ocidente.
O ego desnorteado explodiu-se e caiu no anonimato. S6 que esse anonimato nao
se compara ao né coeso dos tempos “arcaicos’; ele se deu com um agravante, uma
morbidez, uma alienagio que os apocalipticos da era da comunicagio imputam
a cultura mass-medidtrica, ela prépria culminagao de um abcesso que se iniciou

desde os primérdios da cultura da escrita.

6. CORPO ESCRITO

Se admitimos que a escrita pode ser um indutor de melancolia, deverfamos

solicitar Eric Havelock, uma das autoridades dos estudos sobre a passagem da
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oralidade a escrita, e também J.-B. Pontalis que refletiu sobre as implicacoes psi-
canaliticas da linguagem. Mas porque nio remontar ao antes da linguagem que
preconizaram Melanie Klein e Otto Rank? Dos dois, elegemos Otto Rank, que
explicitamente imputa a raiz da melancolia (desta vez no quadro duma Histéria
das Civilizagdes) ao traumatismo do nascimento. Em outras palavras, ¢ a natu-
reza humana que é congenitalmente melancélica, sendo toda crianga submetida a
uma castra¢io primordial, origindria, fantasiosamente vivida.

E quando cresce no ocidente de nossos dias, a crianga logo se torna esse
peixe arrastado pela correnteza do body-building e sua seqiiela: o pavor de qual-
quer protuberancia, o perpétuo sentimento de culpa e, como feito pela banda, o
enriquecimento das academias de gindstica, das lojas de alimentagoes naturais, de
uma farmacologia mais ou menos confidvel. Instaura-se um auto policiamento
desgastante.

Esse policiamento de corpo e suas implicagoes foram confessados recente-
mente pela atriz Cristiane Oliveira a uma jornalista da Globo Reporter (22.11.96)
que lhe perguntou: como vocé conseguiu esse corpo bonito depois de ter pesado
100 quilos outrora? Ela respondeu: foi com muito trabalho, muito sacrificio,
muita vontade e uma depressao.

Essa confissio e muitas outras autorizam a pensar que o medo da celulite
virou o oitavo pecado capital no Brasil.

Falamos desse paradoxo de uma leveza e de um domar do corpo associado
a uma ideologia naturista e dionisfaca, porque esse ascetismo diz também res-
peito ao duplo processo de aquisi¢io da linguagem. Falar/escrever é um disci-
plinamento do corpo e, a0 mesmo tempo, um resgate da natureza imaterial do
pensamento e desmaterializada da memoria.

Eric Havelock fortalece a nossa tese pelo que ele chama de “lei da ambi-
guidade residual”. Embora insista no salto qualitativo da escrita pela tradugio,
organizagdo e retengao de pensamento, ¢ evidente que através de todos os seus
trabalhos, ele deixa entrever uma perda de corporeidade, uma desincorporacio,
uma “descontextualiza¢io” de que nio tira nenhuma conseqiiéncia no plano
neuro-psiquico, como se esperava. Entre os raros estudiosos a rogar uma eventual
melancolia resultante da cultura escrita, estdo J. Peter Denny e principalmente D.
P. Pattanayak. Este escreveu: “A cultura escrita: um instrumento de opressio”, um

texto que converge com a demonstragao de Freud sobre “o mau-estar” numa civi-
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lizagao voltada para o colonialismo, a exterminagio, a externaliza¢io da violéncia
na forma sado-masoquista.

Chamamos agora ].-B. Pontalis, cujas colocagoes nos sugeram uma reflexio
que unem lembrangas sartrianas e otto-rankianas. Combinadas, elas sintetizam
uma pequena histéria do homem civilizado que se enuncia assim:

1. O ser humano nasce em estado de ruptura com um estado fetal ou
pré-histdrico;

2. Jogado na existéncia, na contingéncia, na facticidade, ele tem que
aprender a se afastar cada vez mais daquilo que lhe é mais intimoe constitutivo, o
seu corpo, a fim de poder acolher o Outro sob todas as espécies, e de sair de um
narcisismo primdrio, de uma ameagca autistica

3. Mediante isso, do grito, ele acederd a fala

4. Da fala, ele progredira para a escrita, e distanciando-se de si cada vez
mais, passard da escrita impressa para a escrita eletronica.

Mas, civilizado inconsolado, ele criou as artes da Meméria (Histdria, Arque-
ologia, Biblioteca, Museus, mundos virtuais). Os mais inconsoldveis - alids emé-
ritos por-voz de sua civilizacdo - se identificam principalmente como poetas.
Pois, diz Daniel Bougnoux, conceituado estudioso da Comunica¢io, “o poeta
(...) corrige a tendéncia (das) palavras para abstragdo crescente, pelo retorno a
montante...”.

Mas a estratégia poética se estende a todas as artes:

“Em sua regressao oposta a progressao da cultura, a enuncia-
¢ao estética esforca-se por chegar ao contato, a abordagem

direta com o maternal na lingua”.

Percebe-se ai a metdfora do “regressus ad uterum”, mecanismo psicanali-
tico detectado em muitos comportamentos civilizados, inclusive na destruigao da
guerra, no suicidio, e em diversas perversoes.

Portanto, até um certo ponto, e apesar do riquissimo recurso que a define, a
linguagem nao somente testemunha de nossas aspiracoes a uma ultrapassagem de
nossas limitagoes, mas conspira também contra nossa felicidade. Quantas brigas
arrumamos pela fala ou pela escrita! Mas, pior ¢ o fato delas nos deixar sempre

sobre nossa fome de dizer o indizivel. Nosso desejo, nosso pensar é além de nosso
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dizer. Ora, em se tratando de civilizacio, a nossa, a civilizacio ocidental se tornou
uma civilizagdo da escrita e como a escrita é duplamente castradora, comparada
a oralidade, os ocidentais sio duplamente condenados 4 castragao da linguagem.
Esta secreta um anti-corpo. Falaciosamente ela induz, amiude, a persuasio de cap-
turar o real.

7. A “COISA”

Aqui intervém Pontalis com uma descri¢io que nos conduz a postular a
funcao imagindria, poética, “encobridora’, talvez compensatéria e consoladora
da “coisa” lacaniana, até a volta e a derrubada de uma ldgica “trouble-féte” /
destoante:

“Separar-se, desunir-se do objeto e de si, desligar-se do semelhante
ao idéntico, medir incessamente a distincia entre a coisa possuida e a
palavra que a designa e que ao designd-la, diz de imediato que ela nio

estd ali. Dessa distancia, por sua vez, tentamos fazer uma coisa”.

Serd que houve realmente posse ou existéncia de coisa alguma? Prossigamos
aleitura na companhia de Pontalis. Ele parece declarar que “a pretensa rememora-
¢ao de coisa’, de “um nadinha qualquer que, para nés, era tudo (...)” acusa apenas
a vontade de “dar realidade e consisténcia a um antes, um antes absoluto”.

Mas afinal, declara peremptoriamente Pontalis: “nunca existiu de verdade
esse antes [...]. A palavra, saudade (...) nao nos convém”.

Nio houve terra natal, quando nos bercamos dos poéticos dias vividos 14.
Essa cultura do regresso compensador do presente se assentou pela crenga no
pecado original, pelo culto dos mortos, pelas romarias, simulacros e simulagoes,
por todo um assortimento de comemoragdes, signos e sinais que fincaram em
nosso subconsciente o apego ao passado, a falsa convic¢ao de ter deixado para trds
nio sabemos que verdade com V maidsculo, uma “coisa sem nome que sempre
nos acompanha’.

A ilusdo de captura que em certas circuntincias insinua-se em nds via lin-

7

guagem, tem que ser desmistificada, “porque a linguagem nio ¢é captura: nio
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se apodera de nada, da substincia do real, nem sequer da mais infima por¢ao
(dela)”. Nossa referenciagao se embassa numa genealogia falsificada, pois a lin-
guagem “nasceu da perda (...), oscila entre o triunfo manfaco e a melancolia” [...].
Deslocando-se “justamente para ali onde falha, a linguagem realiza seu fracasso.
E a0 mesmo tempo um luto que se faz e um luto que nio termina (...)”.

Reparo, nessas ultimas colocagdes, a concordincia quase perfeita da defi-
ni¢io de Pontalis com a de Michel de Certeau publicada seis anos antes em La
Jable mystique (Gallimard, Essais, p.9). Essa luta que nio acaba instala o sujeito na
posi¢ao depressiva. Por isso Pontalis atribui a0 melancélico uma estrutura esqui-
zada pela separacio; e quando essa estrutura finge se abrir, por exemplo no jardim
das Delicias de Jerénimo Bosch, ou no Quarto Fechado, de Lya Luft, os pontos de
fuga logo se fecham, e a enunciagio que tendia a dirigir-se para o Outro, volta-
se especularmente para o um. Essa esquizoidia ¢ fruto daquilo que Christopher
Lasch apelidou A cultura do Narcisismo (Rio de Janeiro, Imago, 1983).

A “coisa” imaginariamente perseguida e que resiste, pode desencadear édio.
Interiorizado, esse ideal odioso e rebelde pode suscitar um gesto vingador da parte
do sujeito. Imaginem o que acontece quando Narciso pensa matar a sua sombra
no espelho...

Foi o que aconteceu com tantos grandes expoentes dessa cultura da melan-
colia que daria arrepiadamente para confeccionar uma lista equivalente a lista
telefdnica do grande Recife.

A/ de Allan Poé ou melhor de Artaud

B / de Benjamin (o Walter)

D / de Deleuze

K/ de Kierkegaard

N / de Nava (o Pedro) e de Nerval (o Gérard)
P / de Pound (o Ezra)

S / de Sa Carneiro

V / de Van Gogh

W / de Woolf (a Virginia)
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Realmente, como disse um dia Paul Valéry: “Nous autres, civilizations, nous
savons désormais que nous sommes mortelles / Nés, civilizagoes, sabemos dora-

vante que somos mortais e mortiferas” (Regards sur le monde actuel).

8. ILUSTRAGAD

Como anunciado, queremos verificar sucintamente de que maneira se
orquestra esse tema da melancolia na poesia de Maria do Carmo Campello.

A nostalgia de um espaco de Artes de um outrora ideal que naufragou, que
foi objeto provavel de um desastre, de uma catéstrofe simbélica se infere com
grande felicidade expressiva no poema Ancora (244). J4 que a arte corresponde a
um problema dominado, subimos pelo alto como a poeta, para ver o eu poético
encenar a sua prépria “fragmentagio em mil particulas”. Gragas a essa operagio
migica, o leitor pode beneficiar com esse / eu / de uma viagem de volta “a paisa-
gem primitiva onde a certeza serd uma 4ncora’.

No poema “Estdtica e Dinimica”, sabemos que a nostalgia da paisagem pri-
meira foi gerada por um taedium vitae, pela “dor de ser”(242), pela “dor da vida”
(320), conseqiiéncia provdvel de uma monotonia insossa dos dias. Esse medium
vitae constitui um motivo pregnante; nds a encontramos em Nao menos de dez
poemas disseminados entre as paginas 101 e 320. A palavra chave desse conjunto
de textos ¢, além da palavra dor, a palavra solidio e as da mesma familia lexical
(sds) ou semantica (ilhados) (146). Depois da imagem da ilha, veio a imagem do
circulo, da “muralha’ que o préprio eu edificou em torno de si mesma: “Em mim
envolta permaneco. Sou a muralha de mim mesmo (186)”.

A voz parece feminina. Mas que voz poética nao o é, até um certo grau?

O “Poema de escrever e relembrar”(228) prefere tematizar a vaidade, isto ¢,
a perda de sentido que representou picturalmente Jean Baptiste Greuze. Curiosa-
mente, como no quadro de Greuze, a cena do poema reune implicita ou explici-
tamente um espelho, a separagio, um pdssaro.

A Ultima estrofe termina na nota de um triste descompasso entre o sonho
e a realidade, que redunda numa visio totalmente “blasée” no poema seguinte
“Poema de Setembro (229). Ali, lemos no meio do poema e dando-lhe a sua
tonalidade:
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Inditil primavera

Setembro iniitil

Essa indiferenga ¢ falsamente estdica; por trds de sua expressio laconica,
oculta-se uma revolta materializada por uma proliferacio de torneios negativos,
as vezes morfologicamente incorporados em neologia substantiva como: anti-

primavera, anti-setembro que prefiguram titulos de poemas como:

“Do nao acontecer”(238)
“Antipoema’(239)
“Poema do nio saber”(240)

Ao se dar numa seqiiéncia sem relevo onde tudo, até os meses, os acon-
tecimentos, e até os poemas se negativizam; onde a solidao fecha o circulo em
torno do sujeito, a vida condena o ser a0 monologo, isto é, o reduz a uma simples
entidade linguageira. Vale dizer que ele vira um ser abstrato, segundo o titulo do
livio mesmo: Retrato Abstrato. Pois a lingua é um formalismo, uma abstragao,
e o retrato, por ser figurativo nio o é menos. A poeta nos coloca afinal face ao
“ndo-ser” a qual culmina a civiliza¢do da escrita. E ela efetua essa opera¢io, ao
esvaziar dentro da prépria poesia o que Daniel Bougnoux assinalou ser a vocagao
do poeta: a restitui¢io da carne do mundo, a impossivel passagem do ‘corpo’ na
linguagem.

Aqui, a meditagio que se propde é sem concessio. Ela trabalha a dor da
perda absoluta (117), uma dor que ameaga nos levar para aquela auto-destruigao,
que espia todos os melancélicos (Goethe, Chateaubriand) e uma boa porgio de
suicidados da literatura, da arte, da ciéncia, da filosofia (133).

A quem nio passa pelo ato da destruigao, da quebra do espelho, como a
moca de Greuze (cf. Sarah Kofman, Mélancolie de I’Art, 1985) resta a obsessio

da morte, amiude expressa por maltiplas despedidas.

Despeco-me de mim

Sinto-me o reverso do que deveria (Inventdrio, 157)

ou ainda:
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-Meus amigos me despeco. Em mim mesma me irei (...)
meus amigos, jd me vou (...)

deixo amor e desamor, me desfago, me renasco (...) (Despedida, 335)

Se despedir assim, supoe que jamais se resigna o ser 4 condigao de enlutado.
Dai a tendéncia a prostragdo, a desistencia de toda acio que nao seja aquela da
dita auto-destruigao.

Os poemas que melhor sintetizam a textualiza¢io da melancolia no livro de
Maria do Carmo sao Regresso (233), O Tempo (380), As aparéncias (332). Espe-

ramos ter um dia a oportunidade de estudi-los. No momento é preciso encerrar.

9. CODA

Se faltasse aqui uma prova de que nossa civilizagdo, nossa cultura seja uma
cultura da melancolia até nas suas extremas conseqiiéncias letais, bastaria reler,
de Agatha Christie, Os dez pequenos negros, ou O crime de Roger Acroyd. Neste
tltimo romance, o narrador é o assassino; no primeiro, todos os personagens o
sa0: Assim se vive em nosso hemisfério cada vez que, por ordem do Pentdgono,
a CIA promove a matanga entre os povos, ou que as Nacoes Unidas e a OTAN
assistem friamente omissas a guerras fratricidas. Essa civiliza¢do peca tanto por

a¢ao0 quanto por omissao.
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MITOS E IMAGINARIO!

DANIEL-HENRI PAGEAUX (UNIVERSITE DE PARIS 1V)
SEBASTIEN JOACHIM (TRADUGAO E NOTAS),UEPB-UFPE

MITOS

Diferentemente dos temas e das imagens, os mitos s30 uma conquista rela-
tivamente recente do comparatista. Hd meio século, a respeito de Don Juan,
falava-se mais de “lenda” do que de “mitos™: nisto, a literatura comparada seguia
a via tragada pelos folcloristas dedicados ao estudo de contos, lendas e mitos.
A pequena Histdria das lendas publicada na colegao “Que-sais-je” (n° 670), poe
todavia em destaque Faust e Don Juan como dois pilares da “mitologia compa-
ratista”. A anexdo recente explica talvez o que Pierre Brunel chama, no prefécio a
seu Diciondrio de Mitos (ed. Du Rocher 1988), de imprecisao terminolégica que
nio serd jamais totalmente corrigida.

E significativo o fato de que dois co-autores de manual de Literatura Com-
parada, Pichois et Rousseau, tenham inscrito, sob a rubrica “tematologia’, um
certo “imagindrio”(maravilhoso folclérico, fantastico livresco e mitos) que opoe-
se a um segundo conjunto, chamado “Real”. Este teria como componentes: “tipos
psicoldgicos e sociais”, “personagens literdrios”, “coisas e situagoes”. Seja qual for,
“o comparatista estd ai em pais conhecido”. Nao ironize apressadamente acerca
desse “pais conhecido”, cujas fronteiras parecem bastante incertas. Assinalamos
porém que se tem falado em “temas miticos™: o autor desta indevida aproximacio

¢ Raymond Trousson que, de fato, hesitou entre os dois termos (temas, mitos)

1 Dedicado aos meus alunos de todas as geragoes da disciplina Poética do Imagindrio, este texto ¢ extraido de
vérios lugares do livro imprescindivel de Daniel-Henri Pageaux, Littérature générale et comparée (Paris:Armand

Colin.1994, principalmente o capitulo 6 95-112,¢ as p4g.79-81)
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antes de distingui-los, de 1965 a 1981. Por sua parte, Yves Chevrel gosta de refe-
rir-se a Edipo, Don Juan, Prometeu e Werther, como “figuras miticas”. Com cer-
teza, o mito interfere com o tema, o sujeito, 0 motivo, a imagem, o simbolo, o tipo.

E nio menos certo também, como nota Pierre Brunel, que a literatura com-
parada deve rever sua terminologia de vez em quando, “para refind-la”; mas as
questoes de terminologia ocultam amitde problemas de método. Temas, mitos e
imagens, figuras, motivos, sao partes de um todo: o texto. Todo mito &, lato sensu,
um “tema’ do texto, mas todo tema nio é mito, apesar do fato de que temas e
mitos sdo estruturas do texto. Dai a questdao duplice: O que ¢ mito literdrio? O

que ¢ o mito, na perspectiva da Literatura Comparada?

DO MITO AO MITO LITERARIO

O mito pertence aos folcloristas, aos antropélogos, aos historiadores das
religides e aos sociélogos. Estes lhe atribuiram em geral conotagoes pejorativas (os
mitos publicitdrios...).

Em Mitologias (Seuil, 1957), Roland Barthes apresentou uma cole¢ao de
ensaios sobre o imagindrio da Franca nos anos 50 — 60. Hd também o mito
“primitivo” dos etndélogos ou dos antropélogos, ainda prometido a longa vida na
Literatura, ji que se falard de “situagio fundamental” ou de “situagio humana
exemplar para uma coletividade” (cf. André Darbezies, na conclusio de Visages de
Faust au XX siécle, PUF, 1967).

E algo tentatério, até esclarecedor, falar em “situagées fundamentais” a res-
peito de um pacto com o diabo (Faust), de um castigo (Don Juan), de um sacrifi-
cio (Ifigénia), de um desrespeito da morte da parte de Don Juan ou de Antigona. O
literdrio (o comparatista) estudard, portanto, esquemas essenciais, provavelmente
porque sao antes de tudo fébulas j4 estruturadas no momento em que aparecem
as primeiras versoes literdrias, sendo estas textualizagoes de histdrias colocagoes
em palavras. Essas passagens a escritura variam de uma cultura a outra, de um
século ao outro: vé-se logo a semelhanga com o tema e a diferenga que parece ser
o caridter fixo, diria-se “esquemdtico” do material utilizado (Nota do tradutor).

Assim como o tema, assim como a imagem comparatista, o mito é um mate-

rial a partir do qual se elaboram os textos estudados: tema, imagem, mito, sio,

e Poética do Imaginario - Leitura do Mito


.
,


para o comparatista, a matéria (como se diria no Brasil, a matéria do Sertao em
Guimaries Rosa, Euclides da Cunha, José Américo, etc.).

Mas nio existe matéria sem forma (ou forma sem matéria): Essa osmose ao
mesmo tempo evidente e tao delicada de estudar encontra, talvez, com o mito

uma solugio original e eficaz.

DO MITO ETNO-RELIGIOSO OU MITO LITERARIO

A passagem dos mitos primitivos, matéria de religides, crengas, para a Lite-
ratura tem sido considerada como um processo esclarecedor de passagem do

sagrado ao profano.

1. DO SAGRADO AO PROFANO:

O sagrado e o profano sio os dois pdlos do pensamento de Mircea Eliade
(Aspects du mythe. Gallimard, 1963; Le Sacré et le profane, Gallimard, 1965).
Podemos pensar também em Denis de Rougemont (L"Amour et 'Occident, 1939.
col. 10/18) e em Claude Lévi-Strauss. No entanto, Lévi-Strauss considera o mito
literarizado como “o ultimo murmurio da estrutura expirando”... O comparatista
Pierre Brunel sublinha o papel capital preenchido pela literatura e pelas artes
(em nossos dias pelo cinema): o de ser “um conservatério dos mitos” (cf. para a
televisao, o livro Mito ¢ Comunicacio, da autoria de Arthur da Tévola, um Con-
gressista brasileiro). Porém, se o mito “literdrio” subsiste é pela sua impregnacio
literdria. Pois, o mito’literdrio” acrescenta ao mito primitivo significagdes novas.
Como disse tao bem Pierre Albouy, nao hd mito literdrio sem uma “palingene-
sia” (renascimento, denegagao) que o ressuscita numa época em que ele se revela
apto a “expressar da melhor maneira os seus préprios problemas”. (cf. Myzhes et
Mythologies dans la Litterature frangaise. A. Colin, 1969, reed. 1980).

Existe af um convite a empreender um estudo comparativo e também com-
paratista: ressaltar as retomadas e as variagoes, e também permanéncias, presengas
em certas épocas, assim com certas auséncias em outras épocas, da parte de certos

escritores; presencas ainda vivas de mitos antigos, mas igualmente eclipses e pro-
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digiosas adaptagdes. Para a literatura, para o seu imagindrio, o mito é bem uma
histdria dindmica e exemplar, coletiva e também individual.

2. SOBRE ALGUMAS DIFERENGAS ESSENCIAIS

Philippe Sellier colocou entre mito “etno-religioso” e mito literdrio algumas
diferencas essenciais (Littérature, 1984).

2.1. 0 Mito “Etno-Religioso”

E uma narrativa fundadora, andnima, coletiva, tida por verdadeira e que,
quando analisada, parece ter fortes oposi¢oes estruturais. Quando esse tipo de
mito passa para a literatura, ele conserva a “saturagio simbdlica”, a organizagoes
densa e a colocagio metafisica, mas ele perde seu cardter fundador, veridico, e as
obras sdo assinadas por um autor.

2.2. Outros Mitos

Existem outros mitos, narrativas exemplares também, nascidos da literatura:
Trista e Isolda, Faust ou Don Juan. E hd em literatura “elementos miticos” tais como
o filtro de Medeia, o pacto com o diabo (Faust) ou a estdtua de pedra (Don Juan).

2.3.Mitos de Cidades, tais como Veneza

Outras manifestagoes literdrias do mito podem ser apontadas, as imagens-
forgas dos soci6logos (o Progresso, a Raga, a Mdquina...) que se revelam, com
efeito, “capazes de exercer um fascinio coletivo assaz compardvel aquele dos mitos
primitivos”.

De fato, se tal personagem histérico se torna “mitico”, se Napoledo apa-

rece como um novo Aquiles, um outro Prometeu ou “o égro da Cérsega”, o que
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importa ¢ essa possibilidade de efabulac¢io na consciéncia comum. Mitos sao bem
“tudo que a literatura tem transformado em mitos” (P. Brunel). Ou mais precisa-

mente talvez: tudo aquilo que uma cultura conseguiu transformar em mito.

2.4. A Mitizagao

O mito como acabamos de coloci-lo lembra primeiramente a idéia de tema,
o qual ¢ principio de organizagao, de estruturagao de um texto; por isso a mitiza-
¢ao vai designar um processo de constitui¢do de um texto em material significa-
tivo de pesquisa criativa. Em outras palavras, a mitizagao é uma atividade inter-
pretativa captadora do mito literdrio no perpétuo devir deste enquanto objeto de
estudo. O mito literdrio, no seu sentido mais forte, é um “pré-texto”, um “ante-
texto” (ele leva a criagao de alteridades). No caso dos mitos antigos esse ante-texto
fica na dependéncia da tradigao oral (“um etno-texto”). Ele é uma histéria que
“entra” na literatura. Orfeu e Napoledo foram antes “pré-textos” antes de se tor-
narem uma épera de Monteverdi e um romance de Tolstoi?

*okk

Como se vé, épera e romance tém servido a acrescentar A mitizagio ou a
tradigao mitica.

O mito seria talvez um tema que percorreu uma trajetdria, do mesmo modo
que palavras, esteredtipos, imagens (cf. cap. 4) se tornaram cendrios. Se, tal como
aparece, isso se comprova, essa tmmformagdo, ou mz’tz'ﬁm;do/ mitizagdo, seria pro-
vavelmente uma conseqiiéncia da natureza do mito enquanto histéria capaz de
ser retomada por vdrias geragoes em razao de sua multisignificincia. Ou nao seria

também devida, essa transformagao, a fun¢io que ela mesma ocupa (o mito sendo

2 Nota do tradutor: H4 um grande remexer do original do autor na nota seguinte: Lembre-se que, de feicio
abstrata e generalizante, o tema se define como um elemento estruturante do texto, que se deduz a partir de motivos
recorrentes, ou varidveis. A temdtica, seu campo de estudo, é um meio de fazer o levantamento num texto de conjuntos
coerentes; estes ultrapassam os limites lingiifsticos e cronoldgicos, quando o pesquisador adota uma perspectiva inter-
textual e tenta reconstruir o imagindrio de uma época ou de uma tradicio de textos suscetiveis de ser associados. Neste
iiltimo caso o tema oscila entre a imagem representativa e seu duplo inovador, entre o documento e o simbolismo que

transcende o nivel da utopia.
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uma histéria que pode ter relagoes com uma alteridade por seu valor exemplar e
explicativo, por exemplo no caso dos mitos antigos que compéem uma religido,
i.e. etimologicamente algo que liga)? Pode-se supor também que a natureza do
mito (literdrio ou nao) foi de exercer essa fung¢o particular de relagio. A questao

fica aberta.

3. DE UMA MITOLOGIA A OUTRA

Tomaremos como ponto de partida de nossas coloca¢des um pequeno artigo
do helenista Jacques Bompaire. Neste artigo, ele examina o mito tal como aparece
na Poética de Aristételes a luz do estruturalismo definido por Jean Piaget. (cf. For-
magdo e Sobrevivéncia dos Mitos, Coléquio de Nanterre [1974], Paris, Les Belles
Lettres. 1977).

3.1. 0 Mito como Estrutura

Da “estrutura”, o mito conserva as trés caracteristicas escolhidas por Jean
Piaget: a totalidade, a transformacio, a auto-regulagem. O mito, segundo Arist6-
teles, é bem “synthesis”, isto é, organizagio concebida como totalidade, totalidade
organica. Ele sofre, porém, transformagoes, seu contetdo pode ser modificado, e
pode-se dizer que este contetido ¢ essencialmente movimento. Mas o mito regula
a si mesmo, de modo a assegurar sua prépria conservacio. Os elementos indis-
pensdveis a sua estrutura tém de subsistir: sendo, a estrutura desaparece e cede o
lugar a uma outra. O mito é um sistema, um conjunto coerente, dindmico, que
evolui em fungio de exigéncias, de parimetros internos proprios.

Reencontraremos assim a Literatura, ou de preferéncia o poeta, perante um
dilema indicado por Aristételes (Poética, XIV): o poeta niao pode modificar os
mitos recebidos como heranca cultural, e no entanto ele deve se mostrar inven-
tivo. E o principio fundamentalmente dinimico (talvez dialético) da mimesis,
um principio que nio se confunde com a imita¢do. Assim, descobrimos que o
mito oferece, 4 sua maneira, uma sorte de imagindrio sob controle. Podemos

entdo nos lembrar do texto mais ou menos “programado”, um “pré-texto”... O
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mito é para a literatura, uma historia programada, um pré-texto. André Siga-
nos fala de “sintagma minimal do mito”, sem o qual nao disporfamos de apoio
estrutural suficiente para construir o mito nem meio para reconhecé-lo como
tal numa historia retomada pela literatura (cf. O Minotauro ¢ Seu Mito, PUE,,
1993). Existe decerto uma légica de mito que é, por sua vez, uma coer¢ao para
novas formulagées: estas podem ir até contradizer o “texto” inicial: um Don
Juan salvo e nio castigado, uma Ifigénia salva e nao sacrificada. Mas o esquema
invertido — ou parodiado — supde a existéncia e o reconhecimento do esquema
que serviu de modelo.

3.2. 0 Mito como Historia

A partir de quando poder-se-4 falar em mito de Napoledo? Quando uma
histéria “segunda” duplicard a “verdadeira” histéria, numa narrativa estruturada:
a “lenda” do Imperador Napoledo, os Anais fabulosos do Império. Essa narrativa
“segunda” se alimenta como o mostrou Jean Tulard (Le Mythe de Napoledo, Colin,
1971), de mitos pré-existentes, necessrios a mitizagdo: e.g. paralelos possiveis
entre o “destino” de Napoledo e a figura de Cristo, cruzamento com o mito de
Prometeu, “parasitagem” (ou exploragao) do estere6tipo do Ogro. O esteredtipo
muda-se em figura mitica, quando ele se torna narrativa, histéria, portanto tema-
tizagdo, que aqui se chama Mitizacdo. Tal é o trabalho de escritura de um Cha-
teaubriand no seu panfleto De Buonaparte et des Bourbons (1814), uma histéria
“negativa’ naquilo que narra, mas “positiva” do ponto de vista da fungio que ela
ocupa no imagindrio da época. (No Brasil, cabe nesse tipo de estudo: a figura de
Getulio Vargas nos romances de Erico Verissimo, Rubem Fonseca, etc.; a figura
da mulata, do Realismo até a era recente, ou na Cancio popular; no Romance
hispano-americano, a representagio do povo; a do estudante em G. G. Mérquez
e Alejo Carpentier; a figura do ditador Rosa em Eu o Supremo de A. Roa Bastos:
Nota do Tradutor).

A histéria mitica, a qual tem a caracteristica de poder ser negativa ou posi-
tiva, teve, dentro de certos limites, para certas geragoes, um papel, uma fungao
compardvel aqueles que os antigos mitos tiveram provavelmente na cidade antiga

e a0 olhar dos poetas. No caso de Napoledo, a mitiza¢do tem seus marcos e seus
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nomes: Byron, Beethoven, Goya, Karl Marx, Tolstoi, aos quais se adicionam os de
Chateaubriand, de Vigny, Hugo, Aragon ¢ o cineasta Abel Gance.

Se tratando de mitologia quer “antiga” quer “moderna’, o mito é uma his-
téria viva para os que a recriam, a escutam ou a léem. Uma histéria mitica nao
utilizada pode continuar a ser nomeada “mito” numa perspectiva largamente dia-
cronica; mas ela para de ser mito a partir do momento que nao mais constitui um
componente da cultura, da literatura estudada. Ela volta a se tornar mito quando
a referéncia se encontra reativada, quando ela traz uma nova histéria que nutre o
imagindrio (ex.: a saga do quilombo no Brasil negro de hoje).

A cada época, seus mitos privilegiados, sua mitologia. Neste sentido, tanto
os mitos como os temas podem servir para enriquecer e nuancar a histdria das
literaturas.

Pode-se falar de mitos de época, como ja tem-se falado de temdtica de época.
C. M. Bowra, com 7he Romantic Imagination (Oxford Univ. Press, 1969, reto-
mada de conferéncias de 1948-1949), fornece uma contribui¢o j antiga, quase
cldssica, para o estudo da “imaginagao romantica’. Encontramos ai lado a lado
obras e “far6is”, estudos temdticos e perspectivas miticas (Don Juan, Prometeu).
Em Fin de siécle. Gestalten und Mythen (Munich, W. Fink, 1977) Hans Hinter-
lauser reuniu alguns dos componentes de uma mitologia finissecular ou deca-
dente: a volta de Ciristo, as cidades mortas, a rebeliao dos dandys, as mulheres
pré-rafaelitas, os centauros... O Cristo fim-de-século, como seu predecessor (cf.
Frank Bowman, Le Christ romantique, Geneve, Droz, 1973) sio temas que se
configuram com cendrio codificado (“o que aconteceria se ele voltasse e refizesse
as mesmas coisas?”) e com valor exemplar para uma ou vérias geragoes.

E preciso portanto estudar como o tema ou o tipo, a imagem, o feixe de
imagens, ou por vezes a palavra podem se transformar em histdria, se tornar estru-
tura - conjunto de elementos constituintes e de variantes-, compreender o papel
exemplar que essa histéria tem para suscitar repetigoes, retomadas. Tal “histéria”,
tal “figura” se torna exemplar no seio de uma certa cultura, e todavia nao passa
de uma presenca limitada e de segundo plano em outra cultura. Maria Soledad
Carasco Urgoiti, num estudo remoto, justamente reeditado (£/ Moro de la Gra-
nada em la Literatura, Revista do Ocidente, 1956, re-edigao. Archivum, 1989.)
estuda principalmente um caso de “maurofilia literaria” (“mauromania” seria
melhor), a mitiza¢io do Ultimo “abenceragem” (tipo de amerindio). Essa figura
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conheceu seus dias de gloria e de eclipse na Itdlia, na Franca no século XVII, e
ainda inspirou Chateaubriand no século XIX assim como, mais recentemente, o
romancista americano Washington Irving. Mas ela fica ligada & viagem, a Gra-
nada e ao “mito” do Alhambra.

Nio hd, com certeza, permanéncia ou universalidade do mito: os mitos
gregos sé6 demonstram o que se d4 como universalidade em virtude da hege-
monia cultural da Europa, herdeira inspirada nessas histérias. Em contrapartida,
existe uma vida, uma sobrevivéncia, ressurrei¢oes de mitos antigos, surgimento de
novos mitos® uma convertibilidade de antigas histérias em versoes modernas, coa-
lescéncia sempre possivel de certos elementos ou figuras miticas em histérias que

a literatura, entre outras artes e outros discursos, contribui a tornar exemplares.

4. PARA UMA DEFINIGAQ DO MITO LITERARIO

Pierre Brunel, em suas pesquisas sobre o mito retomadas no Diciondrio de
mitos literdrios (jé citado) distingue trés elementos de defini¢ao possiveis do mito,
que ele denomina alids fungoes.

4.1. 0 Mito-Narrativa

O mito narra uma estdria/histéria, ele é uma narrativa. Assim opde-se, em
Platao, ao didlogo, a discussdo. A idéia do mito como narragio, como cendrio
(o que nos leva de volta a Levi-Strauss, ou a imagem quando ele entra na lite-
ratura) reenvia as perspectivas estruturais de um Tomachevski. Este tedrico for-
malista define o mito como “sistema de motivos”. A histéria peculiar que é o
mito produz reiteragoes, retomadas de elementos (o que Levi-Strauss chama de

“mitemas”). Pierre Brunel relembra oportunamente a defini¢ao do mito segundo
Micea Eliade:

3 (Danielle Perrin Rocha Pitta, fiel ao pensamento de Gilbert Durand, nao estava de acordo com o surgimento de
novos mitos hd 10 anos atrds (Nota do Tradutor).
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“o mito narra uma histéria sagrada; ele relata um evento um evento

que teve lugar no tempo primordial, o tempo fabuloso dos comegos”.

Ou a de Gilbert Durand:

“um sistema dinimico de simbolos de arquétipos e de schémes (orga-
nizagoes dindmicas) que, sob o impulso de um esquema (principio

diretor), tende a se configurar em narrativa’.

Um esquema se tornando narrativa, tal poderia ser o primeiro elemento de
uma defini¢ao simples e esclarecedora: ela ressalta a idéia de um “cendrio mitico”
(sucessdo de sequéncias ou mitemas.- Nota do Tradutor).

O cendrio mitico do “mito” de Antigona ¢é o seguinte:
A oposigao da heroina ao tirano;

A interdigao de sepultar um de seus irmaos;

A violac¢io desse interdito;

O noivado com o filho do tirano;

A condenagio e a morte.
(cf. Simone Fraisse, Le mythe d’Antigone, Colin, 1974. George Steiner, Les
Antigones, Gallimard, 1986).

Entre estes dados estdveis hd lugar para “variantes”, signo mesmo da “liber-
dade, da vida, da literatura”, nota Pierre Brunel.

Acrescentamos: “signo também de uma coer¢do, mais ou menos forte, do
imagindrio quando este se volta para esse cendrio.”

Esse constrangimento ou coercio é, em certos casos, muito real e pode ter,
no plano estético, grandes consequéncias. Foi considerada legitimamente, a res-
peito da extraordindria fortuna critica do Paradise Lost de Milton, que ela teve
também como conseqiiéncia de paralisar a imaginagio dos que tentaram transcre-
ver novamente a Génese, na medida em que o poeta inglés ofereceu um cendrio
dramitico, pinturas pitorescas, mas também, em contrapartida, estabelece uma
verdadeira convengio com a qual era dificil rivalizar, isto é, inventar. Entre a
Biblia e Milton, a margem de manobra aparece muito estreita (cf. J. Blondel, ed.
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Le Paradis Perdu, 1966-1967, Minard, Lettres Modernes, 1967. Jean Gillet, Le
Paradis Perdu dans la Littérature Francaise. De Voltaire & Chateaubriand, Klinck-
sieck, 1975).

4.2. 0 Mito-Explicagao

O mito é uma narrativa-etioldgica, fibula explicativa no mito da meta-
morfose de Dafné, na qual o nome reenvia a coisa. (cf. Yves Giraud, La Fable de
Daphné, Essai sur um Type de Métamorphose végétable dans la Littérature et lés Arts.
Geneve, Droz, 1969). O mito narra de que maneira a realidade é o que é, como se
desenvolveu o mundo e quais tipos de relages os homens mantém com ele.

De modo mais preciso: o mito ¢ explicativo no sentido de que ele é antes um
saber que se pode inferir da histdria. Esse saber mostrard de que maneira o mito
¢ organizagio de mundo: todo mito ¢ histdria das origens, todo mito ¢ fundador,
¢ cosmogonico. No plano cultural, ele faz autoridade, isto ¢, ele é uma referéncia

mais ou menos permanente e que apela para repeticio, pela ritualizagio.

4.3. 0 Mito-Revelagao

Se 0 mito tem como fungio a revelagio, podemos dizer, por conseguinte,
com Mircea Eliade, que toda mitologia é uma “ontofania”, uma apari¢io ou epi-
fania do ser. Se o mito indica o sagrado, o mito literdrio vai ser também uma
“resposta”®. Ao seguir André Jolles (Formas Simples, Seuil, 1981), Pierre Brunel
soube discernir, entre a questao que o homem levanta e a resposta que ¢ dada’, o
espago possivel de uma “forma” chamada “mito” °.

Este algo, o chamado de “resposta” tem de fato uma dupla funcao: érica e
compensagido. O mito funciona como a grande histéria, dai decorre seu valor de
histéria exemplar e de alcance ético. Da mesma forma como os mitos antigos

4 Melhor seria dizer: um indicio significativo.(Nota do Tradutor)
5 Diria: sugerida, como dire¢ao de sentido (Nota do Tradutor)
6 Portanto nio se pode falar em resposta, verdade, ser, nem dado: tudo ¢ pura possibilidade, seta, flecha orien-

tada (observagiao do tradutor)
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deram coesdo a coletividade que os aceitava enquanto base religiosa, ou enquanto
linguagem simbdlica, do mesmo modo estd agindo o mito “moderno”. Joana
d’Arc, Napoledo, Che Guevara, etc., tém um valor ético para a comunidade que se
reconhece nessas historias que eles protagonizam (Le Penn usa estrategicamente Joana
d’Arc como mito politico...). Hd portanto adesio coletiva a uma histéria que, de sin-
gular que ela foi (Zumbi, Gandhi, Padre Cicero,...) se torna coletiva.” O mito nao é

uma resposta.no sentido habitual, mas no sentido da problematologia de Michel
Meyer, onde resposta designa mais um ponto de passagem em direcio de uma
interrogacio nova do que uma parada numa solu¢do apaziguadora ou letdrgica.

Em que sentido, em fun¢io de que “resposta’, o mito tem uma funcio de
compensagdo? Diz o professor Pierre Barbéris a respeito do mito de Napoleao
que ele é uma histdria segunda. Mais pertinentemente, o mito estd em fungao de
“resposta’, ao revestir o aspecto singular de simbolo de conseqiiéncias multiplas.
Assim, o escritor que recorre a0 mito questiona uma resposta, e a escrita se efetua
justamente através desta interrogacdo a qual submete uma resposta, um cendrio
pré-existente. E absolutamente imperativo analisar, isto é, separar os elementos,
identificar e delimitar as seqiiéncias em que o mito se configura, toma figura,
consisténcia®. A contribui¢o do escritor, da época, da cultura em questio tem
que ser passada ao crivo.

O mito literdrio s6 pode ser estudado numa encruzilhada, habitualmente
a de dois processos complementares: a conservagio de um cendrio e sua trans-
formacio pela qual podemos ler o trabalho e as escolhas do escritor. Se Claude
Lévi-Strauss tem razio em afirmar que o mito é o conjunto de suas variantes,
poderemos entdo propor que, em Literatura geral e comparada, o mito é tam-
bém o conjunto das tranformacoes sofridas por um cendrio, na ordem ideoldgica,
estética, ou na dependéncia de um imagindrio diferente do mito em suas versoes
anteriores acessiveis ao escritor. Cabe explicar também por que existe retomada,
reativagao de cendrio, da parte de um autor ou de uma geragio. Vem agora a tona
a importincia da proposi¢io, aparentemente provocante, de Jean-Louis Backes

(Le Mythe d’Héléne, Adosa, 1984):

“O mito nao ¢ matéria A interpretacao, mas objeto de reconhecimento”.

7 E evidente que o tradutor mexeu com o texto original ao evocar Che Guevara Le Penn, Zumbi, Padre Cicero.

8 O sublinhar nestes dois pardgrafos correspondem a uma intervengio do tradutor.
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De fato, a reminiscéncia (a relembranca involuntdria) apela para a re-ava-
liagao; sem interpretacio (no sentido de reviver o processo da significagdo nio no de
atribuir um significado: Observagao do Tradutor), o risco é de cair na codificagio,
no cliché, no estere6tipo, com reemprego apressado. O mito terd dimensao lite-

rdria so se for fala viva.

5. PRINCIPIOS DE UMA MITOCRITICA

Com cautela e reticéncias, Pierre Brunel aceita falar de uma mitocritica em
Literatura Geral e Comparada. (Mythocritique: Théorie et Parcours. PUF, 1992).
E as trés leis do comparatismo enunciados por ele oferecem uteis caminhos de

reflexdo. Sao as leis de emergéncia, de flexibilidade e de irradiacio.

5.1. Lei de Emergéncia

Trata-se de examinar as ocorréncias miticas num texto, sem se limitar as
ocorréncias explicitas. A novela Colomba de Merimée torna-se ripido uma
variante do mito de Electra. O trabalho de comparatismo se funda na identifica-
¢do e em seguida na interpretagio, e esta se apdia na histéria literdria (ou pesqui-
sas de filiacao histdrica). Nao esqueca que o mito deve “produzir” uma histéria
(o autor apresenta um caso, onde a referéncia é mitoldgica sem ser mitica)... A
referéncia nio pode ser uma metdfora obsessiva nem um “mito pessoal” & Mau-
ron (Psychocritique). H4 provavelmente no texto marcas ou vestigios de um mito,
alguns indicios, mas a antiga fibula, ou seja o dado mitoldgico em filigrano do
texto, ndo provoca automaticamente uma nova fabulagio, ou uma amplificagio

ou extensdo. Hd emergéncia sem irradiagoes.

5.2.Flexibilidade

A nogao de flexibilidade remete aqui ao grau de adaptabilidade e de resistén-
cia de elemento mitico ao texto que lanca miao de um mito. A fase essencial do
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reconhecimento e também a da avaliagao da resisténcia do “schéme” que dina-
miza todo mito requerem cuidado. Cabe ao leitor-pesquisador por em confronto
o texto ao “schéme” diretor do mito fundador, previamente estabelecido.

Esse esquema tem de ser descoberto por um trabalho de leitura inventivo
das histérias, uma leitura apta a captar seus elementos recorrentes, as seqiiéncias
essenciais e constitutivas do mito, ou seja, como diz A. Siganos, o “sintagma
minimal”. No caso do mito do Minotauro, trés seqiiéncias sao postas & mostra
por Siganos:

e A transgressio da ordem natural pelo nascimento do monstro;

e A ordem estabelecida: o minotauro age, ele ¢ sujeito;

e O questionamento herdico: o minotauro “sofre”.

O confronto desse esquema com textos faz ressaltar suas possibilidades de
“modulagao” (Siganos). Hd no texto estudado “uma presenga outra”, diz Pierre Brunel.

9.3. Irradiagao

Essa “presenca outra” de Brunel deve ser obrigatoriamente repleta de signifi-
cacio. E a partir dela que se organizard a andlise toda do texto. Mesmo o elemento
mitico, se ele é ténue, latente, tem de ter seu poder de irradiacio. Poder-se-ia
partir do titulo, “signo debaixo do qual o livro ou o texto se processou™, pode-se partir
também de uma epigrafe suscetivel de “ por na trilha certa”. Por exemplo, o grito
com o qual comega a segunda parte d Aurélia de Gérard de Nerval: Euridice! Euri-
dice! aparece como “uma referéncia daplice ao mito e a épera” (Brunel): a leitura
¢ confirmada pela primeira frase (“Uma segunda vez perdida”) e pelo fim do texto.

A irradiacio deve ser confrontada com a forma literdria: o esquema do mito
entra em competicao, por exemplo, com o género literdrio (teatraliza¢io do mito,
légica mitoldgica e légica romanesca...). Além do mais, o mito pode ser consi-
derado como um “hipotexto” (Genette), isto ¢, um outro texto mais ou menos
ocultado debaixo do texto que lemos. Isso pode trazer uma conseqiiéncia poética
de longo alcance. O texto estudado pode virar um “hipertexto” em relagio ao
esquema mitico-hipotextual. O que incita a encarar as relagdes entre esquema
mitico e texto como relacoes intertextuais.
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Pierre Brunel chegou a propor duas fontes de irradiacao “sob-textual”: uma
¢ a obra de um escritor dado, na qual o mito se delineia e que irradia um outro
texto, este texto em leitura, embora de forma nao explicita; a outra se apresenta
quando o mito mesmo, isto é, sua “inevitdvel irradiagao” na “memoria e na ima-
ginagio de um escritor ¢ tdo explicita que ndo requer ser tornada explicita’. Mas
como o mito é antes de tudo estrutura, terd que ser descrita a organizagio do
texto, se quisermos produzir uma verdadeira leitura; é indispensdvel proceder a
“descri¢ao da organizacio do texto”. E neste caso, diz Brunel, “cada qual faz ani-

lise estrutural sem o saber”.

6. NASCIMENTO E DESENVOLVIMENTO DO MITO LITERARIO

Falamos de nascimento e ndo de origem. E admitido que o mito (etno-reli-
gi0so) jd desaparecen com o passar do tempo. Em tal situagio o que resta a fazer

ao comparatista?

6.1. Mito e Histdria Cultural

O comparatista intervém a primeira grande transformagio dos mitos antigos:
a doutrina do Evemerismo (Evhémére acreditava que sob a figura dos deuses se
encontravam mortais memordveis). Essa doutrina foi retomada e cristalizada por
Lactance em suas [nstitutions Divines; a doutrina fard uma longa carreira durante
toda a Idade Média e ainda na Espanha no século de ouro tao repleta de fébulas e
mitos “pagios”. Tal é, por ex., a tese da Philosophia secreta de Juan Perez de Moya (5
edigoes entre 1585 e 1673) a do Teatro de los Dioses de la Gentilidad (1620) de Fray
Balthasar de Vitéria. O sistema de pensamento do siglo d’ouro explicita também a
exploragdo poética das metamorfoses de Ovidio como modelos poéticos, as interpre-
tagoes catdlicas do deus Pan (pan=pao), a fabula d’Eco e Narciso, lida por Sor Juana
Inés de la Cruz em E/ Divino Narciso como figuragio da igreja (Eco) amorosa do
Cristo, ou a alegoria possivel das parcas tecelas por Velazquez.
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6.2. Historia Mitica e Génese

Se abordarmos o terreno de uma certa histéria literdria, é possivel desenvol-
ver diversos estudos diacrénicos que demonstram como se passa de um persona-
gem ou de um tipo literdrio a um mito.

O exemplo do mito de Helena.

Estudado por Jean-Louis Backes, esse mito permite entender o nascimento
e desenvolvimento sempre aleatério de uma histéria mitica. Uma constatagao
que beira o paradoxo: o mito de Helena “nao teve muita chance”. Ele fica bem
atras d’Edipo, Faust, Tristan, ou Don Juan. Helena parece fadada ao episédico.
“o Unico elemento constante seria o seu nome préprio: é pouco.” No entanto, ao
personagem nio falta complexidade humana e a0 mesmo tempo divina. A histé-
ria de Helena poderia entdo aparecer como a da “possivel presenga do sagrado no
interior mesmo de uma figura lenddria”. Daf a pergunta: “o que pode se tornar
um mito, um verdadeiro mito outrora vivo, quando se encontra prisioneiro nesta
imensa maquina interpretativa: A literatura? “O que pode significar neste caso a
sobrevivéncia de um mito? Histéria “pobre” em aparéncia, ela resiste aos séculos,
e Helena vivera, como diz Ronsard, “ao menos tao longo que viverao as penas e os
livros”. O que volta a atribuir  literatura a fun¢o de repertério, de conservatério.

6.3. Mito e Nascimento de um Cendario

Talvez se possa ler em tal mito “pobre”, ou em outros que buscam impor-se,
uma das trajetdrias que oferecem ao imagindrio “esses agrupados mitoides” (de
que se falou antes) em expectativa de uma histéria. O autor deu dois exemplos).

1. O mito do poeta infeliz;

2. O nascimento literdrio de Don Juan (como passou da histéria onde era
virtual, — para a literatura);

3. Mito e Historia.

Com um s6 texto, La Tragédie du roi Christophe d’Aimé Césaire, podemos

ainda compreender, por um golpe de forca poética e politica, como o pai da
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negritude funda um mito e, fazendo isso, escreve a Histéria exemplar do rei tirano
Henri Christophe. A pega, que se conclui sobre a imagem do timulo, inversa e
procedimento trégico a francesa; ¢ um drama da histéria, inspirado nos modelos
Shakespeariano e Claudeliano, o qual é transformado no final, em histdria, mito,
reescritura e resgate da Histéria Colonial, uma duplicagio da Histéria de trés
séculos de escravidao e de vergonhosa deshumanizagao por uma histéria segunda.
A imagem da Fénix ¢ a dltima textualiza¢io, “mise em abyme” exemplar, para

toda a raga negra: nao hd mito sem destinatdrio, garantia da sua exemplaridade.

7. POETICA DO MITO
7.1. Generalidades

Para comegar, ¢ mister relembrar duas grandes caracteristicas formais ou
estruturais do mito:

e cle é uma narrativa;

e cle é um esquema (dinamicam,ente chamado de schéme),e/ou um cendrio.

No seu livro Le Récit Poétique (Gallimard, 1994), Jean-Yves Tadié estuda
“a relagao entre duas formas literdrias”, “as variagdes entre dois sistemas”. As trés
possibilidades que ele distingue se aparentam as trés “leis” de Pierre Brunel: ou
a narrativa poética ¢ “totalmente mitica” (irradiagio), ou “ela integra mitos” sob
forma de “narrativas encaixadas” (flexibilidade), ou ainda “a presenga dos mitos é
subterrdnea” e se 1¢é “através de certos episddios da histdria ou certos herdis”, ou
também essa presenca estoura em uma chuva de faiscas simbdlicas” (emergéncia).

De fato, trata-se principalmente de mostrar que a narrativa poética, quando
nao utiliza, pelo processo de intertextualidade, mitos antigos (como fazia Jean
Giono no comeco de sua carreira de romancista), cria mitos novos (é o caso de
Louis Aragon). A narrativa poética ¢ “uma mdquina de re-produgio de sentidos

ocultos”, melhor dizer: uma mdquina de produzir sentidos. Ela se opoe, desta

maneira 3 “narrativa realista’; mas a narrativa realista, quando ¢ literatura verda-
deira é mitica, demonstrou Henri Mitterand a respeito de Zola’. E sintomdtico

9 O sublinhar neste pardgrafo indica uma intervencao do tradutor.
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que a analise da narrativa poética, como de toda boa narrativa, evolua para a ana-

lise de simbolos e de sonhos. E preciso voltar 4 idéia de esquema (schéme). Por
ela, é mais ficil entender duas coisas: o estatuto da histéria mitica num texto, a
solidariedade do texto estudado em sua estrutura com o esquema mesmo.

O nascimento do mito se confunde por conseguinte com a constitui¢io
de um “esquema” diretor, de um cendrio para uma nova histéria. O trabalho de
leitura critica, o trabalho do poeticista, vai consistir prioritariamente em identi-
ficar o esquema mitico (as invariantes, os elementos constituintes), e depois em

mostrar o seu funcionamento e as variantes.

7.2. Leitura do Mito

Virias veredas de leitura se oferecem ao comparatista: o trabalho sobre as
estruturas do texto (o esquema mitico), os problemas de intertextualidade (pas-
sagem de uma versdo a outra, e presenga de uma versao mitica por detrds de
um texto), enfim, o trabalho sobre as questdes de formas e de generos literdrios
confrontados ao esquema mitico — “as metamorfoses laterais”, diz Jean Rousset
em seu livro O Mito de Don Juan (Paris: Colin, 1976). Este livro pode servir de

guia para um novo tipo de leitura e um novo método de comparagio dos textos...

7.2.1. Método Estrutural e Superposicdo de Textos

Jean Rousset elabora um “cendrio donjuanesco permanente” cujas unidades
constitutivas, as invariantes, sao trés:

e o morto (sem o qual, narraria uma outra historia);

e o grupo feminino (“uma série de vitimas e uma vitima privilegiada”);

e 0 her6i mesmo, aquele que “agride o morto” e que recebe o “castigo final”.

Talvez fosse proposital falar a respeito desta tltima variante, de castigo e nao
de herdi.

Mais precisao sobre esta “invariante”: ela é o componente de um modelo; ela
nio tem portanto nenhuma ligagio com as invariantes ji encontradas até agora.

As invariantes constituem uma abstra¢do: “um dispositivo triangular minimal”
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que determina “ uma triplice relagao de reciprocidade” (Penso no mito de Edipo —
nota do tradutor).

Jean Rousset propoe um “método estrutural”, mas nao quer ser prisioneiro
desse método; ele quer ler textos, dedicar seus esfor¢os a micro-andlises e a “super-
posicoes” de elementos, de seqiiéncias, de unidades diversas; quer agregar essas
unidades em feixes coesos ao longo do seu corpus, tratando as versoes diacronicas
do mito como se fossem sincronicas, isto ¢, sintagmas justapostos, a fim de chegar
a inferir as principais combinagées, isto é, a comparar.

Merece uma especial atengio o termo: superposigio (de origem Lévi-straus-
siana e mauroniana). Se, de um lado, a constitui¢do de um corpus ¢é fruto de
leituras, intuigdes, conhecimento, se ela funciona por contigiiidade (efeito de vizi-
nhanga), por associagdes temdticas ou por associagoes de idéias, facilitadas aqui
pelo nome do protagonista, logo por titulos identificdveis, de outro lado a ela-
boracio do esquema, as comparagdes de texto a texto operam por superposicdo.
Nio se trata mais de vaivém ou de leituras laterais, de leituras em espelho... A
existéncia de um esquema, de um método de inspiragdo estrutural, aquela que
preconizou Claude Lévi-Strauss (mas que Gilbert Durand criticou por sua rigi-

dez: ela tende a bloquear o livre processo da imaginacao).'

7.2.3 Invariantes e Variantes

O modelo de trés invariantes permite a filtragem dos textos e justifica a
g
recusa de outros tipos de sedutores e de sedu¢io (Casanova, Lovelace... em lugar
de Don Juan). Os textos sio selecionados em razio de seu grau de pertinéncia em
g

relagio a um modelo, e nao em fungio de suas qualidades estéticas.

Para tanto, a diacronia nio é esquecida, nem a especificidade de cada texto

q

ou a importincia de “textos-carrefours”, como Don Juan (1815) de E. T. Hoff-
mann, onde se encontram trés géneros: uma narrativa, sua retomada da repre-
sentagao da Opera de Mozart, Don Giovanni; um ensaio outras tantas “viagens
através sobre o personagem de Don Juan. A poética do mito se constréi com as

diferentes leituras do corpus, como das formas”; a invariante (que se torna, pois,

10 Paréntese do tradutor.
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variante) da morte e do castigo de Don Juan. Esta se revela um dos tempos fortes
do estudo de Jean Rousset.

Seria, porém, cair num estruturalismo caricato, se pensasse que todas as
invariantes se valem. Mexer no “mitema” da morte, do castigo, ¢ alterar a légica
primeira do mito, modificar seu contetdo, seu alcance, sua significagio. O tra-
balho poético sobre o castigo nao envolve somente um parimetro formal: ele diz
respeito & matéria mesma do mito, o sentido que ele pode ter numa sociedade,
em uma cultura dada.

O famoso e enigmdtico “meu saldrio, meu saldrio” do personagem Sganarelle,
no Don Juan de Moliere, lancado depois do castigo cuidadosamente encenado se
encontra recolocado no final para lembrar que a pega é constituida segundo o
principio do teatro no teatro. Na verdade é uma peca onde todo o mundo tem
um duplo papel, uma dupla linguagem, onde o personagem de Don Juan e seus
interlocutores, o par patrio/empregado nio param de experimentar situagoes dra-
miticas. Eles se mascaram, a pega coloca constantemente Don Juan em situagdes
dramdticas novas, face a personagens diferentes (o pai, um pobre, um aristocrata,
perante dois irmaos a0 mesmo tempo, enfim perante uma estdtua).

A peca faz de Don Juan um personagem de comédia dentro da comédia (...).

O estudo poético do mito ¢ esse tempo de leitura no decorrer do qual as
informagoes da histdria convidam para, autorizam perspectivizagao (mise en pers-
pective), com a finalidade de uma interpretagio. Isso pode ser chamado a /ldgica
do mito, no mesmo sentido que se fala de légica da imagem. Em ambos os casos,
cabe inferir uma interpretagao baseada sobre um cendrio, uma fébula, sua elabo-
ra¢do em seqiiéncias constitutivas, suas alteragoes possiveis, suas derivagoes (ou
bifurcagdes) em relagio a um esquema inicial. Estas merecem uma explica¢io:
interna, quanto  economia do texto em estudo; externa, no que tange ao imagi-

ndrio de um escritor, de uma época, de uma cultura.

8. MITO E IMAGINARIO

O mito literdrio, sob forma de texto, exige uma reflexao, uma interpretacio
da histéria sempre singular, exemplar, que foi re-desenrolada perante o leitor, o

espectador, informado provavelmente, como o escritor, acerca de outras histérias
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anteriores ou paralelas, contemporineas. Nao hd estudo do mito possivel sem

considera¢do sobre a recep¢io do mito.

8.1 Recepcao e Interpretagao

Como o notou André Darbezies, hd mais Faust alemaos do que Joana d’Arc,
mesmo se o mito francés tem sido objeto de uma obra de Schiller.

Os mitos provocam entusiasmo coletivo: houve, segundo Darbezies, uma
faustomania na época do romantismo. Os mitos se interpretam: houve um escri-
tor (Grable) que produziu um Don Juan und Faust em 1829. E bom notar que
tais contaminagées ultrapassam o simples jogo intertextual de temas ou de mode-
los. Os mitos se afastam de seu contexto de origem e se “naturalizam”.

Eles falam a lingua do imagindrio onde se radicam: o argentino Estanislao
Del Campo compoe um Faust & Buenos Aires, pega em que um “gaticho” assiste a
uma representacio do Faust de Gounod. Uma histéria mitica, pois, pode ocultar
uma outra. Regularmente, a peca espanhol de Calderon, E/ mdgico prodigioso
serve de complemento a um programa sobre o mito de Faust: trata-se de um gosto
perverso para “falsas janelas” (Pascal)... Mas todo pacto com o diabo nio “produz”
necessariamente um mito faustiano: Calderén retomou um fundo folclérico local
e uma tradi¢do nacional (em particular uma peca anterior de Mira de Amecua)
e emprestou fartamente da Lenda Dourada(...)Portanto, cuidado e cautela(...).

8.2 Um Repertdrio para o Imaginario

O interesse maior do estudo do mito de Faust por André Darbezies (Le
Mythe de Faust, Paris: Colin, 1972), reside na vontade de pdr em perspectiva a
histéria de Faust e a histéria da cultura com a qual ela dialoga; de a por em para-
lelo as outras histérias oriundas da cultura ocidental (a de Don Juan,por exemplo)
que ela ladeia e cruza, com as quais ela coexista: os mitos seriam portanto, assim
como os temas, um repertdrio imagindrio, em que podemos nos abastecer.
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A LEITURA DO MITO DE FAUST

No século XVII e no século XVIII, Faust tomou praticamente o lugar do
tipo antigo do mdgico e da bruxa. Ele confere a esse tipo tradicional sua “figura
moderna”. A época romantica vai fazer antes de tudo de Faust “um Don Juan
amoroso conquistador quando nio um blasfemador elegante”. O que aproxima
as duas figuras e as duas histdrias, nao é tanto a catdstrofe que sanciona seu excesso
quanto essa “aspiragdo ideal e ufanista” que elas encarnam aos olhos das geragoes
romAnticas.

Da mesma maneira que Faust cruzou Don Juan, o século XIX articulou
o encontro de Faust com o judeu errante, o Manfred de Byron, Zarathoustra
e Paracelse. Esses encontros e cruzamentos se explicam pela vontade de achar
figuras e histérias nas quais a revolta, o tiranismo, as aspira¢oes insacidveis do ser
humano possam caber numa forma, de resto, flexivel e suscetivel de metamorfo-
ses diversas (lei de flexibilidade de P. Brunel).

Mas é com Prometeu que o “contdgio” se manifesta mais freqiiente e mais
profundo, o Prometeu da revolta, do progresso, aquele que promete a0 homem
sua “salvagao com forga prépria”. Ora, escolher esse caminho, é deliberadamente
privilegiar “um dos dois pélos do mito”, a saber “o dinamismo do homem?, e esque-
cer ou recusar ‘o limite trigico que marca o engajamento no mal”. A esta etapa, o
mito de Faust toma toda a sua amplidio e desvela a sua razao de ser, sua mensagem
essencial (no falarei de mensagem em literatura, mas de processo de significacio.*).
André Darbezies mostra que a histéria de Faust estd estruturada por uma experién-
cia crista e ocidental do homem, de sua liberdade e de sua responsabilidade pessoal.
O homem do Ocidente nao se identifica com Faust, nem com o “homem faus-
tiano” como o pretendia Oswald Spengler. Mas Faust fica numa de suas imagens
privilegiadas, talvez a Ginica realmente viva entre as antigas figuras miticas.

Qual ¢ a leitura que foi praticada para se chegar a esta conclusao?

Escutemos Darbezies mesmo: “o estudo de um mito ou de um tema lite-
rario ndo se reduz a um catalogo heteréclito de ditados ou de citagoes tiradas
violentamente de seu contexto. Entre todas as variacoes da narrativa de Faust, foi
necessdrio buscar uma légica constante. Da histéria, foi se destacando uma certa
individualidade e de uma relativa elasticidade: ela reage diversamente aos eventos,
as idéias, aos slogans; ela tem suas repulsas e seus tropismos; ela se impde, em uma
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larga medida ao escritor, mesmo genial (sobretudo genial) que gostaria de brincar
com ela segundo a sua fantasia’.

E portanto sobre a permanéncia do mito, sua convertibilidade, sua contex-
tualizagdo relativemente ampla (mas nio ilimitada, mas obedecendo sem davida
a alguns principios nio da obra literdria) que se deve refletir. Porque Faust nunca
foi ligado ao materialismo grosseiro nem ao uniforme coletivista? Suas origens
parecem bem ser de uma concepgao espiritual e pessoal da vida. Tal é o que com-
prova a releitura da histdria mitica.

A originalidade do mito de Faust, segundo Darbezies, decorre da tensao
dramitica engendrada entre dois pdlos opostos. O ela /o impulso) do homem e o
peso do mal sobre ele. Um ndo pode existir sem o outro, tanto para Faust como
para Don Juan: tal é talvez a razio do interesse constante do publico. O mito de
Faust é a0 mesmo tempo afirma¢io do homem e adverténcia sobre os limites da
condi¢ao humana. O mito, lido por André Darbezies, como “narrativa simbdlica
de uma situagio existencial e exemplar”, é por conseguinte, indissocidvel daquilo
que chamamos de imagindrio, o mito pode conhecer etapas, elipses, desapare-
cimentos e renascimento. Mas ele supée uma continuidade feita de retomadas.

Porque a histéria mitica tomou uma “ressonincia coletiva’.

8.3 Da Poética a Hermeneutica

O “esquema de evento” (no¢io tomada da antropologia estrutural de Lévi-
Strauss) é como retomado, investido por cada geragio. A perspectiva assaz poética
de Jean Rousset, se acrescenta a perspectiva hermenéutica guiada pela vontade de
compreender a amplidao histérica e cultural de uma histéria. A de Faust, jd faz
quatro séculos, ¢ a histéria de geragdes sucessivas, tendendo a ceder a seu sonho
de grandeza ou de sucesso. A cada geragao nova, o mito relembra que cabe ao
homem escolher a sua vida, ser criador ou gerador de si. Sem duvida, a interpre-
tagdo de uma histéria em que o pacto com o Diabo é o nicleo inicial e central,
pode dificilmente esquecer perspectivas religiosas, morais ou filoséficas. E tarefa
do comparatista (ou do estudioso em literatura em geral) isolar o escopo consubs-
tancial a histéria tornada mito. A natureza, a tonalidade da histéria conta bastante

no objetivo interpretativo.
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Com O Mito de Edzpo (Colin, 1974), Colette Astier mostrou possibilida-
des muito diversas, do ponto de vista da escrita (teatral, romanesca), de uma
situagdo por defini¢io intangivel. Com o mito dos géneros estudado por Jean
Perrot (Mythe et littérature sous le signe des jumeaux, PUE, 1976), o par de gémeos
reenvia a relagdes bindrias sobre as quais se organiza o pensamento primitivo.
O mito da metamorfose (Colin, 1974) aparece a Pierre Brunel como o arquétipo
dos mitos. Mas hd exce¢oes e sobretudo niveis poéticos. A metamorfose pode
ser um “simples” tema literdrio quando ela se reduz a uma idéia, a uma proposta
geral. As vezes, sio ainda afloramentos, como nos Cadernos de Laurids Brigge
onde Rilke conserva apenas o momento da metamorfose na sua fonte. H4 ima-
gens, comparagoes, reminiscéncias, que sao signos de um “empobrecimento” do
mito, tornando-o um “quadro vazio”, um instrumento ou uma “pura decoragio’.
Também, depois de distinguir a metamorfose vertical (que retine os seres) e a
horizontal (que os faz passar de uma figura para uma outra, de acordo com o
modelo de Proteu), e depois de refletir sobre a no¢io de fantdstico (que supoe
quase sempre a metamorfose), Pierre Brunel chegou a colocar a questio essencial
para onde se dirige a metamorfose como histéria mitica: nao se trata de juntar
seres ou de muda-los, mas de descobrir os “seres que sao postos juntos entre os
vivos”, “o animal que nos tornamos” ou que “cada um carrega dentro de si”. A
metamorfose se torna entio a escritura de uma descida a si mesmo e atravessa o
limite entre a matéria e o espirito.

Um mito, @ metamorfose? Sim, mas também uma metéfora, ¢ também uma
alegoria. Metdfora porque finge descrever o outro para descrever o mesmo ou
sugere um evento que nio aconteceu (o homem de Apuleo que se tornou jumenta
fica ainda um homem). Digamos alegoria em suas utilizagoes modernas (por
exemplo, o Rinoceronte de lonesco), e mais profundamente no sentido da alegoria
da escrita, da literatura, como nas aventuras do Nariz de Gogol: de um lado, o
Nariz mostrou que se pode suscitar a impressao que existe um processo de sentido
alegérico que ¢ de fato ausente; de outro lado, ele conta as metamorfoses de um

nariz que narra as aventuras da prépria alegoria.
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8.4 MITOLOGIAS E MITO PESSOAL

Na perspectiva da interpreta¢do do mito, ou seja, do ensaio para passar do
esquema, do modelo de multiplas variantes, a uma sintese, podemos finalmente

anexar a nogio de “mito pessoal”.

8.4.1 UM METODO: A PSICOCRITICA

Nao se trata aqui de um jogo de linguagem fécil, de uma dessas significa-
¢Oes vagas que a palavra mito autorizaria. A nog¢do recebeu precisao técnica da
parte de Charles Mauron (Des Métaphores obsédantes au mythe personnel, Corti,
1963) e procedeu de uma tentativa de aplicacio de uma certa psicandlise a Litera-
tura. O mito que descobre Charles Mauron resulta de superposicoes de textos, de
um mesmo autor (um ponto de método importante). Essas superposi¢oes fazem
ressaltar redes de associagbes de imagens obsessivas. A repeticdo, involuntdria,
conduz a imagem de um mito pessoal, interpretado como sendo a expressiao da
pessoalidade inconsciente do escritor: os resultados da leitura, como sempre em
psicanilise, sao afrontados aos dados biogréficos.

Os principios de leitura — a superposi¢do dos textos em particular — sdo
préximas dos que foram preconizados para o exame da estrutura, co-esquema do
mito. O mito pessoal supde, ele também, um cendrio minimo. Se a nogao apa-
renta aqui tomar indevidamente o lugar que ocupa, temos de admitir que existe
entre mitos antigos e personalidades de escritores, correspondéncias singulares.
Como o nota Pierre Brunel no final de sua Myzhocritique: “ A cada escritor, seu
mito: Valéry e Narciso, Rilke e Orfeu, Camus e Sisifo. Gide, que flertou com
muitos mitos gregos antes de confundir-se/ coincidir com Teseu na sua dltima
narrativa, sugeriu o nome de Prometeu como “padroeiro ” dos escritores.

A observagao é um convite a praticar uma Literatura Geral e Comparada,
que deveria se contentar em articular, em uma relacio explicativa, esclarecedora,

mito e escritura, esquema mitico e imaginagao criadora.
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8.4.2 UM ROSTO DO MITO D'ORFEU

A obra, desconcertante ao primeiro contato, do romancista argentino
Ernesto, Sabato, pode ser relida ao confronté-la ao mito de Orfeu (D. H. Page-
aux, E. Sabato ou la littérature comme absolu, ed. Caribéennes, 1991).

De onde provém aquilo que de saida era uma hipotética aproximagao? De pas-
sagens fortes, essenciais e no entanto fugidios da poética de Ernesto Sabato, quando
ele fala de uma descida aos infernos, e de uma ascensio; quando ele quer dar conta
do trabalho de romancista, de citacoes de Um homem no subterrineo de Dostoievski,
que ele admira profundamente. O mundo subterrineo, infernal, compoe uma série
de ocorréncias e de seqiiéncias que se podem chamar de mezdfora obsessiva (ver por
exemplo a cena inaugural de Sobre Heroes y Tumbas, trad. Alejandra, Seuil.).

Essas primeiras leituras devem ser confrontadas com a histéria de Orfeu,
com vista de uma superposicio de dois esquemas: o esquema estdvel, conhecido
do mito (cf. Eva Kushner, Le mythe d’Orphée dans la littérature francaise contempo-
raine, Nizet, 1961), e o esquema que se delineia na obra e nos ensaios de Sabato.
A histéria mitica d’Orfeu se compée, de fato, de trés histdrias e seqiiéncias ou
sucessoes de seqiiéncias fundadoras:

e a descida aos infernos (a histéria de Euridice, da qual Vergilio deu uma

versdo no canto IV das Gedrgicas);

e Orfeu poeta e sacerdotes;

e A devogio em pedagos pelas Bacantes.

Esses trés componentes se encontram na reescritura da vida, a espécie de
confissao que é Abadon (em francés, L'Ange exterminateur, Seuil), ou em seu uni-
verso romanesco (o pintor Juan Pablo Castel em E/ Tiinel / Le Tunnel, Le Seuil).

O homem dilacerado ¢ uma das grandes obsessoes da romancista, do ensa-
ista. A obra estd ela também submetida & fragmentacio, ao desaparecimento. No
entanto, paralelamente a tais obsessoes da obra se afirmam a vontade da unidade,
o papel do escritor de ser fundador de palavras, o Logos Triger, o poeta-testemu-
nha, tal como Orfeu, que traz a civilizagao aos humanos. Essa missao do poeta
coincide com a teoria da arte como “revelacio” em Ernesto Sabato; influenciada
talvez pelos roménticos alemies. A nocio de “redengao” pode ter ressonincias
cristas e filos6ficas. Mas ela reenvia também 2 idéia de “reden¢io” pelo canto,

indissocidvel da figura de Orfeu critianizado. Influi, a idéia de uma arte “fun-
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dadora”, de uma escrita romanesca que seja uma “Ontofania”, ou um principio
estético, tal como Rilke em “O Canto é Ser” (Sonetos de Orfeu, I, III). A obra de
Sabato, que se refere de modo obsessivo ao tenebroso e aos infernos, encontrou
o mito de Orfeu, e a histéria mitica é depositada, viva e latente, no texto. E se o
romancista fala tantas vezes de “profundidade”, é sem ddvida no sentido de Jean-
Pierre Richard em Poésie er Profondeur: “Trata-se de atravessar a profundidade e
de voltar libertado, fraterno”. Principio ético e estético a uma s vez; figurado de
vez, primordialmente, pelo vates inspirado em o nome de Orfeu.

Os mitos antigos nio sao os Gnicos a ter o privilegio de se tornarem mitos
pessoais. Um espago privilegiado, pela biografia e escritura, pode se transformar
em mito pessoal. Assim o espaco do Caribe, a Mediterrinea das Antilhas para o
Cubano Alejo Carpentier. Ou Veneza para Paul Morand em um livro que tem
quase valor de testamento: Venises. Em ambos os casos, um espaco se torna maté-
ria de escrita e principio explicativo da vida e/ou obra do escritor.

8.4.5 A Literatura como Mitologia

Em 7he Educated Imagination (1984), Northrop Frye colocava, em uma
vigorosa sintese, que a literatura fazia o mesmo trabalho que outrora cumpriria
o mito, pois literatura e mitologia pertencem ao mundo que o homem constréi e
nao ao mundo que ele vé. O mito, mesmo quando ¢ fala poética, estd do lado do
Logos, pois remete a ordem da cultura e nio da natureza. Neste sentido, estudar
os mitos, ¢ para o comparatista, comegar a se aproximar da questio poética por
exceléncia: O que é escrever?

O processo de mitizacio parece se confundir com o processo de civilizagao,
entendido como apropriagio progressiva pelo homem de tudo que nio pertence
a ordem do Logos, gragas as suas capacidades criadoras individuais. Os mitos par-
ticipam, portanto, desta empresa infinita, individual-coletiva que Holderlin defi-
niu nesses termos: “E poeticamente que o homem mora nesta terra”.

Observagio: Este texto foi traduzido, abreviado aqui, prolongado ld, organizado a
nossa maneira bem antes da tradugio em portugués do livro de Pierre Brunel e Yves

Chevrel.
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