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Presentacion

El conjunto de trabajos que aqui se recogen en estos Estudios Hispa-
nicos representan una breve muestra de algunas de las inquietudes
intelectuales del grupo de profesores de espafiol del Departamento
de Letras de la UFPE que han venido surgiendo en el transcurso de
los ultimos afios con ocasion de eventos, cursos, congresos y semi-
narios de diversa indole organizados por el area de espafiol con la
inestimable colaboracion y apoyo, por un lado, de la Pro-Reitoria de
Extensdo (PROEXT), y por otro, no menos importante, de la Asocia-
cion de Profesores de Espariol del Estado de Pernambuco (APEEPE).

Fue precisamente el Presidente de la referida asociacion, Prof. Juan
Pablo Martin Rodigues, quien detectd la necesidad de acercar los
conocimientos académicos a una parte de la comunidad que, por
diversos motivos, no siempre se encuentra directamente ligada a
ella. De ahi se explica el peregrinar por tantos y tan diferentes lu-
gares, muchos de ellos tan alejados de la capital. En el caso de la
ensefianza-aprendizaje de la lengua espafiola y las literturas hispa-
nicas la necesidad especifica es aun mayor: por un lado, los acuer-
dos comerciales de MERCOSUR; por otro, la aplicacion inminente
de la /ey 71.161/2005, que otorga a la lengua espafola el caracter
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de disciplina obligatoria en la Ensefianza Media y en parte de la
Ensefianza Primaria. Bueno sera, por tanto, que ahora una parte
del esfuerzo realizado se vea premiada con la publicacion de esta
miscelanea.

En efecto, desde el afio de 2006, este grupo de profesores hemos
venido participando y organizado las siguientes acciones de exten-
sion:

® Reg. SIEX 28166. Curso de Actualizacion. / Curso de Extenséo e
Atualizacdo em Literatura Espanhola da UFPE de Garanhuns. Gara-
nhuns. 07 a 09 de setembro de 2006.

® Reg. SIEX 38841. Evento. Congreso. / Congresso Pernambucano
de Espanhol. Cabo de Santo Agostinho [/ Escada. 03 a 05 de maio
de 2007.

® Reg. SIEX 38235. Curso de Actualizacion. / Curso Inter-Universi-
tario de Atualizacdo para Professores de Espanhol de Pernambuco.
Recife (Centro Cultural Benfica). 09 a 20 de julio de 2007.

® Reg. SIEX 41593. Curso de Actualizacion. // Curso de Extensdo e
Atualizacdo em Lingua e Literatura Espanhola da UFPE de Gara-
nhuns. Garanhuns, 15 a 17 de novembro de 2007.

® Reg. SIEX 48364. Evento. Congreso. / Congresso Nordestino de
Espanhol. Recife (Centro de Convencdes da UFPE), 01 a 03 de maio
de 2008.

® Reg. SIEX 51329. Curso de Actualizacion. /7 Curso Inter-Universi-
tdrio para Professores de Espanhol de Pernambuco. Recife (Centro

de Artes e Comunicacdo da UFPE), 07 a 18 de julho de 2008.

® Reg. SIEX 52004. Curso de Perfeccionamiento. /7 Curso de Atua-
lizacgdo Digital para Professores de Espanhol de Pernambuco. Recife
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(Centro Profissionalizante Jornalista Cristiano Donato), 09 a 16 de
agosto de 2008.

Pues bien, como anticipamos, algunas de las cosas que alli se pu-
sieron en comun estan recogidas en las paginas que siguen. No esta
todo, claro, pues, como siempre ocurre, la necesidad de adecuarse
a un numero de paginas determinado impide que otros trabajos,
incluso de otros colaboradores, puedan ahora ver la luz.

Hemos dividido el contenido de una forma muy convencional en dos
grandes apartados. En el primero aparecen tres trabajos dedicados a
la lengua espafiola, que abarcan otros tantos aspectos diferentes. En
La interpretacion de textos bajo una perspectiva semantica, Vicente
Masip propone de forma lucida un modelo para el analisis de textos
basado en la semantica formal. Por su parte, Miguel Espar en Pilares
para un curriculo de lengua espariola aborda, desde su profundo
conocimiento del mundo de la ensefianza y la didactica del espafiol,
la nueva realidad que se avecina para la lengua espafiola, objeto
de estudio como disciplina obligatoria en las redes publicas de en-
sefianza de Pernambuco. Por ultimo, en Problemas de gramatica
contrastiva espariol/portugués se analiza detalladamente una de las
principales dificultades que la gramatica espafiola presenta para el
estudiante brasilefio: la sustitucion pronominal.

El sequndo apartado de esta obra esta consagrado a la literatura en
lengua espafola. En los dos primeros capitulos se discuten, a modo
de marco general, sendos asuntos que, para el estudiante extranjero
pueden encerrar una cierta dificultad: ;/Qué se entiende por “Lite-
ratura Espaniola”?y La Edad Media en Europa como marco para
el estudio de /a literatura medieval. A continuacion, distribuida en
siete capitulos, los profesores Juan Pablo Martin Rodrigues y Juan
Ignacio Jurado-Centurion Lopez elaboran una breve pero, a la vez,
documentada historia de la literatura espafiola, que abarca desde
la época de los origenes hasta mediados del siglo XX: Literatura
espariola medieval, El prerrenacimiento literario, El nacimiento de /a
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Modernidad literaria, El Barroco en el mundo hispanico, La litera-
tura de la sequnda Modernidad, Modernismo y Generacion del 98,
Los movimientos de Vanguardia en Esparia y la Generacion del 27.

Decimos historia de la literatura espafiola porque los contenidos ex-
puestos en dichos capitulos se refieren, en su mayor parte, a obras
y autores esparfioles, si bien en no pocos apartados la obligada re-
ferencia a la literatura hispanoamericana se deja sentir, con lo que
tampoco este ambito queda huérfano. En cualquier caso, y por si
fuera poco, el profesor Alfredo Cordiviola se ocupa de poner fin a
este libro ofreciendo, a modo de colofén un bello trabajo, Za risa
de Borges, repleto de matices personales y sabiduria, consagrado al
otro de los grandes nombres de las letras hispanicas que aparece de
forma obligada junto al de Cervantes: Jorge Luis Borges. Con este
trabajo el circulo se cierra: lengua espafiola, literatura espafiola y
literatura hispanoamericana, tres estudios que encierran aspectos
muy particulares y con aportaciones plurales pero, a la vez, unidos
por un mismo objetivo: la puesta en comun del conocimiento.
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primeira parte: lengua espafiola

La interpretacion de textos bajo

una perspectiva logica
Vicente Masip'

Para llevar a cabo un abordaje hermenéutico de textos hablados o es-
critos es necesario desarrollar un calculo sentencial (de conectores)
y de predicados (de cuantificadores) que desemboque en esquemas
didacticos de facil comprension. He aqui un modelo, desmenuzado,
que nos permitira profundizar el modelo pretendido.

Para superar el abismo
(El Paiis, 14 de noviembre de 2006)

La idea de una Alianza de Civilizaciones, que lanz6 hace mas de un
afo el presidente Rodriguez Zapatero, tuvo ayer su primer desarrollo
concreto en las propuestas de actuacion que fueron presentadas en
Estambul por el grupo de alto nivel encargado de elaborarlas. Es,

1 natural de Carcaixent, Valencia, Espafia, llego al Brasil en 1969 y se naturalizd brasilefio en 1984.
Es graduado en Filosofia (USP), méster en Histéria (UFPE) y doctor en Lingiiistica (UFPE); profesor
de la UFPE, ha publicado 25 obras de fonologia, morfosintaxis, seméntica y lenguas cldsicas desde
1989 hasta la fecha.
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en si, un logro, sobre todo si detras de este proyecto esta la idea de
que al terrorismo y a la intolerancia hay que combatirlos tanto con
la firmeza democratica como con una buena politica de alianzas, en
vez de suscitar, como sucede con la idea de una guerra global contra
el terror, la division entre paises occidentales y la ampliacion de las
bases politicas de los terroristas.

Mas que una alianza, cuyos contenidos no acaban de explicarse, se
trata de un marco en el que encuadrar una serie de medidas para
colmar la falta de entendimiento cultural entre el mundo musulman
y el occidental e intentar “reducir el espacio de los fanaticos”, tal
como lo presento el presidente del Gobierno espafiol. De hecho, no
hay ningun plan alternativo sobre ninguna mesa para lograr esos
resultados, y de ahi el apoyo que ha suscitado, 1o que no quiere
decir que sea ni eficaz ni suficiente. Sabe en todo caso a poco, pues
los fanaticos, incluso con un espacio minimo, pueden hacer gran
dafio y contaminarlo todo. De momento, el ejercicio se centra en
la dimension musulmana y occidental, cuando otras culturas que
representan a casi la mitad de la poblacion mundial estan también
pidiendo paso.

Los cuatro campos de actuacion identificados por el grupo de alto
nivel y que el secretario general saliente de la ONU, Kofi Annan, debe
completar o modificar, antes de presentarlos a mediados de diciem-
bre a Naciones Unidas, son la educacion (para evitar el desconoci-
miento mutuo), la juventud (no darle oportunidades es alimentar el
caldo de cultivo de los radicalismos), las migraciones (que ya es un
fenomeno global que afecta a todos) y los medios de comunicaci-
on. A este respecto, se pide a los profesionales desarrollar, articular
y aplicar codigos de conducta. Hay que advertir, en cualquiera de
los casos, que una cosa es promover el respeto y otra muy distinta
e inadmisible es limitar la libertad y promover la autocensura. Es
buena idea impulsar una historia de la humanidad en la que todos
puedan estar de acuerdo, pero hay que contar que ni siquiera hay
acuerdo sobre la europea, o incluso sobre la espafiola.
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El lugar y el momento de la presentacion de este plan son mas que
significativos. Por una parte, se amontonan los nubarrones sobre
las perspectivas de ingreso de Turquia en la UE, paso que Zapatero
apoya y que si constituiria una verdadera alianza de civilizaciones,
por la cual la Union dejaria de ser un club cristiano (con mas de 17
millones de musulmanes) y una gran sociedad musulmana como
la turca entraria en el sistema de valores europeos, conservando su
laicismo de Estado. Por otra, coincide con el anuncio por Zapatero
de que en los proximos dias presentard a la UE una iniciativa sobre
Oriente Proximo que, efectivamente, se ha convertido en “el conflic-
to de los conflictos”.

Calculo sentencial o de conectores

1. Palabras de Para superar el abismo que explicitan las ideas
sustanciales o argumentos, o sea, el esqueleto logico: los sus-
tantivos (cf.2. MASIP, 2003: 23-25; 79-80)

actuacion (2). s.i.
acuerdo (2). s.i.
alianza (4). s.i.
ampliacion. s.i.
ano. s.i.

anuncio. s.i.
apoyo. s.i.
autocensura. s.i.
bases. s.c.i.

caldo. s.c.i.
campos. s.C.i.
caso (2). s.i.
civilizaciones (2). s.c.i.
club. s.c.i.
codigos. s.i.
comunicacion. s.i.
conducta. s.i.

conflicto (2). s.i.
contenidos. s.i.
cosa. S.C.i.
cultivo. s.i.
culturas. s.i.
dafo. s.i.
desarrollo. s.i.

desconocimiento. s.i.

dias. s.i.
diciembre. s.i.
dimension. s.i.
division. s.i.
educacion. s.i.
gjercicio. s.i.
entendimiento. s.i.
espacio (2). s.c.i.
espafola. s.c.v.a.r.

Estado. s.c.i
Estambul. s.c.i.
europea. s.c.v.a.r.
falta. s.i.

fanaticos (2). s.c.v.a.r.
fendmeno. s.i.
firmeza. s.i.
Gobierno. s.c.i.
grupo (2). s.c.v.a.r.
guerra. s.i.

hecho. s.i.

historia. s.i.
humanidad. s.c.v.a.r.
idea (4). s.i.

ingreso. s.i.
intolerancia. s.i.
juventud. s.i.
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K. Annan. s.c.v.a.r. nubarrones. s.c.i. proyecto. s.i.

laicismo. s.i. ONU. s.c.i. R.Zapater (3). s.c.v.a.r.
libertad. s.i. oportunidades. s.i. radicalismos. s.i.
logro. s.i. Oriente Proximo. s.c.i. respeto. s.i.

lugar. s.c.i. paises. s.c.i. resultados. s.i.
marco. s.c.i. parte. s.i. secretario. s.c.v.a.r.
medidas. s.i. paso (2). s.i. serie. s.i.

medios. s.i. perspectivas. s.i. sistema. s.i.

mesa. s.C.i. plan (2). s.i. sociedad. s.c.i.
migraciones. s.i. poblacion. s.c.va.r.  terror. s.i.
millones. s.i. politica. s.i. terrorismo. s.i.
mitad. s.i. presentacion. s.i. terroristas. s.c.v.a.r.
momento. s.i. presidente (2). Turquia. s.c.i.
mundo. s.i. s.c.v.a.r. UE (3). s.c.i.
musulmanes. s.c.va.r. profesionales. valores. s.i.

N. Unidas. s.c.i. s.c.v.a.r.

nivel (2). s.i. propuestas. s.i.

Total aproximado de palabras: 520
Total de ideas sustanciales: 120 (23,1%).

Clasificacion de las ideas sustanciales
e incorporeas (S.i.): 77.
® corporeas: 43, de las cuales,
° jnanimadas (S.c.i.): 25.
° vivas, animales y racionales (S.c.v.a.r.): 18.

Estamos ante un texto poco denso, pues el porcentaje (23,1%) de
sustantivos (120) sobre el total de palabras (520) no alcanza el 25%,
y muy abstracto, porque los sustantivos incorpdreos superan con
creces a los incorporeos; entre los corpdreos, dominan los que de-
signan entidades inanimadas.
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2. Vocablos de Para superar el abismo que matizan a las ideas
sustanciales mediante las categorias de cualidad y cantidad
indeterminada: adjetivos calificativos e indefinidos y algunos
adverbios de cantidad (cf. 3. MASIP, 2003: 26-27; 150)

alternativo general occidental (3)
alto (2) global (2) poco

buena (2) gran (2) politicas
concreto identificados presentadas
cristiano inadmisible proximos
cultural mas (2) saliente
democratica mediados significativos
distinta minimo siquiera
efectivamente mundial suficiente
eficaz musulman (3) también
encargado mutuo todo
espafol muy turca
europeos ningun (2) verdadera

Total de palabras que expresan cualidad y cantidad: 49.

Se trata, por tanto, de un texto ligeramente objetivo, pues el total
de palabras portadoras de cualidad (49) representa el 40,6% de los
sustantivos (120), un porcentaje inferior al 50%.

3. Indole de los verbos de Para superar el abismo (cf. 4. MASIP,
2003: 26-27; 150)

acabar. v.a. apoyar. v.a. completar. v.a.
advertir. v.a. articular. v.a. conservar. v.a.
afectar. v.a. centrarse. v.p. constituir. v.p.
alimentar. v.a. coincidir. v.p. contaminar. v.a.
amontonarse. v.p. colmar. v.a. contar. v.a.
aplicar. v.a. combatir. v.a. convertirse. v.p.
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dar. v.a. haber (5). v.p. presentarse. v.p.
deber. v.p. hacer. v.a. promover (2). v.a.
decir. v.a. impulsar. v.a. querer. v.p.

dejar. v.p. intentar. v.a. reducir. v.a.
desarrollar. v.a. lanzar. v.a. representar. v.a.
elaborar. v.a. limitar. v.a. saber. v.p.
encuadrar. v.a. lograr. v.a. ser (9). v.p.
entrar. v.a. modificar. v.a. suceder. v.a.
estar (3). v.p. pedir (2). v.a. suscitar (2). v.a.
evitar. v.a. poder (2). v.p. tener. v.p.

explicarse. Vv.p. presentar (3). v.a. tratarse. v.p.
De los 71 verbos del texto, 39 denotan accion o proceso (v.a.) y 32

pasion (v.p.) o estado; concluimos que el texto es dinamico.

4. Palabras clave de Para superar el abismo (cf. 5. MASIP, 2003:
52-59).

4.1. Campo. Intolerancia, fanaticos, desconocimiento, sociedad, ra-
dicalismos, caldo, cultivo, sistema, culturas, valores, laicismo. Rela-
ciones de

® inclusion entre valores y todas las demas palabras del campo. Co-
mentario. La relacion de las culturas entre si depende de los valores
que cada una posee.

® equivalencia entre intolerancia, fanaticos, sociedad, culturas, des-
conocimiento, radicalismos, caldo, cultivo, sistema, laicismo. Co-
mentario. La diversidad de valores culturales provoca todo tipo de
radicalismos.

e Palabra clave. /ntolerancia.
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4.2. Campo. Division, paises, falta, entendimiento, dimension, mi-
tad, UE, poblacion, nubarrones, millones, musulmanes, Oriente Pro-
ximo, Relaciones de

® participacion entre el campo 1y éste. Comentario. La intole-
rancia provoca division entre paises y culturas.

e equivaléncia entre division, nubarrones, falta, entendimiento.
Comentario. Las cuatro palabras transmiten las diversas conse-
cuencias de los conflictos.

® asociacion entre paises, dimension, mitad, UE, poblacion,
millones, musulmanes, Oriente Proximo. Comentario. Los con-
flictos se manifiestan entre determinados sectores de la socie-
dad internacional.

e Palabra clave. Division (abismo).

4.3. Campo. Terrorismo, guerra, terror, conflicto. bases, terroristas,
dario. Relaciones de

® participacion entre los campos 1, 2y éste. Comentario. La intole-
rancia provoca division y la division desemboca en conflicto.

® equivalencia entre las palabras del campo. Comentario. Todas ellas
transmiten agresividad.

® Palabra clave. Conflictos.

4.4. Campo. /dea, Civilizaciones, afio, presidente, K. Zapatero, desar-
rollo, propuestas, actuacion, Estambul, grupo, nivel, logro, proyec-
to, firmeza, politica, ampliacion, alianza, contenidos, marco, serie,
medidas, mundo, espacio, Gobierno, plan, mesa, resultados, apoyo,
caso, ejercicio, paso, campos, secretario, ONU, K. Annan, diciembre,
N. Unidas, educacion, juventud, oportunidades, migraciones, fe-
nomeno, medijos, comunicacion, profesionales, codigos, conducta,
cosa, respeto, libertad, autocensura, historia, humanidad, acuerdo,
europea, espanola, lugar, momento, presentacion, parte, perspecti-
vas, ingreso, Turquia, Union, club, Estado, anuncio, dias. Relaciones
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de equivaléncia entre las palabras del campo. Comentario. Se trata
de instituciones o personas que intentan solucionar los conflictos
internacionales causados por la intolerancia.

® Palabra clave. Alianza.

5. Acepcion o acepciones de cada palabra clave de Para superar
el abismo (cf. 6. MASIP, 2003: 49-52)

5.1. Intolerancia

® Sustantivo masculino primitivo. Etimologia. Procede do substan-
tivo latino intolerantia, ae (no tolerar); derivado, a su vez, de fo/ero,
as, are, avi atum (suportar, sofrer, aturar, sustentar, manter, alimen-
tar, nutrir) y de tollo, is, ere, sustuli sublatum (levantar. Primer regis-
tro en espafiol: 1400.

® Acepcion. 1 falta de tolerancia. Dicese mas comunmente en ma-
teria religiosa 2 conjunto de reacciones generales que se desen-
cadenan al ser administradas o aplicadas localmente determinadas
sustancias.

® Acepcion adecuada. 1.

5.2. Abismo

¢ Sustantivo masculino primitivo. Etimologia. Forma comun a todos
los romances hispanos y galicos, debida a una alteracion del latin
abissus, éste del griego abissos (sin fondo), derivado primitivo de
bissos (fondo); se han dado varias explicaciones de esta alteracion,
ninguna averiguada. Primer registro en espafiol: 1219.

® Acepcion. 1 Profundidad grande, imponente y peligrosa 2 infier-
no. 3 cosa inmensa, insondable o incomprensible.

® Acepciones adecuadas. 1, 2, 3.

Estudios Hispanicos



5.3. Conflicto

¢ Sustantivo masculino derivado. Etimologia. Procede del sustantivo
latino conflictus, us, derivado, a su vez, del verbo confligo, is, ere,
flixi, flictum (chocar. Infligir), derivado, a su vez del verbo latino afli-
go, is, ere, flixi, flictum (golpear contra algo, abatir). Primer registro
en espanol: 1438.

® Acepciones. 1 1o mas recio de un combate 2 punto en que aparece
incierto el resultado de la pelea 3 antagonismo, pugna, oposicion 4
combate y angustia del animo 5 apuro, situacion desgraciada y de
dificil salida.

® Acepciones adecuadas. 1, 2, 3.

5.4. Alianza

e Sustantivo femenino derivado, Etimologia. Procede del verbo
francés allier (juntar, aliar) y éste del verbo latino alligo, as, are, avi
atum (atar), derivado del verbo también latino ligo, as are, avi atum
(atar). Primer registro en espafol: siglo XV.

® Acepcdes. 1 accion de aliarse dos o mas naciones, gobiernos o per-
sonas 2 pacto o convencion 3 conexion o parentesco contraido por
casamiento 4 anillo matrimonial o de esponsales 5 union de cosas
que concurren a un mismo fin.

® Acepcdes adequadas. 1, 2, 5.

6. Sintesis lingiiistico-cognitiva de Para superar el abismo (cf. 7.
MASIP: 2003: 26-30)

e Fs necesario establecer, entre las civilizaciones occidental y mu-
sulmana, una Alianza (campo 4) que consiga superar la intolerancia
(campo 1), causa del abismo (campo 2) que nos separa, unica ma-
nera de solucionar los actuales confiictos (campo 3).
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7. Caracterizacion logica del texto Para superar el abismo (cf. 8
= cf. 7)
® Transformamos a continuacion las palabras clave en topicos.

° Problema, tema o asunto principal. Abismo existente entre las
civilizaciones.

° Efectos o consecuencias del problema. Conflictos, guerra y ter-
rorismo.

° Origen o causa del problema. Intolerancia y fanatismos.

° Solucion. Alianza entre las civilizaciones, procurando reducir
el espacio de los fanaticos mediante el estudio de la historia de la
humanidad.

8. Esquema de Para superar el abismo (cf. 9 = cf.7)
® A partir de los topicos detectados, proponemos el siguiente es-
quema

S
0 Alianza de civilizaciones
L Educacion / Juventud / Migraciones |/ Prensa
U
C Reducir el espacio de los fanaticos
1 Historia de la humanidad.
0
N
E
F Conflictos entre paises
E Terrorismo
C Guerra contra el terror
T
0
*
P
R
0
B ABISMO
L (Mundo musulman x Occidente)
E
M
A
*
C
A
U Fanatismo
S Intolerancia
A
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9. Calculo sentencial de Para superar el abismo por reglas de
inferencia y equivalencias (cf. 10. MASIP: 177-182)

Si una cultura es abierta y comprensiva, se consigue la paz y la
concordia. Si una cultura es fanatica e intolerante, se produce un
abismo. Si se produce un abismo, surgen conflictos y guerras. Una
cultura es abierta y comprensiva y no organiza guerras y conflictos.
Como consecuencia, se consigue la paz y la concordia y desaparecen
el fanatismo y la intolerancia.

1.BeC)— (P*R)
2.(Fel) - A
3.A—> (L* Q)
.BeC)e (L@

N

Diccionario

F = Una cultura es fanatica.

1 = Una cultura es intolerante.
B = Una cultura es abierta.

C = Una cultura es comprensiva.
P = Se consigue paz.

R = Se consigue concordia.

A = Se produce un abismo.

L = Se organizan conflictos.

G = Se organizan guerras.

. (PeR) e ~(Fel)

5.(B« Q)

6.(P*R)
7.-(L*G)

8. -A

9. -(Fel)

10. (P®R) e ~(Fel)

Simplificacion, 4.
Modus Ponens, 5-1.
Simplificacion, 4.
Modus Tollens, 7-3
Modus Tollens, 8-2.
Conjuncion, 6-9.
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10. Calculo sentencial de Para superar el abismo por tablas seman-
ticas (cf. 11. GARRIDO, 2003: 111-117; 260). Anexo 1

1.BeC) - (PeR)

2.(Fel)= A

3.A—>(LeQ)

4, (BeC)e~(LeQ) . (PeR)e ~(Fel)
5. =[(P ®R)® ~(F 1)

6. (B C) Ve 4,

7. -(L ® G) Ve 4,

/\
8.-(BeC)-V>1 | 9.(PsR)-V—l
X

10.7(PeR)~Fe5 | 11.(FeI)-Fe5

———=

12.~(Fe1)- V> 2 13.A-V->2
X

14. ~A - V-3 15. (L« G) - V>3
X X

11. Célculo de Para superar el abismo por tablas verdad (cf. 12.
MASIP: 2003: 163-165)

No usaremos las tablas verdad para el calculo sentencial del texto
porque el elevado numero de variables (9) lo desaconseja.
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Calculo de predicados o de cuantificadores (cf. 13. MASIP, 2003:
47-48)

12. Explicitacion de los juicios basicos de Para superar el abismo
mediante proposiciones (cf. 14. MASIP, 2003: 27)

Todas las culturas intolerantes son causantes del abismo.
Juicio sintético, afirmativo, universal, categorico, asertivo.

Todas las culturas fanaticas son causantes del abismo.
Juicio sintético, afirmativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos arabes y judios son fanaticos.
Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

Ninguna cultura intolerante es capaz de difundir la paz.
Juicio sintético, negativo, universal, categdrico, asertivo.

Algunos occidentales son intolerantes.
Juicio analitico, afirmativo, particular, categdrico, asertivo.

Ninguna cultura fanatica es capaz de difundir la paz.
Juicio sintético, negativo, universal, categdrico, asertivo.

13. Silogismos que condensan Para superar el abismo (cf. 15.
MASIP, 2003: 166-175)

Todas las culturas intolerantes (G) son causantes del abismo (H);
Juicio analitico, afirmativo, universal, categorico, asertivo.
Algunos occidentales (F) son intolerantes (G);

Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.
Algunos occidentales (F) son causantes del abismo (H).

Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.
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Todos las culturas fanaticas (G) son causantes del abismo (H);
Juicio analitico, afirmativo, universal, categorico, asertivo.
Algunos arabes y judios (F) son fanaticos (G);

Juicio sintético, afirmativo, particular, categdrico, asertivo.
Algunos arabes y judios (F) son causantes del abismo (H).
Juicio sintético, afirmativo, particular, categdrico, asertivo.

Silogismos DAR 11
Ldgica cléssica Logica moderna
MaP Vx (Gx—>Hx)
SiM dx (Fx @ Gx)
.. SiP ;. dx (Fx ® HX)

Ninguna cultura intolerante (G) es capaz de difundir la paz (H);
Juicio analitico, negativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos occidentales (F) son intolerantes (G);

Juicio analitico, afirmativo, particular, categdrico, asertivo.
Algunos occidentales (F) no son capaces de difundir la paz (H).
Juicio analitico, negativo, particular, categdrico, asertivo.

Ninguna cultura fanatica (G) es capaz de difundir la paz (H);
Juicio sintético, negativo, universal, categdrico, asertivo.

Algunos arabes y judios (F) son fanaticos (G);

Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.
Algunos arabes y judios (F) no son capaces de difundir la paz (H).
Juicio sintético, negativo, particular, categorico, asertivo.

Silogismos FERIO

Ldgica classica Logica moderna
MeP Vx (Gx—> = Hx)
SiM Hx (Fx * Gx)
.. SoP .. Hx (Fx ® = Hx)
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14. Calculo de predicados o de cuantificadores de Para superar

e/ abismo por tablas semanticas (cf. 16. GARRIDO, 2003: 111-117;
260). Anexo 1

Silogismos DARII

1. Vx (Gx — Hx)
2. dx (Fx @ Gx)

3. =Hx (Fx ® Hx)

4. (Ga — Ha) VV 1
5. (Fa ® Ga) vd 2
6. ~(Fa ® Ha) F4 3
7. Fa Ve 5
8

. Ga Ve 5

9. -Ga (Vo) 4 10. Ha (Vo) 4
X

11. ~Fa (F) 6 12.~Ha (F) 6
X X

Silogismos FERIO

1. Vx (Gx — - Hx)
2. Hx (Fx ® Gx)

3. -dx (Fx ® = HxX)
4. (Ga — -Ha) V¥ 1
5. (Fa ® Ga) vd 2

6. —(Fa ® —-Ha) F4 3
7. Fa Ve 5
8

. Ga Ve 5

9.-Ga (V) 4 10.-Ha (V)4
X
11. —Fa (Fe) 6 12. Ha (Fe) 6
X X
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15. Diagnostico logico de Para superar el abismo (cf. 17. COPI,
1981: 73-104). Anexo 2

Texto poco denso, muy abstracto, objetivo, moderadamente dinami-
co e inductivo. Constata el abismo que se ha producido en el mundo
debido a la intolerancia y fanatismo de dos culturas, la occidental
y la musulmana, describe los conflictos que esa incomprension ha
generado y propone una alianza supracultural, con algunos des-
doblamientos, para superar el problema. Quedan en el aire muchas
preguntas: ¢En qué consiste el abismo? ¢;Cuales son los motivos de
la intolerancia y del fanatismo? ;A qué tendra que renunciar cada
cultura para conseguir una alianza consistente?

16. Abordaje léxico simplificado de Para superar el abismo

Para simplificar el estudio léxico de los textos, puede utilizarse el
sistema de muestreo, disminuyendo el numero de etapas:

16.1. Se escoge la primera linea del texto.

16.2. Se escoge una linea del texto cada siete, ocho o diez, hasta el
final (En el caso de Para superar el abismo, escogemos uma linea
cada nueve.).

16.3. Se cuentan las palabras de las lineas escogidas al azar.

16.4. Se destacan sustantivos con negrito, los adjetivos y adverbios
con italico y los verbos con subrayado.

La idea de una Alianza de Civilizaciones, que lanz6 hace mas de un afio el
Mads que una alianza, cuyos contenidos no acaban de explicarse, se trata
de

que representan a casi la mitad de la poblacion mundial estan también
pidiendo

de conducta. Hay que advertir, en cualquiera de los casos, que una cosa
es

cristiano (con mas de 17 millones de musulmanes) y una gran
sociedad
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16.5. Numero de sustantivos: 14
e (Clasificacion de las ideas sustanciales:
° incorpdreas (S.i.): 9 (idea, Alianza (2), afio, contenidos, mitad,
conducta, casos, millones).
° corporeas (S.c): 5.
° jnanimadas (S.c.i): 1 (cosa).
° vivas, animales, racionales (S.c.v.a.r.): 4 (poblacion, Civiliza-
ciones, musulmanes, sociedad).

Texto poco denso, porque los sustantivos (14) representan menos
del 25% (20,9%) del total de palabras del texto simplificado (67), y
abstracto porque los sustantivos incorporeos (9) superan a los cor-
poreos (5).

16.6. Numero de adjetivos y adverbios: 7.

Texto ligeramente subjetivo porque el total de palabras portadoras
de cualidad o cantidad indeterminada (7) o sea, de adjetivos cali-
ficativos e indefinidos y de algunos adverbios de cantidad , corres-
ponde a 50% de los sustantivos (14).

16.7. Numero de verbos: 11

e v.a. (6): lanzar, hacer, acabar, representar, pedir, advertir.
e v.p. (5): explicarse, tratarse, estar, haber, ser.

Texto moderadamente dinamico, porque la cantidad de verbos de
accion o proceso (v.a) es ligeramente superior a la de pasion o es-

tado (v.p.).

Al contrastar los resultados del analisis exhaustivo y del analisis por
muestreo, percibimos que los numeros se aproximan:
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Sustant.
(an. exhaus.)

Sustant.
(muestreo)

Adj.-Adv.
(an.. exhaus.)

Adj.-Adv.
(muestreo)

Verbos.
(an. exhaus.)

Verbos
(muestreo)

(23,1%)
Sobre el total de
palabras.

(20,9%)
Sobre el total de
palabras.

(40,8%)
Sobre el total de
sustant.

(50%)
Sobre el total de
sustant.

Los verbos de
accion (v.a.)
superan a los de
pasion (a.p.).

Los verbos de
accion (v.a.)
superan a los de
pasion (a.p.).

17. Abordaje hermenéutico simplificado de Para superar el
abismo

El abordaje hermenéutico propuesto es complejo y laborioso porque
la delimitacion del sentido y de la referencia exige rigor, sistemati-
cidad y progresion. Pero es posible simplificar el proceso sin com-
prometer el resultado. Las quince etapas del estudio hermenéutico
completo podrian reducirse a cuatro:

® Delimitacion de las palabras clave.
¢ Sintesis lingtiiistico-cognitiva.

¢ Caracterizacion ldgica.

® Esquema.

17.1. Delimitacion de las palabras clave
Subrayamos los sustantivos, base logica del lenguaje.

La idea de una Alianza de Civilizaciones, que lanzo hace mas de un
ano el presidente Rodriguez Zapatero, tuvo ayer su primer desarrollo
concreto en las propuestas de actuacion que fueron presentadas en
Estambul por el grupo de alto nivel encargado de elaborarlas. Es,
en si, un logro, sobre todo si detras de este proyecto esta la idea de
que al terrorismo y a la intolerancia hay que combatirlos tanto con
la firmeza democratica como con una buena politica de alianzas, en
vez de suscitar, como sucede con la idea de una guerra global contra
el terror, la division entre paises occidentales y la ampliacion de las
bases politicas de los terroristas.

Mas que una alianza, cuyos contenidos no acaban de explicarse, se
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trata de un marco en el que encuadrar una serie de medidas para
colmar la falta de entendimiento cultural entre el mundo musulman
y el occidental e intentar "reducir el espacio de los fanaticos”, tal
como lo presento el presidente del Gobierno espafiol. De hecho, no
hay ningun plan alternativo sobre ninguna mesa para lograr esos
resultados, y de ahi el apoyo que ha suscitado, lo que no quiere
decir que sea ni eficaz ni suficiente. Sabe en todo caso a poco, pues
los fanaticos, incluso con un espacio minimo, pueden hacer gran
dafio y contaminarlo todo. De momento, el ejercicio se centra en
la dimension musulmana y occidental, cuando otras culturas que
representan a casi la mitad de la poblacion mundial estan también
pidiendo paso.

Los cuatro campos de actuacion identificados por el grupo de alto
nivel y que el secretario general saliente de la ONU, Kofi Annan, debe
completar o modificar, antes de presentarlos a mediados de diciem-
bre a Naciones Unidas, son la educacion (para evitar el desconoci-
miento mutuo), la juventud (no darle oportunidades es alimentar el
caldo de cultivo de los radicalismos), las migraciones (que ya es un
fenomeno global que afecta a todos) y los medios de comunicaci-
on. A este respecto, se pide a los profesionales desarrollar, articular
y aplicar codigos de conducta. Hay que advertir, en cualquiera de
los casos, que una cosa es promover el respeto y otra muy distinta
e inadmisible es limitar la libertad y promover la autocensura. Es
buena idea impulsar una historia de la humanidad en la que todos
puedan estar de acuerdo, pero hay que contar que ni siquiera hay
acuerdo sobre la europea, o incluso sobre la espafiola.

El lugar y el momento de la presentacion de este plan son mas que
significativos. Por una parte, se amontonan los nubarrones sobre
las perspectivas de ingreso de Turquia en la UE, paso que Zapatero
apoya y que si constituiria una verdadera alianza de civilizaciones,
por la cual la Unidn dejaria de ser un club cristiano (con mas de 17
millones de musulmanes) y una gran sociedad musulmana como
la turca entraria en el sistema de valores europeos, conservando su
laicismo de Estado. Por otra, coincide con el anuncio por Zapatero
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de que en los proximos dias presentara a la UE una iniciativa sobre
Oriente Proximo que, efectivamente, se ha convertido en el conflic-
to de los conflictos”.

17.2. Destaque de los sustantivos que se repiten o que son signifi-
cativos

Alianza, Civilizaciones, resultados apoyo, respeto, educacion, juven-
tud, oportunidades, migraciones, terrorismo, dafio, conflictos, terror,
division, abismo, caldo, cultivo, nubarrones, intolerancia, fanatismo,
radicalismos, musulmanes, sociedad.

17.3. Agrupamiento de las palabras clave detectadas

® Alianza, Civilizaciones, resultados apoyo, respeto, educacion, ju-
ventud, oportunidades, migraciones.

® Terrorismo, dafno, conflictos, terror.

® Division, abismo, caldo, cultivo, nubarrones.

® Intolerancia, fanatismo, radicalismos, musulmanes, sociedad.

17.4. Sintesis lingiiistico-cognitiva

A partir de las palabras clave detectadas, elaboramos un unico
enunciado. Por ejemplo: La intolerancia provoca un abismo, que se
traduce en conflictos entre las civilizaciones occidental y musulma-
na, que solo se salvard mediante una Alianza.

17.5. Caracterizacion ldgica

Una vez comprendido el mensaje del texto, sistematizamos su es-
queleto logico:

® Problema, tema o asunto principal. Abismo y division entre las

culturas occidental y musulmana.
¢ Efectos o consecuencias del problema. Guerras y conflictos.
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® Origen o causa del problema. Intolerancia y fanatismo.
® Solucion. Una alianza de civilizaciones.
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Pilares Para Un Curriculo De

Lengua Espafiola
Miguel Espar Argerich'

1. A modo de presentacion

Un curriculo bien concebido y planificado no se basta por si sélo para mo-
dificar la practica escolar; pero bien aplicado -en sus contenidos y estra-
tegias- puede catapultar la ensefianza-aprendizaje de lengua extranjera
a las playas de la satisfaccion.

Parece ser consensual que entre las limitaciones no deseables que se pue-
den sefalar como dominantes en el terreno de la ensefanza de lengua
extranjera ministrada en la educacién escolar obligatoria se encuentran
la no correspondencia entre la teoria y la practica pedagdgicas, la poca
consistencia de la teorizacion lingtiistica y pedagdgica atribuida a deter-
minados procesos de ensefianza-aprendizaje, la improvisacién y el espon-
taneismo como recurso y simulacro de planificacion escolar.

1 es Licenciado en Filosofia, Pedagogia y Teologia; Master y Doctor en Letras y Lingiistica. En la
Universidad Federal de Pernambuco es profesor de Lengua y Literatura Espafiolas y de Praticas de
Ensefianza de Espariol, en los Cursos de Graduacion; de Semantica y Pragmatica, en Cursos de Es-
pecializacion; coordina el drea de lengua espafiola del Nucleo de Lenguas y Culturas y la disciplina
Educar en Derechos Humanos; es miembro de la Comision de Derechos Humanos.
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Se sefialan con esas constataciones aspectos fundamentales que
afectan al rumbo a ser sequido por las iniciativas educacionales ya
que traducen deficiencias historicas presentes en la organizacion
sistémica de la educacion. Mas concretamente se constata como
generalizados varios componentes. A saber: un ejercicio profesional
dificultado por las carencias institucionales y personales (Iéase, por
ejemplo, instalaciones y condiciones precarias, remuneracion y de-
dicacion insuficientes); la convivencia de una multiplicidad y disper-
sion de teorias inscritas en rotulos simplificadores, alimentados por
la ferocidad editorial; la preparaciéon fragmentada, alienada y poco
critica de los trabajadores en educacion; y la ausencia de evaluacio-
nes mas auténticas y competentes.

Ante un tal cuadro, seria ilusorio pensar o pretender que con solo
proponer un marco teorico bien estructurado se pudiera transformar
la realidad. De hecho, no es éste mi pensamiento. Entiendo, si, que
el marco tedrico es un elemento decisivo para que se puedan realizar
procesos de ensefianza-aprendizaje pertinentes, eficaces, placente-
ros y duraderos.

El esfuerzo por delimitar el marco teorico con claridad obedece tan-
to al deseo de que no impere la confusion babeliana como a la de-
cision concomitante de buscar saberes hurgando en los baules de la
experiencia y de la reflexion; que si la sola teoria se condena a una
probable esterilidad, con el elixir de la experiencia, ella se habilita
para una mas que probable fecundidad.

Como punto de partida, para elaborar un buen disefio curricular
sera de utilidad: a) definir con precision los elementos considera-
dos fundamentales; b) indicar un norte que deje claras las opciones
y fundamentos tedricos y ambicione a contar con los intereses y
motivaciones de la comunidad escolar; c) partir de las condiciones
especificas en que se desarrolla el proceso de ensefianza-aprendizaje
(que es deseable que no se alejen de las minimas convenientes); d)
desechar cualquier tentacion de tratar la lengua como algo estatico
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y optar por considerarla un instrumento para la comunicacion que
va representando sus nuevos significados como reflejo y refraccion
de su historia; e) asumir la vision del lenguaje como acontecimiento
de interaccion comunicativa siempre nuevo e irrepetible, que es, al
mismo tiempo, portador de sentidos y practica social fundamental e
identitaria de los seres humanos.

Las metas de esta reflexion, percibidas como ubicadas en procesos
complejos y duraderos, se centran en la enseflanza-aprendizaje de
espafiol en un verdadero continente llamado Brasil.

2. Pilares, fundamentos o ejes para un curriculo de lengua es-
paiola como lengua extranjera en Brasil.

Presento pautas fundamentales para un disefio curricular de espafiol
como lengua extranjera para la ensefianza basica brasilenia (/n/antil,
fundamental y média) que si tiene la ambicion de ser concebido
como un todo articulado y consistente, no la tiene de ser exhaustivo
y universal.

Las pautas procuran acoger las prescripciones legales vigentes, las
consideraciones y delimitaciones de los Pardmetros Curriculares Na-
cionais’y los fundamentos de la Base Curricu/ar Comum del Estado
de Pernambuco. Ello configura un marco que atribuye al aprendiza-
je de lengua extranjera un relevante papel social ya que pasa a ser
tratado como: a) derecho y deber de adquisicion de competencias
y habilidades; b) experiencia de vida; c) fuerza liberadora; d) modo
de actuar en el mundo. Ademas, las pautas del disefio trazan ejes o
fundamentos destinados a sustentar la cohesion de la accion edu-
cativa escolar; sin ello, la practica escolar, presentaria mas facilmen-
te las lamentables marcas de la dispersion, desorientacion, banali-
dad o inutilidad. Asumo aquella orientacion pedagogica y didactica
que considero mejor para administrar los contenidos disciplinares de
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espafiol como lengua extranjera en las redes formales de ensefianza
y lo complemento con la explicitacion de enfoques y estrategias
didacticos escogidos por parecer mas eficientes. Concluyo con la
propuesta de que sean asumidos procesos de evaluacion y auto-
-evaluacion permanentes como potenciadores y aval para los demas
fundamentos o pilares.

No se puede dejar de sefalar el posible papel significativo de la in-
troduccion privilegiada de la lengua espafiola en el curriculo escolar
brasilefio como la expresion del rescate de un derecho de ciudada-
nia sustraido al alumno.

Me propongo presentar la vision socio-interaccional del lenguaje y
la opcion socio-constructiva del aprendizaje como siendo las herra-
mientas mas convenientes para los diversos procesos de ensefianza-
-aprendizaje de lengua extranjera implementados en la escolaridad
formal. Recuérdese que acostumbraba a tratar la lengua extranjera
como elemento de poca importancia, como un conocimiento acce-
sorio al que no se le vislumbraba la menor garantia ni de continui-
dad ni de su efectiva adquisicion. Con lo que vino a representar una
experiencia decepcionante y fatalista que, hoy, pretendemos contri-
buir a modificar. Cabe aqui recordar que, en razon de circunstancias
histdricas, la ensefianza-aprendizaje de lengua espafola, -proscrita
de los sistemas de ensefianza durante los regimenes militares bajo la
alegacion de que se trataba de una amenaza a la Seguridad Nacio-
nal- poco ha contribuido a que se llegase a un tipo de evaluacion
tan negativa.

Hoy, poco a poco, se consolida la conciencia de la importancia de
dominar lenguas extranjeras. Y, a partir de 2005, reducidos los per-
turbadores efectos de la legislacion del periodo autoritario, por vo-
luntad politica de la sociedad brasilefia, se define el aprendizaje de
espafiol como una de las prioridades curriculares nacionales y se
determina su introduccion privilegiada en el curriculo escolar: la
Lei 11161/05, en su Art. 1°, establece que la ensefianza de la lengua
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espafiola es de oferta obligatoria por la escuela.

Simultadneamente, se va imponiendo, especialmente en los nucleos
oficiales de lenguas y en las escuelas de idiomas, una teorizacion y
una practica socio-construtivista de la educacion que avala la elabo-
racion de curriculos vistos como un todo interligado, correlacionado
y de orientacion proclamada como comunicativa.

Dentro de la perspectiva expuesta, expongo una propuesta de ejes,
fundamentos o pilares para un curriculo de lengua espafiola. Vea-
mos:

a) la escuela publica -bajo iniciativa y responsabilidad de los Poderes
Publicos, en sus ambitos Federal, Estadual y Municipal- y la escuela
privada -como concesion del Estado- vistas como espacios propicia-
dos por la sociedad y destinados a contribuir con la construccion del
bienestar social; su principal mision es la de implementar un proyec-
to politico-pedagogico que sea fruto de un proceso de interaccion
critica entre sociedad, alumnos, gestores y trabajadores en educaci-
on y moldado en el paradigma de la solidaridad que se afirma en el
vinculo social y en la ciudadania;

b) la educacion concebida como actuacion orientada por concep-
ciones comprometidas con la construccion de una ciudadania de
indole democratica y participativa, republicana y solidaria, susten-
tada en las dimensiones de la libertad, autonomia, competencia y
¢tica personales;

¢) la ensefianza-aprendizaje entendida como proceso de acciones
o de actividades, centradas en los alumnos, para la construccion
creativa, en situaciones de comunicacion, de valores - existenciales,
¢ticos y estéticos -, saberes, afectos, competencias, conocimientos,
habilidades y destrezas;

d) las lenguas -nacionales o extranjeras- utilizadas como instru-
mentos propiciadores de la comunicacion interpersonal y como re-
presentacion de la realidad, ya que reflejan y refractan las visiones
de mundo con los valores, creencias y mitos de las sociedades y
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culturas que las originan;

e) el lenguaje, asumido como actividad dialdgica, que vincula, indi-
solublemente, personas y sociedades, lenguas y culturas, de lo que
resulta —como sefiala la Base Curricular Comum do Estado de Per-
nambuco (mimiografada)- la necesidad de no esquivarse de trabajar
los saberes y las competencias asociadas a las identidades de ser
universal, brasilefio y contemporaneo.

Un modelo curricular que acoge esas pautas como pilares, ejes o
fundamentos, implica en que las metas estratégicas del proceso de
ensefianza-aprendizaje deban estar demarcadas por la busqueda de
la construccion de la ciudadania y del bienestar social; también, por
la interaccion cooperativa de los alumnos entre si, la de ellos con los
gestores y trabajadores en educacion y la de todos con la sociedad,
posibilitando negociar significados como ocurre en los actos inte-
ractivos de la vida real.

Parece innegable que, en las actuales circunstancias, conseguir que
los alumnos consigan comunicarse en espafiol representara limitar
la exclusion social y conquistar ciudadania. Y gana enteros la tesis
de la importancia fundamental para el pueblo brasilefio de invertir
en viabilizar la union latinoamericana, en razon de los intereses po-
liticos, economicos, culturales y sociales. Se imagina que de dicha
union sobrevendran notables beneficios.

En este contexto, es funcion del profesor facilitar y orientar un
proceso de aprendizaje que procure contemplar los intereses del
alumno, de la sociedad y de la Nacion: ¢l podra contribuir a crear
situaciones de interaccion que lleguen a convertirse en una efectiva
cooperacion ciudadana. Porque en la clase de lengua extranjera se
hace bien posible entrar en contacto con las propias y con otras vi-
siones de mundo y culturas. Ademas, parece factible ir mas alla del
abordaje de temas transversales —cuestiones relativas a la ética, plu-
ralidad cultural, medio ambiente, salud, orientacion sexual, trabajo,
consumo, etc.- haciendo que los contenidos curriculares vengan a
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coincidir con los tratados en otras disciplinas, en otras areas de co-
nocimiento.

Justamente veo aqui una de las opciones con potencialidad para
corresponder a las motivaciones de caracter intraescolar de los alu-
mnos y para aproximar la teorizacion que embasa el curriculo con
la practica escolar implementada. Incluso puede ser un arma signifi-
cativa a ser utilizada contra la improvisacién y el espontaneismo en
la practica docente.

Los enfoques y estrategias escogidos para dinamizar el proceso de
ensefianza-aprendizaje de lengua espafiola son los de promover ta-
reas, representaciones y proyectos comunicativos que sean dina-
mizados a través de juegos, técnicas y métodos diversos y recursos
electronicos de imagen y sonido, dado que todo ello permite im-
partir clases centradas en la interaccion y en los usos efectivos del
lenguaje, invirtiendo la 1dgica que insistia en el andlisis de la lengua
para viabilizar su utilizacion como lenguaje, opcion que decorre
de la valoracion excesiva de lo racional y consciente. Entiendo que
aquello que, amparandose en el mundo del lenguaje, contribuye
mas decisivamente para la interaccion lingiiistica comunicativa y la
constitucion de sentidos es fruto, en mayor grado, de factores no
conscientes, entre los que podemos contar los situacionales, exis-
tenciales, socioculturales, psicosociales, etnograficos y afectivos.

En esta linea de raciocinio, la tarea comunicativa es concebida como
una unidad de trabajo escolar que contempla el horizonte de una
comunicacion auténtica, conscientemente dirigida al uso del len-
guaje y sabiamente programada para alcanzar objetivos especificos.
Pueden destinarse a interactuar con diversas dimensiones huma-
nas: experiencias, gustos, deseos, sentimientos, proyectos, creen-
cias, representaciones, etc. Hay tareas que tenderan a convertirse en
proyectos de mayor alcance o duracion: organizar la propia agenda;
investigar o estudiar temas relevantes; organizar, discutir o evaluar
las atividades de clase o del curso, etc. El proyecto comunicativo im-
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plica en la elaboracion de un producto final en periodos de tiempo
mayores, en que el conjunto de las actividades requeridas para su
realizacion puede extrapolar los limites de una disciplina o de una
jornada, porque llegan a abarcar e integrar contenidos relativos a
diversas disciplinas.

3.A modo de reflexiones complementarias y finales

La introduccion privilegiada del espafiol como componente curri-
cular exige: a) partir de una teorizacion y de un proyecto politico-
-pedagogico en que los pilares o fundamentos del proceso de en-
seflanza-aprendizaje estén claros y sean asumidos por la comunidad
escolar y mas particularmente por un cuadro de profesores suficien-
te, preparado y dedicado; b) disponer de instalaciones que tengan
los recursos convenientes para ayudar a motivar a los diversos gru-
pos de alumnos; c) asumir estrategias metodologicas y didacticas
centradas en tareas, representaciones y proyectos comunicativos; d)
incentivar las enormes posibilidades de trabajar con temas transver-
sales y de implementar la interdisciplinaridad que posee este campo
del saber; e) realizar, con competencia y sistematicamente, auténti-
cas evaluaciones.

Que, en definitiva, las propuestas de enfoques y estrategias escogi-
das para dinamizar el proceso de ensefianza-aprendizaje de lengua
espafiola en el ambito escolar deben tener como metas no apenas
la adquisicion de las competencias lingliistica y comunicativa, sino
también el desarrollo de las competencias socio-lingiistica, estrate-
gica, discursiva, social, socio-cultural y politica. Metas acompariadas
por un proceso critico de caracter formativo, como recurso, tambi-
én, para actualizar el propio curriculo.
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Problemas De Gramatica Contrastiva
Espafiol/Portugués

José Alberto Miranda Poza'

1. Introduccion.

Es abundante la literatura que en la actualidad existe a propdsito
de las estrategias, conocimientos y cualidades que debe poner en
practica el profesor de lengua extranjera en general y de espafiol
en particular a la hora de desarrollar los contenidos de las cla-
ses que imparte. De las posiciones tradicionales —hoy consideradas
como anquilosadas y carentes de efectividad, en especial, si nos
situtamos desde la perspectiva que ofrece la teoria comunicativa,
que apenas si se limitaban a reproducir, de modo mas o menos feliz,
unos esquemas gramaticales —por otro lado, incompletos las mas de
las veces-, para, inmediatamente, pasar a la realizacion de ejerci-
cios descontextualizados -rellenar los espacios en blanco-, cuando
no memoristicos, y en cualquier caso repetitivos, se paso, casi sin
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las areas de Lingtistica y Teoria de la Literatura y es, asimismo, coordinador del Curso de Licenciatura
en Lengua Espafiola (Modalidad a Distancia) de la UFPE - UAB.
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solucion de continuidad, a consideraciones que denigraban cual-
quier referencia a la gramatica, reduciendo su presencia, en el mejor
de los casos, a la minima expresion, situandola casi siempre, ade-
mas, en el ambito de la marginalidad.

Con el paso del tiempo, parece que las teorias que manifestaban
una abierta animadversion por la gramatica, si bien podemos decir
que no han desaparecido por completo, al menos si que han calma-
do sus impetus iniciales, con lo que llegamos a un punto que podri-
amos calificar, cuando menos, de equilibrio entre las dos posiciones
que se enfrentaban. En este sentido, como afirma BUGUENO MI-
RANDA (1998), un profesor de lengua y, en especial, un profesor de
lenguas extranjeras no puede reducir su papel al de mero animador
cultural. Un profesional de la ensefianza de lenguas extranjeras debe
conocer los mecanismos que regulan la gramatica (la de su propia
lengua —en especial si es, ademas, la lengua de comunicacion de sus
alumnos-, y también, la de la lengua extranjera de la que es profe-
sor). Sdlo asi sera posible detectar, desde el principio, los problemas
reales de comprension y las dificultades que van a aparecer en el
proceso de aprendizaje, lo que va a situarlo en disposicion de pro-
porcionar y utilizar los mejores métodos y estrategias para culminar
con exito la asimilacion y la adquisicion de las nuevas estructuras
lingtiisticas por parte del alumno.

2. El punto de partida: problemas de terminologia lingiistica.

Cuando las informaciones, conceptos o conocimientos en gramatica
y/o lingiiistica que suponemos tiene un alumno de letras cuando
comienza su carrera se demuestra, en la practica, que son confusos
o incluso equivocados, la labor del formador de profesores, al me-
nos desde la perspectiva de la transmision de conocimientos que se
basan en cuestiones conceptuales (y, a la larga, practicas), se vuelve
casi imposible. A las dificultades esperables y asumidas de transmitir
las nuevas formas y estructuras especificas correspondientes a la
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lengua meta se les une el desconcierto que representa, tanto para el
que ensefia como para el aprendiz, el manejo de conceptos lingiiis-
ticos no coincidentes, cuando no completamente opuestos, por una
y otra parte de los intervinientes en el proceso de ensefianza.

A este hecho que ahora aludimos, se habia referido, con la intuicion
y acierto que habitualmente le caracterizan, V. MASIP (2000:7) hace
ya algunos afos, lo que le impulsé en aquel momento a escribir una
gramatica de la lengua portuguesa (para extranjeros) que incluia
una buena porcion de términos y de conceptos que no eran habitu-
ales en el argot gramatical que se usaba (y aun se usa) en las aulas
brasilefias de lengua portuguesa:

A elaboracdo deste obra partiu de uma constatacio: estudantes
de portugués como segunda lingua dispunham de bons métodos
didaticos para entender, falar, ler e escrever o novo idioma. Mas ca-
reciam de uma Gramatica especifica, pois todas as obras do género
visam a sistematizacdo do portugués, lingua materna. Também os

professores desses alunos sentiam falta de um subsidio adequado.

Es mas, solo a modo de informacion y para confirmar estos ex-
tremos, podemos referir aqui las argumentaciones que expone A.
ALONSO-CORTES (2002:89) acerca de la existencia de divergencias
en la teoria lingtiistica, en general -esto es, no solo cuando confron-
tamos dos 0 mas lenguas entre si-, como consecuencia de la parti-
cularidad y complejidad que presenta el lenguaje cuando se convier-
te en objeto de estudio y analisis para el cientifico o investigador:

Toda ciencia parte de algunos elementos que le son dados. La fisi-
ca se ocupa de cosas tales como el movimiento o de la caida de los
objetos pesados. La sociologia se ocupa de objetos como la familia,
los sindicatos, las elecciones, etc. En general, las ciencias parten de
elementos u objetos de inmediata relevancia. La lingiistica, por el
contrario, no tiene ante si esos elementos o unidades inmediatas.
La actividad de hablar no deja ver al observador esos objetos que
a la fisica o a la sociologia si le son de relevancia inmediata. El
hablar requiere una previa tarea de reflexion sobre un objeto (la
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lengua) que a su vez permite la reflexion y el pensamiento. Un ob-
jeto que estudia la fisica, pongamos la trayectoria de un proyectil,
no es modificado por el estudio de sus leyes. Por el ¢ ontrario, el
estudio de la actividad lingtiiistica estd muy unido al sujeto que la
estudia. Estudiamos una lengua desde un conocimiento intuitivo
de alguna otra lengua. Esta caracteristica puede oscurecer la ob-
servacion del lenguaje.

A ellas, en fin, aludia también el profesor 1. BOSQUE MUNOZ nada
menos que con motivo de su discurso de ingreso en la Real Acade-
mia Espafiola (1997):

El trabajo gramatical es un guiso que se cuece con varios ingre-
dientes. Hace falta ante todo un marco conceptual, es decir, una
teoria. Este punto es muy polémico en nuestra disciplina, aunque
—ciertamente- no mas que en otras. Los gramaticos actuales coin-
ciden con los economistas, con los historiadores y con los filésofos
en que, como ellos, también se dividen en deterministas e inde-
terministas. En cada uno de estos grupos existen a su vez subdi-
visiones sobre el tipo de determinismo o de indeterminismo que
se acepta (...) Tiene mas interés el desacuerdo de fondo que existe
entre los lingiiistas acerca del grado de precisién o de sistematici-
dad que debemos esperar de la estructura del idioma (...) Los gra-
maticos no coinciden en la base formal y funcional de las unidades
y las relaciones fundamentales que aceptan, ni en el papel de las
variables sociales, histdricas, culturales y hasta estéticas que debe-
mos manejar. Estas diferencias, como las que oponen naturaleza y
cultura en otras disciplinas, no son nada nuevo entre las ciencias
del hombre, pero entre nosotros llaman mas la atencion porque
sobre ellas se articulan muy patentemente los modelos de analisis
que conocemos y que tenemos alrededor. Parece haber acuerdo, en
cambio, en que la lengua es a la vez un sistema formal, un medio
de comunicacion, un producto histérico y un medio de expresion
artistica. Quizd en otros tiempos era posible abordar con igual
profundidad todas esas vertientes, pero en el nuestro ya no lo es.

Del mismo modo que, poco tiempo antes, el mismo investigador al

que ahora estamos haciendo alusion venia a incidir en este mismo
hecho, si bien, en esta ocasion, a proposito de un ambito mucho
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mas especifico: el estudio de la sintaxis (BOSQUE, 1996:12-13). Se
ha sefialado alguna vez que los desacuerdos que existen entre los
gramaticos que trabajan en el terreno de la sintaxis son verdade-
ramente sorprendentes si se comparan con los que existen entre
fonetistas o fonologos, o entre especialistas en semantica léxica,
morfologia o pragmatica. Estos investigadores también mantienen
diferencias, pero puede decirse que son minimas comparadas con
las que oponen a los sintactistas que trabajan en distintos modelos.
Si nos preguntamos por qué razon es posible la cooperacion fruc-
tifera entre aquellos investigadores mientras que estan tan alejados
(cuando no practicamente incomunicados) los que estudian sintaxis
desde puntos de vista distintos veremos que la respuesta inmediata
es evidente y casi trivial, pero poco satisfactoria: independiente-
mente de algunas cuestiones metodologicas que afectan al grado de
explicitud del trabajo cientifico, las unidades basicas de analisis se
comparten, con pocas diferencias, entre los estudiosos de aquellas
disciplinas, pero entre los sintactistas poco acuerdo hay mas alla de
que existen estas categorias léxicas (nombres, verbos, adjetivos, etc.)
y de que la sintaxis debe presentar generalizaciones sobre la forma
en que se combinan formando unidades mas complejas. En el resto
de la teoria gramatical (en realidad, toda ella) es dificil encontrar
puntos de acuerdo compartidos por los estudiosos de la gramatica
en todos los marcos teodricos:

Existe una concepcion de la gramatica, muy divulgada en los libros
de texto, en las aulas y hasta en los tribunales académicos, que
suele agrupar las teorias gramaticales bajo las etiquetas de “gra-
matica tradicional”, “gramatica estructural” y “gramatica genera-
tiva”. En nuestra opinidén, esa distincién puede resultar acertada si
requiere hablar de los métodos de analisis que proponen las teorias
lingtiisticas o de las formas de entender el estudio de la gramatica,
pero al mismo tiempo la distincion es a veces poco util porque
resulta engafiosa. Lo que diferencia las concepciones que puedan
tenerse de los pronombres interrogativos, de los articulos o de los
infinitivos no es “el ser tradicionales”, “el ser estructurales” o “el ser
generativas”. Su acierto, su relevancia o, por el contrario, su falta
de interés, no vendran marcadas necesariamente por la escuela de
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pensamiento en la que surgen, sino por su propia profundidad, por
el alcance explicativo de las generalizaciones propuestas y por su
grado de explicitud.

3. El Pronombre.

3.1 Algunas notas a proposito de la definicion y clasificacion de los
pronombres en las principales gramaticas de lengua portuguesa en
Brasil.

Como recuerda M.A. ALVAREZ MARTINEZ en su documentado tra-
bajo acerca del pronombre (1989), esta categoria gramatical por
mas que haya sido siempre considerada por la tradicion como clase
de palabras independiente, no es menos cierto que, en un analisis
mas detenido, no ha estado exenta de polémica y debate.

Una de las teorias mas extendida a lo largo de la historia de la tra-
dicion gramatical (LLORENTE MALDONADO DE GUEVARA, 1967;
PORTO DAPENA, 1986) es que las proformas que identificamos, en
tanto que constitutivas de determinados inventarios cerrados (aten-
diendo a sus caracteristicas formales y semanticas), como pronom-
bres, pueden funcionar, en el discurso de dos maneras diferentes:
a) de forma completamente aislada e independiente del sustantivo
(Este es mucho mejor que aqué)) o acompanando al sustantivo (Este
libro es mucho mejor que aquel libro). Solo en el primer caso, la
tradicion otorgaba la categoria de pronombre a la proforma; en el
segundo, en la medida en que se producia, funcionalmente, una
modificacion directa del sustantivo al que acompana, se hablaba
de adjetivos determinativos. La gramatica moderna, en fin, prefiere,
para este ultimo caso, la denominacion simple de determinante (a
veces, determinativo), manteniéndose la calificacion de pronominal
para las formas que aparecen independientes sin la presencia proxi-
ma de un sustantivo.

A partir de esta concepcion, se estableceria una subcategorizacion
de pronombres y determinantes (o adjetivos determinativos) muy
semejante —en la medida en que, desde la perspectiva estrictamente
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nocional o significativa, las diferentes formas mantienen, indepen-
dientemente de la funcion que desempefian o, si se prefiere, de
como se combinan con otras formas en el discurso—, sus respecti-
vos matices significativos. Se habla, entonces, de pronombres per-
sonales, demostrativos, posesivos, indefinidos y, paralelamente, de
determinantes demostrativos, posesivos, indefinidos, asi como de
otro tipo, el articulo que, formal y etimologicamente coincide con
las formas personales del nominativo de tercera persona: e/ /é/; /a /
ella; lo / ello; los / ellos; las / ellas’.

Con todo, cuando realizamos un breve repaso sobre la consideracion
que del pronombre se hace en las gramaticas de la lengua portugue-
sa al uso, podemos comprobar que se ofrecen, podemos afirmar que
de manera casi unanime, denominaciones un tanto sorprendentes
para quien se ha formado en otra tradicion gramatical o, si se pre-
fiere, que es posible que, cuando un estudiante de gramatica del
espafiol estudia la categoria pronominal en las gramaticas de lengua
espafiola puede verse sorprendido por los conceptos y denominacio-

2 No es este el momento de referir otro contraste posible: lo / ello, considerando, entonces, la forma
lo como perteneciente a la categoria de articulo (neutro). Baste decir aqui que, a pesar de las contro-
versias que ha suscitado en la teoria gramatical de la lengua espafiola la adscripcion de la forma lo
al paradigma de los articulos, LEONETTI (1999:829) no parece decantarse por unas u otras, cuando
afirma:

Sus peculiares caracteristicas [de la forma invariable lo] han pro-
ducido numerosas polémicas acerca de su estatuto gramatical (ar-
ticulo o pronombre), asi como sobre cudl es su rasgo definitorio
frente a las formas el, 1a, los, las (el caracter neutro, o el no conta-

ble) o sobre cuantas clases de lo existen.
Con todo, mas adelante, y casi a modo de conclusién sobre el andlisis que ¢l mismo establece acerca
de esta forma lo (1999:8) dice:

Con respecto al problema tradicional de cudl es la categoria sin-
tactica de lo, hay que sefialar que la capacidad de denotar distintas
clases de entidades, grados o cantidades parece mas propia de un
pronombre que de un articulo, y apoya la suposiciéon de que lo es
el nucleo del SN que encabeza, especialmente si se tiene en cuenta
que las caracteristicas de las construcciones examinadas derivan
en gran parte de la semantica de lo. No obstante, si se parte del
supuesto de que los pronombres son basicamente determinantes
que no van seguidos de constituyentes nominales, el problema del
estatuto del pronombre o articulo de
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nes que en ellas se usan si lo contrasta con los que habitualmente
¢l acostumbra a utilizar.

Asi, por ejemplo, BECHARA (1999) subcategoriza el pronombre
distinguiendo, por un lado, aquellos que no acompafian a ningun
sustantivo determinado, pero que desempefian su papel, a los que
denomina pronombres sustantivos: /sto é melhor que aquilo, don-
de isto, aquilo, no haciendo referencia a ningun sustantivo desem-
pefian en el contexto en que aparecen las mismas funciones que
¢l. Por otro lado, define lo que denomina pronombres adjetivos o
adjuntos, que son aquellos que aparecen modificando en el discurso
de forma directa a un sustantivo: Meuv /ivro ¢ mais caro. En esta
misma linea se manifiestan, sélo a modo de ejemplo, otros autores,
como, por ejemplo, CUNHA y CINTRA (1985) o NEVES (2000).

Con todo, en una gramatica de la lengua espafiola, ampliamente
divulgada y conocida en todo Brasil (GOMEZ TORREGO, 2000:103),
puede leerse lo siguiente en relacion a la tipologia pronominal.
Como podemos comprobar, recoge las denominaciones mas habi-
tuales que reciben estas formas en el ambito de las gramaticas de
lengua portuguesa:

En esta gramatica se considera que los pronombres pueden ser de
dos clases: pronombres intrinsecos o propiamente dichos (aquellos
que siempre son pronombres) y pronombres extrinsecos o del dis-
curso (aquellos que funcionan como pronombres sélo en determi-
nados contextos: cuando se omite el sustantivo).

En otras gramaticas se habla de pronombres sustantivos (aquellos
que por si mismos o en el discurso desempefian la funcién de un
sustantivo) y pronombres adjetivos (aquellos determinativos que
acompanan al nombre bien actualizandolo bien modificandolo).
Asi, este seria pronombre sustantivo en: este no me gusta; y pro-
nombre adjetivo en: este pastel no me gusta

3.2 Sobre el pronombre en espariol.

De forma muy genérica podemos afirmar que la clase gramatical del
pronombre se caracteriza por la ausencia de un significado léxico
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especifico, es decir, por el hecho de poseer un valor de referencia e
por desempeniar la misma funcion que la categoria nominal a la que
representa (o, en términos mas tradicionales, sustituye) en el discur-
so. En efecto, la tradicion gramatical afirmaba categoricamente que
los pronombres sustituian a los sustantivos.

Ahora bien, en no pocos casos, el ambito de dicha sustitucion exce-
de la mera categoria nominal; por ejemplo:

La casa del hermano de tu amigo es muy cara

{Esa / Aquélla...} es muy cara

En este sencillo ejemplo podemos comprobar como las formas Esa /
Aquélla (pronombres demostrativos) no sélo se revelan como posi-
bles opciones para la sustitucion de casa (sustantivo), sino también
para la totalidad de la estructura nominal (sintagma nominal o frase
nominal), cuyo nucleo es el sustantivo casa.

Por otro lado, tampoco no debemos olvidar que este fenomeno de
sustitucion no siempre se produce en espafiol de forma plena. A
veces, el pronombre aparece acompafiando, justamente, a la estruc-
tura nominal a la que se refiere:

Dieron un premio a Juan — Le djeron un premio
Pero, muchas veces, la estructura oracional exige en espafiol la pre-
sencia de los dos elementos, el sustituto y el sustituido (como mas

adelante justificaremos):

Le dieron un premio a Juan /A Juan le dieron un premio /
Le dieron a Juan un premio

En las tres oraciones anteriores comprobamos que coexisten el pro-

nombre sustituto (/e) y la estructura nominal presuntamente susti-
tuida o referida por tal pronombre (a2 Juan).
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Por ultimo, otra de las caracteristicas especificas de las formas per-
tenecientes a la categoria pronominal es la existencia de formas
que representan el género neutro, y que en espafiol no presentan el
resto de categorias nominales (sustantivos y adjetivos). La definicion
conceptual de neutro es la expresion de algo que no es masculino
ni femenino (ni singular, ni plural). Va asociado a la tercera persona
del singular.

4. Pronombre Personal.

Los pronombres personales presentan alteracion formal (lo que
se denomina en términos morfologicos como flexion) de persona,
numero, género y caso. Este ultimo aspecto, las marcas de caso,
constituye también una caracteristica especifica de la categoria
pronominal (si bien, restringida a los pronombres personales), que
mantiene una situacion paradigmatica similar o paralela a la que se
daba en latin. Por el contrario, en el resto de categorias nominales
(sustantivos, adjetivos), incluso en el caso de otros tipos de pro-
nombres (demostrativos, indefinidos, etc.), las variaciones de caso
que existian en los paradigmas latinos se perdieron en las lenguas
romanicas en general (como ocurrié en los casos del espafiol y del
portugués). Ese es el motivo por el cual, cuando nos referimos a los
pronombres personales y establecemos una relacion nominal de sus
formas, nos vemos obligados a presentar cuadros mucho mas com-
plejos (verdaderos paradigmas, casi declinaciones latinas) que en el
resto de categorias, incluso en subclases pronominales.

La denominacion personales se refiere a la nocion de contenido que
estas formas pronominales expresan, y que abarca a los tres elemen-
tos externos a la lengua que intervienen en todo acto de habla: el
hablante (emisor) o primera persona, el oyente (receptor) o segunda
persona y, cualquier otro elemento ajeno a la especificidad de los
intervinientes fundamentales y necesarios o tercera persona (ALAR-
COS LLORACH, 1999: 85).
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Por otro lado, y volviendo al problema de la sustitucion como fun-
cion caracterizadora del pronombre, muchos lingtiistas han llamado
la atencion sobre el hecho de que las formas personales correspon-
dientes a la 12y 22 persona del singular yo, tu (vos) en modo alguno
pueden desempenar dicha funcion, como podemos comprobar en
los siguientes ejemplos:

Yo estudio por la noche
*Alberto estudio por la noche

T no comes habitualmente en este restaurante
*Juan no comes habitualmente en este restaurante

(Vos no comés habitualmente en este restaurante)
(*Juan no comés habitualmente en este restaurante)

Por tal motivo, algunos prefieren denominar estas formas como
nombres personales y no estrictamente pronombres personales
como acostumbraba la gramatica tradicional®.

3 En este sentido, no faltan autores que, como el profesor ALARCOS, extienden esta condicién “sus-

tantiva” a la totalidad de los denominados tradicionalmente como pronombres personales tonicos. En

su Gramatica (1999: 86), llega a afirmar:
Para designar estas unidades personales, es poco adecuado el
término de pronombre. No puede aceptarse la idea de que sean
siempre “sustitutos” del nombre o sustantivo, aunque ciertamen-
te desemperian en el enunciado papeles semejantes. Los llamados
pronombres personales tonicos constituyen en realidad una sub-
clase de Jos sustantivos, puesto que coinciden con estos en su
funcion, y, al menos parcialmente, entrarian unos mismos tipos de
accidentes o morfemas (el nimero y el género). Los llamaremos,
pues, sustantivos personales.

Por su parte, en esta misma linea apuntada, GOMEZ TORREGO (2000: 103) dice a proposito de los

pronombres personales tonicos:
Algunos autores consideran el pronombre personal tonico como
una subclase de los nombres. Segun esto, habria nombres perso-

nales.
Por ultimo, en fin, ALVAREZ MARTINEZ (1989:17) sentencia:
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5. Formulas de tratamiento pronominal de segunda persona
en espaiiol (singular): td, vos, usted.

En otro lugar y a propdsito de otro asunto hablamos someramente
de algo que aqui seria importante recordar como punto de partida
para la discusion posterior (MIRANDA POZA, 2007b). Dado que en
aquel momento nos referiamos al texto literario y, después de un
breve repaso a las teorias fundamentales en boga, no habiamos
logrado llegar a una respuesta completamente satisfactoria, inten-
tamos analizar lo peculiar de la lengua literaria considerando Ia li-
teratura dentro de la teoria de los actos de habla, también conocida
como actos de lenguaje.

Los actos de habla son objeto de estudio de la Pragmatica, que se
ocupa (MORRIS, 1963; 1966) de las relaciones entre el lenguaje y el
usuario. Asi, si consideramos una oracion como Usted vendrd a casa
mariana, seria aceptable afirmar que admite un enfoque sintactico
en virtud del cual nos encontramos ante una oracion enunciativa,
asertiva, en la que son perfectamente identificables su respectivos
sujeto (usted), verbo (vendra) y sus complementos (a casa [ mana-
na), si bien dicho enfoque implica una consideracion de la oracion
completamente aislada de toda circunstancia en la que ésta se pue-
da producir. Un enfoque semantico tradicional nos conduciria a la
correspondencia de cada uno de esos signos con los objetos a los
que hacen referencia. Ahora bien, estos resultados no nos informan
sobre el valor significativo total de la oracion; en efecto, falta por
indicar algo muy importante: la 7ntencion del hablantey como Jo
descifia el gyente. Surgen, asi, muy diferentes posibilidades, algunas

En este sentido, de acuerdo con el criterio de Ja sustitucion, es
evidente que los llamados pronombres personales yo y tu no serian
auténticos pronombres, pues no sustituyen a nada, y si lo serian
Jos restantes personales, asi como los demostrativos, especialmente

en sus formas neutras.
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de las cuales recogemos en un breve esquema:

Intencion del hablante Interpretacion del oyente
Puede querer hacer una pregunta - No (modalidad interrogativa)
Puede realizar una asercion - De acuerdo (peticion)
Puede tratar de expresar una prediccion - ¢Como lo sabe? (prediccion)
Puede dar una orden - Eso es lo que usted se cree (orden)
Puede tratar de expresar una suplica

Esa oracion ha sido utilizada (emitida) por el EMISOR con una de-
terminada intencion, que AUSTIN (1990) denomina fuerza ilocutiva,
que debidamente entendida permite la INTERPRETACION final de
la oracion. Cuando se emite un ENUNCIADO, cuando normalmente
hablamos, realizamos acciones comparables a las que realizamos
en la vida diaria (actos), de ahi que se denominen especificamente
ACTOS DE HABLA A través de esos actos especificos expresamos:
preguntas, felicitaciones, insultos...

Con este tipo de actos, buscamos ser respondidos, que nuestro
interlocutor comprenda lo que decimos y actue en consecuencia.
Pretendemos causar un EFECTO PERLOCUTIVO, que asegurara la
eficacia del ACTO. Pero, para ello, es necesario que se den ciertas
condiciones (de propiedad -que garantizan el cumplimiento com-
pleto y adecuado del acto-), como en la vida diaria. Veamos algunos
ejemplos.

e Para realizar el acto de PEINARSE, deben cumplirse las
siguientes condiciones de propiedad: 1) Tener pelo; 2) Tener un
peine; 3) Estar despeinado; 4) Tener un espejo.

® Para realizar el acto comunicativo de PREGUNTAR POR LA
HORA, deben cumplirse las siguientes condiciones de propiedad: 1)
El hablante quiere conocer la respuesta; 2) El hablante cree que el
oyente sabe la respuesta; 3) El hablante sabe que el oyente debe ser
interrogado para dar la respuesta.
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® Para que UN PROFESOR realice de forma adecuada el acto
de EXAMINAR a sus alumnos, es necesario que se cumplan las si-
guientes condiciones: 1) El hablante quiere saber si el oyente conoce
la respuesta; 2) El hablante cree que el oyente tiene la obligacion
de saber la respuesta; 3) El hablante sabe que el oyente que va a ser
interrogado conoce este hecho.

Al lado de la Gramatica y de la Semantica, la Pragmatica abrid bre-
cha en los estudios lingtiisticos. Comunicarse no consiste sélo en
una combinacion de elementos formales, sino en su utilizacion
como SIGNOS, cémo se DESCIFRAN y en qué AMBITO se hace. Ya
en 1974, BENVENISTE indica que cuando la lengua (LANGUE) se
convierte en Aab/a (PAROLE), el hablante se apropia del aparato for-
mal del lenguaje: el YO implica inmediatamente un TU, formando
un circulo comunicativo, alrededor del cual se van montando de
forma particular /os deicticos (MIRANDA POZA, 2007a:161-162)%.

Pero, lo que nos interesa ahora, es referirnos, como anticipamos, al
particular hecho que se produce en la lengua espafiola a semejanza
de lo que ocurre en otras como, por ejemplo, en portugués o en
francés, no asi, o al menos en menor medida, en inglés, consistente
en el hecho de presentar un sistema especifico de TRATAMIENTO
PRONOMINAL que recoge en si mismo un complejo, y no siempre
acertada ni completamente explicado, sistena de relaciones socia-
les, profesionales, personales, de pertenencia o no a un grupo, etc.

4 Haciendo rapidamente historia, antes de las definitivas aportaciones de LEECH (1997), BENVENISTE
hablaba de la obligada diferenciacion entre enunciado y enunciacion. Para €I, enunciacion se define
como un acto a través del cual el hablante se apropia del aparato formal del lenguaje y lo convierte
en instrumento para expresar sus propias intenciones. En este sentido, la enunciacién responderia al
momento conceptual que habia esbozado SAUSSURE (1916) a comienzos de siglo: “cuando la lengua
se convierte en habla”. Otro término que aparecié en relacion con esta investigacion en semdntica
oracional es el de ilocucion (acto de ilocucion, fuerza ilocutiva). Surgio en Gran Bretafia en el &mbito
de la escuela neofirthiana e de la escuela filosdfica de Oxford. Alli se formula la teoria de los actos de
habla (también conocida con la denominacion actos verbales), cuyos promotores, AUSTIN (1990) y
SEARLE (1990), llamaron la atencion sobre el hecho de que cada uno de los actos verbales conlleva, en
realidad un conjunto de tres actos (actividades): 1) acto de ilocucion, es decir, la creacion de un enun-
ciado conforme a las reglas fonoldgicas, gramaticales y semanticas de la lengua respectiva; 2) acto de
ilocucion, esto es, la creacion del enunciado segun la intencion del oyente; 3) acto de perlocucion, el
efecto que el enunciado debe despertar en el oyente.
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El que podemos denominar como contexto social que acabamos de
evocar con nuestras palabras hace que el TRATAMIENTO, en térmi-
nos generales, se considere como un sistema de significacion que
engloba diferentes formas o modalidades de dirigirnos a otra u otras
personas. Se trata, en fin, de una actividad ceremonial, de un ver-
dadera codigo social que, en ocasiones, puede llegar a convertirse,
llegados a un caso extremo, en Cédigo Penal: si no hemos tratado
bien a otra persona, o bien una persona que se ha sentido maltra-
tada —por la forma en la que ha sido tratada por nosotros-, puede
llegar a demandarnos judicialmente (MIRANDA POZA, 1998: 83).

Especialmente relevantes para nuestro proposito nos parecen las pa-
labras de M. A. ANDION HERRERO (1998b) cuando se refiere de for-
ma especifica al problema del tratamiento pronominal en la lengua
espafiola y la actitud del aprendiz extranjero de la misma:
Cuando los estudiantes de espafiol que han aprendido la lengua
con la norma de uno de los dos lados del Atlantico, deciden viajar
por el ancho mundo hispanico, encuentran una primera y evidente
dificultad: la (in)conveniencia de las diferentes formas de trata-
miento en espafiol. A primera vista, este fendémeno no parece tener
mayor importancia, pero, en la practica comunicativa, la selecciéon
inadecuada de una de las formas trae como consecuencia que el
destinatario (un hispanohablante) haga una composicion de je-
rarquias y poderes dentro de la conversacion que no corresponde
a la realidad, o, peor aun, que se sienta agredido por
su interlocutor (el aprendiz de espafiol).®

5.1 Tuteo y voseo.

Se entiende por voseo el uso de la forma vos como sujeto: vos co-
més; vocativo {Vos! Ayudame; como complemento precedido por
preposicion: (Te) vi a vos | Es un lugar que odio, como te odio a vos;
y como término comparativo: Es alto como vos | Es por lo menos
tan actor como vos. En el caso de complementos no precedidos por
preposicion se utilizan las formas te y tu (en este ultimo caso, para

5 ANDION, M.A. 1998b. ;De “ti” o de “usted”? Cuadernos Cervantes, 21. ELR Ediciones, p.56-59.
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el posesivo, completado en las formas tonicas por tuyo). Asi: Te esta
mirando a vos; ¢Viste(s) (vos) como quedd tu auto?; Vos dijiste(s)
que sera tuyo. Otros ejemplos de voseo utilizado con otros tiempos
y modos verbales: Tal vez vos tengas razon (subjuntivo) / No cerrés
los ojos (subjuntivo con modalidad imperativa negativa) |/ Toma,
poné, escribi (imperativo).®

Estas formas se dan fundamentalmente en determinadas regiones
de Argentina y Uruguay, si bien el fenomeno conocido como voseo
se extiende, con alteraciones mas o menos acusadas, a otras regio-
nes de Chile, Colombia y, en especial, de Centroamérica.

Lo que importa aqui ahora es que, desde el punto de vista concep-
tual, vamos a entender, independientemente de la forma utilizada
en cada region, por tuteo el hecho de tratar de tu o de vos al inter-
locutor, en contraposicion al hecho de usar, como formula de tra-
tamiento, en el discurso, en el acto de habla, la forma usted. Por lo
tanto, es importante que quede claro que, desde la perspectiva que
ahora nos ocupa, futeo no es anténimo de voseo.

A partir de lo hasta ahora dicho, y de forma provisional, podemos
establecer el siguiente cuadro que refleja las dos formas fundamen-
tales de tratamiento en espafol tuteo / cortesia (usted), incluyendo,
dentro del primer caso, las formas vy vos:

6 El voseo presenta ciertas variaciones formales en lo que se refiere a la forma verbal asociada al
pronombre (vos) dependiendo de la region en la que se produce. Asi, por ejemplo, también son po-
sibles, junto a las formas resefiadas, variantes del tipo: (Vos/) no cierres la puerta / Tal vez (vos)
tengas razon.
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Verbo Usted Tu Vos
COMER come comes comés
HABLAR habla hablas hablas
HACER hace haces hacés

IR va vas vas
PODER puede puedes podés
SER es eres S0S
VENIR viene vienes venis
VIVIR vive vives vivis

5.2 A vueltas con la historia y las variedades lingiiisticas.

Tal vez, para alguien que no esté familiarizado con las formas, nor-
mas y usos de la lengua espafiola, este hecho que ahora describi-
mos pueda parecerle extrafio, sorprendente o incomprensible. O, al
menos, se pregunte el porqué de esta situacion, es decir, jcuadl es
(o fue) la causa que motivo esta dualidad formal de usos (tu / vos)?

De entrada, debemos indicar que en todas las modalidades o
variedades del espafiol actual existe lo que se ha venido a denominar
(Diccionario Panhispanico de Dudas, 2005) un vos reverencial. Este
vos reverencial —que, por cierto, muchos desconocen, y a ambas
orillas del Océano (baste, en este sentido, con escuchar o leer, a
traves de los diferentes medios de comunicacion, la forma en que la
mayoria de los periodistas o la totalidad de los politicos apelan en
sus entrevistas, discursos o conversaciones al rey de Espafa)- existe,
como decimos, en el espafiol actual (por mas que su uso sea restrin-
gido) y, ademas, pertenece a nuestro mas rancio abolengo, pues ya
se documenta casi desde la época de origenes del castellano.

Con este vos reverencial (que exige segunda persona del plural en
el verbo, por mas que el referente de persona sea singular), en un
tono elevado, se reverenciaba a la sequnda persona del discurso,
esto es, a nuestro receptor directo, a nuestro interlocutor. De uso
muy extendido, como decimos, en ¢€pocas pasadas, hoy aun per-
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vive, siendo su uso restringido a determinados actos solemnes y
en referencia apelativa, directa o indirecta, a personas que osten-
tan determinados grados o titulos (en realidad, practicamente, el
Rey o el Papa). Esta formula de tratamiento exige una respuesta
con una forma pronominal nos -directamente derivada de la latina
nos (referida a la primera persona del singular con forma verbal en
plural —que a veces aparece en algunas gramaticas bajo la deno-
minacion plural mayestatico-: Nos pensamos; nos preferimos. De
donde se sigue la expresion que en el antiguo lenguaje juridico, al
dictar sentencia, el juez labraba: Nos fallamos (hallamos) culpable
(o inocente), y, a partir de ésta ultima, perteneciente al lenguaje
forense en lengua espafola, es de donde proviene el actual 7allo de/
Ju€z —en una sentencia-.

En cualquier caso, buena prueba del uso habitual del vos reverencial
en otras épocas es su permanente reflejo en los textos literarios: Vos
decis / A vos digo / Os vi (a vos) / Os digo (a vos) / Vos, don Pedro,
sois caritativo / Admito vuestra valentia, seriora / Vos, bellas damas,
sois ingeniosas (ejemplo este ultimo referido a la forma plural).

5.3 Los origenes de la situacion actual: historia de las formulas de
tratamiento pronominal en la lengua espafiola.

Como antes anticipabamos, ya desde los origenes del idioma se en-
cuentran referencias escritas que documentan el uso de una forma
vos reverencial como tratamiento de cortesia hacia el interlocutor -
segunda persona- (B. JONGE & D. NITEUWENHUIJSEN, 2005), fren-
te a un uso que podriamos calificar como “no reverencial” (o no
marcado en el discurso, en términos funcionales), expresado por la
forma directamente derivada de la segunda persona del singular del
pronombre personal latino tu.

Ahora bien, al lado de esta oposicion o doble alternativa, y también
desde la época de origenes, se documenta otra forma romance (esto
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es, que no provenia directamente de la lengua latina), de caracter
locutivo o perifrastico, que aparecia en el discurso en distribucion
libre con la forma vos, vuestra merced, y que respondia, ademas
de la mera funcion retorica que proporcionaba la alternancia esti-
listica (evitar repetir constantemente en el discurso el mismo pro-
nombre referencial), respondia a un hecho innegable: /2 /nveterada
costumbre de, al dirigir la palabra a otra persona, invocar su favor,
anteponiendo el sustantivo “merced” -cast. ant. “merced”- (PLA
CARCELES, 1923a). Entonces, ya en el Cantar de Mio Cid, puede
leerse: Somos en uuestra merced, 1o que equivaldria, en espafiol
actual, a formulas del tipo: Estamos a su disposicion // Estamos a
tu disposicion / Estamos a disposicion de vos. Estamos con usted //
Estamos contigo / Estamos con vos. Cuente [usted] con nosotros //
Cuenta [tu] con nosotros / Contad [vos] con nosotros).

En cualquier caso, lo que importa aqui sefialar es que, de forma
espontanea, la lengua romance desarrolld no sélo un sistema pro-
nominal que atendia a los parametros reverencia / no reverencia,
sino que, para la primera de ellas -la que realmente constituia una
novedad sociolingliistica-, existio desde la misma €época de los ori-
genes una pugna entre el uso del vos latino con verbo en plural
(si bien referido también a una persona en singular) y una formula
perifrastica o locutiva que unia a una forma del posesivo para varios
poseedores, esto es, a un posesivo plural, vuestra (< vostra(m)) un
sustantivo, merced (< merced(e)(m)). Esto no hace sino confirmar el
hecho de que, paralelamente a la transformacion lingiistica, se va
produciendo toda una transformacion en las relaciones sociales o,
dicho de otro modo, que los cambios sociales tienen su inmediato
reflejo en las estructuras lingiiisticas como consecuencia del uso que
hablante hace de su lengua.

En este sentido, el profesor LAPESA (1970:146) nos recuerda que
el uso respetuoso de vuestra merced surgio al lado del uso de vos
como resultado del procedimiento -antes apuntado- de no abor-
dar directamente al interlocutor, sino poner como intermediaria una
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cualidad o atributo suyyo favorable. Siendo esto asi, vuestra merced
paso de ser una de las dos formas posibles para una misma funcion
socio-comunicativa, a la realmente mas utilizada en la lengua habi-
tual, motivo que, a su vez, conllevo un desgaste formal mayor, cuya
evolucion, resumida a lo estrictamente esencial, seflalamos a conti-
nuacion, adaptando los esquemas diacrdnicos que, para esta forma,
propuso acertadamente hace ya tiempo, el ya citado PLA CARCELES
(1923b: 273) y que exponemos a continuacion de forma adaptada
y simplificada :

VUESTRA  MERCED

v
VUESSA  MERCED
.
VOACE VUESANCED
\
VUECE VUESANTED

M

VOSASTED=VUESASTED
VUASTED = VUESTED

VUSTED (cfr. Vd.)’

\

USTED

Las diferentes formas que aparecen reflejadas en el sucinto cuadro es-
quematico anterior constituyeron en cada €poca variantes de la expre-
sion originaria mas o menos toleradas en funcion del contexto en el
que se empleaban: algunas no desdecian del ambito de la etiqueta, si
bien muchas de ellas no eran sino la consecuencia de una inadecuada
realizacion por parte de quienes, con mayor o menor €xito, apenas si
acertaban a pronunciar correctamente la nueva formula de tratamien-
to, dando lugar incluso a vulgarismos que, con el paso del tiempo, con-
fluyeron en la forma USTED, documentada por vez primera en 1620.

7 Obsérvese como en la abreviatura mas habitual de la forma actual usted se mantiene de la V inicial
correspondiente a la expresion locutiva o perifrastica inicial: Vuestra merced. Con todo, también se
acepta como abreviatura ud., al lado de otras, como, por ejemplo, las mas simplificadas V. o U. (REAL
ACADEMIA ESPANOLA, 1999: 97-117).
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Resumiendo lo anteriormente expuesto, tenemos que, en el siglo
X1V, se extendio con fuerza la forma de tratamiento vwestra merced
usada para tratar de manera cortés al interlocutor. Al principio, con-
vive con el pronombre original de cortesia, VOS + 22 PERSONA DEL
PLURAL, pero, a partir del siglo XV (precisamente en la época en
la que comienza la colonizacion), éste ultimo va perdiendo su uso
original de forma paulatina, siguiendo dos direcciones diferentes:

® Adquiriendo un valor genérico de tratamiento para la segunda
persona del singular, lejano cuando no opuesto, a cualquier refe-
rencia de tipo reverencial (con un ligero retoque en la forma verbal
correspondiente, pero manteniendo viva la version que correspon-
deria a la segunda persona del plural): estamos evocando el origen
del voseo.

® Reduciendo su apariciéon a casos exclusivamente reverenciales,
restringiendo su uso genérico, es decir, deja de utilizarse para di-
rigirse (aunque sea de forma cortés) a cualquier persona: estamos

ahora describiendo los usos actuales del vos reverencial.

Por otro lado, en el siglo XVII, la nueva formula que en un principio
entrd en contienda con vos, vuestra merced ha evolucionado for-
malmente debido a su uso comun dando lugar a una nueva forma
pronominal triunfante, no existente en la lengua original latina,
usted. Esta nueva forma:

® expulsa a vos como forma de tratamiento cortés generalizado
(aplicable a cualquier persona a la que deseemos dirigirnos de for-
ma cuidada o distante);

® deja atrds, en espafiol, por lo que a su uso se refiere, a otras
formulas perifrasticas o locutivas semejantes (algunas de las cua-
les se mantienen en portugués actual en determinados contextos
comunicativos), que, en general responden a una formula comun:
VUESTRA + SUSTANTIVO (Vuestra Serioria, Vuestra Reverencia,
etc).
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5.4 Usos y funciones del tratamiento pronominal en espafiol.

Hace ya algun tiempo (MIRANDA POZA, 1998: 83-124) dedicamos
todo un capitulo de un libro consagrado a los Usos coloquiales
del espariol el problema del tratamiento. Alli indicabamos opor-
tunamente como, desde una perspectiva sincronica, en el espafiol
contemporaneo, y teniendo en cuenta, sobre todo, la dimension de
persona anteriormente resefiada, el sistema espafiol se reduce a los
pronombres personales de segunda persona tu (vos) / usted (exi-
giendo este ultimo tercera persona verbal).

Deciamos entonces que para intentar establecer una certera distri-
bucion general del uso de tales formas, y teniendo en cuenta, como
se puede colegir de lo que venimos apuntando hasta aqui, que su
empleo se halla vinculado a categorias semanticas extralingtiisticas
relacionadas con propiedades psicosociales y culturales (generaci-
on -edad-, clase social, profesion, sexo, familiaridad, caracter de la
persona, etc.), nos parecio adecuado recurrir a las dimensiones que
en su dia propusieron BROWN y GILMAN (1960): poder y solida-
ridad. En este sentido, la seleccion de cada forma pronominal de
tratamiento estara siempre regida, si bien no de la misma manera,
por estas dos dimensiones.

El PODER, concebido como el eje vertical de las relaciones sociales,
representa las relaciones asimétricas, diferenciales o no reciprocas,
de tal forma que las relaciones sociales aparecen gobernadas por
el concepto de JERARQUIA: el padre, superior al hijo; el profesor,
al alumno; el patron al empleado. Y esta RELACION JERARQU]CA
cuyos atributos més destacados son: EDAD, GENERACION y AUTO-
RIDAD, se manifiesta por el empleo obligatorio de US7ED en una
de las direcciones del tratamiento (DE INFERIOR A SUPERIOR). Esto
significa que dos personas jerarquicamente diferentes dificilmente
pueden llegar a una RELACION SIMETRICA de FAMILIARIDAD (i
0 vos) o de RESPETO MUTUO (usted). Porque, las diferencias no
directamente vinculadas con el PODER dan lugar, por su parte, a la
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aparicion de USTED en ambas direcciones.

La SOLIDARIDAD, concebida como el eje horizontal de las relacio-
nes sociales, representa las relaciones reciprocas o simétricas que
derivan fundamentalmente de los atributos de sexo, parentesco y
filiacion de grupo. Esta dimension esta basada en la AFINIDAD, en
las SIMILITUDES, en el AFECTO, en el agrado, y da origen a la apa-
ricion de v (vos) en ambas direcciones, a pesar de que, por otro
lado, puedan darse efectivamente otras posibles asimetrias como
las de c/ase social, si bien exige un usted mutuo cuando uno de los
interlocutores (o los dos) no siente SOLIDARIDAD, dominando en
¢l por consiguiente, el sentimiento de hostilidad, desagrado y no
afinidad. Hasta bien entrado el siglo XX =y aun quedan residuos de
esta situacion-, las pautas que privaban en el tratamiento pronomi-
nal estaban regidas, principalmente, por eje semantico del PODER.

De hecho, si volvemos nuestra mirada a la historia, MEDINA MO-
RALES sefala que durante los siglos XVl y XVII se produjo una
observancia perfecta del codigo social basado en el concepto de
RELACION JERARQUICA. Un tratamiento que no atendiera a las ex-
pectativas y fuera considerado como 7o esperado o no adecuado
constituia una GRAVE AFRENTA. Las obras literarias que reflejan
el lenguaje cotidiano aun dentro de determinados moldes de géne-
ro, como es el caso del Teatro Espafiol del Siglo de Oro, muestran
deslices lingiiisticos en el tratamiento que observan determinados
personajes para con otros y que conllevan terribles consecuencias
para quienes transgredis los codigos de las buenas costumbres so-
ciolingiiisticas. Tal es el caso del personaje del Principe Segismundo,
en una de las obras cumbre de la dramaturgia clasica espafiola (La
vida es suerio, de Calderon de la Barca), cuando, recién liberado de
la prision en la que habia permanecido encerrado desde el mismo
dia de su nacimiento por orden de su padre, el Rey, temeroso por
los augurios negativos que acontecieron el dia de su nacimiento,
confirmados por la muerte de su propia madre en el parto, airado
contra su padre y contra el mundo cuando descubre toda la trama
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de su vida, con aires de superioridad que aun no le correspondian
como Principe heredero, trata a su primo, el principe Astolfo, de
forma excesivamente familiar y poco reverencial, contrario a como

habria de esperarse:
[Sale Astolfo]

ASTOLFO iFeliz mil veces el dia,
oh Principe, que os mostrais,
sol de Polonia, y llenais
de resplandor y alegria
todos los horizontes
con tan divino arrebol;
pues que salis como el sol
de debajo de los montes!
Salid, pues, y aunque tan tarde
se corona vuestra frente
del laurel resplandeciente,
tarde muera.
SEGISMUNDO Dios os guarde®
ASTOLFO El no haberme conocido
solo por disculpa os doy
de no honrarme mas. Yo soy
Astolfo, duque he nacido
de Moscovia, y primo vuestro;
haya igualdad en los dos.
SEGISMUNDO Si digo que os guarde Dios,
¢bastante agrado no os muestro?
Pero ya que, haciendo alarde
de quien sois, desto os quejdis,
otra vez que me vedis

le diré a Dios que no os guardeg.

Mas alla de este ejemplo puntual, sera a partir del siglo XVII, cuando
en Europa se produce el florecimiento definitivo de la ciudad (frente
al mundo rural hasta entonces predominante) —-que ya comenzaba
a apuntar a mediados del siglo XV-, y que trae como consecuencia

8 Segismundo se comporta incorrectamente seguin la norma cortesana, puesto que seguin testimonios
de tratadistas de la época como Fray Antonio de Guevara en sus Epistolas Familiares, lo correcto hu-
biera sido proferir una férmula de cortesia del tipo “Beso /as manos de vuestra merced..

9 Citamos por la edicion de José Maria Garcia Martin. CALDERON DE LA BARCA La vida es suefio.
Cuadros cronoldgicos, introduccidn, texto integro, notas y llamadas de atencion, documentos, orien-
taciones para el estudio de . Madrid: Castalia Didactica, 1984, p. 127-128.

Estudios Hispanicos



la decadencia definitiva de los estamentos sociales, especialmente
de la Nobleza tradicional rentista y rural (aun con atisbos feudales),
por ejemplo, nuestro universal Don Quijote, hidalgo (noble) de La
Mancha -zona rural-, que segun Cervantes, a pesar de no tener
mucha renta, dedicaba los ratos que tenia de ocio —que eran los
mas del afo- a leer Libros de Caballerias, o el pobre y desgraciado
hidalgo que no solo no tenia qué comer, sino que llega a pedirle a
su propio criado las migajas de pan que ¢ste mendigaba por la calle
-tan cruelmente retratado, ya dentro del ambito urbano al que nos
estamos refiriendo, por el anonimo autor de £/ Lazarillo de Tormes
medio siglo antes de la aparicion de la inmortal obra cervantina-, es
pues entonces, decimos, en el siglo XVII cuando surgen, de un lado,
la llamada clase media, representada por pequefios mercaderes, co-
merciantes y artesanos, que va a intentar marcar las diferencias con
respecto a otra clase que también surge y crece a su lado, represen-
tado por un submundo marginal y delictivo.

El marcar diferencias con el inferior dara lugar a estructuras que
reproduciran la no solidaridad. Las relaciones que se producen entre
los marginados conduciran hacia sentimientos de solidaridad, que
se van a manifestar lingiiisticamente no solo por los asuntos rela-
cionados con el tratamiento en si, sino también por la creacion de
todo un lenguaje cifrado conocido como de germania o germanes-
co, que tampoco es ajeno a la lengua literaria, y que reproduce con
maestria el propio Cervantes en obras como Rinconete y Cortadillo
que forman parte de lo que se ha llamado en Critica Literaria como
picaresca. En efecto, MIKHAIL BAKHTINE (1978), en un trabajo ya
clasico dentro del ambito de la Critica Literaria, sefialaba como ca-
racteristicas esenciales de lo que habria de ser la novela moderna
la entrada de géneros diversos en el seno de un mismo relato (/e-
terologia) y la aparicion de voces distintas para caracterizar a los
personajes (Aeterofonia). Sera, por tanto, en las Novelas Ejemplares
cervantinas donde, al (re)Jproducirse el didlogo de una forma mucho
mas fluida que hasta entonces en la literatura espafiola, el lenguaje
servira de elemento caracterizador de una realidad social que se des-
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cribe: estamos ante la esencia formal de la ya mencionada picaresca
(MIRANDA POZA, 1999: 239):

La picaresca cervantina nunca estara narrada en primera persona,
sino en contrapunto amistoso [RELACIONES DE SOLIDARIDAD,
DE NO JERARQUiA, DE S]l\/IETRfA] entre dos amigos, esto es, en
COLOQUIO. Este coloquio de picaros exigira la presencia de un
vocabulario particular acorde con el contexto comunicativo en el
que se mueven los personajes: es lo que se llamara vocabulario (o
léxico) de germania. Y asi nos lo indica el propio Cervantes. Tras
un amplio didlogo que sirve para que el maestro de las letras es-
pafiolas haga alarde de un amplio conocimiento de tales vocablos,
escribe: Y asi' les fue diciendo y declarando otros nombres de los que
llaman germanescos o de la germania, en el discurso de la pldtica, que no
fue corta, porque el camino era largo.

Esta situacion se mantuvo mutatis mutandis hasta practicamente
el final de la Sequnda Guerra Mundial. Se puede decir que, a partir
de ese momento, se produjo un profundo cambio de valores en los
sistemas y usos sociales (y, consecuentemente, en los sistemas y usos
lingliisticos). En este sentido, en la medida en que las estructuras
sociales se hacen cada vez mas abiertas, esto es, comienza a pro-
ducirse en su seno una mayor movilidad, donde predomina antes el
valor adquirido por cada individuo que el impuesto por la tradicion,
la SOLIDARIDAD adquiere la supremacia que, hasta entonces, pose-
ia el PODER.

Asi las cosas, las posibilidades de tratamiento pronominal en
espafiol son las siguientes:

*Tu (Vos) reciproco solidario.

Para aquellas relaciones donde se expresa el sentimiento de
igualdad entre personas que comparten una cualidad comun o una afi-
nidad en uno o varios aspectos de las relaciones sociales. Para A. MARIN
(1972: 904-908), el término solidaridad es preferible al de intimidad, si
bien, ¢l mismo propone un tercero, a su entender, mas adecuado que
cualquiera de los anteriores: pronombre jgualatorio
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e Tu (Vos) unilateral.

Nos referimos en este apartado al que profieren los padres a
los hijos, el patrén al obrero, el sefior a su sirviente, etc. En definitiva, es
aquel que parte de quien esta revestido con un mayor PODER en la rela-
cioén social. Ciertamente, ha ido desapareciendo bajo la presion igualatoria
de una sociedad mas democratizada, pero no a través de la adopcion de
un v (vos) wuniversal, sino manteniendo un usted reciproco como sim-
bolo de respeto mutuo. No obstante esta afirmacion, cuando dentro de
poco dediquemos unas breves palabras al fratamiento nominal, podremos
comprobar que el sistema aun mantiene esas diferencias. En este sentido,
conviene hacer notar que este wusted reciproco como signo de respeto mu-
tuo del que habla A. MARIN es valido para las relaciones patrén-obrero,
sefior-sirviente, pero ya no es el caso padre-hijo, donde la igualacién tien-
de definitivamente hacia el tu.

En cualquier caso, este paso del uso asimétrico al simétrico in-
dica que ha habido una redefinicion de las relaciones jerarquicas entre
los interlocutores, segun la mayor o menor distancia socia o psicoldgica.
Esto no quiere decir, naturalmente, que no se hayan dejado de producir
en la actualidad casos de tratamiento pronominal asimétrico (sobre todo
en zonas rurales), debido a una probable distancia social y psicologica que
estrecha la “territorialidad” de los usuarios.

eUsted reciproco no solidario.

Es una férmula que prevalece en la actualidad cuando domina
un sentido diferencial, indicador de un grado de respeto o de distancia
social. Esto, por supuesto, se da mas entre personas mayores (esto es, de
cierta edad, mas tradicionales), donde la diferenciacion y la distancia lle-
gan a privar sobre los lazos de amistad y hasta de parentesco.

5.5 Mas alla de las formas pronominales. El tratamiento nominal.

De acuerdo con las observaciones de D. PERRET (1968:3-14),
parece evidente que, dentro de la esfera de las relaciones sociales,
uno de los modos mas frecuentes de dirigirse al interlocutor es el
vocativo. Mediante esta forma se permite establecer el contacto
interpersonal en virtud de su funcion apelativa y deictica (funcion
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del lenguaje que tiene por objeto llamar la atencion de alguien).
De esta manera, llamamos la atencion del destinatario mediante la
enunciacion del término que le designa.

La forma especifica por excelencia para la apelacion es el nombre
propio. Este designa, en el acto de habla, un individuo concreto y
particular dentro de un conjunto virtual de pares o seres/objetos
semejantes o comunes. Cada persona se identifica con su nombre,
ya que es fundamentalmente referencial. Ahora bien, no es en to-
dos los casos posible dirigirse a una persona mediante su nombre
propio, entre otras muchas razones porque no siempre lo cono-
cemos. Para compensar tal dificultad, la lengua dispone de otros
recursos de apelacion menos identificadores, sin duda alguna, que
el nombre propio, pero que poseen la misma validez comunicati-
va en virtud de la situacion o el contexto comunicativo en que se
producen:

e Titulo genérico: Serior, seriora, seriorita, caballero, joven...

e Jérminos de parentesco: Padre, papd, madre, mamd, tio,
suegra, yerno...

e 7érminos de diversa relacion: Amigo, compariero, camarada,
colega...

e 7érminos de caracter metaforico: Mi vida, vida mia, mi cielo,
mi salvacion...

e /nterjecciones apelativas (onomatopéyicas o noj: [Eh! jPsss!
;0ye! jOiga! jMire!

® Pronombres personales de 2? persona: Tu, vos, usted, voso-
tros, ustedes...

L. CARROLL dio muestras, en no pocos lugares de su obra, de una
gran intuicion lingtiistica. En 7he Trough the Looking Glass [Alicia
a traveés del espejo/, se plantea una situacion de comunicacion en
la que uno de los interlocutores desconoce el nombre propio del
otro, hecho que parece no obligar a responder a llamada del inter-
locutor apelado (L. CARROLL [1872], 1986: 152-153):
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i(...) Tmaginate lo conveniente que te seria volver a casa sin hom-
bre! Entonces, si, por ejemplo, tu institutriz te quisiera llamar
para que estudiaras la lecciéon, no podria decir mas que “Ven aqui

",y alli se quedaria cortada, porque no tendria ningin nom-
bre por el que llamarte, y entonces, claro estd, no tendrias que

hacerle ninguin caso.

El argumento no puede ser mas demoledor. Sin embargo, teniendo
en cuenta, sin duda, los recursos de apelacion de que dispone la
lengua, CARROLL pone en boca de Alicia la siguiente respuesta:

Estoy segura de que eso no daria resultado (...) Mi institutriz nunca
me perdonaria mi leccion solo por eso. Si no pudiera acordarse de

mi nombre, me llamaria “sefiorita”, como hacen los criados.

De esta forma, surge toda una red de términos designativos que
pueden paliar en parte las dificultades que impone el uso del nom-
bre propio. Pese a lo expuesto, cabe preguntarse si es necesario
utilizar el nombre propio cuando el interlocutor esta cerca de no-
sotros. La contestacion parece negativa, si bien, en ocasiones, la
experiencia demuestra lo contrario: no es necesario, pero se hace. Y
aqui entran tres posibles explicaciones:

® En primer lugar, podemos resaltar la funcion fdtica, que es
una manera de acentuar el contacto y comprobar que el canal
de comunicacion no se ha cortado. En todo caso, resulta espe-
cialmente incomodo que una persona que esta hablando con-
tigo constantemente utilice el latiguillo de tu nombre propio:
- Porque, Pedro, ;quieres que te dé mi opinion sobre este
asunto? Pues verds, Pedro, no quiero pronunciarme comple-
tamente sobre eso, pero, en fin, Pedro, tu me dirds...

® En segundo lugar, la funcion expletiva exige, en ocasiones, el

empleo del nombre en el uso corriente. Imaginemos la escena
de un profesor que le pregunta la leccion a un estudiante. Se
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aproxima a €l y le realiza una pregunta. Es evidente que se esta
dirigiendo a €l: esta situado completamente a su lado, le mira
fijamente; sin embargo, tal vez para elevar el tono solemne, se
afnade a la pregunta el nombre propio de la persona requerida:
cCudles son las llamadas funciones del lenguaje, Sr./Srta. Mar-
tinez? (Recordemos que el término expletivo se aplica a toda
VOz 0 expresion que, sin ser necesaria para el sentido, se emplea
para hacer mas llena o armoniosa la expresion).

® Por ultimo, la funcion deictica del mensaje y su fundamen-
to de eficacia exige la indicacion del nombre de la persona
a la que nos dirigimos. En una reunion de amigos, alguien
prequnta: ¢Vendrds mafiana al cine, Luis? La situacion de los
interlocutores podria provocar la duda sobre a quién se dirigia
la pregunta y quién debia, por tanto, responder a ella. La uti-
lizacion del nombre propio determina, por tanto, de un modo
especifico, el destinatario de la pregunta.

Con todo, no es éste el unico problema que se nos plantea. Aun
cuando conozcamos a la persona y su nombre, jello implica que la
enunciacion del nombre propio debe ser necesaria y que el titulo u
otros términos de relacion serian so6lo empleados cuando el locutor
no conoce nada del otro? La experiencia o el uso salen negativa-
mente al paso de estas preguntas, ya que son numerosos los casos
en que, aun conociendo a la persona, se emplea el titulo genérico o
el término de relacion.

Esto nos lleva a servirnos del concepto de distanciay de los ya men-
cionados podery solidaridad. Yo puedo conocer a la otra persona y
su nombre, pero se interpone la barrera de la distancia: una distan-
cia que puede ser psicosocial (no es de mi grupo) y, por lo tanto, no
hay solidaridad, o bien sociocultural (diferencia de estatus), y, por
consiguiente, predomina el poder, la jerarquia, la autoridad.

Al hilo de esta exposicion, se perfila un esquema paradigma-
tico de tratamiento basado en los siguientes presupuestos:
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® Relaciones en las que domina /a solidaridad
En ellas, se utilizara un trato simétrico a través del nombre
propio, el hipocoristico o el apodo.

® Relaciones donde domina el poder y la no-solidaridad

En ellas, quien se encuentra en el nivel superior puede usar
el nombre propioy los términos especificos apellido, hijo, jo-
ven... Por su parte, el que se encuentra en el nivel inferior,
debe optar entre una de las posibilidades siguientes:

° Titulo genérico: sefior, caballero, profesor.

° Términos de parentesco: padre, papa, tio, abuelo.

° Otras formulas mixtas: nombre propio con la distancia
de don; apellido con la distancia de sefior.

Como puede apreciarse por todo lo expuesto a proposito del trata-
miento nominal directo, el esquema predominante que veiamos con
respecto al pronombre personal (so/idaridad | no-solidaridad) queda
en parte suspenso, y la funcion semantica del PODER se caracteriza
por ser el elemento mas destacado. Ahora bien, la barrera que crean
el PODER, la AUTORIDAD, la JERARQUIA, afecta de una manera
particular al inferior. Los intercambios entre superiores o inferiores
son, asi pues, no-reciprocos. El jefe dira Martinez o Sr. Martinez; el
empleado, en cambio, usara Sr. Martinez o el nombre propio con la
distancia de don. El padre llamara a su hijo Vicente o hijo; éste, por
su parte, dira padre (s6lo en determinadas zonas, cada vez mas res-
tringidas) o papa, y muy pocas veces el nombre propio del padre. Es
todavia el superior (aunque ya no de forma tan generalizada como
antes) quien tiene la iniciativa de que el inferior pueda dar un paso
hacia delante en lo que respecta a la distancia y, asi, poder llegar a
un intercambio reciproco. Un estado de hecho aun jerarquico, sin
los signos que lo manifiestan, corre el peligro de deteriorarse. Por
esta razon, el superior dificilmente aceptara el intercambio recipro-
co en el tratamiento: se impide, de alguna manera, que el inferior
llegue a usar el nombre propio aunque lo conozca. El término ge-
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nérico (como sefior, por ejemplo) simboliza un término tan extrafio
a la intimidad que no hay peligro de que se llegue a ella. Porque, si
esto llegara a suceder, se modificaria el sistema.

Hasta aqui hemos expuesto una especie de teoria sobre los usos
de las formas de tratamiento en la lengua espafiola. Para los alu-
mnos extranjeros e incluso para los que tienen el espafiol como
lengua materna, resultaria dificil establecer una serie de principios
que fueran capaces de dar cuenta de todas las posibilidades de uso
en funcion de las diferentes situaciones de comunicacion y de la
peculiaridad de los interlocutores.

Con todo, los problemas que plantean las formulas de tratamien-
to en espafol son especialmente de tipo educativo y cultural, esto
es, de caracter extralingtiistico. Utilizando los conceptos que pro-
porcionaba el estructuralismo lingliistico, podriamos decir que ta-
les problemas no estan referidos al sistema mismo, ni tan siquiera
a la norma -que no existe o se ignora-, sino al habla. En térmi-
nos generales, podemos decir que la EDAD, la POSICION SOCIAL
y otras variables semejantes constituyen los FACTORES EXTERNOS
que condicionan el empleo de los diversos términos de tratamiento,
PERO NO DEL MISMO MODO Y EN LA MISMA MEDIDA PARA CADA
PERSONA.

Durante mi etapa de estudiante universitario, yo llamaba de ws-
ted a mis profesores; ellos, por su parte, me llamaban de v solo
en contados casos, porque lo habitual y lo que se usaba de forma
mayoritaria era el usted. Sin embargo, cuando comencé a dar clases
en la universidad y me converti yo en profesor, la mayoria de mis
alumnos me llamaban de {7 -apenas unos cuantos osaban llamar-
me de usted para regocijo general: es decir, se sentia como algo
extrafio comprobar el uso de algo que apenas unos afios atras se
usaba casi con rigor de ley-. Ni que decir tiene que opté por el futeo
reciproco. Quiero afnadir antes de continuar algo muy importante:
no creo vislumbrar en esta tendencia nada de irrespetuoso, pues, en
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la actualidad, el concepto de respeto no va necesariamente unido a
un cliché lingiiistico. En otras palabras: los conceptos sociales han
variado en la gente joven de una forma completamente natural y no
veo —como otros hacen- ningun signo especifico de rebeldia. Sim-
plemente, podemos decir que la forma wszed es signo de un lengua-
je antiguo, propio de personas QUE REPRESENTAN UNA CULTURA,
UNOS CONCEPTOS SOCIALES OBSOLETOS PARA LOS JOVENES DE
HOY. No se es mas respetuoso con una persona, con un profesor por
ejemplo, por llamarle de usted, es mas, el tuteo hace mas fluida la
interrelacion social, en todos los ambitos.

Tanto es asi que en las relaciones comerciales (con entidades ban-
carias, por ejemplo), donde tradicionalmente el usted era obligatorio
para ambas partes, la experiencia cotidiana me indica que el tuteo
ha empezado a ganar terreno —-especialmente cuando el empleado y
el cliente no rebasan los treinta y pocos afios de edad-.

El tuteo, sin duda, se va imponiendo paulatinamente en nuestra
sociedad, incluso entre nuestros mayores, que comienzan a llamar
de tu a los jovenes, independientemente del grado de conocimiento
que sobre ellos posean, e independientemente también de sus cos-
tumbres, fundamentadas en la formula: desconocimiento = usted
(sin que el parametro “edad” desempefase necesariamente un papel
primordial).

Por ultimo, las ultimas generaciones, los nifios, han experimenta-
do, asi mismo, una evolucion en cuanto al uso que de las formas
de tratamiento. Para mi -y no creo se tan viejo-, mis maestros y
profesores en la escuela primaria siempre fueron don Manuel, don
Jesus, don Andrés... Pues bien, no hace mucho que oia comentar a
mi hija, de pocos afios, que Rafa le habia regafiada en el colegio. Le
pregunto si Rafa es algun amiguito con el que ha discutido, y me
responde que Rafa es su “profe” —algo completamente impensable
en mi época colegial-.
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Con todo, la otra cara de la moneda la encontramos, aunque cada
vez en menor medida, en el mundo rural, abandonado muchas ve-
ces por la observacion lingiistica. Alli se tienden a mantener, por lo
general, no pocas de las tradiciones —educativas y lingliisticas- de
antafnio, pudiéndose apreciar un sensible mantenimiento de usted
cuando menos de forma mas acusada que en el mundo urbano.

Y, en este punto, volvemos al principio, retomando la pregunta de
M. A. ANDION: /Qué consejo se le puede dar a un extranjero que
aprende espariol ante las disyuntivas tan diversas que presentan las
formulas de tratamiento? Nuestro consejo es que, ante la duda,
siempre se debe emplear usted. Dejemos, por tanto, que sea nuestro
interlocutor quien determine, a partir de ese momento, si se debe
pasar o no al tuteo. En este sentido, no debemos olvidar que para
cada cual la utilizacion de tu (vos) / usted responde a razonamien-
tos o principios bien diferentes. Algunos, tal vez, llequen a mani-
festarnos que no les gusta ser tratados de usted porque les hace
“mas viejos” —identificando, por tanto, esta formula de tratamiento
con el parametro “edad”-. Otros, por el contrario, al ser tratados de
forma extemporanea de tu, preguntaran enfadados: “;Cuando nos
han presentado?” o “/Acaso hemos comido juntos alguna vez?” -de
donde se sigue que, en este caso, se asocia la correspondiente for-
mula de tratamiento al parametro “conocimiento / desconocimiento
de la persona”. Y, hablando de las fuerzas de la lengua en el mo-
mento de su enunciacion, la reclamacion del otro con respecto a la
forma pronominal [ verbal de tratamiento es capaz de cortar las mas
acalorada discusion.

En cualquier caso, todos estos aspectos nos invitan a confirmar el
hecho de que los limites que marca la gramatica tradicional que-
dan abiertamente sobrepasados y debemos contemplar los hechos
lingiiisticos desde nuevas perspectivas que nos conduzcan a nuevas
reflexiones y a un conocimiento mas exhaustivo de las cualidades
intrinsecas que alberga la lengua que hablamos a diario.
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En este sentido, conviene no olvidar tampoco lo que sefiala D. PER-
RET (1968: 9) a propdsito de las situaciones comunicativas en las

que una misma persona puede encontrarse:

Los hombres, por el uso de los términos de tratamiento institucio-
nalizados, tienden a constituirse, ellos mismos, en sistema. Cada
hombre se manifiesta como un término distinto en funcion del
tipo de relacion que mantiene con los demas. Ello significa que
una misma persona puede ser Juan, profesor, papa, colega, tio,
tronco..., en funcion de las diferentes situaciones de comunicacion
en las que se ve envuelto.

No obstante, lo que si debemos matizar para terminar son algunas
de las afirmaciones que aparecen en ciertos manuales dedicados al
estudio del coloquio hispanico y que han logrado un cierto nombre
y arraigo en la bibliografia dentro del ambito universitario, cuando
se refieren a las formulas de tratamiento en espafiol. Asi, por ejem-
plo, queda fuera de todo lugar la afirmacion de W. BEINHAUER
(1985:30) acerca de la utilizacion de tu y usted en las relaciones

paterno-filiales:
El tratamiento que se da a sujetos conocidos depende en cada
caso del grado de intimidad, pero hay que tener en cuenta que a
los padres, tios y parientes politicos se les trata muy a menudo en
tercera persona.

Tanto es asi que el propio autor no puede por menos que recoger
numerosos testimonios de diferentes autores que mitigan su tajante
afirmacion. Para G. SOBEJANO: Este uso se ha ido perdiendo casi
del todo en las ciudades y ya solo subsiste en el campo. MUNOZ
CORTES insiste en la misma linea argumentativa de SOBEJANO:
Actualmente puede marcar [el uso familiar de usted] un grado de
ruralismo o arcaismo. El propio BEINHAUER, en fin, concluye afir-
mando, a proposito de un trabajo de DAMASO ALONSO (1962: 264-
267) titulado La muerte del usted:

Durante la Segunda Guerra Mundial y sobre todo a raiz de la Guer-

ra Civil espafiola, el tuteo se ha venido difundiendo a tal punto que

don Damaso Alonso no dudo en escribir un articulo de réquiem por
la forma de tratamiento usted.
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En conclusidn, lo que todos estos datos nos sugieren es la necesidad
de emprender trabajos que, desde nuevas perspectivas dinamicas,
no las estaticas basadas en los sistemas y tradiciones, sean capaces
de reflejar estos cambios sociales a traves de los nuevos usos de la
lengua. En parte, ya es un trabajo que cuenta con importantes y
renombradas aportaciones. Por ejemplo, hace ya algunos afios, dos
profesores de la Universidad Complutense de Madrid, VIDAL ALBA
DE DIEGO y JESUS SANCHEZ LOBATO (1980) llevaron a cabo una
encuesta sobre el empleo del tuy el usted en la juventud madrilefa.
No suscribamos, basandonos solo en el dudosamente cientifico cri-
terio de autoridad palabras como las que escribia a este proposito
el ya mencionado anteriormente D. ALONSO (1962) refiriéndose al
cada vez mas extendido fenomeno del tuteo. El ilustre critico y
poeta se preguntaba, no exento de un evidente halo de nostalgia,
hasta qué punto la forma usted llegaria a extinguirse por completo
en la lengua espafiola por caer en desuso, del mismo modo que, ya
en aquella época, otras como vuecencia se daban ya por completa-

mente inusuales:
Antes, la amistad, el tu, se guardaban, se construian lentamente. El
tu era entonces un verdadero tu: para Dios, para nuestra familia...

5.6. Formulas de tratamiento pronominal de segunda persona en
espanol (plural): vosotros-as [ ustedes // ustedes.

En principio, la oposicion que se da en el tratamiento pronominal de
segunda persona en singular deberia extenderse a la sequnda per-
sona del plural, es decir, por un lado, habria una forma pronominal
especifica para los usos no-formales o solidarios, vosotros/as, a la
que corresponde una forma verbal conjugada de segunda persona
del plural (cantars, temérs, partis), y por otro lado, una forma de tra-
tamiento pronominal para los usos formales o no-solidarios (poder),
ustedes (para masculino y femenino, de modo semejante a lo que
ocurre con la forma invariable correspondiente al singular, wstea),
que, también paralelamente a lo que ocurre en singular, concuerda
con la tercera persona del verbo (en este caso, en plural): cantan,
temen, parten.
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Ahora bien, no son desconocidas, en ciertos usos determinados
de la lengua espafiola (andaluz), y especialmente en ambitos poco
cultivados, combinaciones mixtas del tipo wustedes cantdis, ustedes
teméis, ustedes partis, y sus respectivas contrarias: vosotros can-
tan, vosotros temen, vosotros parten, que vienen a anticipar una
situacion de transito hacia lo que es (y fue historicamente) la re-
alizacion mas comun en las hablas canarias: el uso mayoritario de
la forma ustedes + 3* persona verbal del plural, en todo contexto,
en detrimento de la combinacion vosotros/as + 2? persona verbal
del plural, desapareciendo, por lo tanto, la oposicion -llamémosla
sociolingiiistica- entre lo formal y lo no-formal en las formulas de

tratamiento pronominal de segunda persona del plural:

En algunas areas de Andalucia y otras zonas de América suce-
de, por ejemplo, que -al haberse abandonado la forma vosotros,
que ha sido sustituida por ustedes- se producen confusiones en el
empleo de las formas verbales correspondientes. Un hablante que
quiera presumir de “culto” suele enunciar frases de este tipo: Us-
tedes sabéis lo preocupado que me tienen con estas cosas vuestras
| Vosotros no ignoran lo dificil que resulta. (ALVAREZ MARTINEZ,
1989:54).

No puede, entonces, causarnos sorpresa la situacion que es norma
comun en Hispanoamérica: la ausencia de la forma pronominal vo-
sotros/asy de la forma verbal correspondiente a la segunda perso-
na del plural a ella asociada (cantaris, temérs, partis). No habiendo,
pues, alternativa, queda neutralizada la oposicion en lo que se refie-
re al tratamiento pronominal correspondiente a la seqgunda persona
del plural para la mayor parte de los hispanohablantes (no solo en
el continente americano, sino también en ciertas regiones de la Pe-
ninsula Ibérica). No cabe duda de que la desaparicion en la practica
de ambas formas -la pronominal y la verbal- coadyuvo al desarrollo
de una transformacion en las correspondientes formas (pronominal
y verbal) del nimero singular, de donde se deriva el fendémeno del
voseo que, lejos de lo que muchas veces se afirma, no esta limi-
tado de forma exclusiva al habla rioplatense, sino que se extiende
por amplias regiones del continente americano, ofreciendo también
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algunas variaciones, en especial, en la forma verbal asociada al pro-

nombre de segunda persona del singular vos:
Otra observacion de interés es que la forma de plural de tu, voso-
tros, no es de uso general en todo el ambito hispanico, sino tan
solo en la Peninsula, pues no se emplea en América ni en Canarias,
por ejemplo. En su lugar, la forma ustedes cubre tanto el trata-
miento de cortesia o respeto como el de familiaridad en plural
(ALVAREZ MARTINEZ, 2000:52).
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7 . Cuadro general de los pronombres personales en espafiol.

Caso / | Sujeto Objeto Directo Objeto Con Preposicion
Fun- Indirecto
cion
Sin-
Numero | tactica
Gé- Masc. Fem. Neut [Masc. | Fem. | Neu. M.y F. Masc. Fem. Neu.
nero
1p. 1 2 3 4
yo me me (a, de, para, por) mi
conmigo
20 p. 5 6 7 8
tu / vos te (a, de, para, por) ti
te contigo |
(a, de, para, por,
con) vos
9 10 11 12 13
usted To (le) la le (a, de, para, por, con)
usted
Singular 14
se
3 p. 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24
él ella ello lo (le) la lo le (se) (a, de, (a, de,
para, por, | para, por, [ (a, de,
con) él con) ella para,
por, con)
25 26| ello
se (a, de, para, por) si
consigo
12 p. 27 28 29 30 31 32
(a, de (a, de
nosotros | nosotras nos nos para, para,

por, con) | por, con)
nosotros | nosotras

2'p. 33 34 35 36 37 38 39
(a, de, (a, de,
para, para,

vosotros / | vosotras os / os / os [ les por, con) | por, con)
ustedes | ustedes los (se) | las (se) (se) vosotros | vosotras
/ (a, de / (a, de,
Plural para, para, por
por, con) con)
ustedes ustedes
40 41 42 43 44
los las Tes (se) (a, de, para, por, con)
ustedes 45 ustedes
se
3% p. 46 47 48 49 50 51 52
ellos ellas los las Tes (se) (a, de, (a, de,
para, por, para,
con) ellos | por, con)
ellas
53 54
se (a, para, por) si
consigo

Problemas De Gramatica Contrastiva Espafiol/Portugués



Adaptado de J.A. MIRANDA POZA et al. (2001, vol. 5, p. 121).

7.1. Ejemplos de enunciados con Pronombres Personales Sujeto'.
7.1.1. Singular.

® Primera Persona.

Yo estudio por las mafanas [1]

® Segunda Persona

Tu comes demasiado rapido [5] / Vos comés demasiado rapido''[5]
Usted fue el causante de aquella situacion [9]

® Tercera Persona

El se march sin decir palabra [15]

Ella va de vacaciones a la playa [16]

Ello constituira un claro indicio de culpabilidad'[17]

7.1.2. Plural.

® Primera Persona.

10 En los ejemplos que vamos a ofrecer a continuacién, sefialamos al final, entre corchetes, el nimero
que le corresponde en el cuadro general anterior a cada una de las formas pronominales que con-
tienen.

11 Mostramos las dos posibilidades en funcién de los usos lingtiisticos de los hispanohablantes: la
primera, ejemplifica una forma pronominal y verbal para td (tuteo); la segunda, ejemplifica una forma
pronominal y verbal para vos (voseo). Continuaremos haciendo referencia a esta duplicidad alla donde
se produzca a lo largo del desarrollo de todo el paradigma pronominal de la lengua espafiola.

12 El pronombre ello carece de su correspondiente en portugués. En todas las formas en que se pre-
senta en el paradigma precedido o no por preposicion, posee un sentido de cardcter anaforico, es decir,
se refiere a algo que ya ha sido comentado o referido anteriormente en el discurso, especialmente,
cuando aquello a lo que este pronombre neutro hace referencia se encuentra situado o ha aparecido
en un lugar proximo. Por este motivo, en portugués puede traducirse por el pronombre demostrativo
isso, que presenta un sentido equivalente.
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Nosotros hablamos de muchas cosas [27]
Nosotras preferimos pasear por la manana [28]

® Segunda Persona.

Vosotros hablais demasiado alto [33] / Ustedes hablan demasiado
alto [33]

Vosotras no comprendéis a Maria [34] /| Ustedes no comprenden a
Maria [34]"

Ustedes ya conocen las normas que rigen en este lugar [40]

® Tercera Persona.

Ellos corrieron durante toda la mafnana [46]
Ellas compraron la ropa que necesitaban [47]

7.2. Ejemplos de enunciados con Pronombres Personales de Objeto
Directo.

7.2.1. Singular.

® Primera Persona.

Me lavo las manos antes de comer [2]

® Segunda Persona.

(72) Te peinas por la mariana [6] | (Vos) Te peinds por la mariana [6]
(Usted) Se vistio de forma inadecuada para esa reunion [14]

Ayer lo vimos muy afectado por la noticia (a usted / masculino) [10]
Ayer le vimos muy afectado por la noticia (a usted / masculino)' [10]

13 En este caso, al igual que ocurre en el anterior, muestra lo que indicdbamos en el apartado 4.2.6.,
esto es, cdmo, en los usos lingliisticos de una buena parte de los hispanohablantes, no se dan las
formas pronominales vosotros, vosotras (+ 2 persona verbal en plural), reduciéndose las opciones
pronominales exclusivamente a ustedes (+ 32 persona verbal en plural), con lo que no se produce, en
la practica, la oposicion de tratamiento: cortesia / no cortesia al emplearse tan sélo una de las formas.
14 Hacemos alusion al llamado leismo de persona, masculino singular, que es aceptado a dia de hoy
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Ayer la vimos muy afectada por la noticia (a usted / femenino) [11]
7.2.2. Plural.
® Primera Persona.

Tus padres nos vieron al salir del cine (a nosotros [29]
Los amigos de mi hermano nos invitaron a cenar (a nosotras) [29]

® Segunda Persona.

E] médico os examino detenidamente (a vosotros) [35] | El médico
Jos examino detenidamente (a ustedes | masculino) [35]

Juan os acuso publicamente (a vosotras) [36] | Juan las acuso pu-
blicamente (a ustedes | femenino) [36]

Supongo que (vosotros/vosotras) os lavasteis esta mariana [35/36] |
Supongo que (ustedes) se lavaron esta mariana [35/36]

Los vimos nada mas entrar en la estacion (a ustedes /| masculino)
[41]

Las vimos en cuanto salieron del aeropuerto (a ustedes /| femenino)
[42]

No puedo hacer nada en este caso: (ustedes) se (a ustedes)
insultaron publicamente [45]

® Tercera persona.

La policia los detuvo tres dias después del robo (a los ladrones -a
ellos-) [48]

Mi madre las compro hace unos dias (esas flores -32 persona plural)
[49]

Antes del combate los pugiles se miraron fijamente (32 persona plu-
ral /| masculino —pugiles-) [53]

por la Real Academia Espanola. También lo admite GOMEZ TORREGO (2000:110):
La forma le puede desempefiar también la funciéon de complemento directo: es el leismo de persona

masculino. Ejemplo: Le vi triste — ... (a él).
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Maria y su hermana se peinan antes de salir a pasear (32 persona
plural / femenino -Maria y su hermana-) [53]

7.3. Ejemplos de enunciados con Pronombres Personales de Objeto
Indirecto.

7.3.1. Singular.

® Primera Persona.

Luis, mi peluquero, me peind mis maltrechos cabellos (a mi) [3]

¢ Segunda Persona.

Ya te advertimos de Ia incompetencia de esas personas (a ti / a
vos) [7]

En lo sucesivo, le pediremos todo lo que necesitemos (a usted -mas-
culino y femenino-) [12]

En lo sucesivo, se lo pediremos (a usted -masculino y femenino-)
[12]

® Tercera Persona.

Le contamos todo lo que sabiamos sobre ese asunto (a ¢l / a ella)
[21]

Se lavo las manos antes de comer (32 persona singular / masculino y
femenino: *él/ella lavo las manos a él/a ella; *él/ella lavo las manos
a si mismo/aj) [21]

7.3.2 Plural.

® Primera Persona.

Mis tios nos regalaron cinco camisetas y dos pantalones (a nosotros
| a nosotras) [30]
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® Segunda Persona.

Supe que los profesores os han entregado las notas (a vosotros / a
vosotras) / Supe que los profesores les entregaron las notas (a uste-
des - masculino y femenino-) [37]

Imagino que (vosotros) os habréis lavado las manos antes de empe-
zara comer / Imagino que (ustedes) se habran lavado las manos
antes de empezar a comer [37]

Ustedes se dijeron cosas que resultan dificiles de olvidar (a ustedes:
“ustedes djjeron a ustedes [los unos a los otros/ cosas dificiles de
olvidar) [37]

® Tercera Persona.

Les dije que no era necesario continuar (a ellos -masculino-) [43]
Les comuniqué mi decision definitiva (a ellas -femenino-) [43]

Se lavaron la cara antes de bajar a desayunar (*ellos/ellas lavaron la
cara a ellos/a ellas [los unos a los otros / cada uno a si mismo] antes
de desayunar) [43]

7.4. Ejemplos de enunciados con Pronombres Personales precedidos
por Preposicion.

7.4.1. Singular.

® Primera Persona.

A

A mi me gustan esos pantalones verdes'® [4]

DE

No queria apartarse de mi [4]

PARA

¢Has comprado ese jersey para mi? [4]

15 En este caso, la forma a mi exige la presencia de me: *4 m/ gustan esos pantalones verdes. Sin
embargo, seria perfectamente posible construir un enunciado sélo con me: Me gustan esos pantalones
verdes.
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POR

Pedi a mis amigos que hicieran ese esfuerzo por mi [4]

CONMIGO

No quiero que tu hermano venga conmigo [4]

® Segunda Persona.

A

Te lo diré solamente a ti / Te lo diré solamente a vos'® [8]
Se lo diré solamente a usted [13]

DE

Quiero olvidarme de ti / Quiero olvidarme de vos [8]
No se reian de usted [13]

PARA

Compré este regalo para ti /| Compré este regalo para vos [8]
Traje este libro para usted [13]

POR
Hemos venido exclusivamente por ti / Vinimos exclusivamente
por vos [8]
Todo lo hicimos por usted [13]

16 En este caso, frente a lo que ocurria con las formas me / a mi, correspondientes a la primera
persona, solo se puede aceptar la doble presencia del Objeto Indirecto, con preposicion (a ti / a vos)
y sin ella (te), no siendo posibles las opciones: ?7e o diré solamente | “Lo diré solamente a ti/ a vos.
La razdén que explica el no aceptar —al menos completamente- la primera de ellas puede deberse muy
probablemente a la presencia del adverbio solamente que, aqui, induce a expresar doblemente el des-
tinatario especifico. En otros contextos, sin embargo, si que seria aceptable la unica presencia de la
forma pronominal sin preposicion con una estructura semejante a la que se producia con las formas
de primera persona, por ejemplo: Te lo diré solamente [no (te) lo escribiré]. Con todo, obsérvese como,
en este ultimo caso, el ambito de modificacion del adverbio se refiere al verbo (respectivamente, decir
| escribir) y no al objeto indirecto pronominal (te), como ocurria en nuestro ejemplo inicial.
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CONTIGO / CON (VOS)

Solo me comprometeré a hacer ese trabajo contigo | Solo me com-
prometeré a hacer ese trabajo con vos [8]
Iremos con usted a resolver ese asunto [13]

® Tercera Persona.

A

A €l le pareci6 estupenda aquella idea'” [22]

A ella no /e gustaron las palabras que pronuncio Juan en el
discurso [23]

A ello me referiré mas adelante [24]

“No volveré a hacerlo” -se decia a si mismo entre dientes,
mientras la policia lo conducia a prision- [26]

DE
No te apartes de él en ningiin momento [22]
No debemos fiarnos de ella: no la conocemos [23]
Hablaremos de ello mas tarde [24]
Juan sélo sabe hablar de si mismo [26]

PARA

17 Como en los ejemplos ya comentados con anterioridad, las formas a él [ a ella exigen la presencia
en la misma construccion de la forma pronominal sin preposicion, en este caso, de objeto indirecto
(7e). Viceversa, la presencia tUnica de le no exige la de la forma pronominal correspondiente (a ¢l /
a ella), siendo perfectamente posible decir: Le parecio estupenda aquella idea / No le gustaron las
palabras que pronuncio Juan en el discurso. Con todo, como mas adelante veremos, la informacion
transmitida con la doble presencia del objeto indirecto resulta mas precisa (género).
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Lo guardo para ¢é1'® [22]

Quiere que la mitad de la herencia sea para ella [23]

Para ello, sera necesario adoptar ciertas medidas impopula-
res [24]

(El/Ella) Lo guardo para si (-para él, para ella-: masculino y
femenino) [26]

POR
Estamos aqui por él [22]
Es lo menos que podemos hacer por ella [23]
Por ello, no podemos seguir asi [24]
No le vamos a ayudar: (él/ella) puede hacerlo por si mismo/a [26]
CON EL/ CON ELLA, CONTIGO
Hace mucho tiempo que Maria esta con ¢l [22]
No quiero hablar con ella esta mafnana [23]
Con ello, habremos logrado nuestro principal objetivo [24]
Cuando salio de la casa, llevd consigo todas sus pertenencias [26]

7.4.2. Plural.

® Primera Persona.

A

A nosotros no nos importan sus opiniones'’[31]
A nosotras nos dijeron lo contrario [32]

18 También es posible un enunciado del tipo: Juan lo guardo para él, donde Juan y €l son correfer-
entes, si bien este tipo de construcciones se usan cuando el sustantivo y el pronombre presentan una
referencia distinta, es decir, cuando la interpretacién semdntica del enunciado quiere expresar que
“hay una persona llamada Juan que guardd algo para otra persona que no es Juan”. Por su parte,
Juan lo guardd para si (mismo) significa que “hay una persona llamada Juan que guardo algo para su
propia persona (y no lo guardé para otra)”

19 En este caso, como en los que ya fueron expuestos anteriormente referidos acerca de otras formas
pronominales precedidas por la preposicion a, las formas a nosotros/a nosotras exigen la presencia
de nos en el mismo enunciado: ¥4 nosotros no importan sus ideas / *A nosotras djjeron lo contrario.
Sin embargo, seria perfectamente posible en ambos casos construir un enunciado sélo con nos: Mo
nos importan sus ideas / Nos dijeron lo contrario. Como también hemos comentado, en estos casos,
la reduplicacion de las dos formas pronominales con la misma funcion sintactica (objeto indirecto)
ofrece una informacion semantica mas completa (especificacion del género).
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DE

No podia alejarse mucho de nosotros [31]
Parecia dudar de nosotras [32]

PARA

Lleg6 una carta para nosotros [31]
Para nosotras, desde luego, esto es maravilloso [32]

POR

Considera que Luis esta haciendo todo esto por nosotros [31]
iQué detalle! Pedro ha comprado estas flores por nosotras [32]

CON

No quiero que estudiéis/estudien con nosotros® [31]
Mi padre decidid que volverian con nosotras [32]

® Segunda Persona.

A
Ya os lo comenté a vosotros el otro dia / Ya se lo comenté a
ustedes el otro dia?' [38]
Os regalé esa misma camiseta a vosotras el afio pasado / Les
regalé a ustedes esa misma camiseta el afio pasado [39]
Les comuniqué a ustedes mi decision (-para masculino y
femenino-) [44]

20 La alteracion en la forma correspondiente a la conjugacion del verbo que reproducimos se debe
a que ofrecemos las dos opciones que se dan entre los hispanohablantes cuando el sujeto se refiere
a la sequnda persona del plural de confianza o no-formal: vosotros (estudiéis) | ustedes (estudien).
21 De nuevo, llamamos la atencién sobre el hecho de que las formas pronominales precedidas por
preposicién exigen en el mismo enunciado la reduplicacion de la forma pronominal sin preposicion,
no produciéndose tal exigencia en el caso contrario. Por lo tanto, no seria posible decir en espafiol
*Ya lo comenté a vosotros el otro dia / *Ya lo comenté a ustedes el otro dia, si bien, por contra, son
perfectamente aceptables: Ya os o comenté el otro dia / Ya se lo comenté el otro dia. Lo mismo vale
para Les comuniqué a ustedes mi decision, que se recoge aqui para oponer esa forma comun a los dos
géneros a ustedes, como alternativa formal solo en el caso de los hispanohablantes que usan vosotros/
vosotras como pronombre no-formal..
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DE
No puede separarse de vosotros / No puede separarse de
ustedes [38]
No sé por qué se olvidaron de vosotras / No sé por qué se
olvidaron de ustedes [39]
Supe que en esa reunion se habld de ustedes (masculino y
femenino) [44]

PARA
Compré este regalo para vosotros / Compré este regalo para
ustedes [38]
Traje esta comida para vosotras / Traje esta comida para
ustedes [39]
Compré este libro para ustedes (masculino y femenino) [44]

POR
Hemos venido exclusivamente por vosotros / Vinimos exclu-
sivamente por ustedes [38]
Hemos perdido el tren por vosotras / Perdimos el tren por
ustedes [39]
Todo lo hicimos por ustedes (masculino y femenino) [44]

CON VOSOTROS/AS / CON USTEDES
Solo me comprometeré a hacer ese trabajo con vosotros /
Solo me comprometeré a hacer ese trabajo con ustedes [38]
No iremos al cine con vosotras / No fremos al cine con ustedes [39]
Iremos con ustedes a resolver ese asunto (-masculino y fe
menino-) [44]

® Tercera Persona.

A

A ellos les parecio ridiculo permanecer alli una hora mas *[51]

22 Como en los ejemplos ya comentados con anterioridad, las formas a ellos/ a ellas exigen la presen-
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A ellas no les gusto la reaccion del director [52]
Los jugadores/Las jugadoras del equipo se repetian a si mismos/mis-
mas los gritos de animo que les dio el entrenador antes de comenzar
el partido? [54]
DE

No te apartes de ellos en ningiin momento [51]

No debemos fiarnos de ellas: no las conocemos [52]

Juan y Pedro solo saben hablar de si mismos [54]

Ana y Maria solo saben hablar de si mismas [54]

PARA
Lo guard¢ para ellos [51]
Querian que la mitad de la herencia fuese para ellas?* [52]
(Ellos/Ellas) Lo guardaron para si (mismos/mismas) [54]

POR
A pesar de todo, lo haremos por ellos [51]
Es lo menos que podemos hacer por ellas [52]
No les vamos a ayudar: (ellos/ellas) pueden hacerlo por si
mismos/as [54]

CON ELLOS / CON ELLAS, CONSIGO

Hace mucho tiempo que Maria vive con ellos [51]

cia en la misma construccion de la forma pronominal sin preposicién, en este caso, de objeto indirecto
(les). Por el contrario, la presencia unica de /es no exige la de la forma pronominal con preposicion
correspondiente (a ellos / a ellas), siendo perfectamente posible decir: Les parecio ridiculo permanecer
alli una hora mas / No les gustd la reaccion del director. Con todo, como mas adelante veremos, la
informacion transmitida con la doble presencia del objeto indirecto en este tipo de enunciados resulta
mas precisa (informacion de género).

23 La forma a si es invariable en cuanto a género y numero. Podemos saber su referente por los
elementos que lo modifican y con los que deberia mantener concordancia, en este caso: mismos /
mismas, referidos a los respectivos sujetos /os jugadores del equipo / las jugadoras del equipo.

24 También seria posible en este ejemplo un enunciado del tipo Maria y Luisa querian que la mitad de
Ja herencia fuese para ellas, en el cual Maria y Luisa y ellas son correferentes. Este tipo de construc-
ciones se también cuando el sustantivo y el pronombre presentan una referencia distinta, es decir,
cuando la interpretacién semdntica del enunciado quiere expresar que “hay dos personas llamadas
Maria y Luisa que querian que la mitad de una herencia fuese para otras personas que no son Maria y
Luisa”. Por su parte, Maria y Luisa querian que la mitad de la herencia fuese para si (mismas) -menos
comun en el uso que para si en singular- significa que “hay dos personas llamadas Maria y Luisa que
querian que la mitad de una herencia fuese para ellas mismas (y no para otras personas)”.
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No quiero hablar con ellas esta mafana [52]
Cuando salieron de la casa, llevaron consigo todas sus perte-
nencias [54]

6. La flexion de caso en los pronombres personales.

Como ya hemos adelantado en el apartado anterior, la categoria
pronominal de persona mantiene una caracteristica formal que ya
presentaba en latin y que desaparecio del resto de categorias nomi-
nales en el transcurso de su evolucion hacia las diferentes lenguas
romanicas. Estamos hablando de las variaciones formales (flexion)
de caso®.

La flexion de caso se caracteriza por asignar a una determinada
forma de palabra una funcidon sintactica especifica en el discurso.?
Asi, en latin, el llamado caso nominativo representaba las funciones
sintacticas de sujeto o atributo; el vocativo, la funciéon comunica-
tiva de apelacion, que aun conserva el nombre de vocativo en la
mayoria de las gramaticas; en caso acusativo se encontraba toda
palabra que desempefiaba la funcion sintactica de objeto directo;
el caso genitivo representaba la funcion de complemento nominal
o complemento del adjetivo; en caso dativo iban aquellas palabras
que desempefiaban la funcion sintactica de objeto indirecto; y, por
ultimo, el caso ablativo cubria el resto de funciones, por lo general,
todos los complementos circunstanciales (VALENTl' FIOL, 1993). Por
otro lado, el caso ablativo poseia algunas otras funciones espe-
cificas, como el llamado ablativo agente, complemento agente o,
simplemente, agente (en las oraciones con verbo conjugado en su

25 Nos referimos aqui -siguiendo a WELTE (1985:94)-, como es evidente por lo que se expone
acerca del concepto, a la “forma de caso” tradicional (lat. casus = caida), esto es, a aquella categoria
gramatical especifica de cada lengua que se manifiesta morfoldgicamente en la flexion de nombres,
pronombres o adjetivos (dec/inacion) y de esta manera marca formalmente relaciones con otras uni-
dades lingtiisticas o determinadas funciones sintacticas. No estamos haciendo alusién, por tanto, a la
conocida como Gramadtica de casos de FILMORE.

26 “[Caso] E a forma que a palavra apresenta quando flexionada, com uma desinéncia apropriada,
para indicar a funcdo sintatica que desempenha na oracio (GARCIA, J.M. e OTTONI DE CASTRO,
JAAR,, 2003: 33)"
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forma correspondiente a la voz pasiva) u otras, que enmarcaban
el discurso o enunciado desde una perspectiva temporal y modal,
y que aun perviven fosilizadas en determinadas expresiones de la
lengua actual, por ejemplo, en las llamadas clausulas absolutas, pro-
pias del registro culto o del género de discurso solemne: Llegados
a este punto, no debemos olvidar que... / Acabados los deberes, los
alumnos comenzaron a bajar las esclaras para dirigirse al comedor
(MIRANDA POZA, 1998: 25). Estas y otras expresiones semejantes
son las herederas directas de lo que se conocia en la mas pura tra-
dicion gramatical como ablativo absoluto latino. A uno de este tipo
de construcciones se refieren, por ejemplo, ALCINA y BLECUA en su
Gramatica (1989: 1013):

Una construcciéon particular se consigue cuando la proposicion
marcada por que va precedida por un participio o adjetivo en
masculino singular. Se corresponde en el esquema simple a las
construcciones absolutas que cubren un elemento periférico que
contrasta con el resto de la oracion: Dada su poca seriedad, no le
hicimos caso / Dado que es poco serio, no le hicimos caso.

0 también, GILI GAYA, en su manual de sintaxis (1989:142):

Los tres [infinitivo, gerundio y participio] pueden construirse como
elementos constitutivos de una oracion (construccion conjunta) o
pueden adquirir cierta independencia oracional equivalente a una
oracion subordinada. En este ultimo caso se dice que forman c/du-
sula o construccion absoluta. En clausula absoluta forman un juicio
logicamente completo; gramaticalmente equivalen, como queda
dicho, a una oracion subordinada. Decimos que equivalen y no que
son, porque para ser oraciones gramaticales les falta la presencia
de un verbo en forma personal, aunque contengan, desde el punto
de vista logico, todos los elementos necesarios. Ejemplos: A/ ano-
checer, volvimos a casa (subordinada temporal); Viniendo tu, estaremos
tranquilos (id. condicional); Declarada la guerra, las comunicaciones
eran inseguras (id. temporal).

Pues bien, como deciamos, el pronombre personal se caracteriza
por presentar un paradigma (declinacion) con diferentes formas de
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palabra para cada una de las personas (tanto en singular como en
plural). Es asi, por lo tanto, como llegamos a aquella consabida
retahila, tan repetida en la escuela (las mas de las veces, de forma
automatica y sin comprender su porqué) del: yo, me, mi, conmigo,
tu, te, ti, contigo, etc., etc. Lo que esta serie representa, en realidad,
es /a declinacion del pronombre personal. A este respecto, debemos
sefalar, de forma inmediata, dos cosas:

® Por un lado, la relacion alomorfica de suplecion que se da en-
tre las diferentes formas de los pronombres personales. En efecto,
desde la perspectiva sincronica, no es imposible establecer una co-
nexion que pueda ser explicada a través de procesos fonologicos
regulares capaz de relacionar entre si formalmente elementos tan

dispares como, por ejemplo, yo, me o conmigo’’. Decimos, enton-
ces, que me, conmigo son formas suplentes con respecto a yo, que

se toma como referente para la formacién del paradigma?®.

® Por otro, debe observarse el cuerpo fénico reducido de los pro-
nombres personales en general, pero en especial, de los que no
funcionan como sujeto. Este hecho se une a otro: su no tonicidad.
La consecuencia de esta debilidad formal conduce a que este tipo
de formas, cuando se combinan dentro del discurso, tienden a
apoyarse en otras (por lo general, en el verbo, ya que éste consti-
tuye el nucleo del constituyente al que pertenecen sintacticamen-
te: el predicado).

Pues bien, esta necesidad de apoyarse en otras clases de palabras

27 A. ALONSO-CORTES (2002:21) define la relacion de suplecion con estas palabras:
El morfema es unidad de significado con representacion fonica o sin ella. Estos re-
presentantes son los morfos. Si las variantes de un morfema aparecen de tal manera
que la relacion fonoldgica entre esas variantes no puede ser expresada mediante
procesos regulares, se dice entonces que una de esas variantes es suplente o estd en

relacion supletiva con la otra.

28 En este sentido, la fuerza alusiva del pronombre sujeto como referencia del resto de alomorfos del
paradigma la encontramos en el habla coloquial y espontanea del portugués brasilefio. Enunciados del
tipo “Liguei para tu / *disse para tu / “ele estava com tu, etc., en lugar de las respectivas expresiones
normativas Liguei-te o Ligeui para ti / disse a/para ti / ele estava contigo, evidencian el uso casi exclu-
sivo y, por lo tanto, la caracterizacion por excelencia de la segunda persona del singular del pronombre
—cuando no se usa la forma mas extendida, vocé- mediante la referencia a la forma correspondiente
a la funcion de sujeto, tu, en detrimento de las declinadas e, &, contigo.
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o, si se prefiere, para expresarlo de otro modo, de colocarse “junto
a” o “al lado de” otro elemento oracional (por lo general, el verbo),
en definitiva, la dependencia que revelan los pronombres personales
atonos en el discurso con respecto a otras clases de palabras con las
que aparecen o la resistencia a presentarse, al menos formalmente,
de un modo independiente, es lo que se conoce en gramatica como
salto, ascension o, sencillamente, movimiento de cliticos.

Con esta denominacion lo que se quiere expresar es que estas for-
mas pronominales llegan a alterar el orden de palabras que les cor-
responderia seguir en la sintaxis de la lengua a la que pertenecen,
esto es, que no siempre aparecen guardando el orden que les cor-
responde segun el tipo al que su lengua pertenece. Asi, por ejemplo,
la lengua espafiola sigue, por lo general, el tipo universal conocido
como SVO, esto es, Sujeto-Verbo-Objeto, y, dentro de los objetos
o complementos, tiende a situar en primer lugar, inmediatamente
a continuacion del verbo, el objeto directo, despues el indirecto y,
por ultimo, los circunstanciales. Como recuerda MORENO CABRERA
(1987:98), e/ orden de palabras (en el que éstas aparecen dispuestas
en el decurso en cada lengua) se ha revelado como una eficaz téc-
nica lingliistica capaz de determinar gran parte de las caracteristicas
sintacticas y morfologicas de las lenguas.

Segun el simple esquema que acabamos de esbozar, los pronombres
personales atonos, esto es, los que no desempefian la funcion de
suyjeto -de ahi la denominacion que reciben unanimemente en las
gramaticas de la lengua portuguesa, pronomes obliquos®- se van a

29 La denominacion que les otorga a este tipo de formas pronominales la gramatica portuguesa
recoge la que se dio para describir la situaciéon que la lingiistica histdrica recoge como paso interme-
dio entre la época que corresponde a los paradigmas nominales constituidos por formas plenamente
declinadas y la época en la que tales paradigmas (declinaciones) desaparecen y se llega a formas nomi-
nales carentes de declinacién. De los seis casos latinos que, en mayor o menor medida, se mantuvieron
durante la época clasica, al menos en la forma escrita mas refinada o culta que reflejan los textos lit-
erarios conservados, —-porque, por una parte, se tienen noticias de la temprana pérdida de otros casos,
como el locativo, que apenas si aparece en los textos cldsicos especialmente para referirse a la ciudad
(urbs) por excelencia, Roma, Romae (“en Roma”) y que pronto, al confundirse formalmente con el da-
tivo, cay6 en desuso, con lo cual se comenzo a recurrir al uso perifrastico preposicional /7 + ablativo,
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caracterizar por dar lugar a alteraciones en las reglas de orden de pa-
labras que sintacticamente dicta la gramatica de cada lengua y, asi,
aun desempefiando funciones de objeto verbal, apareceran antece-
diendo al verbo (proclisis) o inmediatamente después de ¢l llegando
a formar una sola unidad (enclisis), pero nunca de forma indepen-
diente, como un constituyente mas del predicado®. Las condiciones

antecedente directo de la situacion actual (GARCIA, J.M. & OTTONI DE CASTRO, J.A.R., 2003: 90)-, se
pasd, en la época conocida como panrromdnica o protorromance, es decir, en la época de la génesis
de las diferentes lenguas romanicas, a un sistema nominal de solo dos casos: el caso recto (funcion
de syjeto) y el caso oblicuo (funcion de objeto, o no-sujeto). En el elenco de gramaticas tradicionales
de la lengua espafiola no fltan ejemplos de gramdticos que atin mantenian esta denominacion. Asi, A.
BELLO [1847] dice en su Gramadtica (1984:108):

De los cuatro casos de la declinacion castellana, el nominativo se llama recto; los

otros oblicuos.

30 Demos considerar, ademads, que el espafiol no conoce la tercera posibilidad de colocacion de
estas formas pronominales, en posicién intermedia con respecto a un morfema con valor unitario, la
mesdclise, que si conoce la lengua portuguesa y a la que, 16gicamente, hacen alusion las principales
gramaticas al uso, por ejemplo, la ya mencionada de PERINI (2006:229):
Distinguem-se duas posicdes dos cliticos, definidas estas em relacio ao NdP [Vui-
cleo do Predicado]l ou ao Aux [Verbo Auxilian: proclise (colocacio do clitico ime-
diatamente antes do NdP ou Aux), como, por exemplo, em O sermgo me aborreceu
| O sermdo me vai aborrecer, e énclise (colocacdo do clitico imediatamente depois

do NdP ou Aux), como em

Aborreci-me com o sermdo. E bom notar que os cliticos sempre ocorrem obriga-
toriamente contiguos ao verbo (Aux ou NdP), seja antes, seja depois dele. Quando
ocorrem depois, ligam-se ao verbo por hifen. A chamada mesdclise ¢ apenas um
caso especial de énclise, que aparece quando o NdP ou o Aux estd no futuro do
presente ou do pretérito; as condicdes em que se admite a énclise valem igualmente
para a mesdclise. Um exemplo de mesdclise é Aborrecer-me-ei com o serméo. O
problema principal é, portanto, o de determinar as circunstancias em que a lingua

admite a proclise e/ou a énclise.
Por més que la lengua espafiola actual rechace la colocacion intermedia del pronombre atono, el
castellano antiguo conoci6 este tipo de estructura, como se documenta, ya en la época de origenes,
en el Poema de Mio Cid -citamos por la edicion de COLIN SMITH (1981)-:
Conbidar le ien de grado mas ninguno non 0sava (tirada 4, verso 21)

En cualquier caso, se alternan, en diferentes pasajes, el uso de estructuras que ya reproducen la
colocacion actual con otras que mantienen esa forma arcaica. Por lo general, podemos afirmar que
en las llamadas formas perifrasticas o locutivas romances, que desarrollan los nuevos paradigmas del
futuro imperfecto de indicativo y del condicional simple, se produce la intercalaciéon del pronombre
personal; por el contrario, en las formas compuestas romances —ya asentadas por el uso, incluso en
esta época temprana del idioma- se tiende a la colocacion del clitico siguiendo las normas que rigen
en la actualidad:

por miedo del rey Alfonsso que assi lo avien parado (tirada 4, verso 34)
ca acusado sere de lo que vos he servido (tirada 5, verso 73)
Si yo bivo doblar vos he /a soldada (tirada 6, verso 80)
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en la que estos fenomenos se producen y las consecuencias formales
que muchas veces provocan, varian de un modo considerable de
unas lenguas a otras y, en especial, es éste uno de los casos en los
que mayores divergencias se producen entre la lengua espafiola y la
portuguesa, no solo en cuanto a la mera colocacion del pronombre
dentro de la frase con respecto a otras categorias, sino también en
cuanto a las normas que la regulan y a las consecuencias formales
que de su aplicacion se derivan.

Vamos a exponer detenidamente el funcionamiento de este tipo de
pronombres en la lengua espafiola indicando a la vez, alla donde
se produzcan, las diferencias de comportamiento de estas mismas
formas en la lengua portuguesa.

7. En torno al concepto de “Objeto Directo” en espafiol y en portu-
gues. Transitividad y Complemento verbal.

Para comenzar, debemos hacer referencia al propio concepto de ob-
jeto directo, pues existen algunas discordancias entre lo que habitu-
almente se refleja, respectivamente, en las gramaticas de la lengua
espafiola y de la portuguesa. Por otro lado, en espafiol, determinados
sustantivos, cuando desempefian la funcion de objeto directo, van
obligatoriamente precedidos por la preposicion a, cosa que no ocurre
en portugues, y, cuando ocurre, lo hace de forma excepcional. Ex-
cepciones que, puntualmente reflejan, en mayor o menor medida,
las gramaticas mas al uso de la lengua portuguesa en la actualidad.
Asi, por ejemplo, BECHARA (2005: 418-419) ofrece, entre otros, los
siguientes ejemplos de objeto direto preposicionado en portugués:
Conhecem-se uns aos outros (motivado por la reciprocidad) /| A Abe/
matou Caim (justificado por la inversion sujeto-objeto, pues, en caso
contrario, no podria determinarse a ciencia cierta qué palabra - sus-
tantivo - desempenia la funcion de sujeto y cual la de objeto: en otras
palabras: quién mato a quién) | Amar a Deus sobre todas as coisas
/ Nem ele entende a nos, nem nos a ele / Consolou aos amigos (en
estos casos, la presencia de la preposicion se debe, segun el autor, a
que los verbos respectivos expresan sentimientos hacia alguien).
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Mas extensa es la informacion que encontramos a este respecto
en otra gramatica actual de la lengua portuguesa, la de INFANTE

(2001:440-441). En ella, podemos leer:

Em alguns casos, o objeto direto pode ir precedido de preposicdo:
¢ o chamado objeto direto preposicionado. Nesses casos, o verbo
¢ sempre transitivo direto e seu complemento ¢, obviamente, um
objeto direto. A preposicdo surge por necessidades expressivas ou
por razdes morfossintaticas, mas nunca porque o verbo o exige (se
isso ocorre o verbo seria transitivo indireto). Observem-se alguns
objetos diretos preposicionados e os respectivos comentarios:

Estimo aos meus colegas
(Estimar alguém: o verbo ¢ transitivo direto. A preposicio a surge
como recurso enfatico e ndo porque o verbo a exija).

A nova determinagdo inclui a todos

A nova determinagdo inclui a mim
(/ncluir algo ou alguém: o verbo ¢ transitivo direto. A presenca da
preposicdo decorre do tipo de pronomes que atuam como objetos
diretos: um pronome indefinido relativo a pessoa e um pronome
pessoal obliquo tonico).

Por lo general, el objeto directo aparece ligado en no pocas de las
gramaticas al uso a otro concepto, el de transitividad. En este senti-
do, se dice que todo verbo transitivo lo es en la medida que admite
un complemento de objeto directo. Ademas, la potencial polisemia
que un determinado verbo puede presentar tiene consecuencias sin-
tacticas, hablandose, asi, de usos transitivos e intransitivos de tal
verbo. Los diccionarios no son ajenos a estos fenomenos y, asi, sue-
len informar, al comienzo de cada definicion, si el uso del vocablo
en cuestion (en este caso, un verbo) permite o no su complementa-
cion mediante un objeto directo (es decir, si con ese valor semantico
el verbo es o no transitivo). Por ejemplo, si consultamos en la ultima
edicion del Diccionario académico la entrada correspondiente al ver-
bo informar, encontramos:

ipformar. (Del lat. /nformzare) tr. Enterar, dar noticia de una cosa.

U. t. c. pml. 2. ant. Fig. Formar, perfeccionar a uno por medio

de la instruccion y buena crianza. 3. Completar una persona u

organismo un documento con un informe de su competencia. 4.
Fil. Dar forma sustancial a una cosa. 5. intr. Dictaminar un cuerpo
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consultivo, un funcionario o cualquier persona perita, en asunto de
su respectiva competencia. 6. Der. Hablar en estrados los fiscales
y los abogados

En este sentido, debemos advertir, inmediatamente de que tan solo
existen tres posibilidades:

® Verbos transitivos. Aquellos que en todo contexto y en toda su
extension significativa permiten su complementacion mediante un
objeto directo (por ejemplo, el verbo comprar.

® Verbos transitivos e intransitivos. Aquellos que, en funcion de su
diversidad significativa, pueden o no combinarse con un objeto di-
recto (por ejemplo, como acabamos de ver, el verbo /nformar.

® Verbos intransitivos. Aquellos que, considerada toda su extension
significativa, nunca pueden combinarse con un objeto directo (por
ejemplo, el verbo acampan.

Ahora bien, si consideramos lo que la mayor parte de las gramaticas
de la lengua portuguesa afirman cuando analizan estos dos con-
ceptos (objeto directo y transitividad), podemos comprobar que se
habla de la existencia, dentro de la transitividad, de una transitivi-
dad directa y otra indirecta. Como recuerda PERINI (2006:161-162):

Tradicionalmente, os verbos se distinguem em cinco tipos, de acor-
do com sua transitividade, a saber: verbos transitivos diretos, tran-
sitivos indiretos, transitivos diretos e indiretos, intransitivos e de

ligagdo [el subrayado es nuestro].

Mas alla de esta clasificacion, PERINI, que constituye una excepci-
on a lo que habitualmente se expresa en las gramaticas de lengua
portuguesa, critica inmediatamente este esquema que se exaltaba
desde la tradicion gramatical portuguesa:

A nocdo tradicional de verbo “transitivo” em opisicdo a “intran-
sitivo” se define assim: um verbo ¢ “transitivo” quando exige a
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presenca de um objeto direto em sua oracdo; e ¢ “intransitivo”
quando recusa a presenca do objeto direto. A defini¢do ¢ sufi-
cientemente clara, e dela decorre que sempre que houver em uma
oracdo um verbo transitivo, essa oracdo debe ter objeto direto; e
sempre que houver um verbo intransitivo, a oracdo ndo pode ter
objeto direto. Notese que o sistema nio prevé lugar para verbos
que posma ter OD ou ndo, a vontade; logo, ¢ de presumir que tais
verbos ndo existam.
Na pratica, porém, a definicdo ndo ¢ respeitada. Clasifica-se o ver-
bo comer como “transitivo”, porque aparece com OD em

Meu gato jd comeu todo o mingau
Mas comer aparece igualmente sem OD:

Meu gato jd comeu

Meu gato quase ndo come
Ejemplos como esses — que, como veremos, si0 numerosos — colo-
cam em xeque o sistema tradicional (PERINI, 2006:162).

Lo que quiere significar PERINI, como ¢l mismo, mas adelante ex-
plica, es que la transitividad no es una propiedad de los verbos, sino
de los contextos o de los verbos en determinados contextos, esto es,
de como se usan efectivamente en el discurso los verbos. Estamos,
asi, ante usos transitivos y no transitivos de determinados verbos,
o, si se prefiere, que existe, en realidad, una cuarta posibilidad, no
contemplada en el esquema tripartito que antes proponiamos. A la
tipologia anterior habria que afadirle un cuarto grupo, constituido
por los usos no transitivos que pueden producirse con determinados
verbos: Ayer no compré (donde no se especifica qué es lo que se
dejo de comprar); otro tanto ocurre con enunciados del tipo Maria-
na no comeré, por mas que, en el paradigma, el verbo comer sea
considerado como verbo transitivo. En cualquier caso, lo que nos
interesa sefialar ahora es que la TRANSITIVIDAD en modo alguno
constituye un problema de caracter semantico. No se trata, pues, de
la necesidad o exigencia de un objeto directo que complete el sen-
tido expresado por el verbo, sin el cual, la informacion (y la oracion)
resultaria(n) sin sentido completo.
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Quiza cabria preguntarse que se entiende por transitividad indirec-
ta en portugués. La respuesta ya la hemos dado unas lineas mas
arriba, pues, y solo por citar uno de los numerosos ejemplos en la
literatura que sobre el tema se han publicado en Brasil, viene reco-
gido en la obra de U. INFANTE, cuando se refiere al otro problema
que venimos apuntado: la existencia excepcional del objeto directo
precedido por la preposicion a. A la hora de comentar los ejemplos
aducidos, el autor distingue lo que deberiamos entender por verbo
transitivo directo y verbo transitivo indirecto (INFANTE, 2001: 441):

(Estimar alguém: o verbo ¢é transitivo direto. A preposicdo a surge
como recurso enfatico e ndo porque o verbo a exija).

A nova determinagdo inclui a todos

A nova determinagdo inclui a mim
(/ncluir algo ou alguém: o verbo ¢ transitivo direto. A presenca da
preposicdo decorre do tipo de pronomes que atuam como objetos
diretos: um pronome indefinido relativo a pessoa e um pronome
pessoal obliquo tonico).

Por tanto, segun lo anterior, un verbo se considerara transitivo (inde-
pendientemente de la coletilla “directo” o “indirecto”), no siguiendo
un criterio formal (como el que hasta ahora veniamos siguiendo),
sino desde una perspectiva semantica o de sentido.?'

31 Por otro lado, y sin querer entrar de lleno en ese complejo problema, todo parece indicar que
muchos de esos verbos considerados, al menos dentro de la que podriamos denominar tradicién gram-
atical de la lengua portuguesa, como transitivos indirectos no difieren mucho del fendémeno conocido
como regencia verbal y que da lugar a lo que se llamaba complemento regente o complemento de
régimen verbal, que encontrod, en el dmbito hispanico, la feliz propuesta del profesor ALARCOS LLOR-
ACH (1999: 351) cuando caracteriza como tal lo que ¢l denomina, desde una perspectiva funcional,
suplemento:
Ciertos verbos especifican la referencia real de su significado Iéxico agregando un
adyacente que, a diferencia del objeto directo, va precedido por una determinada
preposicion: Hablan de musica, Acabd con sus ahorros, Confio en la suerte, Olian a
carbonilla, Preguntaron por la carta. A primera vista, los segmentos de muisica, con
sus ahorros, en la suerte, a carbonilla, por la carta ofrecen estructura semejante a la
de otros adyacentes provistos también de preposicion, como los de estas otras ora-
ciones: Hablan de memoria, Acabo con rapidez, Confio en general, Olia a distancia,
Preguntaron por carta.
Sin embargo, varios rasgos distinguen los objetos preposicionales (o suplemen-
tos) de la primera serie respecto de los adyacentes circunstanciales de la sequnda.
Aquellos pueden ser respuestas a preguntas como ¢De qué hablan?, ;Con qué aca-
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Contra esta concepcion semantica, la gramatica moderna ha venido
planteando serias dudas. Por ejemplo, ALCINA y BLECUA (1989:783-
784), cuando abordan en su gramatica un ensayo de clasificacion de
la categoria verbal se expresan en los siguientes términos:

Se carece hasta ahora de una clasificacion detenida del verbo por
su significado. Términos como la oposicién transitivo o intransitivo
que se han empleado y a veces todavia se emplean para designar la
capacidad designativa del verbo, suficiente por si misma o necesi-
tada de un complemento directo, se han mostrado muy imprecisos
Vv por la referencia a la presencia o ausencia de un constityyente
muy bien caracterizado, de mayores posibilidades en el campo sin-

tactico que en el semantico [el subrayado es nuestro].

En efecto, ya el propio GILI GAYA, a pesar de insistir en gran medida
en los conceptos vertidos por la tradicion gramatical acerca de la
transitividad verbal, llamaba la atencion sobre las inadecuaciones
que tal teoria presentaba en el uso (1989: 71):

Facilmente se comprende que el significado de algunos verbos im-
pide, o dificulta por lo menos, que puedan tener un objeto directo.
Verbos como morir; vivir, quedar, dormir, etc., se prestan mal a que
haya una cosa muerta, vivida, quedada, dormida, distinta del suje-
to. Pero a veces se puede extraer de la propia significacion del ver-
bo un complemento acusativo. En el parrafo anterior hemos dicho
Fulano murio una muerte gloriosa, como podemos decir Dormir un
suerio tranquilo o vivir una vida miserable.

Hay siempre en ello cierta tautologia que a veces, sin embargo,
tiene valor expresivo. Tales verbos son intransitivos por naturaleza.
Por el contrario, otros verbos se inclinan, por naturaleza tambi-
én, a llevar un complemento acusativo, como dar, dejar, entregar,
abandonar, mostrar, los cuales dificilmente pueden prescindir de
enunciar la cosa dada, dejada, entregada, abandonada, mostrada,
para que la oracion tenga sentido. Sin embargo, un recadero al

bo?, ¢En qué confias?, /A qué olia?, ;Por qué preguntaron?, todas con la unidad
Interrogativa qué precedida de la preposicion. Por los adyacentes de la sequnda
serie se preguntaria con una unidad adverbial: ;Como hablan?, ;Cémo acabo?,
¢Como confias?, ;Como oliaZ, ;Como preguntaron?
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terminar su trabajo dice que 4a entregado, o podemos decir que
un ciclista sa abandonado a la primera carrera. Lo mas general es
que la significacién de los verbos no dificulte que puedan usarse
como transitivos o intransitivos [el subrayado es nuestro].

En el fondo, como afirman HERNANZ y BRUCART (1987), lo que
ocurre es que la transitividad acoge una gama mucho mas amplia
de fenomenos de lo que parece desprenderse de las definiciones tra-
dicionales. De entrada, no debe quedar circunscrita a los verbos que
llevan objeto directo. Por ejemplo, si consideramos las estructuras
lamentar la desgracia y lamentarse de la desgracia, podran estable-
cerse diferencias de significado mas o menos tenues, pero en lo fun-
damental la naturaleza de la relacion entre verbo y complemento no
se ve alterada por la presencia de la preposicion. Es aqui cuando re-
cogen —siguiendo a BLINKENBERG (1960)- la posible pertinencia de
los términos transitividad directa e indirecta (pero, cf. con lo que ya
dijimos mas arriba en funcion de las tesis defendidas por ALARCOS
LLORACH sobre la existencia de una funcion sintactica denominada
suplemento). Es decir, habria en espafiol una transitividad indirecta,
representada por lo que en las gramaticas de corte tradicional se de-
nominaba complemento regido o complemento de régimen verbal.

Y decimos esto, porque las tesis favorables a considerar la existen-
cia de dos tipos de transitividad (directa e indirecta), también en
lenguas como el espafiol, concepcion que, por otro lado, vendria a
aunar las dos vertientes (semantica y formal) que subyacen en ella,
se fundamentan, como acabamos de decir en el concepto tradicio-
nal de reccion verbal, si bien actualizado con las aportaciones de la
GGT (Gramatica Generativa Transformacional):

El concepto de reccion (government en inglés) empleado en las
versiones actuales de la GGT se vincula estrechamente a la idea
tradicional de régimen, si bien recibe una definicién mas precisa
(CHOMSKY, 1981). A efectos de lo que aqui nos interesa, es impor-
tante sefalar que son categorias rectoras, esto es, nudos capaces
de regir un elemento, los nucleos de las proyecciones maximas SN,
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SV, SAdj y SP, las cuales actuan a su vez como fronteras infran-
queables para la relacion de reccién. Considérense los diagramas

siguientes:
a. Y% b. Y%
\% \%
\% SN \% SP
P
SN

El verbo rige el SN en (a), pero no en (b), ya que en este sequndo
caso entre el nudo V' que domina tanto a V como a SN se in-
terpone una proyeccion maxima, SP, cuyo nucleo (la preposicion)
es la que actua de categoria rectora del SN. Cabe, pues, definir
(de forma simplificada) el concepto de reccion del modo siguiente
(RADFORD, 1981:319): “X rige a Y si (y solo si) X es la catego-
ria rectora minima que manda categorialmente a Y” (HERNANZ y
BRUCART, 1987:245)

En cualquier caso, conviene tener en cuenta que no siempre el ana-
lisis sintactico que se establece en las gramaticas de la lengua es-
pafola y de la lengua portuguesa es coincidente, y, por lo tanto,
no se asigna la misma funcion -o se dice que no cumplen la misma
funcion- a determinados elementos oracionales, por mas que nos
estemos refiriendo a enunciados en los que aparecen verbos como
obedecer, cuyos origenes y significado son semejantes en ambas
lenguas, si bien los respectivos usos exigidos por las particulares
estructuras gramaticales de cada una puedan inducir a error. Vea-
mos, en ese sentido, lo que nos dice el Diccionario académico con
respecto a la entrada obedecer:

obedecer. (De un der. en -sco del lat. oboedire). tr. Cumplir la vo-
luntad de quien manda. Obedecer a Jos padres. 2. intr. Dicho de un
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animal: Ceder con docilidad a la direccion que se le da. £7 caballo
obedece al freno, a la mano. 3. Dicho de una cosa inanimada: Ce-
der al esfuerzo que se hace para cambiar su forma o su estado. £/
oro obedece al martillo. La enfermedad obedece a los remedios 4.
Dicho de una cosa: Tener su origen en otra. 7z cansancio obedece
a la falta de suefio. § MORF. conjug. c. agradecer.

Antes que nada, convendria advertir del hecho de que parece un
tanto magro el contenido de la acepcion que expresa el signifi-
cado transitivo del verbo porque, por ejemplo, no parece aclarar
un fenomeno de sustancial importancia en la lengua espafiola: nos
referimos a la exigencia gramatical de que el objeto directo de per-
sona vaya precedido por la preposicion a, algo completamente ajeno
a la gramatica de la lengua portuguesa, si bien, como ya hemos
sefialado oportunamente, se documentan casos aislados de objetos
directos con preposicion en portugues, cuya justificacion no esta
directamente relacionada con el caso del espafiol.

El Esbozo de la Real Academia Espafiola recoge puntualmente las
reglas que rigen en espafiol el empleo de la preposicion a con el
objeto directo (1981:372-375):

e Con nombres propios de personas o de animales irracionales:
Estimo a Pedro; He visto a Juana; Don Quijjote cabalgaba a Roci-
nante.

e Con nombres propios que no sean de personas o animales, cuan-
do no lleven articulo: Deseo ver a Roma; He visto a Cddiz; pero,
Atraveso el Ebro,; He visto La Coruria. En la actualidad son frecuen-
tes, incluso en estos casos, los usos del objeto directo sin preposi-
cion: Conozco Colombia; Visitamos Barcelona.

e Con los pronombres &/, ella, ellos, ellas, este, ese, aquel, alguien,
nadie, quien,y con uno, otro, todo, ninguno y cualquiera, cuando
se refieren a personas: No conozco a nadie; No quiere a ninguno;
ese a quien viste gyer; etc. Sin embargo, hay otras construcciones
con quien en las que se omite la preposicion: No tengo quien me

preste.?

32 Obsérvese en estos casos cdmo, mientras en el enunciado ese a quien viste gyer, a quien desem-
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¢ Con nombres apelativos de personas o animales que lleven arti-
culo u otro complemento que los precise y determine de tal ma-
nera que vengan a convertirse en designaciones individualizadas
equivalentes a las de los nombres propios (en cualquier caso, vale
decir que se aplica la regla de obligatoriedad de la preposicion
a antes del objeto directo cuando el sustantivo se refiere a seres
animados —personas o animales-): Busco a mi criado, Llamaron al
mejor médico de la ciudad, Visité al Capitan General.

Junto a las reglas resefiadas, deben indicarse los siguientes casos
excepcionales:

b“p

® Pueden, ademads, llevar Ia preposicion ‘a” cuando funcionan
como objeto directo:

° Los nombres de cosas que personificamos o que usamos como
complemento de verbos que por lo regular llevan complemen-
to de persona con dicha preposicion. Asi, se dice: Llamar a la
muerte; Mas temen a los historiadores que a sus enemigos; mas
a la pluma que al acero. Es de notar, con todo, que el grado
de personificacién que se atribuye al objeto directo decide en
cada caso el empleo u omision de a. Asi, no es lo mismo, esti-
listicamente, respetar la justicia (como virtud) que respetar a la
Justicia (como institucion) -si bien, en ambos casos, la funcion
sintactica seria idéntica-.

° La llevan también los colectivos de persona, pero solo cuando
la accion que denota el verbo se ejerce sobre los individuos. Asi,
se dice: Entretener al pueblo; halagar a la muchedumbre.

° También se emplea (aqui coincide con algunos usos de la len-
gua portuguesa) cuando hay que evitar la ambigtiedad: Todos
le temen como al fuego.

® Deja de usarse la preposicion ‘a” cuando, segun la norma,
deberia usarse:

pefia la funcion de objeto directo de viste, en No tengo quien me preste, quien es sujeto de preste,
amén de formar parte del objeto directo de tengo.

Problemas De Gramatica Contrastiva Espafiol/Portugués



° En el caso de que deba distinguirse el objeto directo de otro
que no lo sea, deja aquél de llevar la preposicion a: Prefiero
Barcelona a Madrid.

° Con todo, si el objeto directo es nombre propio de persona,
no puede omitirse la preposicion; lo que suele hacerse entonces
es construir el objeto directo junto al verbo y delante del indi-
recto: A/li se daria orden de llevar a Dorotea (OD) a sus padres
(01). Con todo, no siempre queda resuelta la ambigiiedad, sino
que queda abierta a la doble interpretacion, como, por ejemplo
en: Recomiende usted a mi sobrino al sefior director. ;Quién es
el recomendado, el director o el sobrino? Para resolver esa difi-
cultad, es frecuente colocar el objeto directo junto al verbo y sin
preposicion, seqguido del indirecto con g, y decir, por ejemplo:
Recomiende usted (SUJ) mi sobrino (OD) al serior director (O]).

Volviendo ahora a nuestro ejemplo anterior, obedecer, podemos ob-
servar que, en la definicion académica, no parece dejarse abierta la
posibilidad a que existan construcciones con dicho verbo que no
presenten la preposicion a. Sin embargo, si consideramos el signifi-
cado de obedecer como “cumplir (obedecer) el mandato o la orden
(la voluntad) recibidos de alguna persona: el soldado obedecio fiel-
mente las drdenes recibidas”, donde las ordenes recibidas (objeto
directo) se construye sin preposicion, estariamos ante un caso de
objeto directo del verbo obedecer sin preposicion.

Y es aqui donde comienza el problema, no solo en lo que se refie-
re al analisis sintactico en si, sino también a la hora de sustituir el
objeto verbal por el pronombre correspondiente. Analicemos ahora
la entrada obedecer en uno de los diccionarios de referencia de la

lengua portuguesa en Brasil, el Aurélio:
obedecer. V. t. i. 1. Sujeitar-se a vontade de. 2. Estar sob a autori-
dade de; estar sujeito; prestar vassalagem. 3. Nio resistir; ceder. 4.
Estar ou ficar sujeito a uma forca ou influéncia. 5. Submeter-se ao
mais forte; render-se. 6. Cumplir, ejecutar. 7. Seguir o impulso de
alguma coisa. /nt. 8. Submeter-se a vontade de ejecutar as ordens

de outrem. [Conjug.: v. aquecer].
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Mas alla de reseniar la denominacion de transitivo indirecto para
designar este tipo de verbos, lo que se desprende de este analisis es
que el verbo obedecer SIEMPRE se construye en portugués con la
preposicion ay, en este sentido, su objeto, su complemento verbal,
NUNCA podra ser considerado como objeto directo. Por el contra-
rio, en espanol, las construcciones con el mismo verbo podran o no
llevar la preposicion a (por motivos diversos a los del portugués) y,
ademas, en todos los casos, hablaremos de la existencia de objetos
directos. Tenemos, por lo tanto:

® Juan obedecio a sus padres. Construccion transitiva en espafiol
con objeto directo precedido por la preposicion a debido a que se
trata de un sustantivo referente a personas.

e Jogo obedeceu a seus pais. Construccion transitiva indirecta en
portugués, lo que justifica formalmente la presencia de la pre-
posicion a. por lo tanto, las gramaticas de la lengua portuguesa
asignarian al segmento a seus paisla funcion de objeto indirecto,
toda vez que aparece precedido por una preposicion.

e ] soldado obedecio las drdenes del General. Construccion tran-
sitiva en espafiol con objeto directo sin preposicion debido a que
se trata de un sustantivo que no se refiere a persona o animal.

® (0 soldado obedeceu as ordens do General. Construccion igual-
mente transitiva indirecta en portugués como en el ejemplo ante-
rior. Como vemos, aqui lo que importa es el régimen verbal, inde-
pendientemente de la subcategorizacion del sustantivo (animado
0 no) y del significado del verbo (que se considera transitivo, como
en espafiol, aunque indirecto desde la perspectiva formal). La fun-
cion que se le asigna al segmento as ordens do General es la de
objeto indirecto.

Habran de tenerse en cuenta, por lo tanto, todos estos hechos a la
hora de determinar, como vamos a hacer en breve, las correspon-
dientes sustituciones pronominales, que deberan respetar las fun-
ciones sintacticas dentro de la gramatica de la lengua espafiola y no
a partir de los parametros que ofrece la gramatica del portugués,
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en la medida que el funcionamiento del verbo, aun significando lo
mismo y siendo usado en contexto semejantes, no resulta paralelo
ni equivalente.

En otros casos, se producen en espafiol algunos fenomenos que, no
ocurriendo de forma paralela en portugués, deben ser considerados
a la hora de proceder a las respectivas sustituciones pronominales.
Tal es el caso de lo que ocurre con algunos de los sentidos que
encierra en espanol el verbo pegar. En concreto, nos referimos a las
acepciones 5 y 6 que se recogen en la ultima edicion del Diccio-
nario académico:

pegar. (Del lat. picare) tr. 5. Castigar o maltratar a alguien con un

golpe. 6. Dar un determinado golpe. Pegar un bofeton, un tiro.

Es evidente que, en el primer caso —quinta acepcidén-, y por mas
que esté muy extendido su uso, el verbo pegar se emplea en lugar
de golpear. En el segundo caso -sexta acepcidon-, como la propia
definicion revela, se alude en el uso al verbo dar (que implica se-
manticamente un doble complemento verbal: dar [algo] [a alguien]).
Tenemos, entonces, que en la oracion

E] Jadron pego a su compinche

el segmento a su compinche desempefiaria la funcién de objeto
directo del verbo pego6 (que posee, en dicho contexto, el sentido de
“golpear”). Pero, en la oracion

E] Jadron pego un tortazo a su compinche

el segmento a su compinche desempefia la funcién de objeto in-
directo del verbo pegar (que posee, en tal contexto, el sentido de
“dar”, “propinar”), y cuyo objeto directo estaria constituido por el
segmento un tortazo.>

33 Notese, una vez mas, que espafiol y portugués presentan estructuras sintacticas divergentes, por
mas que, desde la perspectiva semdantica e incluso etimoldgica, las evoluciones hayan sido conver-
gentes. En portugués, por ejemplo, para el primero de los casos que proponemos, presentaria un
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8. Sustitucion del Objeto Directo oracional por los Pronombres Per-

sonales atonos correspondientes.

8.1. Colocacion del pronombre en enunciados con verbo conjugado

(verbo finito).

Ejemplos Descripcion de la tipologia del Pronombre
Nucleo del Objeto Directo Sustituto

55 | OD [ Encontré el libro [+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural] LO
Pr. Lo encontré [- Animadol

56 | OD [ Encontré a tu vecino [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] 10 / (LE)
Pr. | Lo encontré [+ Animado] [+ Humano]
Pr. | Le encontré

57 | OD |Via tu perro desde la ventana [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] L0
Pr. | Lo vi desde la ventana [+ Animado] [~ Humano]

58 | OD [ Por fin encontré tu camisa [+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural] LA
Pr. | Por fin la encontré [ Animado]

59 | OD [ Encontré a tu hermana [+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural] LA
Pr. | La encontré [+ Animado] [+ Humano]

60 | OD |[Via tu tortuga debajo de la mesa [+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural] LA
Pr. | La vi debajo de la mesa [+ Animado] [~ Humano]

61 OD | Al final, encontré mis zapatos [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] L0S
Pr. | Al final, los encontré [~ Animado]

62 | OD | Encontré a tus hermanos [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] L0S
Pr. | Los encontré [+ Animado] [+ Humano]

63 | OD | Vi a tus péjaros desde mi terraza [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] LOS
Pr. | Los vi desde mi terraza [+ Animado] [- Humano]

64 | OD [ Encontré sus corbatas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] LAS
Pr. | Las encontré [- Animado]

65 | OD | Encontré a tus vecinas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] LAS
Pr. | Las encontré [+ Animado] [+ Humano]

66 | OD |[Via tus gatas encima del tejado [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] LAS
Pr. | Las vi encima del tejado [+ Animado] [~ Humano]

67 | OD | Dijo que su hijo estaba preocupado | (0) - Oracién Subordinada Sustan- L0
Pr. | Lo dijo tiva de Objeto Directo (OD) (neutro)

enunciado del tipo O /adrdo espancou o comparsa, verbo transitivo directo, que no exige preposicion
antes del objeto directo. Por ello, a diferencia de lo que ocurre en espafiol, el objeto directo de este
verbo t.i. es insensible a la matriz semantica del sustantivo comparsa [+ animado]. Por el contrario, en
la segunda oracidn habria que recurrir a un enunciado equivalente del tipo O pai deu uma bofetada ao
filho / Deu-lhe uma bofetada. Aqui, uma bofetada (un tortazo) es, como en espafiol, el objeto directo
de deu (pegd / dio) e ao filho constituiria el objeto indirecto del verbo.
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8.2. Colocacion del pronombre en enunciados con verbo conjugado
en el Modo Imperativo.

Ejemplos Descripcion de la tipologia del Nucleo | Pronombre
del Objeto Directo Sustituto
22 p. sing. | Encuentra el libro (td) [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] LO
2: p.sing | Encuéntralo [~ Animado]
68 | 2P (vos) | Encontra el libro (vos)
22 p. (vos) | Encontralo
22 p. plu. | Encontrad el libro (vosotros/as)
22 p. plu. | Encontradlo
22 p. sing. | Encuentra a tu vecino (tu) [+ Nombre] [- Femenino] [~ Plural] L0/ (LE)

27 p. sing. | Encuéntralo [+ Animado] [+ Humano]

22 p.sing. | Encuéntrale

69 | 22 p. (vos) | Encontra a tu vecino (vos)

22 p. (vos) | Encontralo

22 p. plu. | Encontrad a mi vecino (vosotros/as)

22 p. plu. | Encontradlo

22 p. plu. | Encontradle

22 p. sing. | Observa a mi perro desde la ventana (tu) [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] L0
[+ Animado] [- Humano]

27 p. sing. | Obsérvalo desde la ventana

70 | 2 p- (vos) | Observd a mi perro desde la ventana (vos)

22 p. (vos) | Observalo desde la ventana

22 p. plu. | Observad a mi perro desde la ventana

22 p. plu. | Observadlo desde mi ventana

22 p. sing. | Encuentra tu camisa (tu) [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LA
[- Animado]

2% p. sing. | Encuéntrala

71 [ 22 p- (vos) | Encontrd tu camisa (vos)

22 p. (vos) | Encontrala

22 p. plu. | Encontrad mi camisa (vosotros/as)

22 p. plu. | Encontradla
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Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nucleo del Objeto Directo Sustituto
22p.sing. | Encuentra a tu hermana (tu) LA
2 p.sing | Encuéntrala [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural]
- [+ Animado] [+ Humano]
72 | 2°p (vos) | Encontra a mi hermana (vos)
22 p. (vos) | Encontrala
22p. plu. | Encontrad a mi hermana (vosotros/as)
27 p. plu. Encontradla
27 p.sing. | Observa a tu tortuga sobre la mesa (td) [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LA
22 p.sing. | Obsérvala sobre la mesa [+ Animado] [~ Humano]
22 p. (vos) | Observa a tu tortuga sobre la mesa (vos)
73 [ 27p. (vos) [ Observala sobre la mesa
22 p.plu. | Observad a mi tortuga sobre la mesa (vosotros/as)
27 p. plu. Observadla sobre la mesa
27 p.sing. | Encuentra ya mis zapatos (tu) [+ Nombre] [~ Femenino] [+ Plural] | LOS
22 p.sing. | Encuéntralos ya [~ Animado]
74 | 2°p- (vos) | Encontré ya mis zapatos (vos)
22 p. (vos) | Encontralos ya
27 p. plu. Encontrad ya mis zapatos (vosotros/as)
22 p. plu. Encontradlos ya
27 p.sing. | Encuentra a mis hermanos (tu) [+ Nombre] [~ Femenino] [+ Plural] | LOS
2¢p.sing. | Encéntralos [+ Animado] [+ Humano]
75 | 2°p- (vos) | Encontré a mis hermanos (vos)
22 p. (vos) | Encontralos
22p.plu. | Encontrad a mis padres (vosotros/as)
22 p. plu. Encontradlas
76 | 22 p.sing. | Lleva a mis pajaros a la casa de Juan (tu) [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] [ LOS
22 p.sing | Llévalos a la casa de Juan [+ Animado] [~ Humano]
22 p. (vos) | Lleva a tus pajaros a la casa de Juan (vos)
22 p. (vos) | Llevalos a la casa de Juan
22 p.plu. | Llevad a mis pajaros a la casa de Juan (vosotros/as)
22 p. plu. | Llevadlos a la casa de Juan
77 | 22 p.sing. | Encuentra sus corbatas (tu) [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
27 p.sing. | Encuéntralas [~ Animado]
22 p. (vos) | Encontra sus corbatas (vos)
22 p. (vos) | Encontralas
22 p.plu. | Encontrad sus corbatas (vosotros/as)
22 p. plu. | Encontradlas
78 | 22 p.sing. | Encuentra a tus vecinas (tu) [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
24 p.sing. | Encuéntralas [+ Animado] [+ Humano]
22 p. (vos) | Encontra a mis vecinas (vos)
22 p. (vos) | Encontralas
27 p. plu. Encontrad a mis vecinas (vosotros/as)
2°p. plu. | Encontradlas
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79 | 22 p.sing. | Mira a tus gatas (td) [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
2 p.sing. | Miralas [+ Animado] [- Humano]
22 p. (vos) | Mird a tus gatas (vos)
22 p. (vos) | Miralas
22 p. plu. | Mirad a mis gatas (vosotros/as)
2¢p. plu. | Miradlas
80 | 22p.sing. | Dique tu hijo estaba preocupado (tu) (0) - Oracién Subordinada Sustantiva | LO
2 p. sing. | Dilo de Objeto Directo (OD) (neutro)
22 p. (vos) | Deci que tu hijo lloré mucho (vos)
22 p. (vos) | Decilo
22 p.plu. | Decid que mi hijo estaba preocupado (vosotros/as)
22 p. plu. | Decidlo
8.3. Colocacion de los pronombres en enunciados con verbo no
conjugado (Formas nopersonales: infinito y gerundio).
Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nucleo del Objeto Directo Sustituto
81 |Inf. Encontrar el libro [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] | LO
Pr. Encontrarlo [~ Animado]
Ger. Encontrando el libro
Pr. Encontrandolo
82 | Inf. Encontrar a tu vecino [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] | LO [ (LE)
Pr. Encontrarlo [+ Animado] [+ Humano]
Pr. Encontrarle
Gr. Encontrando a tu vecino
Pr. Encontrandolo
Pr. Encontrandole
83 | Inf. Ver a tu perro desde la ventana [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] | LO
Pr. Verlo desde la ventana [+ Animado] [~ Humano]
Ger. | Viendo a tu perro desde la ventana
Pr. Viéndolo desde la ventana
84 | Inf. Encontrar por fin tu camisa [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LA
Pr. Encontrarla por fin [~ Animado]
Ger. | Encontrando por fin tu camisa
Pr. Encontrandola por fin
85 | Inf. Encontrar a tu hermana [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LA
Pr. Encontrarla [+ Animado] [+ Humano]
Ger. Encontrando a tu hermana
Pr. Encontrandola
86 | Inf. Ver a tu tortuga sobre la mesa [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LA
Pr. Verla sobre la mesa [+ Animado] [~ Humano]
Ger. | Viendo a tu tortuga sobre la mesa
Pr. Viéndola sobre la mesa
87 | Inf. Encontrar finalmente mis zapatos [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural]
Pr. Encontrarlos finalmente [~ Animado]
Ger. Encontrando finalmente mis zapatos
Pr. Encontrandolos finalmente
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Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nucleo del Objeto Directo Sustituto
88 | Inf. [ Encontrar a tus padres [+ Nombre] [~ Femenino] [+ Plural] | LOS
Pr. | Encontrarlos [+ Animado] [+ Humano]
Ger. | Encontrando a tus padres
Pr. | Encontrandolos
89 | Inf. | Ver a tus pajaros desde mi balcon [+ Nombre] [~ Femenino] [+ Plural] | LOS
Pr. | Verlos desde mi terraza [+ Animado] [~ Humano]
Ger. | Viendo a tus pajaros desde mi balcon
Pr. | Viéndolos desde mi balcon
90 | Inf. | Encontrar sus corbatas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
Pr. | Encontrarlas [~ Animado]
Ger. | Buscando sus corbatas
Pr. Buscandolas
91 | Inf. | Encontrar a tus vecinas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
Pr. | Encontrarlas [+ Animado] [+ Humano]
Ger. | Buscando a tus vecinas
Pr. Buscandolas
92 | Inf. | Ver a tus gatas encima del tejado [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LAS
Pr. | Verlas encima del tejado [+ Animado] [~ Humano]
Ger. | Viendo a tus gatas encima del tejado
Pr. | Viéndolas encima del tejado
93 | Inf. | Decir que su hijo estaba preocupado (0) —>Oracion Subordinada Sustan- | LO
Pr. | Decirlo tiva de Objeto Directo (OD) (neutro)
Ger. | Diciendo que su hijo lloraba mucho
Pr. Diciéndolo

9. Sustitucion del Indirecto oracional por los Pronombres Personales
atonos correspondientes.

9.1 Colocacion del pronombre en enunciados con verbo conjugado
(verbo finito).
Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nucleo del Objeto Directo Sustituto
94 | Ol Regalé un libro a Juan [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] | LE
Pr. Le regalé un libro [+ Animado] [+ Humano]
95 | Ol Regalé un libro a tu hermana [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] | LE
Pr. | Le regalé un libro [+ Animado] [+ Humano]
96 | Ol Di el dinero a tus abogados [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] | LES
Pr. | Les di el dinero [+ Animado] [+ Humano]
97 |0l Di los documentos a tus hermanas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] | LES
Pr. Les di los documentos [+ Animado] [+ Humano]
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9.2. Colocacion del pronombre en enunciados con verbo conjugado

en el Modo Imperativo.

Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nuicleo del Objeto Directo Sustituto
98 |0l [ Regala un libro a Juan (td) LE
Pr. | Regalale un libro
0l [ Regala un libro a Juan (vos) [+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural]
- [+ Animado] [+ Humano)
Pr. | Regalale un libro
0] Regalad un libro a Juan (vosotros/as)
Pr. | Regaladle un libro
99 [0l [ Regalé un libro a tu hermana (tu) LE
Pr. [ Regalale un libro
0] Regald un libro a tu hermana (vos) [+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural]
Pr. | Regalale un libro [+ Animado] [+ Humano]
0l Regalad un libro a tu hermana
Pr. | (vosotros/as)
Regaladle un libro
100 | Ol Paga el dinero a tus abogados (tu) LES
Pr. | Pagales el dinero
0l | Paga el dinero a tus abogados (vos) [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural]
Pr. | Pagales el dinero [+ Animado] [+ Humano]
0l Pagad el dinero a tus abogados
Pr. | (vosotros/as)
Pagadles el dinero
101 | Ol Presta esos libros a tus hermanas (tu) LES
Pr. | Préstales esos libros
0] Presta esos libros a tus hermanas (vos) [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural]
Pr | Prestales esos libros [+ Animado] [+ Humano}
Ol | Dejad los documentos a mis amigas
Pr. | Dejadles los documentos
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9.3. Colocacion de los pronombres en enunciados con verbo
conjugado (Formas no-personales: infinitivo y gerundio).

no

Ejemplos Descripcion de la tipologia Pronombre
del Nucleo del Objeto Directo Sustituto

102 | Inf. [ Comprar el libro al autor LE

Pr. Comprarle el libro [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural]

Ger. | Comprando el libro al autor [+ Animado] [+ Humano]

Pr. Encontrandole el libro
103 | Inf. | Regalar una falda a tu hermana LE

Pr. Regalarle una falda [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural]

Ger. | Regalando una falda a tu hermana [+ Animado] [+ Humano]

Pr. | Regaldndole una falda
104 | Inf. | Dar dinero a mis hermanos LES

Pr. | Darles dinero [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural]

Ger. | Dando dinero a mis hermanos [+ Animado] [+ Humano]

Pr. Dandoles dinero
105 | Inf. [ Regalar ropa a tus amigas LES

Pr. | Regalarles ropa [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural]

Ger. | Regalando ropa a tus amigas [+ Animado] [+ Humano]

Pr. | Regalandoles ropa

10. Doble sustitucion pronominal. Objeto Directo y Objeto Indirec-
to oracionales.

10.1 Colocacion de los pronombres en enunciados con verbo con-
jugado (verbo finito).

Ejemplos Matriz semantica del sustantivo OD | Matriz semantica del
sustantivo Ol
106 | Regalé un libro a Juan -> [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Regalé un libro (lo) a Juan (le) -> [~ Animado] [- Femenino] [~ Plural]
*Le lo regalé -> Se lo regalé L+ Animado][+ Humano]
107 | Regalé una camiseta a Luis -> [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Regalé una camiseta (la) a Luis (le) -> [- Animado] [- Femenino] [~ Plural]
*Le la regalé -> Se la regalé [+ Animado][+ Humano]
108 | Regalé un coche a Maria -> [+ Nombre] [- Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
Reqalé he (10) a Maria (1e) [~ Animado] [+ Femenino] [- Plural]
egalé un coche (lo) a Maria (le) -> [+ Animado][+ Humano]
*Le lo regalé -> Se lo regalé
109 | Regalé una flor a mi novia -> [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Regalé una flor (la) a mi novia (le) -> [- Animado] [+ Femenino] [- Plural]
M X X [+ Animado][+ Humano]
Le la regalé -> Se la regalé
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Pedi los documentos (los) a mi secre-
taria (le) ->

*Le los pedi -> Se los pedi

[+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural]
[~ Animado]

110 | Di un documento a mis abogados -> [+ Nombre] [~ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Di un documento (lo) a mis abogados [~ Animado] [~ Femenino] [+ Plural]
(les) -> [+ Animado][+ Humano]
*Les lo di -> Se lo di

111 | Di una limosna a los pobres -> [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Di una limosna (la) a los pobres (les) -> [- Animado] [- Femenino] [+ Plural]
*Les la di -> Se la di [+ Animado] [+ Humano]

112 | Di un recado a tus hermanas -> [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Di un recado (lo) a tus hermanas (les) [- Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
-> [+ Animado] [+ Humano]
*Les lo di -> Se lo di

113 | Ofreci comida a tus amigas -> [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Ofreci comida (la) a tus amigas (les) -> [- Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
*Les la ofreci -> Se la ofreci [+ Animado] [+ Humanol

114 | Regalé esos libros a Juan -> [+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
Regalé esos libros (los) a Juan (le) -> [~ Animado] [- Femenino] [- Plural]
“Le los regalé -> Se los regalé [+ Animado] [+ Humano]

115 | Otorgaron las mejores calificaciones a
José Luis -> [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] [+ Nombre]
Otorgaron las mejores calificaciones [- Animado] - Fe_memno] [- Plural]
(I1as) a José Luis (le) -> [+ Animado][+ Humano]
*Le las otorgaron -> Se las otorgaron

116 | Solicité tus documentos a la secretaria
de la empresa -> [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] [+ Nombre]
Solicité tus documentos (los) a la [- Animado] [+ Femenino] [- Plural]
secretaria de la empresa (le) -> [+ Animado][+ Humano]
*Le los solicité -> Se los solicité

117 | Pedi tus zapatillas a Maria -> [+ Nombre]
Pedi tus zapatillas (as) a Maria (Ie) -> [+ Nombre] [+ Fe.menino] [+ Plural] [+ Fe'menino] [~ Plural]

- - [- Animado] [+ Animado][+ Humano]

*Le las pedi -> Se las pedi

118 | Solicité los medicamentos a los
médicos -> [+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural] [+ Nombre]
Solicité los medicamentos (los) a los [~ Animado] [- Femenino] [+ Plural]
médicos (les) -> [+ Animado][+ Humano]
*Les los solicité -> Se los solicité

119 | Regalé las camisetas a todos los juga-
dores del equipo -> [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] [+ Nombre]
Regalé las camisetas (las) a todos los [- Animado] - Fe'menlno] [+ Plural]
jugadores del equipo (les) -> [+ Animado][+ Humano]
*Les las regalé -> Se las regalé

120 | Pedi los documentos a mi secretaria->

[+ Nombre]
[+ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo 0D

Matriz semantica del
sustantivo Ol

121 | Di esas blusas a tus hermanas -> [+ Nombre]
Di esas blusas (1as) a tus hermanas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural] [+ Femenino] [+ Plural]
(les) -> [- Animado] [+ Animado][+ Humano]
*Les las di -> Se las di

122 | Dijo a su primo que Luis estaba muy
preocupado -> (0) -> Oracion Subordinada Sustan- [+ Nombre]
Dijo a su primo (le) que Luis estaba tiva de Objeto Directo (OD) [- Femenino] [~ Plural]
muy preocupado (lo -neutro-) -> [+ Animado][+ Humano]
*Le lo dijo -> Se lo dijo

123 | Dijo a su sobrina que Luis estaba muy
preocupado -> (0) -> Oracion Subordinada Sustan- [+ Nombre]
Dijo a su sobrina (le) que Luis estaba tiva de Objeto Directo (OD) [+ Femenino] [- Plural]
muy preocupado (lo -neutro-) -> [+ Animado][+ Humano]
*Le lo dijo -> Se lo dijo

124 | Dijo a sus amigos que Luis estaba muy
preocupado -> (0) -> Oracion Subordinada Sustan- [+ Nombre]
Dijo a sus amigos (les) que Luis estaba tiva de Objeto Directo (OD) [- Femenino] [+ Plural]
muy preocupado (lo -neutro-) -> [+ Animado][+ Humano]
*Les lo dijo -> Se lo dijo

125 | Dijo a sus amigas que Luis estaba muy

preocupado ->

Dijo a sus amigas (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Les lo dijo -> Se lo dijo

(0) -> Oracion Subordinada Sustan-
tiva de Objeto Directo (OD)

[+ Nombre]
[+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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10.2 Colocacion de los pronombres en enunciados con verbo con-

jugado en el Modo Imperativo.

Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo OD

Matriz semantica del
sustantivo Ol

126

Regala (tu) un libro a Juan ->

Regala un libro (I0) a Juan (le) ->

*Regalalelo -> Regalaselo

Regald (vos) un libro a Juan ->

Regald un libro (I0) a Juan (le) ->

*Regalalelo -> Regalaselo
Regalad (vosotros/as) un libro a
Juan ->

Regalad (vosotros/as) un libro (lo) a
Juan (le) ->

*Regaladlelo -> Regaladselo

[+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural]
[- Animado]

[+ Nombre]
[~ Femenino] [- Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

127

Regala (tu) una camiseta a Luis ->
Regala (tu) una camiseta (la) a Luis
(le) ->

*Regalalela -> Regalasela

Regald (vos) una camiseta a Luis ->
Regald (tu) una camiseta (la) a Luis
(le) >

*Regaldlela -> Regalasela

Regalad (vosotros/as) una camiseta
a Luis ->

Regalad (vosotros/as) una camiseta (la)
a Luis (le) ->

*Regaladlela -> Regaladsela

[+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[- Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]

128

Regala (tu) un coche a Maria ->

Regala un coche (lo) a Maria (le) ->

*Regalalelo -> Regalaselo

Regala (vos) un coche a Maria ->

Regald un coche (o) a Maria (le) ->

*Regalalelo -> Regaldselo

Regalad (vosotros/as) un coche a
Maria ->

Regalad un coche (lo) a Maria (le) ->

*Regaladlelo -> Regaladselo

[+ Nombre] [- Femenino] [- Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [- Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

129

Regala (tu) una flor a mi novia ->
Regala una flor (1a) a mi novia (le)->

*Regalalela -> Regalasela

Regala (vos) una flor a mi novia ->

Regald una flor (la) a mi novia (le)->

*Regalalela -> Regalasela

Regalad (vosotros/as) una flor a mi
novia ->

Regalad una flor (la) a mi novia (le)->

*Regaladlela -> Regaladsela

[+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural]
[- Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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130 | Entrega (tU) un documento a mis
abogados ->

Entrega un documento (lo) a mis
abogados (les) ->

“Entrégaleslo -> Entrégaselo

Entregé (vos) un documento a mis

[+ Nombre]
abogados ->

[+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] [- Femenino] [+ Plural]
Entrega un documento (lo) a mis [~ Animado] [+ Animado][+ Humano]
abogados (les) ->

*Entregaleslo -> Entrgaselo

Entregad (vosotros/as) un documento a
mis abogados ->

Entregad un documento (lo) a mis
abogados (les) ->

*Entregadleslo -> Entregadselo

131 | Da (tu) una limosna a los pobres ->
Da una limosna (la) a los pobres (les) ->

*Dalesla -> Dasela

Da (vos) una limosna a los pobres ->

Da una limosna (la) a los pobres (les) -> | [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
[- Animado] [- Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano]

*Dalesla -> Dasela

Dad (vosotros/as) una limosna a los
pobres ->

Dad una limosna (la) a los pobres (les) ->

*Dadlesla -> Dadsela

132 | Da (tu) un recado a tus hermanas ->
Da un recado (Io) a tus hermanas (les) ->

*Daleslo -> Daselo

Da (vos) un recado a tus hermanas ->

Da un recado (Io) a tus hermanas (les) -> | [+ Nombre] [- Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
[~ Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

*Daleslo -> Daselo

Dad (vosotros/as) un recado a tus
hermanas ->

Dad un recado (lo) a tus hermanas
(les) ->

*Dadleslo -> Dadselo

133 | Ofrece (tU) comida a tus amigas ->

Ofrece comida (1a) a tus amigas (les) ->

*Ofrécelesla -> Ofrécesela

Ofrecé (vos) comida a tus amigas ->

[+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
[~ Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

Ofrecé comida (la) a tus amigas (les) ->

*Ofrecélesla -> Ofrecésela

Ofreced (vosotros/as) comida a tus
amigas ->

Ofreced comida (la) a tus amigas
(les) ->
*Ofrecédlesla -> Ofrecédsela
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Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo OD

Matriz semantica del
sustantivo Ol

134

Regala (tu) esos libros a Juan ->

Regala esos libros (los) a Juan (le) ->

*Regalalelos -> Regalaselos

Regala (vos) esos libros a Juan ->

Regala esos libros (los) a Juan (le) ->

*Regalalelos -> Regalaselos

Regalad (vosotros/as) esos libros a
Juan ->

Regala esos libros (los) a Juan (le) ->
*Regaladlelos -> Regaladselos

[+ Nombre] [- Femenino] [- Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[~ Femenino] [- Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

135

Otorga (tu) las mejores calificaciones a
José Luis ->

Otorga las mejores calificaciones (las) a
José Luis (le) ->

*Otorgalelas -> Otorgaselas

Otorga (vos) las mejores calificaciones
a José Luis ->

Otorga las mejores calificaciones (las) a
José Luis (le) ->

*Otorgalelas -> Otorgaselas

Otorgad (vosotros/as) las mejores
calificaciones a José Luis ->

Otorgad las mejores calificaciones (las)
a José Luis (le) ->
*Otorgarlelas -> Otorgarselas

[+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[- Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]

136

Solicita (ta) mis documentos a la
secretaria de la empresa ->
Solicita mis documentos (los) a la
secretaria de la empresa (le) ->

*Solicitalelos -> Solicitaselos

Solicita (vos) mis documentos a la
secretaria de la empresa ->

Solicitd mis documentos (los) a la
secretaria de la empresa (le) ->

*Solicitalelos -> Solicitaselos

Solicitad (vosotros/as) mis documentos
a la secretaria de la empresa ->

Solicitad mis documentos (los) a la
secretaria de la empresa (le) ->

*Solicitadlelos -> Solicitadselos

[+ Nombre] [- Femenino] [+ Plural]
[- Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [- Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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137

Pide (tu) mis zapatillas a Maria ->

Pide mis zapatillas (las) a Maria (le) ->

*Pidelelas -> Pideselas

Pedi (vos) mis zapatillas a Maria ->

Pide mis zapatillas (las) a Maria (le) ->

*Pedilelas -> Pediselas

Pedid (vosotros/as) mis zapatillas a
Maria ->

Pedid mis zapatillas (las) a Maria
(le) ->

*Pedidlelas -> Pedidselas

[+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [- Plural]
[+ Animado][+ Humano]

138

Solicita (td) los medicamentos a los
médicos ->

Solicita los medicamentos (los) a los
médicos (les) ->

*Solicitaleslos -> Solicitaselos

Solicita (vos) los medicamentos a los
médicos ->

Solicita los medicamentos (los) a los
médicos (les) ->

*Solicitaleslos -> Solicitaselos

Solicitad (vosotros/as) los medicamen-
tos a los médicos ->

Solicitad los medicamentos (los) a los
médicos (les) ->

*Solicitadleslos -> Solicitadselos

[+ Nombre] [~ Femenino] [+ Plural]
[- Animado]

[+ Nombre]
[- Femenino] [+ Plural]
[+ Animado] [+ Humano]

139

Regala (tu) las camisetas a todos los
jugadores del equipo ->

Regala las camisetas (las) a todos los
jugadores del equipo (les) ->

*Regalaleslas -> Regalaselas

Regala (vos) las camisetas a todos los
jugadores del equipo ->

Regala las camisetas (las) a todos los
jugadores del equipo (les) ->

*Regalaleslas -> Regalaselas

Regalad (vosotros/as) las camisetas a
todos los jugadores del equipo ->

Regalad las camisetas (las) a todos los
jugadores del equipo (les) ->

*Regaladleslas -> Regaladselas

[+ Nombre] [+ Femenino] [+ Plural]
[~ Animado]

[+ Nombre]
[- Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo OD

Matriz semantica del
sustantivo Ol

140

Pide (tu) los documentos a mi secre-
taria ->

Pide los documentos (los) a mi secre-
taria (le) ->

*Pidelelos -> Pideselos

Pedi (vos) los documentos a mi
secretaria ->

Pedi los documentos (los) a mi secre-
taria (le) ->

*Pedilelos -> Pediselos

Pedid (vosotros/as) los documentos a
mi secretaria ->

Pedid los documentos (los) a mi secre-
taria (le) ->

*Pedidlelos -> Pedidselos

[+ Nombre] [~ Femenino] [+
Plural] [- Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]

141

Da (tu) esas blusas a tus hermanas ->

Da esas blusas (las) a tus hermanas
(les) ->

*Daleslas -> Daselas

Da (vos) esas blusas a tus hermanas ->

Da esas blusas (las) a tus hermanas
(les) ->

*Daleslas -> Daselas

Dad (vosotros/as) esas blusas a tus
hermanas ->

Dad esas blusas (las) a tus hermanas
(les) ->

*Dadleslas -> Dadselas

[+ Nombre] [+ Femenino]
[+ Plural] [- Animado]

[+ Nombre]
[+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano

142

Di (tu) a su primo que Luis estaba muy
preocupado ->

Di a su primo (le) que Luis estaba muy
preocupado (lo -neutro-) ->

*Dilelo -> Diselo

Deci (vos) a su primo que Luis estaba
muy preocupado ->

Deci a su primo (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->
*Decilelo -> Deciselo

Decid (vosotros/as) a su primo que Luis
estaba muy preocupado ->

Decid a su primo (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->
*Decidlelo -> Decidselo

(O) > Oraci6n Subordinada
Sustantiva de Objeto Directo (OD)

[+ Nombre]
[~ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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143 | Di (tu) a su sobrina que Luis estaba
muy preocupado ->

Di a su sobrina (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Dilelo -> Diselo

Deci (vos) a su sobrina que Luis estaba (O) > Oracién Subordinada [+ Nombre]
muy preocupado -> Sustantiva de Objeto Directo (OD) | [+ Femenino] [- Plural]
[+ Animado][+ Humano]

Deci a su sobrina (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decilelo -> Deciselo

Decid (vosotros/as) a su sobrina que
Luis estaba muy preocupado ->

Decid a su sobrina (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decidlelo -> Decidselo

144 | Di (tu) a sus amigos que Luis estaba
muy preocupado ->

Di a sus amigos (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Dileslo -> Diselo

Deci (vos) a sus amigos que Luis estaba [+ Nombre]
muy preocupado -> (O) > Oracién Subordinada [- Femenino] [+ Plural]
Sustantiva de Objeto Directo (OD) | [+ Animado][+ Humano]

Deci a sus amigos (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decileslo -> Deciselo

Decid (vosotros/as) a sus amigos que
Luis estaba muy preocupado ->

Decid a sus amigos (les) que Luis
estaba muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decidleslo -> Decidselo

145 | Di (tu) a sus amigas que Luis estaba
muy preocupado ->

Di a sus amigas (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Dileslo -> Diselo

Deci (vos) a sus amigas que Luis estaba [+ Nombre]
muy preocupado -> (O) > Oracién Subordinada [+ Femenino] [+ Plural]
Sustantiva de Objeto Directo (OD) | [+ Animado][+ Humano]

Deci a sus amigas (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decileslo -> Deciselo

Decid (vosotros/as) a sus amigas que
Luis estaba muy preocupado ->

Decid a sus amigas (les) que Luis es-
taba muy preocupado (lo -neutro-) ->

*Decidleslo -> Decidselo
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10.3 Colocacion de los pronombres en anunciados con verbo no

conjugado(formas no-personales del verbo: infinito e gerundio).

Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo OD

Matriz semantica del
sustantivo Ol

146 | Regalar un libro a Juan >
Regalar un libro (I0) a Juan (le) > [+ Nombre] [- Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
[~ Animado] [~ Femenino] [- Plural]
*Regalarlelo > Regalarselo [+ Animado][+ Humano]
147 | Regalar una camiseta a Luis >
[+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
Regalar una camiseta (la) a Luis (le) > [- Animado] [- Femenino] [- Plural]
[+ Animado][+ Humano]
*Regalarlela > Regalarsela
148 | Regalar un coche a Maria >
- [+ Nombre] [- Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Regalar un coche (lo) a Maria (le) > [= Animado] [+ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
*Regalarlelo > Regalarselo
149 | Regalar una flor a mi novia > [+ Nombre] [+ Femenino] [- Plural] [+ Nombre]
Regalar una flor (la) a mi novia (le) > [- Animado] [+ Femenino] [- Plural]
*Regalarlela > Regalarsela [+ Animado] [+ Humano]
150 | Entregar un documento a mis abo- [+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
gados > [~ Animado] [~ Femenino] [+ Plural]
Entregar un documento (lo) a mis [+ Animado][+ Humano]
abogados (les) >
*Entregarleslo > Entrgarselo
151 | Dar una limosna a los pobres > [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Nombre]
Dar una limosna (1) a los pobres (les) > [~ Plural] [~ Animado] [- Femenino] [+ Plural]
*Dérlesla > Darsela [+ Animado] [+ Humano]
152 | Dar un recado a tus hermanas > [+ Nombre] [~ Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]
Dar un recado (lo) a tus hermanas (les) > [- Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
*Darleslo - Dérselo [+ Animado] [+ Humano]
153 | Ofrecer comida a tus amigas > [+ Nombre] [+ Femenino] [~ Plu- [+ Nombre]
- - ral] [- Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
Ofrecer comida (1a) a tus amigas (les) > [+ Animado] [+ Humano]
*Ofrecérlesla > Ofrecérsela
154 | Regalar esos libros a Juan > [+ Nombre] [- Femenino] [~ Plural] [+ Nombre]

Regalar esos libros (los) a Juan (le) >
*Regalarlelos > Regalarselos

[- Animado]

[~ Femenino] [- Plural]
[+ Animado] [+ Humano]
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155 | Otorgar las mejores calificaciones a [+ Nombre]
José Luis > [+ Nombre] [+ Femenino] [+ [~ Femenino] [~ Plural]
Otorgar las mejores calificaciones (las) Plural] [~ Animado] [+ Animado][+ Humano]
a José Luis (le) >
*Otorgarlelas > Otorgarselas
156 | Solicitar tus documentos a la secretaria
de la empresa > [+ Nombre] [~ Femenino] [+ Nombre]
Solicitar tus documentos (los) a la [+ Plural] [- Animado] [+ Femenino] [- Plural]
secretaria de la empresa (le) > [+ Animado][+ Humano]
*Solicitarlelos > Solicitarselos
157 | Pedir tus zapatillas a Maria >
Pedir tus zapatillas (las) a Maria (le) > [+ Nombre] [+ Femenino] [+ Nombre]
— - [+ Plural] [- Animado] [+ Femenino] [~ Plural]
Pedirlelas - Pedirselas [+ Animado][+ Humano]
158 | Solicitar los medicamentos a los
médicos > [+ Nombre] [~ Femenino] [+ [+ Nombre]
Solicitar los medicamentos (los) a los Plural] [- Animado] [~ Femenino] [+ Plural]
médicos (les) > [+ Animado] [+ Humano]
*Solicitarleslos > Solicitarselos
159 | Regalar las camisetas a todos los
jugadores del equipo > [+ Nombre] [+ Femenino] [+ [+ Nombre]
Regalar las camisetas (las) a todos los Plural] [~ Animado] [- Fgmenino] [+ Plural]
jugadores del equipo (les) > [+ Animado] [+ Humano]
*Regalarleslas > Regalarselas
160 | Pedir los documentos a mi secretaria >
Pedir los documentos (los) a mi secre- [+ Nombre] [~ Femenino] [+ [+ Nombre]
taria (Ie) > Plural] [- Animado] [+ Femenino] [~ Plural]
[+ Animado] [+ Humano]
*Pedirlelos - Pedirselos
161 | Dar esas blusas a tus hermanas >
Dar esas blusas (las) a tus hermanas [+ Nombre] [+ Femenino] [+ [+ Nombre]
(les) > Plural] [- Animado] [+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
*Darleslas > Darselas
162 | Decir a su primo que Luis estaba muy [+ Nombre]
preocupado > (0) > Oracién Subordinada Sustan- | [~ Femenino] [- Plural]
Decir a su primo (le) que Luis estaba tiva de Objeto Directo (OD) [+ Animado][+ Humano]
muy preocupado (lo -neutro-) >
*Decirlelo > Decirselo
163 | Decir a su sobrina que Luis estaba muy

preocupado >

Decir a su sobrina (le) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) >
*Decirlelo > Decirselo

(O) » Oracién Subordinada Sustan-
tiva de Objeto Directo (OD)

[+ Nombre]
[+ Femenino] [- Plural]
[+ Animado] [+ Humano]
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Ejemplos

Matriz semantica del sustantivo OD

Matriz semantica del
sustantivo Ol

preocupado >

Decir a sus amigas (les) que Luis estaba
muy preocupado (lo -neutro-) >
*Decirleslo - Decirselo

(O) - Oracién Subordinada Sustan-
tiva de Objeto Directo (OD)

164 | Decir a sus amigos que Luis estaba muy
preocupado > (O) » Oracién Subordinada Sustan- [+ Nombre]
Decir a sus amigos (les) que Luis estaba tiva de Objeto Directo (OD) [~ Femenino] [+ Plural]
muy preocupado (lo -neutro-) > [+ Animado][+ Humano]
*Decirleslo > Decirselo

165 | Decir a sus amigas que Luis estaba muy

[+ Nombre]
[+ Femenino] [+ Plural]
[+ Animado][+ Humano]
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segunda parte: literatura espafiola

e hispanoamericana
¢ Qué se entiende por “literatura

espafola”?

José Alberto Miranda Poza'

1. Acerca del concepto “literatura”.

Estamos habituados a estudiar “literatura”: literatura portuguesa,
literatura inglesa, literatura espafiola, etc., pero pocas veces nos pre-
guntamos por qué consideramos como literarias las obras a las que
hacemos referencia dentro de esas disciplinas. En otras palabras,
necesitamos establecer unos limites precisos del concepto /iteratura.

Conviene advertir inmediatamente que no se trata de una cuestion
nueva, al contrario, este problema data de hace mas de dos milenios
y no siempre ha habido una respuesta univoca y satisfactoria a la
pregunta de por qué un determinado texto se considera literario y
otro no.

1 es profesor adjunto de Lengua Espafiola y Literaturas de Lengua Espafiola en la UFPE. Doctor en
Filologia (Lingtistica Historica) por la Universidad Completense de Madrid y Doctor en Letras Verndcu-
las por la UFRJ, forma parte del cuadro docente del Programa de Posgrado en Letras de la UFPE en
las areas de Lingtistica y Teoria de la Literatura y es, asimismo, coordinador del Curso de Licenciatura
en Lengua Espafiola (Modalidad a Distancia) de la UFPE - UAB.
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Pero, ademas, ocurre que el término /iteratura es polisémico en es-
panol, esto es, ya desde el punto de vista del sistema lingiiistico, la
palabra /iteratura no presenta un valor univoco:

a) La palabra /iteratura adquiere a veces en la lengua coloquial
valores negativos. Asi, por ejemplo, hablando de un determi-
nado documento, se puede llegar a diferenciar lo que en ¢l es
esencial y fundamental, esto es, lo verdaderamente importan-
te, de “aquello que carece de importancia, que esta de mas,
que es prescindible”, a lo que se denomina /iteratura (proximo
al sentido de los adjetivos 7nutil, innecesario, etc.): “De este
contrato, lo importante son las tres primeras cldusulas; €l res-
to es pura literatura’”

b) Otro valor que presenta el término literatura fuera del am-
bito académico es el de “prospecto que acompana a los medi-
camentos” (es decir, lo que en portugués se denomina bu/a).
Sentido este también muy alejado del que podemos asignarle
en el ambito de las letras.

¢) Por ultimo, se entiende por /iteratura el conjunto de obras
que, por su excelencia y significacion, componen el acervo
literario de una lengua a lo largo de su historia.

2. La literatura como fenémeno de comunicacion.

El profesor LAZARO CARRETER (1974; 1976), en dos celebrados
trabajos, se hacia precisamente esta misma pregunta: ‘/Qué es /ite-
ratura?” Alli reconoce que, en realidad, no existe un criterio unico
e infalible para determinar el caracter literario de un texto, de una
obra: “raya en osadia proponerse esta pregunta” (1976:7). Como
ocurre en todas las artes (musica, pintura...), muchas veces la glo-
ria de un autor literario y el reconocimiento del publico hacia su
obra no le llegan en vida. Es la critica posterior la que determina el
concepto de excelencia. Aun mas, la propia critica, en funcion de
los criterios cambiantes relativos a épocas diferentes, puede valorar
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de forma completamente dispar una misma obra, un mismo autor,
otorgandole o no la etiqueta de “literario”. Asi, por ejemplo, des-
de la perspectiva historica, una obra titutada Ley sobre /a Reforma
Agraria, publicada en el siglo XVIII por el que fue Ministro de Ha-
cienda, el ilustrado Melchor Gaspar de Jovellanos, se considera obra
literaria, en la medida en que las observaciones que en ella se vier-
ten representan la ideologia enciclopédica que caracterizaba aquella
época. Sin embargo, desde un punto de vista meramente estilistico,
se trata de un texto juridico en toda regla.

Para el profesor L/\ZARO, por tanto, estos criterios fluctuantes de la
critica no nos ofrecen, tal vez, la suficiente luz a la hora de intentar
definir con cierta precision el concpto mismo de /izeratura. Por ello,
intenta trazar nuevos caminos. Para €l lo literario puede caracteri-
zarse por ser un proceso de comunicacion especifico y particular.

Partiendo de los fundamentos perfectamente conocidos y asenta-
dos hace ya algunos afios por ROMAN JAKOBSON (1958; 1963),
podemos afirmar que, en efecto, la lengua especifica que presentan
los textos literarios y el proceso de comunicacion que lleva impli-
cito, puede someterse al mismo analisis que la lengua habitual que
usamos en los procesos comunicativos ordinarios, si bien, el analisis
comprativo de ambas (la literaria y la no literaria) ofrecen sensibles
diferencias.

Para JAKOBSON, el lenguaje podia entenderse como un feno-
meno de comunicacion, es decir, la finalidad mas importante del
lenguaje humano consiste en comunicar o transmitir una infor-
macion. Para que tal comunicacion se produjera se sefialaban una
serie de actores o elementos imprescindibles que formaban par-
te activa en el proceso: emisor, receptor, mensaje, codigo, canal,
medio, ruido, contexto. Estos elementos, a su vez, daban lugar a
una serie de funciones comunicativas, como los procesos de co-
dificacion y de(s)codificacion-obligatoriamente necesarios para la
transmision | recepcion de la informacion, asi como para la
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intercomprension entre los actores- y podian generar otras que en-
riquecian el proprio proceso comunicativo, como, por ejemplo, la
realimentacion.

Ahora bien, lo que valia para una de las manifestaciones mas im-
portantes del lenguaje, la lengua ordinaria, no se habia aplicado
hasta entonces para la llamada lengua literaria, para la literatura. El
propio JAKOBSON (1963) alento este intento: “/ingtiista soy, y nada
de lo que es lengua me es gjeno ! Esta frase significo el comienzo de
la incorporacion de la /iteratura (de la lengua literaria) a los estudios
lingtiisticos o, si se prefiere, se trataba del primer grito en favor del
analisis de los textos literarios siguiendo los parametros que la me-

todologia lingliistica utilizaba para el estudio de la lengua habitual.

Con todo, no debemos olvidar que la llamada Lingtiistica Moderna,
en especial, a partir de SAUSSURE (1916), venia postulando (y atn
hoy lo hace de forma mas radical, si cabe) la separacion absoluta de
los dos tipos fundamentales de manifestacion lingiiistica, la lengua
oral y la lengua escrita, oposicion que, en el fondo, escondia muchas
veces (no todas) otra dicotomia, la de lengua literaria frente a len-
gua no literaria. Asi, frente a los postulados de la llamada Gramadtica
tradicional, que sistematicamente recurre a la lengua literaria en sus
analisis -ya desde los tiempos de los primeros gramaticos griegos
(MIRANDA POZA, 2004:9-10) se recurria a ejemplos tomados de las
principales obras literarias, basandose en el prestigio de la lengua
culta poética-** , la Gramadtica estructural o la Generativa escapan
de la manifestacion literaria, si bien no dejan por ello de pecar de
un cierto grado de idealizacion - estandarizacion- del objeto de su
estudio (MIRANDA POZA, 1998:10-13). Fuera de la linea europea,
por las mismas fechas, BLOOMFIELD (1933) llega a afirmar: “a/ /in-

34 Asi, los primeros aprendices de fildlogos, los primeros comentaristas y fijadores de textos homéri-
cos, se vieron en la necesidad de elaborar listas de vocablos que contenian una explicacion a palabras
que, por su pertenencia a otras variedades de lengua (diacronicas, diatopicas), se sentian como ajenas,
confusas o de dificil o nula comprension. Segun SERRANO AYBAR (1977), durante tres siglos (del afo
600 a.C. al 300 a.C), los poemas homéricos fueron objeto de estudio y, por razones escolares, surgieron
los 1éxicos y glosarios. Esta tarea la llevaron a cabo “oi glossographoi” (los escoliastas de Homero).
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gtiista, el lenguaje de Shakespeare no le interesa mds que el de un
zapatero’’

Pues bien, LAZARO CARRETER (1976) elabora una suerte de teoria
sobre la lengua literaria paralela a la que JAKOBSON llevo a cabo
para la lengua ordinaria con el siguiente objetivo: determinar qué
es lo que la primera tiene de particular con respecto a la segunda.
Para ello, repasa uno a uno los elementos que configuran el proceso
de comunicacion.

® EMISOR: AUTOR. En la comunicacion literaria no se produ-
ce dialogo. El MENSAJE que transmite lo constituye el propio
TEXTO LITERARIOQ, si bien no siempre llega a entrar en con-
tacto con el RECEPTOR. Estamos, por tanto, ante un acto de
comunicacion que no se produce HINC et NUNC. El emisor no
va a buscar una respuesta (realimentacion), sino una acogida.
El autor, ademas, no conoce a sus lectores. Solo en ocasiones
es posible afirmar que determinados autores (y obras) buscan
un determinado receptor, o el aplauso del publico (pensemos
en el teatro, por ejemplo).

e RECEPTOR: LECTOR. No puede contradecir ni prolongar el
intercambio comunicativo: solo le cabe el punto de vista criti-
co (asentir o disentir). Ademas, a diferencia de lo ocurre en la
comunicacion ordinaria, el lector (receptor) posee la iniciativa
de contacto o FUNCION FATICA. En efecto, es el propio lector
quien escoge el momento en el que desea leer una determina-
da obra o, incluso, cuando deja de hacerlo.

e MENSAJE: TEXTO LITERARIO. El texto literario se caracte-
riza, como veremos mas adelante, por su inmodificabilidad,
en otras palabras, estamos hablando de la LITERALIDAD del
texto literario. El mensaje literario solo puede ser reproduci-
do en sus propios términos frente a los ENUNCIADOS de la
lengua oral que son INFINITOS por definicion o, incluso, las
oraciones que, siendo diferentes en su forma, pueden expresar
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un mismo significado (HURFORD & HEASLY, 1988:34)*".

® CONTEXTO. En /iteratura o, si se prefiere, en el acto de
comunicacion literaria, el contexto no es necesariamente
compartido por autor y lector. Por ello, es necesario que el
lector se situe en las condiciones adecuadas que permiten la
comprension del texto, a lo que llamaremos situacion de lec-
tura. Si se aparta de esa situacion de lectura, puede llegar a
apartarse de la verdadera intencionalidad de la obra, con lo
que se produciria el RUIDO COMUNICATIVO, entendido como
cualquier perturbacion indeseada en la comunicacion. Y, del
mismo modo a como ocurre en Semiotica el RUIDO puede
llegar a transformarse en comunicacion (se cree /eer lo que, en
realidad, el texto no dice).

Para el profesor LAZARO CARRETER, que abraza la teoria postula-
da por JAKOBSON, se produce la /iteratura cuando existe lo que ¢l
denomina pacto de lectura entre el escritor (EMISOR) y lector (RE-
CEPTOR). ¢En qué consiste ese pacto de lectura? En una suerte de
predisposicion, por parte de lector, a entrar en una nueva realidad,
en un nuevo contexto, el especificamente literario. Segun esto, po-
demos afirmar que la /iterartura constituye una nueva realidad y es
en eso precisamente en lo que se opone a otras tipologias textuales
0 géneros, como el periodismo o la historia.

En resumen, la /iteratura, entendida como proceso de comunicaci-
on, se opone a la lengua habitual en los siguientes aspectos:

a) La comunicacion no se produce de forma inmediata. Un
autor puede escribir una obra varios siglos antes de que llegue
a las manos de un lector concreto. Esto hace que el hecho
literario sea considerado como ucronico.

b) El emisor no necesariamente conoce al receptor o tiene

35 De este modo, una unica proposicion podria expresarse mediante varias oraciones diferentes (por
ejemplo, /a directiva del club de fiitbol expulsé a Ronaldo o Ronaldo fue expulsado por la directiva
del club de fiitbo)) y cada una de éstas oraciones puede ser enunciada un infinito nimero de veces.
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una nocidn fisica de su existencia (elementos necesarios en
la comunicacion ordinaria). Por ello, la /iteratura se considera
como un hecho esencialmente universal. Ello no obsta para
que se den autores y obras que presentan un marcado caracter
localista o también tipos de obras que estan especialmente
ligadas a un tiempo o a una época. Ahora bien, en estos ca-
so0s, si no son capaces de superar esos elementos restrictivos
la repercusion de esos autores y esas obras sera mucho menor.
c¢) Si hablabamos unas lineas mas arriba de la existencia de
una nueva realidad, nos las habemos con la exigencia de ad-
mitir la existencia de un tipo especifico de lengua que difiere
de la habitual: es claro que estamos evocando la lengua lite-
raria. El artificio que caracteriza a este tipo de lengua consti-
tuye la funcion poética del lenguaje. Ahora bien, no s6lo nos
referimos aqui a los aspectos meramente retdricos, esto es,
a las figuras (asimilaciones, hipérbatos, paralelismos, parado-
jas...). No. Para el profesor LAZARO CARRETER, lo especial y
caracteristico de una obra literaria es que la su lengua esta
destinada obligatoriamente a ser reproducida en sus propios
términos, esto es, exclusivamente en aquellos en como la con-
cibio su autor. La simple alteracion de un elemento, la omision
de otro, son suficientes para que la obra literaria se desvane-
zca. Asi, decimos que en el pasaje:

“En un lugar de la Mancha, de cyyo nombre no quiero acordarme,
no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo, de los de lanza en astil-

Jero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor.”®

tal vez podamos expresar las ideas y cosas que se relatan de
cientos de formas distintas, sin dejar por ello de ser fieles al
contenido de aquello que se describe, pero si no lo hacemos
exactamente asi, todos seran conscientes de que no se trata
del texto literario inmortalizado por Cervantes.

36 Citamos por la Edicion del 1V Centenario realizada por la Real Academia Espafiola en colaboracion
con la Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (2004:27).
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Algo muy diferente ocurre en la comunicacion ordinaria,
comun. Podemos decir con la misma efectividad una misma
cosa de forma muy distinta (pongamos por caso, un profesor
explicando a dos grupos diferentes la misma asignatura).

De ahi la importancia de determinar como es (era) realmente el tex-
to tal y como lo concibio originalmente el autor. Por ello, durante
muchos afos, una de las grandes preocupaciones de algunas de
las escuelas que desarrollaban la teoria literaria (AGUIAR E SILVA,
1982:350-351), especialmente cuando se trataba de analizar textos
antiguos, era la determinacion del TEXTO ORIGINAL.?” Se habla en-
tonces de los problemas de transmision textual (en especial durante
toda la Edad Media y gran parte del Renacimiento). En efecto, la
copia de manuscritos que, por otra parte, garantizaba la transmision
y conservacion del texto para la posteridad, daba lugar, en no pocas
ocasiones, a numerosos errores. Incluso cuando surgio la imprenta
los propios editores eran muchas veces fuente de errores. La llamada
Critica Textual concebida como rama auxiliar de la propia Filologia
se preocupan por ofrecer al publico (a los lectores) el texto ideal que
permite una lectura ideal. Surge, asi, el concepto de edicion critica
de textos, que tienen en cuenta, a traveés de un minucioso estudio
comparativo, las diferentes versiones conservadas por la tradicion
textual de una determinada obra, determinando cudl es la lectura
correcta en aquellos casos en los que se han producido divergencias.
En las mejores ediciones textuales, el editor no sélo nos ofrece la
version del texto que €l cree correcta y adecuada, sino que, ademas,
a pie de pagina, informa de cuales son las otras variantes y aclara
el porqué de su decision. Por otro lado, en el cultivo de este tipo de

37 “Se desarrollé en extrema, durante la época realista y positivista, una forma de ciencia literaria que
estaba destinada a gran porvenir, especialmente en los medios universitarios. El método de esta ciencia
literaria es el historico filologico, heredero del romanticismo y llevado a alto grado de perfeccion, en
varios paises europeos, por las generaciones de fildlogos e historiadores de la sequnda mitad del siglo
XIX. Transformado por muchos de sus cultivadores en fuente de erudicién muerta y de factualismo
estéril, el método histdrico-literario constituyo, sin embargo, el sélido instrumento de trabajo que
permitio acarrear y organizar inmensos materiales relativos a las diversas literaturas europeas, desde el
establecimiento y la explicacion de textos hasta la investigacion de fuentes e influencias”.
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estudio, el analisis de las variantes (orto)graficas de una misma pa-
labra a lo largo del tiempo, producidas en manuscritos y/o ediciones
que pertenecen a fechas distintas, nos muestra la evolucion en la
pronunciacion de una palabra o, incluso, el cambio de significado
de las palabras.

Volviendo al comienzo, el pacto de lectura nos invita a concebir el
hecho literario como unico, sélo expresable en los mismos términos
que lo concibid su autor, y a apreciar un tipo de lengua especifica:
la lengua literaria. /A qué textos aplicaremos el pacto de lectura?
Como reconoce finalmente LAZARO, a aquellos que la historia y
la tradicion literaria han otorgado el valor literario. Ello explica la
existencia de subdivisiones o subclasificaciones (categorias) sobre
lo /iterario: nos referimos aqui a la conocida clasificacion que pre-
tende distinguir la /iteratura de las llamadas subliteraturas (novela
rosa, novela del Oeste, comic, etc.), ponderando unos géneros en
detrimento de otros.

Ahora bien, estamos caracterizando el fenomeno literario pero no
hemos dado aun con un criterio inequivoco. SAPIR (1921) hablaba
de algo intuitivamente consabido, esto es, casi todos saben lo que
es /iteratura, y se suele ligar con un hecho fundamentalmente esté-
tico: la belleza. No muy lejos de esta concepcion se halla, en nuestro
entorno, el profesor VICENTE MASIP (2002:28) cuando acierta a
definir de forma sintética la /iteratura con estas palabras:

La emocion estética es un placer (Kant) intelectual (Aristoteles y
Kant), que surge a modo de sentimiento necesario, universal, de-
sinteresado y gratuito cuando una persona concreta percibe los
rasgos distintivos de lo inteligible (orden, simetria y determinacion)
en lo sensible. Asi, al oir o leer un texto melodjoso, cadenciado y
sugestivo, expresivo y bien construido, nos emocionamos.

Pero resulta evidente que no todo lo bello puede y debe identificarse

con lo literario, ni todo lo que intuitivamente caracterizamos como
literario es estético o bello (tal vez, por ello, muchas veces se afa-
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den otros valores a lo /iterario: historicos, ideologicos, testimoniales,
patrioticos...).

Tampoco debemos olvidar lo que decia TYNIANOV (1927; 1929)
acerca del relativismo temporal: obras que fueron consideradas
como literarias hoy ya no lo son, y viceversa. Podriamos llegar asi a
la conclusion simple de que /iteratura es aquello que a una persona
le parece que es literario. En este sentido, el LECTOR, cuando se
halla en la adecuada situacion de lectura y toma la iniciativa de leer
un TEXTO LITERARIO, estd otorgando una VALORACION: no hagy
valor literario sin lector que lo aprecie como tal LAZARO CARRE-
TER, 1976:12).

3. La literatura como acto de lenguaje.

Dado que aun no hemos logrado llegar a una respuesta comple-
tamente satisfactoria, podemos intentar analizar lo peculiar de la
lengua literaria considerando la literatura dentro de la teoria de los
actos de habla. Los actos de habla son objeto de estudio de la Prag-
matica, que se ocupa (MORRIS, 1963; 1966) de las relaciones entre
el lenguaje y el usuario. Asi, si consideramos una oracion como
Usted vendrd a casa mariana, seria aceptable afirmar que admite
un enfoque sintactico en virtud del cual nos encontramos ante una
oracion enunciativa, asertiva, en la que son perfectamente identi-
ficables su respectivos sujeto (usted), verbo (vendra) y sus comple-
mentos (a casa [ mafana), si bien dicho enfoque implica una consi-
deracion de la oracion completamente ais/ada de toda circunstancia
en la que ésta se pueda producir. Un enfoque semdntico tradicional
nos conduciria a la correspondencia de cada uno de esos signos con
los objetos a los que hacen referencia. Ahora bien, estos resultados
no nos informan sobre el valor significativo total de la oracion; en
efecto, falta por indicar algo muy importante: la 7/ntencion del ha-
blantey como lo descifra el gyente. Surgen, asi, muy diferentes po-
sibilidades, algunas de las cuales recogemos en un breve esquema:
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Intencion del hablante Interpretacion del oyente
Puede querer hacer una pregunta - No (modalidad interrogativa)
Puede realizar una asercion - De acuerdo (peticion)
Puede tratar de expresar una prediccion - ¢Como lo sabe? (prediccion)
Puede dar una orden - Eso es lo que usted se cree (orden)
Puede tratar de expresar una suplica

Esa oracion ha sido utilizada (emitida) por el EMISOR con una de-
terminada intencion, que AUSTIN (1990) denomina fuerza ilocutiva,
que debidamente entendida permite la INTERPRETACION final de
la oracion. Cuando se emite un ENUNCIADO, cuando normalmente
hablamos, realizamos acciones comparables a las que realizamos
en la vida diaria (actos), de ahi que se denominen especificamente
ACTOS DE HABLA A traves de esos actos especificos expresamos:
preguntas, felicitaciones, insultos...

Con este tipo de actos, buscamos ser respondidos, que nuestro
interlocutor comprenda lo que decimos y actue en consecuencia.
Pretendemos causar un EFECTO PERLOCUTIVO, que asegurara la
eficacia del ACTO. Pero, para ello, es necesario que se den ciertas
condiciones (de propiedad -que garantizan el cumplimiento com-
pleto y adecuado del acto-), como en la vida diaria. Veamos algunos
ejemplos.

® Para realizar el acto de PEINARSE, deben cumplirse las si-
guientes condiciones de propiedad: 1) Tener pelo; 2) Tener un
peine; 3) Estar despeinado; 4) Tener un espejo.

® Para realizar el acto comunicativo de PREGUNTAR POR LA
HORA, deben cumplirse las siguientes condiciones de propie-
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dad: 1) El hablante quiere conocer la respuesta; 2) El hablante
cree que el oyente sabe la respuesta; 3) El hablante sabe que
el oyente debe ser interrogado para dar la respuesta.

® Para que UN PROFESOR realice de forma adecuada el acto
de EXAMINAR a sus alumnos, es necesario que se cumplan las
siguientes condiciones: 1) El hablante quiere saber si el oyente
conoce la respuesta; 2) El hablante cree que el oyente tiene
la obligacion de saber la respuesta; 3) El hablante sabe que el
oyente que va a ser interrogado conoce este hecho.

Al lado de la Gramatica y de la Semantica, la Pragmatica abrid bre-
cha en los estudios lingiiisticos. Comunicarse no consiste sélo en
una combinacion de elementos formales, sino en su utilizacion
como SIGNOS, cémo se DESCIFRAN y en qué AMBITO se hace. Ya
en 1974, BENVENISTE indica que cuando la lengua (LANGUE) se
convierte en Aab/a (PAROLE), el hablante se apropia del aparato for-
mal del lenguaje: el YO implica inmediatamente un TU, formando
un circulo comunicativo, alrededor del cual se van montando de
forma particular los deicticos (MIRANDA POZA, 2007a:161-162).%

Asi, por ejemplo, ya mostramos en otro lugar (MIRANDA POZA,
1998:88), como LEWIS CARROLL (A/icia a través del espejo) hace re-
ferencia, en uno de los pasajes de su libro, al acto de apelacion cuan-
do uno de los interlocutores desconoce el nombre propio del otro:

38 Haciendo rapidamente historia, antes de las definitivas aportaciones de LEECH (1997), BEN-
VENISTE hablaba de la obligada diferenciacion entre enunciado y enunciacién. Para él, enunciacion
se define como un acto a través del cual el hablante se apropia del aparato formal del lenguaje y
lo convierte en instrumento para expresar sus propias intenciones. En este sentido, la enunciacion
responderia al momento conceptual que habia esbozado SAUSSURE (1916) a comienzos de siglo:
“cuando la /engua se convierte en habl/a”. Otro término que aparecid en relacion con esta investigacion
en seméntica oracional es el de ilocucion (acto de ilocucion, fuerza ilocutiva). Surgié en Gran Bretafia
en el dmbito de la escuela neofirthiana e de la escuela filoséfica de Oxford. Alli se formula la teoria de
los actos de habla (también conocida con la denominacion actos verbales), cuyos promotores, AUSTIN
(1990) e SEARLE (1990), llamaron la atencién sobre el hecho de que cada uno de los actos verbales
conlleva, en realidad un conjunto de tres actos (actividades): 1) acto de ilocucion, es decir, la creacion
de un enunciado conforme a las reglas fonoldgicas, gramaticales y semanticas de la lengua respectiva;
2) acto de ilocucion, esto es, la creacion del enunciado segun la intencion del oyente; 3) acto de per-
locucion, el efecto que el enunciado debe despertar en el oyente.
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“Imaginate lo conveniente que te resultaria volver a casa sin nom-
bre. Entonces, si, por ejemplo, tu institutriz te quisiese llamar para
que estudiases /la leccion, no podria decir mds que "Ven aqui, ___ "
v alli se quedaria cortada, porque no tendria ningun nombre con
que llamarte, y entonces, no tendrias que hacerle ningun caso’.

El argumento parece demoledor. Pero, inmediatamente, en boca de
Alicia se llama la atencion sobre los recursos de apelacion contextu-
ales de que dispone la lengua:

“Estoy segura de que no daria resultado. Mi institutriz no me per-
donaria la leccion sdlo por eso. Si no se acordase de mi nombre, o

no lo tuviera, me llamaria seriorita como hacen los criados’

Pues bien, el poema lirico (entendido como una de las formas por
excelencia de la expresion poética -literaria-) constituye un ACTO
DE HABLA muyy peculiar. Imaginemos una situacion en la que un
amigo tiene relaciones amorosas con una mujer y me da a leer una
carta en la que dice que ya no la quiere como antes, mostrando su
intencion de abandonar la relacion que les une. AQUi, TODO ESTA
CLARO: conozco a mi amigo (autor de la carta); posiblemente a la
mujer de la que me habla... Tal vez (realimentacion) yo le exprese mi
acuerdo, mi desacuerdo, mi alegria...

Si, a continuacion, abrimos un libro y leemos el poema de LORCA
Si mis manos pudieran deshagjar..., comprendemos inmediatamente
que hay alguien en una situacion parecida a la de mi amigo (es-
tamos ante alguien que ha perdido la ilusion por la amada y esta
anunciando su ruptura):

Yo pronuncio tu nombre
en las noches oscuras,
cuando vienen los astros
a beber en /a luna

V duermen los ramajes
de las frondas ocultas.
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Y yo me siento hueco
de pasion y de musica.
Loco relgj que cuenta
muertas horas antiguas.

Yo pronuncio tu nombre,

en esta noche oscura,

Y tu nombre me suena

mds lejano que nunca.

Meds lejano que todas las estrellas
Y mas doliente que la mansa lluvia.

ZTe querré como entonces
alguna vez? ;Qué culpa
tiene mi corazon?

Si mi niebla se esfuma,

Zqué otra pasion me espera’?
¢Serd tranquila y pura?

/iST mis dedos pudieran
deshagjar a /a lunall*

Pero, aqui, cuando realizamos la LECTURA DEL POEMA, actuamos
de forma distinta: “me ha gustado / no me ha gustado” (no hay
una REACCION DIRECTA ANTE EL DRAMA QUE PLANTEA POE-
TA). Sabemos el nombre del autor, pero podriamos no saberlo. El
YO del poeta se refiere a un TU que no conocemos. lgnoramos
su efecto perlocutivo, pero no nos importa: 1o que nos interesa es
solo 1o que dice el poeta. Ademds, hay dos TU. La persona a quien
va dirigido el poema (INTERNO) y al lector, cada uno de nosotros.
LORCA BUSCA UN LECTOR.EI lenguaje que conforma el MENSAJE
del poema sale FUERA DE SITUACION. Lorca escribié este poema
el 10 de noviembre de 1919. Ninguno de nosotros habia nacido. A

39 Cito por la edicion bilingtie espafiol-portugués de WILLIAM AGEL DE MELO (1989:46-47).
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pesar de ello, sigue ACTUANDO como si nos hubiéramos trasladado
a aquel momento... Y volvera a ocurrir con los LECTORES de dentro
de cincuenta afios.

¢Qué tipo de acto de lenguaje es éste? Para AUSTIN (1990), en la
poesia se produce un USO PARASITARIO del lenguaje; por tanto,
nos son verdaderos ACTOS DE LENGUAJE: la poesia 7mita una serie
de actos de habla y, en ese sentido, en la poesia se hace un uso no
estricto del lenguaje (MIRANDA POZA, 2007a:164)

En 1976, SAMUEL LEVIN intentd resolver esta cuestion, tomando
de ROSS la idea de que para interpretar adecuadamente el lengua-
je oral hay que aceptar que toda oracion enunciativa depende de
UNA ORACION IMPLICITA que aproximadamente seria: “Yo le digo
a usted que...”. De donde, El nifio se ha caido equivaldria a Yo le
digo a usted que el nifio se ha caido. Pues bien, para LEVIN todos
los poemas dependen de una ORACION superior del tipo: Yo, poeta,
imagino, e invito a usted, lector, a imaginar conmigo un mundo en
que...*°

Segun esto, la fuerza elocutiva del poema seria la invitacion al VIA-
JE, a salirse del mundo real, a aceptar ideas, sentimientos, EN EL
IDIOMA QUE EL POETA PROPONE. Por ello, aunque el autor in-
troduzca elementos de la realidad, en el momento de entrar en el
poema dejan de formar parte de la realidad para transformarse en
EL MUNDO DEL POEMA. Volviendo, pues, a nuestro ejemplo, ese
nombre que pronunciaba LORCA en las noches oscuras pudo existir
o0 no tener referente.

Aceptar esta teoria no es otra cosa que lo que establecio hace mucho
tiempo la ESTETICA: La Literatura es un MUNDO IMAGINARIO, DE

40 Algunos estudiosos de la Semdntica llegaron a la conclusion de que todas las oraciones contienen
en su estructura un verbo performativo que, a veces, aparece también en la estructura superficial. Eso
significa que, por ejemplo, en la oracién yo voy a/ cine deberiamos suponer que su contenido es: “yo
te informo de que voy al cine’, o en la oracidon ¢ no vas a ningun sitio, encerraria realmente una
expresion del tipo: “yo te prohibo salir’ ( ERNY, JI 1, 2000:445).
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FICCION. En ese mundo, el POETA esta en el camino del VIDENTE,
del PROFETA, del VATE. Para GANS, la lirica surge de las plegarias
elevadas a la divinidad, mensajes sin reciprocidad posible; la poesia
profana surgira cuando el poeta elimine la divinidad por una perso-
na teoricamente capaz de responder. En todo caso, destaca la vision
misteriosa del POETA, de la que hablaba V.HUGO: ‘/qué habrd en
mi tumba: un profeta o un poeta?’.

Cuando LORCA se dirige a nosotros, no le respondemos inmediata-
mente; no estamos, por tanto en actos del lenguaje, sino en cuasi-
-actos del lenguaje: una INTERROGACION QUE NO ESPERA RES-
PUESTA. Y no lo hacemos porque, para empezar, debemos distinguir
entre el YO-AUTOR y el YO-POETA, alter ego de ese hombre de
carne y hueso a quien ha confiado la mision de escribir. Para DU-
PENNE, el poeta es una especie de ACTOR que esta realizando actos
que no son suyos; es un elemento mas del mundo de ficcion.

Si el HOMBRE (EMISOR), AUTOR, ha dejado de ser él para ser POE-
TA, el RECEPTOR, deja de ser ¢l para TRANSFORMARSE en LECTOR,
aceptar las reglas del juego e interpretar adecuadamente ese ACTO
DE LENGUAJE. Hay TRANSFORMACIONES PARALELAS.

La fuerza elocutiva del poema lirico, en fin, no solo consiste en el
CONVITE, sino que también es un LLAMAMIENTO perentorio del
poeta a cada LECTOR para hacer el viaje con ¢€l. Es decir, se exige
una IDENTIDAD HABLANTE-OYENTE (no necesaria en la comunica-
cion habitual). Para muchos poetas, su afan es la FUSION. DAMASO
ALONSO afirma que el poema lirico es un nexo entre el POETA y
el LECTOR: el poeta ha experimentado una conmocion y la plasma
en el POEMA. Lo que desea es que el lector, cunado lo lea, EXPERI-
MENTE ESA MISMA CONMOCION que origin el POEMA (MIRAN-
DA POZA, 2007a:166).
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4. Sobre los adjetivos “espaiiola” e hispanoamericana” referi-
dos a literatura

Podemos decir casi sin temor a equivocarnos que, desde la perspec-
tiva historica y cultural de Occidente y desde la llamada Edad Mo-
derna, los adjetivos que designan nacionalidad se vienen aplicando
a un pais, nacién o estado y, juntamente con ello, a la lengua que se
habla en dicho estado. Ello viene a significar que esta relativamente
enraizado en la tradicion y en la cultura occidentales identificar a
los pueblos a traveés de estructuras politicas, econdmicas y culturales
con la lengua que los representa. Ya ocurrié con Roma e incluso,
mucho mas recientemente (ALVAR, 1982:66-88), con la Revolucion
Rusa. En este sentido, siguiendo lo contenido en los tetos compi-
lados por PALMIER (1976), la tolerancia habia permitido llegar a la
Revolucion, pero el triunfo habia hecho dogmatica a la Revolucion:

“Creo que no estan muy lejos de ellas [esas ideas] las que LENIN formula
en Le débat sur la culture nationale: Les marxistes sont, bien entendu,
hostiles a la fédération et a la centralisation pour cette simple raison
que le dévéloppement du capitalisme exige que les Etats soient les plus
grands et les plus centralisés possibles. Toutes conditions étant égales,
Je prolétariat conscient sera toyjours partisan dun Etat plus grand. 1|
luttera toyjours contre Je particularisme médiéval et verra toujours d un
oeil favorable se reforcer la cohésion économique de vastes territoires
sur lesquels pourra se développer largement la lutte du prolétariat con-

tre la bourgeoisie” No extrafia, pues, ir encontrando en los seguidores
de LENIN ideas que procedan de MARX y, en ultima instancia, de la
Revolucion Francesa. STALIN, en sus famosos escritos sobre lingtiistica,
testifico con claridad meridiana. Marx riconosceva la neccessita di una

lengua nazionale unitaria in quanto forma superiore, cui sono sottopos-

ti i dialetti, forme inferiori’*

41 “Los marxistas son hostiles a la federacion y a la descentralizacion por la simple razon de que el
desarrollo del capitalismo exige que los Estados sean los mds grandes y mds descentralizados posible.
Una vez llegados a una condicion de igualdad para todos, el proletariado consciente serd siempre
partidario de un Estado mayor. Luchard siempre contra el particularismo medieval y observard siempre
desde una perspectiva favorable la consolidacion de la cohesion econdomicade vastos territorios sobre
Jos cuales podrd desarrollarse de forma amplia la lucha del proletariado contra la burguesia’

42 “Marx reconocia la necesidad de una lengua nacional unitaria entendida como forma superior, a la
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No olvidemos entusiastas seguidores de las ideas de la revolucion
ilustrada. En 1793 BARERE da a conocer un informe en el que
denuncia como los idiomas vernaculos no son un simple obstacu-
lo pasivo, sino focos de resistencia anti-revolucionaria. A partir de
1794 se prohibe la traduccion de los textos patrioticos a los idiomas
locales para “mettre fin au fédéralisme linguistique™* Este informe
al que aludimos, caracterizado por la intransigencia, presenta pala-
bras como éstas:

“Citoyens, la langue d'un peuple libre doit étre une et la méme
pour tous. Des que les hommes pensent, des qu’ils peuvent coaliser

leurs pensées, 1'empire des prétes, des despotes et des intrigants

touche 2 sa ruine.”**

En esa misma linea parece resonar el eco de ROUSSEAU: ‘77 y a des
langues favorables a /la liberté ™

Basten esas breves indicaciones para justificar el origen para algo
que nos puede parecer indiscutible por habitual dentro de nuestra
tradicion y que, en este sentido, se suele decir (identificar) que el

cual se sometian los dialectos, formas inferiores’.

43 “poner fin al federalismo lingiiistico’

44 “Ciudadanos: la lengua de un pueblo libre debe ser una y la misma para todos. Cuando los hom-
bres piensen, cuando puedan interligar sus pensamientos, el imperio de los curas, los déspotas y los
Intrigantes habrd tocado a su fin”

45 “Hay lenguas destinadas a la libertad.”
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francés es la lengua que se habla en Francia, que el italiano es la
lengua de ltalia, el inglés -originariamente- es (era) la lengua de
Inglaterra, el aleman corresponde a Alemania y, por fin el espafiol
—originariamente- a Espana.*

46 Es evidente que, en el caso del espafiol en la actualidad, incluso si lo consieramos desde la perspec-
tiva exclusiva de Espafia, presenta no pocas e interesantes sugestiones. Sin ir mas lejos, las interesantes
consideraciones de GREGORIO SALVADOR (1999) al respecto no dejan lugar a la duda. En efecto, para
el afamado lingliista espafiol, vice-director de la Real Academia Espafiola, la situacién en la que se
halla el espafiol en Espafia por motivos socio-politicos, resulta verdaderamente contraria a la supuesta
identificacion que venimos expresando. Reproducimos a continuacién, por su innegable interés un
extenso fragmento de su trabajo:
“En fin, el segundo pérrafo de ese punto primero [de la Constitucion espafiola]
es lo mas claro y preceptivo de todo el articulo: “Todos los espafioles tienen el
deber de conocerla y el derecho a usarla” Se establece, pues, un deber y se otor-
ga un derecho. Y lo que podemos y debemos preguntarnos es si, en estos veinte
anos de vigencia del texto constitucional, los sucesivos Gobiernos de la nacion han
puesto los medios necesarios para que todos los espafioles cumplan con su deber
de conocer el idioma comun y si, por otra parte, han protegido adecuadamente
ese derecho a usarlo que la Ley Fundamental les concede a todos los ciudadanos.
Como en la Unica respuesta posible un no sigue a otro no, quiere esto decir que
los sucesivos Gobiernos han incumplido gravemente ese precepto constitucional y
ni han ayudado a muchos espafioles a cumplir con su deber de conocer el idioma
comun de Espafia ni han garantizado su derecho a usarlo en cualquier circunstancia
y ocasion dentro del ambito nacional. Han aceptado leyes autondmicas que ponian
en entredicho lo preceptuado en ese articulo tercero, han tolerado disposiciones
contrarias a su espiritu, han transigido con la llamada inmersién lingtistica en la
ensefianza que, se mire como se mire, No es sino una auténtica vergiienza en un
sistema democratico, no ya un problema de la democracia, sino un perverso quiste
totalitario incrustado dentro del propio organismo democratico, uno de esos hechos
tan tristes e inquietantes que nos obligan a recordar, con sobresalto, lo de que tam-
bién Hitler fue elegido en las urnas. Que ese precepto constitucional no se acata en
algunas comunidades auténomas es un hecho tan evidente que huelga acumular
casos concretos en este momento, aunque he de volver sobre ello todavia. Pero lo
mas lamentable no es lo que se hace por los gobiernos autonémicos sino lo que no
se hace por el Gobierno de la nacion, que tiene recursos suficientes para defender
la Constitucion y, sobre todo, el interés general de Espafia. Tiene muchos medios,
ya digo, pero en ultimo caso el articulo 155, que ya menciond aqui hace quince
dias el Sr. Sdnchez Cdmara, al que ya se ha referido mas de una vez don Julidn
Marias, pero del que los politicos parece que no quieren acordarse cuando las cir-
cunstancias lo requieren, que a mi juicio ya lo han requerido y lo estdn requiriendo
sin salir de este articulo tercero, no digamos en otras cuestiones que caen fuera
de mi consideracion. Las actitudes decididas, en nombre de la Ley y con la Ley en
la mano, se echan de menos y serian muy de agradecer; pero ha predominado en
estos veinte afios lo de esconder la cabeza o lo de mirar para otro lado. Y no sélo
en los politicos sino igualmente —y acaso sea peor— en los comunicadores. El casi
generalizado desentendimiento de los medios de comunicacion de los problemas
lingiiisticos, su habitual silencio ante hechos y actitudes de esos que, segun se dice,
hacen hablar a los mudos, resulta, bien mirado, clamoroso. Hace mas o menos
quince dias, el Consejo de Europa, basandose en un informe de la Comisién Euro-
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Las literaturas son manifestaciones artisticas (culturales) que refle-
jan o son el producto de una sociedad, de una nacion. De hecho, la
denominada literatura (o género) épica se encuentra al comienzo de
la formacion de una nacion, en la época de origenes y también es-
tara presente en los origenes de la mayor parte de las lenguas neo-
latinas. Es mas, la propia aparicion del hecho literario, manifestacion
artistica por excelencia, en una lengua concreta, otorga a esa lengua
(LYONS:1984) el estatuto de lengua (frente a otras subcategoriza-
ciones lingliisticas, como dialecto o habla, por ejemplo).

Por este camino llegariamos a la afirmacion de que entendemos por
literatura espafiola aquella producida en Espafia (nacion) y escrita
en su lengua (espafiol) a lo largo de la historia. Ahora bien, ocurre,
en el caso que nos ocupa, que los acontecimientos historicos (lin-
giiisticos, sociopoliticos) durante toda la Edad Media nos impiden
hablar en poridad de ESPANA como tal, al menos hasta finales del
siglo XV (y probablemente hasta algo después). Entonces, dentro
del territorio que fisicamente ocupa hoy Espafia se producen otras
literaturas en otras lenguas y aun en otros dialectos proximos a la
lengua espafiola actual, y que historicamente eran dialectos del latin

emparentados con el castellano (MASIP, 2003:20):
Para sermos exatos, portugués e espanhol ndo so idiomas, estri-
tamente falando, mas duas variantes dialetais do latim, que, por
sua vez, pertence ao grupo latino-falisco, proveniente do tronco

pea contra el racismo y la intolerancia, llamd la atencién de nuestros gobernantes
sobre la discriminacién que parecen sufrir en nuestro pais inmigrantes y gitanosy la
que padecen los castellanohablantes en ciertas comunidades auténomas. /Le pres-
taron mucha atencién a la sequnda parte de esa noticia periédicos y demas medios?
¢La airearon? ;/La destacaron? ¢La comentaron? Mas bien no o mas bien poco. Yo
me enteré casi por casualidad, porque me llamaron de una emisora de radio, nada
mas recibir el despacho, para solicitar mi opinién, que la di y hasta apasionada-
mente. Esa emisora repitio la noticia y mi comentario, al parecer, en sus noticiarios
de ese dia. Otras ni la dieron. Algunos periddicos tampoco. Y, en general, cuando
aparecid, mas inclinada al asunto de los gitanos y los extranjeros ilegales que al de
los castellanohablantes de la inmersion. Algun editorial comentaba acerca de esa
“posible discriminacion lingtistica” (solo faltaba que hubiera dicho “presunta”) lo
siguiente: “Es obvio que ello estd en manos del nacionalismo ultramontano, que
ha de comprender que esa Europa a la que de continuo invoca es la que denuncia
estas anacronias”.
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indo-europeu por meio do itdlico.

De hecho, aun no podremos hablar de espafiol hasta 1492, cuando
se publica la primera Gramatica castellana (ALVAR, 2000:17; CANO
AGUILAR, 1997:221).

Hasta ese momento, el castellano pugnaba con leonés, aragonés
o riojano. Tenemos, entonces, que a lo largo de la Edad Media
vamos a tomar en consideracion obras literarias escritas en gallego-
-portugués, catalan, castellano, leonés, riojano y hasta mozarabe,
fruto esta ultima de la dominacion musulmana de gran parte de la
Peninsula Ibérica a lo largo de siete siglos, que llego a dar lugar a
la aparicion de unas composiciones de caracter mixto, parte en len-
gua arabe, parte en romance (jarchas). Especialmente significativos
seran los casos del gallego-portugués y del catalan, que llegaran a
convertirse en lenguas plenas —-gallego y catalan respectivamente-,
con vitalidad (literaria y de uso) en la época actual.

En este sentido, para RIBERA LLOPIS (1982:19), es en el siglo Xl
cuando se documenta el primer texto en catalan, que no era sino
una version del Forum Jludicum. A partir de esa fecha, se suceden
toda una serie de textos religiosos, politico-administrativos, histo-
riograficos que nos situan en la formacion y consolidacion de una
nacion. En principio, Catalufia hace suyos la lengua y el codigo tro-
vadoresco de las Leys d Amory, en provenzal, sus trovadores cantan
el culto a la domina o mujer casada, pronto convertida en senher
ante el que se rinde el enamorado para seguir un tortuoso camino
que marcan los siguientes escalones: fenhedor, pregadory drut.

47 El maestro NEBRIJA escribia en el prélogo a su Gramatica de la lengua castellana (1492) un breve
panegirico dedicado a aquella lengua —el castellano- “gue tuvo su nifiez en el tiempo de los jueces
y reyes de Castilla y Ledn (...), la cual se extendio después hasta Aragon y Navarra, y de alli a Italia,
siguiendo la compariia de los infantes que enviamos a imperar en aquellos reinos’. El castellano co-
menzaba a convertirse en objeto de estudio. De todas las lenguas “vulgares” (frente a la autoridad
de la lengua latina), fue la primera que logro una gramatica, como sélo ocurria hasta entonces con
el latin.
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Por su parte, el primitivo nucleo gallego-portugués, que dio final-
mente, por motivos de imposicion politica, dos bloques nacional-
mente diferenciados, desarrollo a partir del siglo XII textos liricos
galaicos, propiciados por la innovacion trovadoresca, que contenian
el espiritu de la cancion popular y que se valian de los elementos
ofrecidos por el entorno cultural (RIBERA LLOPIS, 1982:108). La
maneira provenzal de trovar se fue equilibrando con elementos au-
toctonos hasta sistematizar dos géneros basicos de la escuela galle-
go-portuguesa: la Cantiga d amigo, verdadero brote vernaculo, y la
Cantiga d"amor, remodelacion de la cangco d amor provenzal.

Por lo tanto, al menos durante la época de origenes, debemos aplicar
con cuidado no solo el concepto de espafiol, sino su combinacion
con el sustantivo “literatura”. Tal vez por ello, muchos especialistas
en literatura y, en especial, los medievalistas, prefieren hablar, para
referirse a las diferentes manifestaciones literarias que comienzan a
aparecer escritas en lengua vernaula, de literaturas hispanicas.

Ahora bien, espafiol, como lengua identificada con una nacion, lle-
go a traspasar, por motivos politicos, las iniciales fronteras en las
que se desarrollaba como lengua. Es lo que, al igual que otros, el
profesor CANO AGUILAR (1997) ha denominado expansion externa
del castellano. Previamente a ella, la propia lengua castellana hubo
de imponerse, en lo que se denomino expansion interna, a los otros
romances que comenzaban a abrirse paso dentro de la Peninsula
Ibérica cuando el latin y Roma dejaron de tener el peso y la in-
fluencia politica y cultural que un dia alcanzaron (MIRANDA POZA,
2007a:89).

La expansion externa nos conduce a Ameérica. Con el paso de los
siglos y de forma paulatina, va surgiendo una literatura “paralela”
a lo largo y ancho del territorio Hispanoamericano. Y, de nuevo,
aqui, chocamos con el problema de las denominaciones. Es de sobra
conocido el término Literatura Hispanoamericana para hacer refe-
rencia a la que surge en Ameérica, escrita en lengua espafiola. Ahora
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bien, si aplicasemos de forma estricta el concepto “lengua en la que
esta escrita”, ;tal vez no deberiamos hablar, en cualquier caso, de
Literatura Espariola, del mismo modo en que se habla espafiol y se
estudia espafiol (gramatica espafiola) en las escuelas?

Tal vez, el adjetivo “espafiola” frente a (o, mejor, al lado de) “hispa-
noamericana” quiera expresar una serie de matices que van mas alla
de indicar la lengua en la que se escribe una determinada obra lite-
raria, sobre todo cuando, a lo largo del siglo XX, y en especial a par-
tir de los afios 60, esa literatura escrita fuera de Espafia alcanza, por
si misma, una relevancia universal (MIRANDA POZA, 2007b:245)*
No deben quedar al margen, tampoco, otras consideraciones no
menos enriquecedoras, puestas brillantemente de relieve hace po-
cas fechas por el profesor CORDIVIOLA (2005:7-15) a proposito de
donde situar los limites cuando pretendemos establecer los origenes
de la llamada Literatura Hispanoamericana, en especial, el papel de
la cultura precolombina y la validez del concepto global “hispanoa-
mericana” con relacion a lo “iberoamericano’.

Por otro lado, no es ésta -la del adjetivo “espafiola” aplicado al
sustantivo “literatura”- la unica situacion que existe. Podemos citar
otros casos similares, por ejemplo, cuando se diferencia la Literatura
Norteamericana (escrita en inglés), frente a Literatura Inglesa. Aun
mas, dentro de la primera, aun son posibles nuevas subclasifica-
ciones como Literatura afroamericana, también escrita en lengua

48 Una de las notas caracteristicas de la nueva novela reside en su caracter universal, lo que equivale
a declarar que se produce una superacion del regionalismo. Asi lo han manifestado expresamente
escritores del calado de A. Carpentier (1964) o E. Sabato (1951), cuando afirman, si bien desde dife-
rentes perspectivas, que no es mostrando la peculiar forma de vida de un hombre de la tierra como
debe el escritor latinoamericano mostrar la realidad, sino buscando en €l lo que hay de universal, es
decir, aquello que tiene en comun con los otros hombres. Cuando nos sumergimos en el yo de cada
individuo y llegamos a una tierra de nadie, poco importa cudl sea el paisaje que nos rodea. Se trata,
por tanto, de dar cuenta de una realidad que va mads a//d de la 1dgica de los sentidos y de la mera
realidad externa. No es que se niegue lo externo o lo exterior, lo que se pretende es ofrecer una vision
global, de conjunto, totalizadora, abarcadora, que componga, simultdneamente, la realidad como en
un collage de subjetividades.
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inglesa, pero que versa sobre temas y autores no originarios de los
Estados Unidos.

Resulta, por tanto, evidente, que a dia de hoy, el criterio “lengua” no
es el determinante para calificar una determinada “literatura” Exis-
ten, pues, otros factores, de indole diversa, que son valorados por
la Critica literaria en el momento de establecer las denominaciones.
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La Edad Media En Europa Como Marco
Para El Estudio De La Epoca
Literaria Medieval

José Alberto Miranda Poza'

1. La sociedad estamental medieval.

Se denomina Edad Media al periodo histérico que abarca, aproxima-
damente, los siglos V al XV. En Europa Occidental, el sistema econo-
mico, social y politico se caracterizd por el desarrollo del feudalismo.
La sociedad presentaba, en lo fundamental, un caracter rural, que
fue perdiendo paulatinamente a medida que avanzaba el periodo.
Con todo, la mayor parte de esta etapa historica se desarrollo en el
campo, con lo que la agricultura y la ganaderia se convertian en las
actividades econdmicas mas importantes.

Nos encontramos, asi pues, con una sociedad de campesinos. Las
relaciones sociales giraban en torno a dos conceptos: el feudo y el
vasallaje.

1 es profesor adjunto de Lengua Espafiola y Literaturas de Lengua Espafiola en la UFPE. Doctor en
Filologia (Lingtistica Historica) por la Universidad Completense de Madrid y Doctor en Letras Verndcu-
las por la UFRJ, forma parte del cuadro docente del Programa de Posgrado en Letras de la UFPE en
las areas de Lingtistica y Teoria de la Literatura y es, asimismo, coordinador del Curso de Licenciatura
en Lengua Espafiola (Modalidad a Distancia) de la UFPE - UAB.
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¢ El feudo era el territorio que pertencia a un noble o eclesi-
astico, que se establecian en ¢l a cambio de un juramento de
fidelidad.

® Ese juramento estaba basado en la nocion de vasallaje hacia
el monarca que le habia cedido sus tierras.

Por otro lado, frente a lo que ocurre en el llamado estado moder-
no, la sociedad medieval se hallaba estructurada en estamentos,
concepto impuesto al de clase. La principal diferencia es que el
concepto clase admite migracion de una a otra en ambos sentidos;
por el contrario, se pertenecia a un estamento por nacimiento y era
practicamente imposible acceder a los privilegiados -y, aun menos-
descender de los privilegiados a los no privilegiados.

Como acabamos de apuntar, son dos los grandes grupos en que se
dividian los estamentos medievales: privilegiados y no privilegiados.
Los privilegios consistian en no trabajar, no pagar impuestos, dere-
cho a impartir justicia y a utilizar armas. A su vez, cada uno de los
grupos poseia una division interna:

¢ Estamentos privilegiados: los guerreros (el rey y los nobles),
cuya unica actividad se reducia a luchar en las guerras, y los
eclesiasticos, cuya funcion era la de rezar.

e Estamentos no privilegiados: los campesinos (trabajaban -la
tierra- para reyes, nobles y eclesiasticos).

Estamos, pues, ante una sociedad de estructura piramidal, en cuyo
vértice mas alto se situaba el rey, inmediatamente después la no-
bleza y el clero, para constituirse como base de dicha piramide y
estamento mas numeroso el campesinado.
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2. El feudo como concepto econdmico y social. Los castillos
medievales.

El REY era el jefe del ejército feudal: los nobles no podian negarle
su asistencia. Cobraba tributos de sus propios feudos e impartia
justicia: ¢l era el ultimo juez al que todos podian acudir. Poseia
su propia corte, compuesta por su familia, un grupo de nobles de
su especial confianza, eclesiasticos, juristas, guerreros y servidores,
todos ellos entendidos como intimos, que le ayudaban a gobernar.

Los NOBLES eran guerreros de oficio. Llegaban a ser caballeros
aquellos que eran poseedores de feudos, asi como sus hijos y pa-
rientes. En relacion con ello se encuentra la Orden de Caballeria,
institucion que defendia los ideales de aquellos que pertenecian a
ella: valentia, lealtad a su serior, fidelidad a la palabra y defensa de
viuda y pobres. Recibian una educacion especial desde los 6 afios
en el castillo. Asi, iban consumiendo las diferentes etapas que con-
ducian hasta el alto estado de caballero: paje, escudero, caballero.

El CASTILLO era la residencia habitual del sefior feudal, tanto del
rey, como de los nobles y sefiores. No olvidemos que Castilla (“tierra
de castillos”) tomd su nombre por ser la region de la Peninsula Tbé-
rica que se caracterizaba por una presencia de abundantes castillos.
El castillo era el simbolo del feudo: estaba fortificado y amurallado,
e incluso, en ocasiones servia de refugio a campesinos si el feudo
era atacado.

Fuera de las épocas de enfrentamientos bélicos, se desarrollaban
diversas actividades, como grandes comilonas, para conmemorar las
campanas victoriosas o celebrar efemérides o eventos, como los ma-
trimonios. También en su interior se celebraban torneos que eran
la diversion de los caballeros que, como hemos dicho, s6lo sabian
guerrear. Podriamos decir que estas actividades constituian lo que
hoy es el deporte. También, dentro de los limites del feudo, era
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costumbre salir de caza (venados). De hecho, una gran parte de las
técnicas arte de la cetreria (caza con el auxilio de las aves de rapifia)
esta recopilada en no pocos libros medievales que tratan especifica-
mente sobre ese tema y que, en nuestro entorno, ha estudiado con
toda profundidad el profesor FRADEJAS RUEDA. Aun hoy en dia
perviven en no pocos lugares de la Peninsula cotos privados de caza
que mantienen practicamente la misma estructura que en la €época
medieval.

El FEUDO estaba compuesto por la reserva sefiorial, que constituia
la explotacion directa del sefior, ademas de su propia residencia, y
los mansos, o porciones de tierra cedidas a los campesinos a cambio
de rentas en especie y de prestacion personal a su directo servicio
en las tierras del sefior.

Las relaciones sociales entre el noble y sus servidores eran las que
correspondian a un gran propietario, con plenos poderes sobre to-
dos sus habitantes: ¢l dictaba las leyes, juzgaba y castigaba.

VILLANOS y SIERVOS eran los individuops sobre los cuales el noble
ejercia su poder. Dentro de ellos, los VILLANOS podian considerarse,
en teoria, libres, en el sentido de que podian abandonar el feudo y
casarse libremente, pero no eran propietarios de las tierras que tra-
bajaban. Por su parte, los SIERVOS constituian el estado mas bajo
de la sociedad. No eran libres, no podian abandonar la tierra de su
sefior, ni casarse sin su permiso. Esta condicion se transmitia a los
hijos.

3. La edad media y la cristiandad
La Religion Cristiana desempetio un papel esencial en todo Occiden-
te a lo largo de la Edad Media. La Iglesia catolica, concebida como

Institucion, era rica, poderosa y estaba perfectamente organizada.
Como tal institucion perfectamente organizada, poseia inmensos
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feudos y cobraba a sus vasallos el diezmo o impuesto para la manu-
tencion del propio clero. Uno de los papeles esenciales que llevo a
cabo fue desde el punto de vista de la transmision cultural: confor-
mo —para bien o para mal- el pensamiento y la vida social de toda
la Europa Occidental.

Por ello, no es de extrafiar que la geografia arquitectonica nos ofre-
zca, aun en la actualidad, la presencia impenitente y constante de
una iglesia en cada poblacion, cuyo origen se encuentra en la tradi-
cion inveterada que se dio a lo largo de todo el medioevo: todos los
pueblos y ciudades medievales poseian su iglesia y, a su alrededor,
se conformaba el resto de la poblacion, de donde el concepto de
parroquia. No solo las iglesias como lugar de culto y simbolo ideo-
logico y aglutinador que presidia la vida social, sino también en el
campo, los monasterios desempefiaron una funcion absolutamente
primordial en la historia de la cultura. En ellos, no solo se ensefiaba
doctrina, sino que también se conservaban y confeccionaban (co-
piaban, traducian) textos de obras literarias de la Antigiiedad. De
entre las varias ordenes religiosas que se fundaron para atender es-
tos menesteres, tal vez la mas importante fue la de los benedictinos,
que fundo en Ttalia San Benito de Nursia (s. 1V), y que se extendid
rapidamente por toda Europa.

Los MONJES que convivian en el seno de los monasterios estaban
sometidos a diversas reglas, como observar las horas destinadas a la
oracion, la lectura y estudio de las Sagradas Escrituras, el cultivo del
huerto, cuidar a los enfermos, pero, muy en especial, para el propo-
sito que nos atarie, llevaban a cabo la ingente labor de copiar en el
scriptorium de la biblioteca del monasterio manuscritos en latin. La
conocida obra de UMBERTO ECO El nombre de la rosa constituye
un magnifico ejemplo de reconstruccion de la vida que se llevaba en
aquellos monasterios medievales.

Al lado de esta labor cultural, tampoco podemos olvidar el hecho de
que, en nombre de la Religion Cristiana, los reyes, nobles y hasta los
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campesinos entablaban guerras, denominadas CRUZADAS contra
los infieles, enemigos del cristianismo (en especial, musulmanes). Se
llevaban a cabo por llamamientos del Papa ante los monarcas cris-
tianos con el fin de liberar la tierra santa de la presencia y el domi-
nio de los infieles. La consecuencia inmediata fue la epansion de la
influencia cristiana por Oriente, si bien no es menos cierto que tam-
bién los europeos obtuvieron un mayor conocimiento sobre Oriente,
que se tradujo en el comercio de sedas, especias y perfumes, y muy
especialmente en la transmision cultural de textos griegos y latinos
traducidos del arabe.

4. La ciudad medieval (Siglos XIII, XIV y XV)

A lo largo de los siglos X111, XIV y XV, el desarrollo econémico de
Europa, provocado por las mejoras técnicas agricolas y un aumento
de poblacion, favorecio el nacimiento de las ciudades. Se comienza,
por tanto, a establecer una paulatina evolucion hacia una vida de
caracter urbano, en detrimento de la sociedad rural. Son ahora las
ciudades (como antes lo eran los castillos) las que aparecen prote-
gidas por murallas. En su seno comienzan a diseminarse altos cam-
panarios de iglesias y los palacios de nobles y de comerciantes ricos.
En efecto, comienza a aparecer un nuevo grupo social que, con el
tiempo, provocara la caida de la estructura estamental. Nos referi-
mos a la burguesia, entendida aqui en su sentido primigenio, esto
es, grupo social que se va desarrollando en torno a la ciudad o bur-
go (palabra de origen germanico -burg- que significaba “ciudad”).

Los monarcas mantuvieron durante un largo periodo sus privilegios ante
el crecimiento progresivo de la burguesia, si bien, como hemos anuncia-
do, esta ultima constituyo el primer elemento desestabilizador del siste-
ma establecido desde los primeros tiempos del medioevo. Al mejorar las
técnicas de produccion se producian excedentes que, ademas de propor-
cionar una mejor alimentacion, fomentaban el comercio y el intercambio
que se producia en los barrios, alrededores del originario feudo.
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A los campesinos y artesanos (exclusivamente para productos ma-
nufacturados), se afiaden los comerciantes, que recorren rutas na-
cionales e internacionales buscando negocio.

El artesanato representd un nuevo concepto estructural y funcio-
nal en el nuevo mundo urbano, y no sélo porque, a través de su
desarrollo aparece el nuevo concepto de vivienda-taller-tienda de
forma simultanea, sino porque el propio ejercicio de la profesion,
en un arranque de defensa y lucha por su autonomia, hara surgir la
organizacion gremial. Curtidores, plateros y tintoreros se organizan
en gremios, que se ocupaban de regular las condiciones en las que
se ejercia el oficio. Los principios que presidian era los de igualdad e
idoneidad. En este sentido, el gremio otorgaba permiso para ejercer
la profesion, obligaba a todos sus integrantes a trabajar el mismo
numero de horas y a utilizar el mismo tipo de herramientas. Por otro
lado, existian distintos estadios dentro de la profesion: los apren-
dices, que, desde los siete afos, se iniciaban en el oficio a cambio
del alojamiento; los oficiales, que trabajaban en el taller a cambio
de un sueldo escaso; y los maestros, que disponian de sus propias
herramientas y podian establecer su propio taller.

Los burgueses, como hemos dicho, constituian un nuevo grupo so-
cial que entr6 a formar parte de las ciudades, y que, en sus origenes,
no eran ni nobles, ni eclesiasticos, ni campesinos. En cualquier caso,
eran libres y no dependian de ningun sefior feudal. La base de su
riqueza no era la tierra, sino mercancias, barcos, inmuebles y dinero,
que, cada vez en mayor medida, comienza a adquirir un importante
valor intrinseco.

Con todo, durante los siglos XIV y XV se produciran tres hechos que
ensombreceran este panorama tan favorable:

® Una crisis agraria, como consecuencia de la sucesion de ma-
las cosechas, lo que dara lugar a hambrunas y a un clima
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social desfavorable.

® La sucesion de guerras frecuentes entre sefiores feudales,
que dio lugar a tierras devastadas.

e Una importante epidemia de peste (1347) que asol6 toda
Europa, entre otras razones porque encontrd una poblacion
subalimentada a causa de los dos hechos anteriormente re-
sefiados.

La terrible mortandad producida por la peste negra durante el si-
glo XIV impresiono tanto a la sociedad de la €época que se divulgo
y popularizo el tema de la danza de /a muerte: en este sentido, la
muerte, una vez que se producia su llamada, igualaba a todos los
humanos, independientemente de su condicion social o econdmica.
Este topico alcanzo una importante productividad en el seno de la
literatura, alcanzandose un elevado numero de composiciones, en
su mayoria poéticas, que aludian a ¢l.

5. El renacimiento cultural de las ciudades: el nacimiento de las
universidades.

Por otro lado, y en el ambito cultural, el crecimiento de las ciuda-
des comportd un renacimiento cultural urbano que tuvo su mayor
epresion y culminacion en el nacimiento de las UNIVERSIDADES.
Ello significé que la cultura y la ensefianza, por lo tanto, salieron del
ambito de los monasterios y dejaron de sere patrimonio exclusivo de
la Iglesia y el clero.

Entre los siglos X1y X111 en Europa Occidental so6lo sabian leer y es-
cribir los clérigos, asi como los funcionarios al servicio de la nobleza
y, como mucho, algunos ricos mercaderes. Ello significa que, en
general, el conocimiento se asociaba a la cultura religiosa o a deter-
minadas practicas administrativas. La nobleza no mostraba interés
por el conocimiento y el saber.
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Segun avanza el siglo XII, especialmente los burgueses que se dedi-
caban a los negocios, comienzan a ser conscientes de que precisan
adquirir determinados conocimientos para la buena marcha de los
mismos: lectura y escritura, calculo y Derecho.

Esa necesidad mayor de educacion potencio el desarrollo de las lla-
madas:

e ESCUELAS EPISCOPALES, dependientes de los obispos.

¢ ESCUELAS URBANAS, dependientes de los gobiernos de las
CIUDADES.
Ahora bien, estos nuevos centros de ensefianza permanecian en
gran medida bajo el control oficial. Es por ello por lo que surgio
pronto el deseo de algunos profesores y estudiantes de aprender
LIBREMENTE sin estar necesariamente sometidos al control de las
autoridades, religiosas 0 municipales.

Esta situacion dio lugar a la formacion de CORPORACIONES DE
PROFESORES Y ESTUDIANTES, que constituyen el verdadero punto
de partida de las UNIVERSIDADES.

En un principio, se ensefiaban los llamados saberes clasicos:
e TRIVIUM: Gramatica, Retdrica, Dialéctica.
® QUADRIVIUM: Aritmética, Geometria, Musica y Astronomia.

Pero, inmediatamente, junto a ellos, se desarrollaron estudios de
Medicina, Derecho, Arte, Poética y Teologia.

En Espafia, muchas universidades se fundaron bajo la proteccion de
los monarcas, como la Universidad de Salamanca. Otras universida-
des europeas importantes fueron las de Paris, Oxford y Bolonia.

Los estudios eran largos: se solia entrar con 15 o 16 afos, y se
terminaba el doctorado hacia los 30 o 35. Por ello, resultaban es-
pecialmente caros, con lo que sdlo podian estudiar alli los hijos
de burgueses ricos. Los nobles, por ejemplo, no se dedicaban a la
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cultura, pues continuaban dedicandose completamente a la milicia.

Los estudios se hacian en LATIN, lo que permitia a estudiantes y
profesores desplazarse a universidades de otros paises, universali-
zando el saber y, al mismo tiempo, haciendo del latin una lengua
universal de transmision cultural, incluso al margen del ambito re-
ligioso.
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Literatura Espafiola Medieval
Juan Pablo Martin Rodrigues'

1. Introduccion

Se pretende en estos breves capitulos dar una somera y por tan-
to necesariamente simplificadora vision (la que es posible en un
breve curso de quince horas) de lo que se suele llamar Historia de
/a Literatura Espariola e Hispanoamericana. Esta dudosa dicotomia
Espariola-Hispanoamericana prefiero recogerla bajo el paraguas del
concepto Literatura Hispanica, vocablo latino y previo a la consti-
tucion de los estados-nacion, en la busqueda de un término mas
pacifico que nos ahorre algunas falsas polémicas, que intentaré evi-
tar y al mismo tiempo superar si se lee con cuidado lo que intento
plasmar en estas lecciones.

1 es profesor de espafiol de la UFRPE. Graduado en Letras Portugués/Espariol, Méster en Teoria de la
Literatura por la UFPE y Bacharel en Derecho por la Universidad de Burgos (Espafia), esta concluyendo
su doctorado en el area de Letras en el PPGL-UFPE. Sus areas de atuaccion son: traduccion, ensefianza
de lengua espafiola y literaturas hispanicas y formacion de professores.

Literatura Espafiola Medieval



Por otra parte se intenta reivindicar el importante papel del estudio
de las obras literarias que nos preceden y que tanto pueden enrique-
cer a los profesores de espafiol como lengua extranjera, los cuales
no se limitaran a introducir sin mas como imput algunas estructuras
sintacticas y familias léxicas en el haber de sus alumnos, sino que
habran de aportarles algunos conocimientos sobre las tradiciones y
saberes de los hablantes de la lengua meta, asi como darles a cono-
cer al menos algunos rasgos culturales de estos grupos, evitando la
ensefianza de lengua en un ambiente a-historico y a-gravitacional
reflejo de una concepcion de lengua como ente normativo y abs-
tracto independiente de sus hablantes y locus enunciativo. Induda-
blemente la Literatura no es el unico objeto cultural e historico a
poner en comun pero si uno de los mas importantes.

Al mismo tiempo se busca que los alumnos y profesores de espafiol
entren a compartir los conocimientos y belleza que se reflejan en la
Literatura, haciendo que la adquisicion de la lengua no apenas ten-
ga finalidades comunicativas y pragmaticas sino de fruicion y cono-
cimiento de otros universos culturales: el enriquecimiento personal
y como acicate para la profundizacion en el aprendizaje de la lengua
castellana. Para ellos se acompafian varios poemas con musica.

Dentro de este marco de busqueda de la fruicion se ha optado por
una solucion algo heterodoxa, que es reducir al maximo el conte-
nido tedrico, dar mas vez a la voz a los textos y seleccionarlos en
versiones actualizadas de castellano que faciliten de alguna forma la
entrada en este mundo de los profesores-alumnos, que en muchos
casos lo haran por primera vez y no sin frecuentes dudas y prejuicios
acerca de la wtilidad de estos conocimientos. Estas versiones facili-
taran su explotacion didactica en las clases, evitando una dificultad
excesiva que les desanime en el abordaje de estas obras. Si se consi-
gue el objetivo de despertar su curiosidad y aficion, siempre podran
luego consultar las versiones originales.
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2. La Edad Media. Primeras composiciones escritas del cas-
tellano. Origenes del Espaiiol.

Segun se desprende del propio término, Edad Media, es algo que
esta entre dos momentos, la Antigiiedad Clasica y el Renacimiento,
una especie de tierra de nadie entre dos épocas aureas, o como
insistentemente repiten muchos profesores de las mas variadas asig-
naturas: la edad de las tinieblas o la Edad de Hierro. De esta forma
se despachan alegremente mil afios de historia y cultura humana,
apenas porque algunos historiadores renacentistas asi lo quisieron.

No es necesario acudir a MIJAIL BAJTIN (1974) que en su obra a
cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento: el contexto
de Francois Rabelais defiende la Edad Media como cuna de una cul-
tura popular carnavalesca que originara luego la novela como local
de encuentro de versiones no aristocraticas de la realidad. Nos basta
la postura que asumen JOSE GARCIA LOPEZ (1974) en su Historia
de Ja Literatura Espariola'y FELIPE PEDRAZA JIMENEZ (2006) en
Las Epocas de Ia Literatura Espariola asumen el papel residual de la
literatura medieval y en ello son expresamente tributarios de Me-
néndez Pidal y sus abundantes estudios sobre Cantares de Gesta,
Romance y lo que constituye el origen popular de estos géneros, el
Mester de Juglaria, confluyendo en esto y si se quiere, de manera
sorprendente con al interpretacion bajtiniana. La importancia que
esto implica para explicar origenes e idiosincrasia de la cultura po-
pular brasilenia se ira viendo paulatinamente.

El castellano se origina del latin, lengua que se introdujo por los
romanos en Hispania alrededor del afio 218 a. de C. y cuaja alrede-
dor de inicios de nuestra era como lengua de cultura y comercio. La
variedad vulgar del latin era la que se hablaba en Hispania y como
bien explica MIRANDA POZA (2007, 49), es esta una variedad que
comportaba unas formas lingtiisticas bien diferenciadas de las que
caracterizan los testimonios cldsicos, especialmente los literarios, a

Literatura Espafiola Medieval



tenor de Jas importantes diferencias estructurales (morfologicas y
sintacticas) que separan la lengua representada de dichos textos
literarios cldsicos /atinos. La progresiva adopcion y modificaciones
que sufre este dialecto por parte de los habitantes de la peninsula
ibérica desembocan en una lengua cuyas primeras expresiones es-
critas habran de producirse ya en el siglo X. Como afirma LAPESA
(1968: 115),

La lengua vulgar aparece usada con plena conciencia en las Glosas
Emilianenses, compuestas en el monasterio riojano de San Millan
de la Cogolla y en las Glosas Silenses, asi llamadas por haberse
conservado su manuscrito en el monasterio de Silos, al Sureste de
Burgos. Unas y otras datan del siglo X y estan en dialecto navar-
ro-aragonés. Son anotaciones a unas homilias y un penitencial
latinos; los monjes que las consultaban apuntaron al margen la
traduccion de palabras y frases cuyo significado no les era cono-
cido. Las Emilianenses contienen dos glosas en vasco y un parrafo
romance de alguna extension, en parte traducido del latin y en
parte reproduccion de oraciones de uso cotidiano.

Pero seran las jarchas mozarabes, las primeras composiciones li-
terarias de las que se tenga actualmente copia escrita. Estas eran
fragmentos en romance, mezclado con hebreo y arabe, que se in-
sertaban al final de una moaxaja hebrea o arabe. Estdn escritas en
estilo directo: en ellas habla una muchacha que lamenta la ausencia
del amado. Se sirven del lenguaje de uso comun, totalmente distin-
to del elaborado estilo de la moaxaja.(...) Abundan los vocativos y
Jas exclamaciones y predomina el vocabulario afectivo. (PEDRAZA
JIMENEZ, 2006: 25). Ejemplo de Jarcha:

¢Qué fareyo [haré] o qué serad de mibi [mi]?
iHabibi [amigo],
Non te tuelgas [apartes] de mibi!

De la Provenza, llegan a la peninsula los primeros juglares liricos. En
sus composiciones exaltan los valores de la feminidad, aunque este
estilo influyd mas decisivamente en la juglaria Galaico-portuguesa
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en un primer momento. Uno de los géneros de mayor éxito fue-
ron las cantigas d'amigo. Swelen ponerse en boca de una doncella
que lamenta su soledad, preguntando por su amigo a las flores, a
las aves, o a las olas del mar. Por lo general adoptan la forma de
estrofas paralelisticas, sequidas de un estribillo. (GARCIA LOPEZ,
1974:39).

Tambieén hay algunas, muy pocas manifestaciones liricas castella-
nas, una de las cuales es Razon d’Amor, con toda la elegancia de
una miniatura medieval:

Blanca era e bermeja

cabelos cortos sobr’ell oreja,
fruente blanca e locana,

cara fresca como macgana;
nariz equal e dreita,

nunca viestes tan bien feita,
0jos negros e ridientes,

boca a razon e blancos dientes;
labros bermejos, non muy delgados,
por verdat, bien mesurados;
por la cintura delgada,

bien estant e mesurada...

Para PEDRAZA JIMENEZ (2006:25), en estos tres campos se hallan
temas y métodos similares, fruto posiblemente de un sustrato po-
pular comun.

3. Mester de Juglaria: los cantares de gesta.

Los juglares eran algo asi como los repentistas del Nordeste, llevaban
a cabo una profesion que divulgaba la cultura popular, aunque no
estaban exentos de algunas técnicas meritorias. Se ganaban la vida
pregonando noticias y sobre todo entreteniendo al publico llevando
de un lugar a otro sus romances, ademas de animales adiestrados,
diversos trucos o incluso ejecuciones de musica simultaneamente.
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Eran los origenes del circo o de la Commedia D 7] Arte, figuras que
no son ajenas a la cultura tradicional del Nordeste y que ARIANO
SUASSUNA (2002: 22-25) recoge en la introduccion de su Auto da
Compadecida en la figura del payaso.

La composicion lirica que empleaban era la llamada romance, con-
sistente en versos de ocho silabas poéticas, los cuales riman en aso-
nante cuando son impares. Tenian que ser textos dagiles, que des-
pertaran la curiosidad (y generosidad) del publico y como tema nada
mejor que lo €pico para atraer atenciones y dineros. En el caso del
Cantar del Mio Cid, se pueden observar los versos divididos en he-
mistiquios, resquicios de su relacion con la Cuaderna Via, de modo
que en este caso riman todos los versos si se consideran de 14 a 16
silabas y no divididos, como se puede observar abajo.

Las composiciones de los juglares que nos han llegado son las lla-
madas Cantares de Gesta, elaboradas en romance y que si en Francia
se conservan en gran numero (hasta un millon), en Castilla apenas
se han encontrado unos 5000. (PEDRAZA JIMENEZ, 2006:27). Los
mas conocidos son El Cantar del Mio Cid y el Poema de Fernan
Gonzalez. Han influido en autores de todos los tiempos, por su
agilidad narrativa y elevacion de ideales caballerescos, sin dejar por
ello de perder nunca una perspectiva bastante realista. Uno de ellos,
Guimardes Rosa, en su Grande Sertdo Veredas, auténtico poema
¢épico de los vaqueros y cangaceiros del arido interior brasilefio que
sin duda confluye con las estepas castellanas del Cantar del Mio Cid:
igual que los hombres de Rodrigo Diaz de Vivar, se reparten el botin
de guerra con rigurosas normas feudales no escritas:

Minaya Alvar Fafiez - afuera estaba en el campo.

Con todas aquellas gentes — escribiendo y contando;

Entre tiendas, entre armas, - y entre vestidos preciados,

Es tanto lo que hallan de eso, - que pasa de todo calculo.

Quiero por menor deciros - 1o que es mas destacado:

No pudieron hacer cuenta - de todos los caballos,

Que vagan con sus monturas, - y no hay quien venga a tomarlos;
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Los moros de la huerta - quedamose alli con algo;

A pesar de todo eso, - al Campeador afamado

De los buenos y de estima — cayéronle cien caballos;

Y cuando a mio Cid - le correspondieron tantos,

Bien pueden quedar los otros - satisfechos de su pago.
iCuénta tienda de valor, - y cuanto puntal labrado,

que ha ganado mio Cid, - con todos sus vasallos!

La tienda del rey Yucef, - cabez de todo el campo,

Dos puntales la sostienen,- que con oro estan labrados;
Mando a todos mio Cid, - el Campeador afamado,

Que siguiese en pie tal tienda,- y no la tocasen manos:
-“Una tienda como ésta, - que en Marruecos se ha labrado,
quiero enviarsela yo - a Alfonso el Castellano;

que creyese los rumores — de que el Cid tenia algo”
(MI1O CID, 1968:V 1772-91)

Urutu-Blanco, el protagonista de Grande Sertdo, también hace y
reparte un gran botin:

Achamos, de recrutagem, os cavalos que pudemos — o que foram
os dez, os burros e mulas também contados. O seo Ornelas hon-
rava os atos. Além do que quis que eu falhasse, para a festa, com
0 meu povo; mas achei mais sobressaido ir mesmo embora, exato.
Semeei para trdas de mim o bom ensejo, para poder ser de vir a
colher, mais para diante, outros assim tdo bons e melhores. (ROSA,
2006: 461-2)

Precisamente la violacion de la norma del reparto de botin, cuando
Tatarana se auto concede el palafrén Siruiz, determina la quiebra
del tabu y la casi inmediata quiebra de contrato de vasallaje con Z¢
Bebelo, de la misma forma que la rotura del pacto de vasallaje de
los Condes de Carrion decreta su caida en desgracia y resolucion de
la cuestion mediante la ordalia. Se realizan arengas a las mesnadas
por los sefiores de la Guerra (Cid es el sefior), especialmente antes
de la entrada en batalla. El ser listo es otra de las caracteristicas de
la épica que nunca desmerece la honra ni el valor del hombre de
accion. La ¢€pica posee otra caracteristica constatable: se hizo para
ser oida, como se denota de los textos seleccionados. El uso de fa-
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cones y pufales, a pesar de ya haber armas de fuego, le confieren
un aire aun mas épico a Sertdo Veredas, de manera destacada en los
momentos decisivos de la trama como en el caso del duelo final en
el que se dispensan rifles o armas de fuego y las armas blancas deci-
den el Juicio de Dios con la consiguiente satisfaccion de la venganza
personal-familiar y social, que son uno en el Derecho Medieval y
la resolucion tragica del relato €pico, acabando con el diabdlico y
traidor Hermogenes:

A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios... O diabo na
rua, no meio do redemunho...Assim, ah — mirei e vi — o claro cla-
ramente: ai Diadorim cravar e sangrar o Hermogenes.. Ah, cravou
- no vdo - e ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou para
bem matar! Soluco que nio pude, mar que eu queria um socorro
de rezar uma palavra que fosse, bradada ou em muda; e secou: e
s6 orvalhou em mim,por prestigios do arrebatado no momento,
foi poder imaginar a minha Nossa-Senhora assentada no meio da
igreja...Gole de consolo...Como 1a em baixo era fel de morte, sem
perddo nenhum. Que enguli vivo. Gemidos de todo odio. Os ur-
ros...Como, de repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano
de nuvens...

No se aleja mucho de la sangre que lavara la honra de Rodrigo de
Vivar, a través de la Justa que decidira a quien le corresponde el

derecho, a q
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uien le dara la razon la Justicia:

Asur Gonzalez, - forzudo y de valor,

Hiridle en el escudo - a don Mufio Gustioz,

Del escudo por det'ras — pasdle la guarnicion,

En vacio dio la lanza, - que a la carne no alcanzé.
Este golpe recibido, - otro dio Mufio Gustioz;

Por en medio de la bloca - el escudo le quebro,

No le pudo proteger, - rompible a guarnicion,
Cogiole un tanto de sesgo, - que no junto al corazon;
Dentro en la carne metidle - la lanza con el péndon,
Por detras de la espada — una braza la paso,

Dio un retortijon con ¢él, - de la silla lo sacd,

Al tirar de la lanza, - en tierra lo derribo;

Bermejo salio el astil,- y la lanza y el pendon.



Todos piensan que es de muerte - la herida que recibid.
(M10 CID, 1965:V 3675-88).

Rosa sin nombrar la tradicion épica de manera directa, la sigue paso
a paso, introduciendo su propia teologia del Sertdo y permitiendo,
como en los antiguos Cantares de Gesta, un homenaje a la raza he-
roica, multiétnica que lucha en un entorno economico y climatico
hostil, pero sin caer en un nacionalismo que a Rosa repugnay que el
autor anonimo o colectivo del Cid desconocia, los héroes Riobaldo
o Mio Cid, cabalgan por la estepa en busca de mejor Fortuna y de
Justicia, como caballeros andantes, pero sin nunca levantar los pies
del suelo. (MARTIN RODRIGUES, 2006: 16-27).

4. Mester de Clerecia: La Cuaderna Via. Gonzalo de Berceo.

Frente al arte oral y popular de los juglares, en el siglo XIII surge el
Mester de Clerecia muy bien definido en los primeros versos del Li-
bro de Alexandre, escrito en Cuaderna Via, estrofa de origen francés
formada por cuatro versos alejandrinos o de catorce silabas, con una
sola rima consonante. Mucho mas regular que la métrica juglaresca,
ofrece una cierta monotonia que contrasta con la agilidad (que la
rima asonante le confiere) de los versos populares (GAR(I]'A L()PEZ,
1974: 45).

Sefiores, se quisierdes mio servigio prender,
querriavos de grado servir de mio mester;
deve de lo que sabe omne largo seer,

se non podrié¢ en culpa o en yerro caer.

Mester traygo fermoso non es de joglaria,
mester es sen pecado, ca es de clerecia,
fablar curso rimado por la cuaderna via,
a sylabas contadas, que es grant maestria.

Es asi la Cuaderna Via la estrofa por antonomasia el la Clerecia,
que como su nombre indica, esta formado predominantemente por
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clérigos, a pesar de que, como veremos trata algunos temas mun-
danos con harto donaire. También Quaderna es el protagonista de
Pedra do Reino de ARIANO SUASSUNA (2005), y no por casualidad,
el protagonista-narrador es un mozo venido de la ciudad y que
viene a recoger algunas tradiciones del milenarismo nordestino, con
continuos guifios a la tradicion é€pica y carnavalesca medieval, en un
mundo pre-moderno sometido a los designios de un Dios Justiciero
y una Virgen clemente. Es un auténtico clérigo desde este punto de
vista.

El Mester de Clerecia pese a estar compuesto por clérigos eruditos,
tiene como destinatario al pueblo y por ello utiliza un tono familiar,
y aunque con un lenguaje mas elaborado, emplea recursos y expre-
siones juglarescas que le otorguen una mayor eficacia narrativa. El
primer representante de esta corriente es Gonzalo de Berceo. Los
temas que trata son religiosos, bien de origen mariano, hagiografi-
co o doctrinal. Su valor no hay que buscarlo en la originalidad (en
teoria no era buscada por los clérigos medievales, ya que Dios era el
unico autor), sino en la expresion personal que cada autor da a los
materiales que toma prestados. (PEDRAZA JIMENEZ, 2006:29). Sus
composiciones mas conocidas son Los Milagros de Nuestra Seriora.
Veamos uno de ellos.

Era un ladron malo / que mas queria hurtar
que ir a la iglesia [ ni a puentes alzar;

sabia de malos percances / su casa gobernar,
uso malo que cogio [ no lo podia dejar.

Si hacia otros males, [ eso no lo leemos;

seria malo condenarlo / por lo que no sabemos,
mas abandonemos esto / que dicho os habemos,
si algo hizo, perdénelo / Cristo en quien creemos.

Entre las otras malas, / tenia una bondad
que le valio al cabo [y le dio salvedad;
creia en la Gloriosa / de toda voluntad,
saludaba siempre | contra su majestad.
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Decia “Ave Maria” [ y mas de la escritura,
y se inclinaba siempre | delante su figura;
decia “Ave Maria” [ y mas de la escritura,
tenia su voluntad / con esto mas segura.

Como quien en mal anda en mal ha de caer,
le pillaron en hurto es ladrén a prender;
no tuvo argumento con qué se defender,
juzgaron que lo fuesen en la horca a poner.

Lo Tlevé la justicia para la encrucijada

donde estaba la horca por el concejo alzada;
cerraronle los ojos con toca bien atada,
alzaronlo de tierra con la soga estirada.

Alzaronlo de tierra cuanto alzar quisieron,
cuantos cerca estaban por muerto lo tuvieron:
si hubieran sabido lo que luego supieron,
no le hubiesen hecho eso que le hicieron.

La Madre Gloriosa, rapida en socorrer,
que suele a sus siervos en sus cuitas valer,
a este condenado lo quiso proteger,

se acordo del servicio que le solia hacer.

Metid bajo sus pies donde estaba colgado

sus manos preciosas, lo tuvo aliviado:

no se sintio por cosa alguna preocupado,

no estuvo mas a gusto nunca ni mas pagado.
Al fin al tercer dia vinieron los parientes,
vinieron los amigos y vecinos clementes;
venian por descolgarl o rascados y dolientes,
pero estaba mejor de lo que creian las gentes.

Lo encontraron con alma bien alegre y sin dafio;
no estaria tan vicioso si yaciera en un bafio,
bajo los pies, decia tenia tal escafio

que habria mal ninguno aunque colgara un afio.

Cuando esto le entendieron aquellos que lo ahorcaron,
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tuvieron que su lazo flojo se lo dejaron;
mucho se arrepentian que no lo degollaron:
tanto gozaran de eso cuanto después gozaron!

Y estuvieron de acuerdo toda esa mesnada
en que los engafio una mala lazada,

que debian degollarlo con hoz o con espada:
por un ladron no fuera la villa deshonrada.

Fueron por degollarlo los mozos mas livianos
con buenos serraniles, grandes y bien adianos:
metioé Santa Maria entre medio las manos

y quedaron los cueros de su garganta sanos.

Cuando esto vieron que no lo podian nocir,
porque la Madre Gloriosa lo queria encubrir,
quisiéronse con tanto del pleito partir,
hasta que Dios quisiese dejaronlo vivir.

Dejaronlo en paz que se fuese a su via

que ellos no querian ir contra Santa Maria,
mejord en su vida, se alejo de folia.

cuando cumplié su curso muriese en su dia.

A Madre tan piadosa, de tal benignidad,

que en buenos como en malos ejerce su piedad,
debemos bendecirla de toda voluntad:

aquel que la bendijo gano gran heredad.

Las mafias de la Madre y las del que pario
semejan bien calafias a quien las conocio:
El por buenos y malos, por todos descendio;
Ella, si la rogaron, a todos acorrid.

[Version Original:

Era un ladron malo que mas querie furtar,
Que ir a la eglesia nin a puentes alzar:
Sabia de mal porcalzo su casa gobernar,
Uso malo que priso non lo podie dejar.

Si fagia otros males, esto non Jlo leemos;



Seria mal condempnarlo por lo que non sabemos;
Mas abondenos esto que dicho vos avemos:
Si al fizo, perdonelo Xpo en qui creemos

Entre Jas otras malas avia una bondat
Que Ii valio en cabo e dioli salvedat:
Credia en la Gloriosa de toda voluntat,
Saludabala siempre contra la su magestat.

Dicia Ave Maria e mas de escriptura:
Siempre se inclinaba contra la su figura:
Dicia Ave Maria e mas de escriptura

Tenia su voluntat con esto mas sequra.
Commo qui en mal anda en mal a caer,
Ovieronlo con furto est ladron a prender,
Non ovo nul conseio con que se defender,
Yudgaron que lo fuessen en la forca poner.

Levdlo /a justicia pora la crucejada,

Do estaba /a forca por congeio alzada,
Prisieronli los oios con toca bien atada,
Alzaronlo de tierra Como soga bien tirada.

Alzaronlo de tierra quanto alzar quisieron,
Quantos cerca estaban por muerto lo tovieron:
Si ante o sopiessen lo que depues sopieron,
Non Ii ovieran fecho esso que Ii ficieron.

La madre gloriosa duecha de acorrer,
Que suele a sus siervos ennas cuitas valer,
A esti condempnado quisoli protexer,
Membroli el servigicio que Ii solie fer.

Metioli so los piedes do estaba colgado,

Las sus manos preciosas. tovolo alleviado:

Non se sintio de cosa ninguna embargado,
Non sovo plus vicioso nunqua, nin mas pagado

Ende al dia tercero vinieron los parientes,

Vinieron los amigos e los sus conngientes,
Vinien por descolgallo rascados e dolientes,
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Sedje meijor /a cosa que metien ellos mientes.
Trobaronlo con alma alegre e sin danno,

Non serie tan vigioso si ioguiese en vanno,
Digie que so los piedes tenie un tal escanno,
Non sintrie mal ninguno, si colgasse un anno.

Quando lo entendieron los que lo enforcaron,
Tovieron que el lazo falsso gelo dexaron:
Fueron mal rependidos que non lo degollaron.
Tanto gozarien desso quanto despues gozaron.

Fueron en un acuerdo toda essa mesnada,
Que fueron engannados enna mala lazada:
Mas que lo degollassen con foz o con espada,
Por un ladron non fuesse tal villa afontada.

Fueron por degollarlo los mangcebos mas Iivianos,
Con buenos seraniles grandes e adianos.

Metio Sancta Maria entre medios las manos,
Fincaron los gorgueros de la golliella sanos.

Quando esto vidieron que nol podien nogrr,
Que la madre gloriosa lo quiere encobrir,
Ovieronse con tanto del pleito a partir,
Hasta que Dios quisiesse, desaronlo vivir.

Desaronlo en paz, que se fuesse su via,

Ca ellos non quierien ir contra Sancta Maria
Meioro en su vida, partiose de follia:
Quando cumplio su corso muridse de su dia.

Madre tan piadosa de tal benjgnidat,

Que en buenos e en malos face su piadad,
Debemos bendicirla de toda voluntat:

Los que Ia bendissieron ganaron grant rictad.

Las mannas de la Madre con Jas del que pario,
Semeian bien calannas, qui bien las connocio:
El por bonos e malos por todos descendio:
Ella si la rogaron.]
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Sin duda pueden apreciarse indudables paralelismos con el Auto da
Compadecida de ARIANO SUASSUNA (2002: 135-203), ya que toda
la escena final se centra en el juicio a los pecadores que componen
el Auto, y la intercesion que la Virgen Maria (“a Compadecida’) hace
para con todos los pecadores ante Manuel (hijo de David) y el fiscal
(encourado, demonio).

Juan Ruiz, Arcipreste de Hita. Vivio ya en la Baja Edad Media, en
el siglo X1V, fue arcipreste y segun sus propios versos, estuvo preso
trece afos por orden del Arzobispo de Toledo. Debio de llevar una
existencia bastante movida y desordenada, frecuentando la com-
pafifa de “judias y moras” y de “escolares nocherniegos”. (GARCIA
LOPEZ, 1974:66). Su principal obra fue el Libro del Buen Amor, uno
de cuyos fragmentos dice:

"Hace mucho el dinero, mucho se le ha de amar;
al torpe hace discreto, hombre de respetar,

hace correr al cojo al mudo le hace hablar;

el que no tiene manos bien lo quiere tomar.
"También al hombre necio y rudo labrador
dineros le convierten en hidalgo doctor;

Cuanto mas rico es uno, mas grande es su valor,
quien no tiene dinero no es de si sefior.

Y si tienes dinero tendras consolacion,

placeres y alegrias y del Papa racion,

compraras Paraiso, ganaras la salvacion:

donde hay mucho dinero hay mucha bendicion.
"El crea los priores, los obispos, los abades,
arzobispos, doctores, patriarcas, potestades;

a los clérigos necios da muchas dignidades,

de verdad hace mentiras; de mentiras hace verdades.
"El hace muchos clérigos y muchos ordenados,
muchos monjes y monjas, religiosos sagrados,

el dinero les da por bien examinados:

a los pobres les dicen que no son ilustrados.

"Yo he visto a muchos curas en sus predicaciones,
despreciar el dinero, también sus tentaciones,
pero, al fin, por dinero otorgan los perdones,
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absuelven los ayunos y ofrecen oraciones.
"Dicen frailes y clérigos que aman a Dios servir,
mas si huelen que el rico estd para morir,

y oyen que su dinero empieza a retifiir,

por quién ha de cogerlo empiezan a refiir.

"En resumen lo digo, entiéndelo mejor,

el dinero es del mundo el gran agitador,

hace sefior al siervo y siervo hace al sefior,

toda cosa del siglo se hace por su amor.

5. La Literatura Didactica. £/ Conde Lucanor:

El maximo representante de esta literatura es Don Juan Manuel,
sobrino de Alfonso X El Sabio y en parte continuador de su obra, al
conseguir modernizar y enriquecer la lengua castellana con su prosa
elegante y concisa. Su principal obra es £/ Conde Lucanor o Libro
de los enxiemplos del conde Lucanor et de Patronio (1335). En sus
cincuenta y un “enxiemplos” o cuentos, hay un esquema que se
repite: El Conde Lucanor pide consejo a Patronio, que le cuenta un
ejemplo o cuento con un final didactico formulado en una mora-
leja generalmente versificada. Bebe en multiples fuentes pero sobre
todo en cuentos orientales y arabes, aunque también autoctonos y
europeos. El empleo de este tipo de cuentos en clase puede ser muy
productivo didacticamente puesto que se puede pedir que conti-
nuen los alumnos después de leer una parte, o se les puede pedir
que lo reformulen o que le den una aplicacion a su vida diaria o que
lo teatralicen, al modo de Alejandro Casona y su teatro itinerante
(MARTIN RODRIGUES, 2007).

Uno de estos cuentos ejemplarizantes es el Cuento XLVIII “De lo que
sucedio a uno que probaba a sus amigos”.

Otra vez, hablando el Conde Lucanor con Patronio, su consejero, le dijo:
-Patronio, tengo muchos amigos, segun creo, los cuales me prometen hacer

cuanto me convenga, aunque para ello tengan que arriesgar vida o hacienda,
e incluso me juran que estardn siempre junto a mi a pesar de cualquier peligro.
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Como sois de muy agudo entendimiento, os ruego que me digdis de qué manera
podré saber si estos amigos mios haran por mi cuanto dicen.

-Sefior Conde Lucanor -respondioé Patronio-, un buen amigo es lo mejor y mas
preciado del mundo, pero pensad que, cuando vienen necesidades y desventuras,
son muy pocos los que quedan junto a nosotros; ademas, si el riesgo no es gran-
de, es dificil saber quién seria verdadero amigo en unas circunstancias apuradas.
Asi, para que sepais qué amigos son los verdaderos, me gustaria que supierais
lo que sucedié a un hombre honrado con un hijo suyo que se jactaba de tener
muchos y leales amigos.

El conde le pregunté qué le habia pasado.

-Sefior Conde Lucanor -dijo Patronio-, aquel hombre honrado tenia un hijo al
que, entre otras muchas advertencias, siempre le aconsejaba que se esforzara por
conseguir muchos y buenos amigos. El hijo lo hizo asi y comenzé a rodearse de
muchos, a los que agasajé y obsequi6 para ganarse su amistad. Y todos aquellos
le declaraban unay otra vez su amistad, diciéndole que harian por ¢l cuanto fuera
necesario, y que incluso arriesgarian su vida y sus bienes llegada la ocasion.

»Un dia, estando aquel mancebo con su padre, este le pregunté si habia seguido
sus consejos y si habia ganado muchos amigos. El mancebo le contest6 que tenia
muchos y que, sobre todo, habia diez de quienes podia asegurar que, ni por mie-
do a la misma muerte, lo abandonarian en un lance de peligro para ¢él.

»Cuando el padre escuchd decir esto, le replicd que se sorprendia de que en tan
poco tiempo hubiese ganado tantos y tan fieles amigos, pues ¢l, que ya era an-
ciano, no tenia mas que un amigo y medio. El hijo comenz¢ a porfiar, afirmando
una y otra vez que era verdad lo que le contaba de sus amigos. Cuando el padre
vio porfiar asi a su hijo, le rogé que los probase de este modo: que matara un
cerdo, que lo metiera en un saco y que fuera a casa de cada uno de sus amigos
y les dijera que llevaba a un hombre a quien ¢l habia muerto. También deberia
decirles que, si su crimen llegaba a ser conocido por la justicia, no podrian, por
nada del mundo, escapar a la muerte ni ¢l ni ninguno de sus encubridores; y por
eso les rogaba que, como eran sus amigos, ocultaran el cadaver y lo defendieran
si fuera necesario.

»Asi 1o hizo el mancebo y se fue a probar a sus amigos, como su padre le habia
mandado. Cuando lleg6 a casa de cada uno de ellos y les conto el peligro que
corria, todos le dijeron que en otras necesidades le ayudarian, pero no en esta,
porque podrian perder vida y hacienda; y le pidieron, por Dios, que nadie supiese
que habia hablado con ellos. Algunos de sus amigos le dijeron que, si era con-
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denado a muerte, pedirian clemencia para ¢l; otros le aseguraron que, cuando lo
llevaran a ejecutar, estarian con ¢l hasta el tltimo momento y luego lo enterrarian
muy solemnemente.

»Cuando el mancebo hubo probado asi a todos sus amigos y ninguno le socorrio,
fue a casa de su padre y le dijo lo que habia pasado. Al oirlo, el padre le respon-
di6 que ya habia comprobado que mas saben quienes mucho han visto y vivido
que los que no tienen ninguna experiencia del mundo o de la vida. Entonces le
dijo otra vez que ¢l no tenia mas que amigo y medio, y le mandd que fuese a
probarlos.

»El mancebo fue a probar al que su padre calificaba de medio amigo y llego6 a
su casa de noche, con el cerdo a cuestas. Llamo a la puerta y le conté al medio
amigo de su padre la desgracia que le habia ocurrido y como sus amigos lo habian
abandonado; por ultimo, le rogd que, por la amistad que tenia con su padre, le
ayudase en aquella situacién tan peligrosa.

»Cuando el medio amigo escuchd sus palabras, le contestd que no tenia con ¢l
amistad ni trato como para arriesgarse tanto, pero que, sin embargo, por la esti-
macion que sentia hacia su padre, estaba dispuesto a encubrirlo.

»Y entonces se echd a la espalda el saco con el cerdo muerto, pensando que era
efectivamente un hombre, 1o llevd a la huerta y lo enterréd en un surco de coles;
volvid a ponerlas como estaban antes, y despidié al mancebo, al que dese6 buena
suerte.

»El mancebo regresd a casa de su padre y le cont6 lo que le habia pasado con
su medio amigo. Le mando su padre que al dia siguiente, cuando estuviesen en
concejo, empezara a discutir sobre cualquier asunto con su medio amigo y que,
ademas de discutir, le diera en el rostro la mayor bofetada que pudiese. El joven
hizo lo que su padre le mando y, cuando el medio amigo se vio abofeteado en
publico, lo miro y le dijo:

»-En verdad, hijo mio, que has obrado muy mal; pero ten por seguro que ni por
esta ofensa ni por otra mayor descubriré las coles de la huerta.

»Cuando el mancebo se lo conto a su padre, este le mandd que probara a quien
consideraba un amigo cabal. El hijo asi lo hizo. El mancebo llegé a casa del amigo
de su padre, le contd la falsa historia del muerto y, al oirlo, el hombre bueno, ami-
go de su padre, le prometio guardarlo de dafio y muerte. Sucedid, casualmente,
que por aquellos dias habian muerto a un hombre en aquella ciudad y no sabian
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quién era el culpable. Como algunos vieron a aquel joven ir y venir muchas veces
con el saco a cuestas, al amparo de la noche, pensaron que seria €l el asesino.

»Pero para qué extenderse mas? El mancebo fue juzgado y condenado a muerte.
El amigo de su padre habia hecho cuanto podia para que consiguiera escapar;
pero, cuando vio que era imposible evitar su castigo, declaré ante los jueces que
no queria ser responsable de la muerte de un inocente y, asi, les dijo que aquel
mancebo no era el asesino, sino que el matador era el unico hijo que €l tenia.
Mando a su hijo que se declarara culpable, cosa que hizo, y fue por ello ajusticia-
do. Asi escapd de la muerte el joven, gracias al sacrificio del amigo de su padre.

»Sefior Conde Lucanor, ya os he contado cémo se prueban los amigos. Creo que
esta historia nos ensefia a reconocer a los buenos amigos, a probarlos antes de
ponernos en un grave peligro confiados en su amistad, y también permite saber
hasta donde estardn dispuestos a socorrernos cuando fuera necesario. Podéis es-
tar seguro de que hay algunos amigos verdaderos, pero son muchos mas los que
se llaman amigos solo en la prosperidad y, cuando la fortuna es adversa, desa-
parecen.

»Esta historia tiene también la siguiente interpretacién espiritual: todos los hom-
bres creen tener amigos en este mundo, pero, cuando viene la muerte, han de
probarlos en este trance y, por eso, piden consuelo a los seglares, que les dicen
tener ya bastantes preocupaciones propias; los religiosos les prometen rezos y
suplicas por su alma; e incluso su mujer e hijos les contestan simplemente que
los acompafiaran hasta la sepultura y que haran por ellos exequias muy lujosas.
Asi prueban a quienes tenian como verdaderos amigos. Y como no hallan en
ellos ayuda alguna contra la muerte, se vuelven a Dios, que es nuestro padre,
del mismo modo que el mancebo de la historia se refugio en su padre, al verse
desamparado de quienes creia amigos suyos, y Dios entonces les manda probar a
los santos, que son como medio amigos. Asi 1o hacen. Tan grandes son la bondad
y piedad de los santos y, sobre todo, el amor de Santa Maria, que no dejan de
rogar a Cristo por los pecadores. La Virgen Maria le recuerda a su hijo como fue
su Madre y los trabajos que padecio por El, y los santos le evocan los dolores, las
penas, los tormentos y las persecuciones que sufrieron por su nombre;y todo esto
lo hacen para encubrir nuestros pecados. Y asi, aunque hayan recibido muchas
ofensas, no nos descubren ni nos acusan, como no acuso al mancebo el medio
amigo de su padre, a pesar de la bofetada que le dio el hijo de su amigo.

»Cuando el pecador siente que, a pesar de estas intercesiones, no puede escapar

del castigo eterno, se vuelve a Dios, como volvio el mancebo de la historia a su
padre al comprobar que nadie podia evitar su muerte. Y Dios Nuestro Sefior,
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como Padre y Amigo verdadero, acordandose del amor que profesa al hombre,
criatura suya, hizo como el buen amigo, pues envi6 a su Hijo Jesucristo para que
muriese por la redencion de nuestras culpas y pecados, aunque El era inocente y
estaba limpio de falta alguna. Y Jesucristo, como buen hijo, obedecité a su Padre,
y siendo Dios y Hombre verdaderos quiso recibir y padecer la muerte para, con su
sangre, limpiarnos de nuestros pecados.

»Y ahora, sefior Conde Lucanor, pensad cudles de estos amigos son los mejores y
mas fieles, y a quiénes debemos ganar y considerar como tales. Al conde le agra-
daron mucho estas razones, que encontrd claras y excelentes.

Viendo don Juan que este ejemplo era bueno lo mandé escribir en este libro y
COMpUSO estos Versos:

Nunca podria el hombre tan buen amigo hallar
sino Dios, que lo quiso con su sangre comprar.
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El Pre-Renacimiento Literario Hispanico
Juan Pablo Martin Rodrigues'

1. Transicion al Renacimiento.

El Pre-Renacimiento pertenece aun a la Baja Edad Media pero tiene
ya algunas caracteristicas de la Edad Moderna que al mismo tiempo
le diferencian del Medievo. Durante el Quatrocento italiano ya se
ha pasado a la fase renacentista, en un serio conato de superacion
de la Escolastica y sera el siglo XV un divisor de aguas en la Penin-
sula Ibérica, con obras clave: Las aventuras del caballero Amadis
de Gaula, éxito editorial sin precedentes, la obra teatral y lirica de
Juan de la Encina, la Celestina, quizas la primera novela moderna,
y las Coplas por la Muerte de su Padre de Jorge Manrique. Son un
producto de lo que ya es una economia burguesa y capitalista inci-
piente, con una expansion del comercio y la banca considerable y la
aparicion de mecenas que impulsaran las creaciones de “autor”, que
asume ya una postura antropocéntrica y la busqueda de la Fama y

la Fortuna.

1 es profesor de espafiol de la UFRPE. Graduado en Letras Portugués/Espariol, Méster en Teoria de la
Literatura por la UFPE y Bacharel en Derecho por la Universidad de Burgos (Espafia), esta concluyendo
su doctorado en el area de Letras en el PPGL-UFPE. Sus areas de atuaccion son: traduccion, ensefianza
de lengua espafiola y literaturas hispanicas y formacion de professores.
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Como bien indica PEDRAZA JIMENEZ (2006:44), Jos humanistas,
que son buenos cristianos, no niegan la gloria eterna (ni podrian
hacerlo) que espera a los buenos en este mundo, pero exaltan la
fama que se consigue por el estuerzo y la virtud. El papel de los hu-
manistas, lo que venden a poderosos y adinerados, es precisamente
eso: garantizar la pervivencia de las hazarias de héroes y politicos a

través de sus escritos.

Asi pues se inician con fuerza los nuevos estudios de Humanidades
con incremento en numero y calidad de traducciones del griego al
latin, y los reyes, nobles y potentados convirtiéndose en mecenas a
imitacion de los papas y aristocratas de Italia, unido al desarrollo de
la imprenta en Europa, hara que a finales del siglo XV ya estemos
en otra ¢poca del arte, con miles de libros divulgandose y centenas
de autores que buscan individualizarse, buscar la fama, y asumir los
riesgos de la autoria, con sus perjuicios y beneficios.

2. El Cancionero y los romances.

Sin menoscabo de esta caracteristica de busqueda por la origina-
lidad, es en esta €poca cuando se consolidan los Cancioneros, re-
cogiendo numerosos temas populares que hasta entonces estaban
apenas en la oralidad, e incluso retomandolos por algunos poetas
cultos. Como habiamos adelantado, /as canciones tradicionales cas-
tellanas presentan algunos temas semejantes a los de las jarchas
mozdrabes, las cantigas galaico-portuguesas o los refrains france-
ses. Pertenecen a un poso folclorico ilimitado pero inagotable en sus
matices, que se extiende desde la Edad Media a nuestros dias. (PE-
DRAZA JIMENEZ, 2006:53). Como su propio nombre indica fueron
creadas para ser cantadas y acompafiadas de musica y se centran

muchas veces en una vision femenina del mundo.

El Romancero tradicional, se compone de numerosos romances que
segun MENENDEZ PIDAL (PEDRAZA JIMENEZ, 2006:55) derivan de
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las canciones de gesta, desgajados del poema, y conservados en la
memoria popular. £/ Komancero, tal y como se nos ha trasmitido,
tiene cardcter tradicional. Es una poesia que vive en variantes; no es
anonima porque se haya perdido el nombre del autor, sino porque
sus autores son cuantos la toman y libremente la recrean como cosa

propia.

Su tematica es variada: miticos, fronterizos, caballerescos, liricos
y novelescos, biblicos o inspirados en la antigliedad clasica, todos
tienen en comun algunas caracteristicas formales: estan escritos en
estrofa romance, que en el siglo XIV y XV ya es una estrofa de ocho
versos octosilabos y rima asonante en los impares, pudiendo presen-
tarse bajo la forma de versos de 16 silabas divididos en dos hemis-
tiquios de ocho cada uno. Predominan los elementos que le con-
fieran agilidad, puesto que se han ideado para ser oidos, y en este
sentido resultan claramente antecesores de los cantares de payado-
res argentinos o de los cordeles nordestinos, tanto por su tematica
¢pica-amorosa y de frontera, como por sus recursos retoricos: Son
fragmentarios, suelen comenzar in medias res, ex abrupto, e entra
directamente en materia prescindiendo de las preliminares. La acci-
on suele estar myy concentrada; se pasa sin transicion de unas es-
cenas a otras. Se recurre a la técnica impresionista, gracias a la cual
las escenas quedan sugeridas con rapidez de trazos, sin detenerse
demasiado en ellas (PEDRAZA JIMENEZ, 2006:57). Muy importante
es el dialogo, que le otorga un caracter oral y de mayor vivacidad
mediante el estilo directo, a menudo con una vision dialéctica.

Asi pues basta oir algunas de estas composiciones para darse cuenta
de que no estamos propiamente ante una literatura extranjera, sino

que son sonidos harto familiares para los oidos de quien esta acos-
tumbrado a repentistas y literatura de cordel:

Romance de la Loba Parda (Anonimo)
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Estando yo en la mi choza pintando la mi cayada,
las cabrillas altas iban y la luna rebajada;

mal barruntan las ovejas, no paran en la majada.
Vide venir siete lobos por una oscura caflada.
Venian echando suertes cudl entrard a la majada;
le toco a una loba vieja, patituerta, cana y parda,
que tenia los colmillos como punta de navaja.

Dio tres vueltas al redil y no pudo sacar nada;

ala otra vuelta que dio, sacoé la borrega blanca,
hija de la oveja churra, nieta de la orejisana,

la que tenian mis amos para el domingo de Pascua.
—iAqui, mis siete cachorros, aqui, perra trujillana,
aqui, perro el de los hierros, a correr la loba parda!
Si me cobrdis 1a borrega, cenaréis leche y hogaza;
y si no me la cobrdis, cenaréis de mi cayada.

Los perros tras de la loba las ufias se esmigajaban;
siete leguas la corrieron por unas sierras muy agrias.
Al subir un cotarrito la loba ya va cansada:
—Tomad, perros, la borrega, sanay buena como estaba.
—No queremos la borrega, de tu boca alobadada,
que queremos tu pelleja pa’ el pastor una zamarra;
el rabo para correas, para atacarse las bragas;

de la cabeza un zurrén, para meter las cucharas;

las tripas para vihuelas para que bailen las damas.

Version del Romance de /a Loba Parda:

Estando un pastor en vela
pintando la su callada,

Y vio venir siete lobos

y en medio la loba parda.
-Loba parda, no te arrimes,
no seas desvergonzada,
que tengo yo siete perros

y una perra sevillana

Y un perro con unos hierros
que te ird a sacar el alma.-
-Que tengo yo mis colmillos
que cortan como navajas,

y esos siete cachorrillos



para mi no valen nada.-
Dio tres vueltas a la red,
saco una cordera blanca,
hija de la maninegra,

nieta de la maniblanca.

-Si me la podéis pillar,

os daré cena doblada,
siete calderos de leche

y otros tanto de cuajada.-
Salieron los siete perros

y la perra sevillana

y el perro con unos hierros
a correr la loba parda.
Anduvieron siete leguas
todas ellas barbechadas.

Al llegar a un arroyuelo

la loba ya iba cansada.

-Y tomad y tomad perritos
vuestra corderilla blanca,
y tomad y tomad perritos
sana y nueva como estaba.-
-No queremos la cordera
de tus dientes maltrechada,
que queremos tu pellica
pal pastor pa una zamarra,
tus ufias para corchetes
para abrocharse las bragas,
tus orejas pa abanicos
para abanicarse el ama,

tu culo para un salero

para las recién casadas.

3. La poesia cortesana: Jorge Manrique y las Coplas a la Muer-
te de su Padre.

Fue poeta soldado, combatiendo en defensa de la Reina Isabel de
Castilla. Sus coplas a la Muerte de su Padre reflejan el tema del Ubi
sunt? Este topico, empleado en numerosas obras literarias medieva-
les y modernas, refleja una filosofia o forma de pensar que fue do-
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minante a lo largo de la Edad Media, y que enlaza con la concepcion
de la vida en la tierra como un simple transito hacia la vida eterna,
la que sigue a la muerte. Entronca ideologicamente con las Danzas
de la muerte, en el sentido de entender que al finalizar la vida, la
muerte es un elemento igualador (WIKIPEDIA, Ubi Sunt.2008).

Sin embargo, a diferencia de las Danzas de la Muerte medievales,
Jorge Manrique se limita a subrayar la fugacidad de lo terreno, com-
placiéndose en la evocacion del pasado pero sin caer en el humor
negro y satirico de las carnavalescas Danzas. Evitando las notas
macabras que tanto abundan en la literatura moral de /a Europa de
la época, el poeta subrqya la primacia de lo eterno, sin que ello le
impida evocar con honda y serena emocion /las cosas que desapare-
clieron para siempre. (GARCIA LOPEZ, 1974: 105).

Pertenecen al género elegiaco, y sin perder las caracteristicas medie-
vales de menosprecio de la gloria mundi denota ya caracteres mo-
dernos en las alusiones personales a su padre, que personalizan de
alguna manera la composicion, haciéndola mas emotiva y proxima
al lector-oyente.

Las sextinas de pie quebrado, son las estrofas que permiten al poeta
plasmar el planto sin menoscabo de la sencilla y grave diccion y el
intenso valor emotivo del poema, que como diria Barthes, 1o hacen
escriptible para la Literatura Hispanica de todos los tiempos. Algu-
nos fragmentos de las Coplas de Manrique:

Recuerde el alma dormida,
avive el seso e despierte
contemplando
cdmo se passa la vida,
como se viene la muerte
tan callando;
cuan presto se va el plazer,
cémo, después de acordado,
da dolor;
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cdmo, a nuestro parescer,
cualquiera tiempo passado
fue mejor.
Pues si vemos lo presente
cdmo en un punto s’es ido
e acabado,
si juzgamos sabiamente,
daremos lo non venido
por passado.
Non se engafie nadi, no,
pensando que ha de durar
lo que espera
mas que durd lo que vio,
pues que todo ha de passar
por tal manera.
Nuestras vidas son los rios
que van a dar en la mar,
qu’es el morir;
alli van los sefiorios
derechos a se acabar
e consumir;
alli Tos rios caudales,
alli los otros medianos
e mas chicos,
allegados, son iguales
los que viven por sus manos
e los ricos. (...)
Dexo las invocaciones
de los famosos poetas
y oradores;
non curo de sus ficciones,
que traen yerbas secretas
sus sabores.
Aquél solo m’encomiendo,
Aquél solo invoco yo
de verdad,
que en este mundo viviendo,
el mundo non conocid
su deidad.
Este mundo es el camino
para el otro, qu’es morada
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sin pesar;
mas cumple tener buen tino
para andar esta jornada
sin errar.
Partimos cuando nascemos,
andamos mientra vivimos,
e llegamos
al tiempo que fenecemos;
assi que cuando morimos,
descansamos. (...)
Los plazeres e dulcores
desta vida trabajada
que tenemos,
non son sino corredores,
e la muerte, la celada
en que caemos.
Non mirando a nuestro dafio,
corremos a rienda suelta
sin parar;
desque vemos el engafio
y queremos dar la vuelta
no hay lugar.
Esos reyes poderosos
que vemos por escripturas
ya passadas
con casos tristes, llorosos,
fueron sus buenas venturas
trastornadas;
assi, que no hay cosa fuerte,
que a papas y emperadores
e perlados,
assi los trata la muerte
como a los pobres pastores
de ganados. (...)
Amigo de sus amigos,
jqué sefior para criados
e parientes!
iQué enemigo d’enemigos!
iQué maestro d’esforcados
e valientes!
iQué seso para discretos!
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iQué gracia para donosos!
iQué razon!
iQué benino a los sujetos!
iA los bravos e dafosos,
qué ledn! (...)
Después de puesta la vida
tantas vezes por su ley
al tablero;
después de tan bien servida
la corona de su rey
verdadero;
después de tanta hazafia
a que non puede bastar
cuenta cierta,
en la su villa d’Ocafia
vino la Muerte a llamar
a su puerta,
diziendo: "Buen caballero,
dexad el mundo engafioso
e su halago;
vuestro corazén d’azero
muestre su esfuerco famoso
en este trago;
e pues de vida e salud
fezistes tan poca cuenta
por la fama;
esfuércese la virtud
para sofrir esta afruenta
que vos llama.”
"Non se vos haga tan amarga
la batalla temerosa
qu’esperais,
pues otra vida mas larga
de Ta fama gloriosa
aca dexadis.
Aunqu’esta vida d’honor
tampoco no es eternal
ni verdadera;
mas, con todo, es muy mejor
que la otra temporal,
perescedera.”
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"El vivir qu’es perdurable
non se gana con estados
mundanales,
ni con vida delectable
donde moran los pecados
infernales;
mas los buenos religiosos
gananlo con oraciones
e con lloros;
los caballeros famosos,
con trabajos e aflicciones
contra moros.” (...)
Assi, con tal entender,
todos sentidos humanos
conservados,
cercado de su mujer
y de sus hijos e hermanos
e criados,
dio el alma a quien gela dio
(el cual la ponga en el cielo
en su gloria),
que aunque la vida perdio,
dexdnos harto consuelo
su memoria.

4. La Celestina de Fernando de Rojas.

Se trata de una obra sui generis para la €poca. Se la conocid en un
principio con el nombre Tragicomedia de Calixto y Melibea y aunque
con formas teatrales sin duda no fue pensada para ser representada
dada su extension, sino leida, de manera que viene a ser ya en cierto
sentido una novela moderna, ya que establece una polifonia de voces
(amos-criados, padres-hijos, burgueses-marginados) y una ambigtiedad
en los motivos que la aleja ya de la literatura didactica moralizante: no
sabemos si el final es un castigo a los pecados de los jovenes aman-
tes o la plasmacion de lo absurdo de la muerte. Tampoco fue escrita
en honor y gloria de ningun mecenas sino andnimamente distribuida,
aunque sabemos por el acrostico que su autor es Fernando de Rojas.
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Calixto, un joven de noble linaje se enamora subita y locamente
de Melibea al verla pasar (se desprende cierta ironia aca respecto
al amor cortés). Acude a Celestina, una alcahueta que consigue los
favores de la joven burguesa (no sabemos si por magia o conviccion
racional, otro rasgo moderno de la tragicomedia), preparando una
entrevista con el joven. Sempronio y Parmeno, los criados, intentan
explotar la situacion a su favor, pidiendo a Calixto y extorsionando
a Celestina, a la que terminan por matary ellos por ser ajusticiados.
Calixto muere ridiculamente al intentar saltar la tapia de la casa de
Melibea, que se suicida encerrada en su torre. La obra termina con
el llanto de Alisa y Pleberio, padres de la joven.

Hay en toda la obra un constante doble plano: por un lado la mo-
ralizacion cristiana que constituye la muerte de los “culpables” y
por otro la sensualidad pagana que ya asoma en el incipiente re-
nacimiento. Si hay protagonistas cultos y refinados con altas miras
y lenguaje, en contraste Celestina y los criados se mueven apenas
por viles intereses, apenas existen las bajas pasiones para ellos. Pero
todos ellos son arrastrados por la Fortuna, que hacen parecer a la
vida un doloroso caos sin sentido:

Rojas ve la vida humana como una tragica lucha en la que el hom-
bre es arrastrado por terribles fuerzas cuyo control se le escapa.
El mas absoluto azar domina esta contienda universal en la que
el dolor y la muerte pesan por igual sobre todos los humanos, y
la amorosa entrega de Calixto y Melibea tienen el mismo fin que
las ruindades de Celestina y los criados. (...) Todos ellos participan
también de esta vision pagana del mundo que excluye la nocién
cristiana del pecado y de acuerdo con ella no se sienten culpables,

sino victimas de su infausto destino. (GARCiA LOPEZ, 1974:135)

Tiene la Celestina una sabia combinacion de lo culto y lo popular.
Este ultimo se plasma en la familiaridad de la lengua de la Celesti-
na y los criados, repleta de refranes y expresiones callejeras que le
confieren fuerte vivacidad. Por otro lado la obra no esta exenta del
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empleo del neologismo, colocacion del verbo al final de la frase y
elegante elocuencia en los personajes nobles y cultos. Véase el con-
traste que provoca no apenas efecto humoristico sino que teje asi la
propia trama, como se aprecia en este fragmento del acto primero
(ROJAS, 1974:25-26):

CALISTO.- Los ojos verdes, rasgados; las pestafias luengas; las cejas
delgadas e alcadas; la nariz mediana; la boca pequena; los dientes
menudos e blancos; los labrios colorados e grosezuelos; el torno del
rostro poco mas luengo que redondo; el pecho alto; la redondez e
forma de las pequenias tetas, ;quién te la podria figurar? {Que se
despereza el hombre quando las mira! La tez lisa, lustrosa; el cuero
suyo escurece la nieue; la color mezclada, qual ella la escogio para
si.

SEMPRONIO.- {En sus treze esta este necio!

CALISTO.- Las manos pequetias en mediana manera, de dulce carne
acompanadas; los dedos luengos; las viias en ellos largas e colora-
das, que parescen rubies entre perlas. Aquella proporcion, que veer
yo no pude, no sin duda por el bulto de fuera juzgo incomparable-
mente ser mejor, que la que Paris juzgo entre las tres Deesas.
SEMPRONIO.- ¢;Has dicho?

CALISTO.- Quan breuemente pude.

SEMPRONIO.- Puesto que sea todo esso verdad, por ser tu hombre
eres mas digno.

CALISTO.- ¢En qué?

SEMPRONIO.- En que ella es imperfecta, por el qual defeto desea
e apetece a ti e a otro menor que tu. /No as leydo el filésofo, do
dize: Assi como la materia apetece a la forma, asi la muger al varon?
CALISTO.- O triste, e quando veré yo esso entre mi e Melibea!
SEMPRONIO.- Possible es. E avnque la aborrezcas, cuanto agora la
amas, podra ser alcangandola e viéndola con otros ojos, libres del
engafno en que agora estas.

CALISTO.- ¢Con qué qjos?

SEMPRONIO.- Con ojos claros.

CALISTO.- E agora, icon qué la veo?
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SEMPRONIO.- Con gjos de alinde, con que lo poco parece mucho e
lo pequefio grande. E porque no te desesperes, yo quiero tomar esta
empresa de complir tu desseo.

CALISTO.- j0! iDios te dé lo que desseas! jQué glorioso me es oyrte;
avnque no espero que lo has de hazer!

SEMPRONIO.- Antes lo haré cierto.

CALISTO.- Dios te consuele. El jubon de brocado, que ayer vesti,
Sempronio, vistétele tu.

SEMPRONIO.- Prospérete Dios por este e por muchos mas, que me
daras. De la burla yo me lleuo lo mejor. Con todo, si destos aguijones
me da, traérgela he hasta la cama. {Bueno ando! Hazelo esto, que
me dio mi amo; que, sin merced, impossible es obrarse bien ninguna
cosa.

CALISTO.- No seas agora negligente.

SEMPRONIO.- No lo seas tu, que impossible es fazer sieruo diligente
el amo perezoso.

CALISTO.- ¢Como has pensado de fazer esta piedad?
SEMPRONIO.- Yo te lo diré. Dias ha grandes que conosco en fin
desta vezindad vna vieja barbuda, que se dize Celestina, hechicera,
astuta, sagaz en quantas maldades ay. Entiendo que passan de cinco
mill virgos los que se han hecho e deshecho por su autoridad en esta
cibdad. A las duras pefias promouera e prouocara a luxuria, si quiere.
CALISTO.- ¢Podriala yo fablar?

SEMPRONIO.- Yo te la traeré hasta aca. Por esso, apar¢jate, seyle
gracioso, seyle franco. Estudia, mientra vo yo, de le dezir tu pena tan
bien como ella te dara el remedio.

CALISTO.- (Y tardas?

SEMPRONIO.- Ya voy. Quede Dios contigo.

CALISTO.- E contigo vaya. {O todopoderoso, perdurable Dios! Tu,
que guias los perdidos e los reyes orientales por el estrella precedente
a Belén truxiste e en su patria los reduxiste, humilmente te ruego que
guies a mi Sempronio, en manera que conuierta mi pena e tristeza en
gozo e yo indigno merezca venir en el deseado fin.
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El Nacimiento De La Modernidad Literaria
Juan Pablo Martin Rodrigues'

1. El inicio de la era moderna. Cronistas de Indias y Polémica de
Valladolid.

Si para algunos esta era empieza con el descubrimiento de la im-
prenta, la traduccion de las escrituras o la caida del imperio bizanti-
no en 1453 a manos de los turcos, sin dejar de tener en cuenta estos
importantes hechos, quizas sea la arribada a tierras americanas de
Colon en 1492 sea el hito fundamental del inicio de la era moderna.
La marginal peninsula de Asia que constituia Europa tanto en volu-
men de comercio como militar y culturalmente, pasa a establecerse
como nuevo centro del sistema-mundo, con la irrupcién en este
del inmenso continente americano y muchos de sus pobladores en
este sistema econdmico y tecnologico que pasarian a liderar con el
tiempo las naciones occidentales.

1 es profesor de espafiol de la UFRPE. Graduado en Letras Portugués/Espariol, Méster en Teoria de la
Literatura por la UFPE y Bacharel en Derecho por la Universidad de Burgos (Espafia), esta concluyendo
su doctorado en el area de Letras en el PPGL-UFPE. Sus areas de atuaccion son: traduccion, ensefianza
de lengua espafiola y literaturas hispanicas y formacion de professores.
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El capitalismo inicia su singladura con la acumulacion de fabulosas
masas de metales preciosos y de trabajo, lo que liberara fuerzas her-
culeas tanto en el mundo de la innovacion tecnoldgica como en las
humanidades, con la expresiva expansion del mecenazgo por parte
de nobles y reinos.

Nunca como hasta entonces se habia documentado de esa forma
la ocupacion de los reinos y tribus indigenas, casi siempre a inicia-
tiva real, lo que hara surgir el género de las Cronicas de Indias y
la Controversia de Valladolid entre Bartolomé de las Casas y Ginés
de Sepulveda acerca de la licitud de tales conquistas. A pesar de
la crueldad de algunas acciones y argumentos me parece loable la
iniciativa de la Corte de Carlos V en la instauracion del libre debate
y €n su preocupacion ética, asi como su empefio en transmitir esto
para las siguientes generaciones mediante la instauracion de los
Cronistas Reales. Seleccionaré algunos fragmentos de esta polémica.

Ginés de Sepulveda: cronista del Emperador Carlos V, habia estu-
diado con Pietro Pomponazzi en Bolonia en el Colegio de San Cle-
mente reservado para alumnos becados de Castilla, y servido al Papa
Clemente VII en la traduccion de obras de Aristoteles al latin, obra
hasta ahora muy apreciada por filélogos y estudiosos del estagiri-
ta. Este Preceptor de Felipe 1I, en base al pensamiento aristotélico,
junto con referencias biblicas del antiguo testamento e indudable
influjo del naturalismo de la Escuela de Padua y Bolonia, elabord
algunas teorias que pudieran explicar las conquistas de Indias. A
continuacion algunos fragmentos de su obra que entran en dialéc-
tica confrontacion con De las Casas.

Los que excedan a los demas en prudencia e ingenio, aunque no
en fuerzas corporales, estos son, por naturaleza, los sefiores; por
el contrario los tardios y perezosos de entendimiento, aun que
tengan fuerzas corporales para cumplir todas las obligaciones ne-
cesarias, son por naturaleza siervos y es justo y util que lo sean y
aun lo vemos sancionado en la misma ley divina. Porque escrito
esta en el libro de los Proverbios: El que es necio servira al sabio.
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Tales son las gentes barbaras e inhumanas, ajenas a la vida civil
y a las costumbres pacificas. Y serd siempre conforme al derecho
de natural que tales gentes se sometan al imperio de principes y
naciones mas cultas y humanas, para que merced a sus virtudes y
a la prudencia de sus leyes, depongan su barbarie y se reduzcan a
vida mas humana y al culto de la virtud (SEPULVEDA, 1945: 85)

Dice el Deuteronomio: cuando entres en posesion de /a tierra que
el Serior Dios te dard, procura no imitar las abominaciones de
aquellas gentes y no seas tu de los que purifiguen pasando por
el fuego a su hija o hija, consulte a los adivinos, preste atencion
a los suerios o augures e indague de los muertos la verdad, pues
todo esto lo abomina el Sefior y por tales crimenes Jos destruird el

Serior con tu entrada. Semejante a esta es la frase del Levitico: Los
habitantes de /a tierra, que vivieron antes de nosotros, cometie-
ron todas estas abominaciones y la mancharon, cuidad de que no
os vomite a vosotros igualmente cuando hagdis actos parecidos,
como vomito al pueblo que vivio antes que vosotros. Después de
decir esto formulo la Ley universal aplicable también a todos los
hombres: 7oda alma, dice, que cometa alguna de estas abomina-
ciones serd borrada de en medio de su pueblo; es decir, ha de ser
castigado con la pena de muerte todo aquel que cometa alguno de
los crimenes citados, como son el culto a los idolos y los sacrificios
de victimas humanas, segun declaré con documento contundente
Moisés, el mejor intérprete de la voluntad divina; pues por el culto
a los idolos en que se habian contaminado los restantes hijos de
Israel, ordend a los Levitas que diesen muerte a sus hermanos,
amigos y allegados y, una vez cumplida esta orden, les dirigi6 la
siguiente alocucion: Habéjs consagrado hay al Sefior vuestras ma-
nos, cada uno en su hjjo y en su hermano, para que se os dé /a
bendicion. (SEPULVEDA, 1997:70)

Bartolomé de las Casas. Fue el primer sacerdote ordenado en Améri-
ca. Llego a tener un repartimiento de indios e intento una aventura
colonizadora llamada Vera Cruz en tierras americanas pero tuvo un
gran fracaso en ello, porque sus colonos fueron masacrados por los
indigenas. Fue Obispo de Chiapas y represento intereses indios, por
lo que se le llamo el Defensor de los Indios.

Dominico, entré en confrontacion con Sepulveda tanto en la Con-
troversia de Valladolid, obteniendo la promulgacion de las Leyes de
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Indias favorables a los nativos. Ademas consiguio que se censura-

ran algunos

libros de Sepulveda por parte de las Universidades de

Salamanca y Alcala de Henares. Sin duda es, como Sepulveda, un

pensador ya

moderno, a pesar de las ataduras de la neo-escolastica

a la que pertenecia ya piensa de forma autonoma en busca de so-
luciones a los nuevos problemas que se plantean, prescindiendo en
ocasiones de la tutela filosofica de Aristoteles, el Filosofo e incluso

del Antiguo

Testamento en algunos pasajes. Contradice las tesis de

Sepulveda. Algunos de sus argumentos son:

Estudios Hispanicos

Si pensamos que la muchedumbre tan inmensa de hombres es
barbara, de ello se seguiria que la voluntad de Dios ha quedado
carente de efecto en su mayor parte, pues tantos miles de hombres
han sido privados de una luz de la naturaleza que es comun a
todas las gentes. De esta manera, se rebajaria mucho la perfecciéon
del universo en su conjunto, lo cual es un gran inconveniente y es
imposible que lo piense un cristiano. (LAS CASAS, 2000:26).

Vemos que la Iglesia no castiga la ceguera de los judios ni a los
seqguidores de la supersticion mahometana, aunque los judios y
los sarracenos habiten en ciudades del territorio cristiano, lo cual
es tan evidente que no necesita prueba; pues Roma, alcazar de la
religion cristiana, tiene judios, Alemania, Bohemia tienen judios, y
en otro tiempo Espafia tendia sarracenos, vulgarmente llamados
mudéjares, que vimos con nuestros propios ojos. Por tanto, si la
Iglesia no castiga la infidelidad de los judios, aunque habiten terri-
torios de religion cristiana, mucho menos castigara a los iddlatras
que habitan una parte inmensa de la tierra, desconocida en los
primeros siglos, que nunca han sido subditos de la Iglesia o de sus
miembros ni han sabido qué era la Iglesia.(LAS CASAS, 2000:71).

Si Dios castigd a padres e hijos, culpables e inocentes en Sodoma y
Gomorra, hay admirar los ejemplos del Antiguo Testamento, pero
no siempre hay que imitarlos. (...) los juicios de Dios son inescru-
tables; por eso, no hay que pensar que porque Dios mandara hacer
eso, nosotros también podamos hacerlo.(...)¢Quieres - dicen los
apostoles — que vayamos y lo recojamos? Pero El dice: no, porque
quizas al recoger la cizafia arranquéis también el trigo. Dejad que
crezcan juntos hasta la siega, etc. no sea que queriendo arrancar la
cizafia arranquéis también el trigo. (LAS CASAS, 2000: 205).



2. El misticismo. San Juan de la Cruz.

La mistica hispanica sufre el influjo de los poetas alemanes y fla-
mencos de los siglos XIV y XV: Taulero, Kempis... (el libro mas leido
durante el siglo XV1 fue Imitacion de Cristo, de este ultimo autor).

Hay tres vias de acercamiento a Dios, siendo las dos primeras as-
céticas y la ultima mistica, reservada a los agraciados (aquellos que
alcanzan al Gracia). La primera via, purgativa, se expresa en los po-
emas misticos mediante la noche, es la via de la purificacion y libe-
racion de pasiones humanas, esta via no es ajena al tradicional es-
toicismo que orienta a muchos de los autores de la lengua espafiola.
La via iluminativa se expresa por la luz del dia y es la aproximacion a
lo divino, quedando atras los apetitos materiales y acercandose a la
divinidad. La tercera via, ya perteneciente al campo de la mistica es
la unitiva, que supone la union plena y en la que todas las potencias
quedan suspensas. Esto nos proporciona auxilio en la interpretacion
de algunos temas de poemas que a continuacion veremos.

San Juan de la Cruz fue un reformador religioso, cre6 los carmeli-
tas descalzos y fue a prisién acusado por sus companeros calzados.
Amigo de Teresa de Jesus, fue un innovador de Ia lirica de su tiem-
po, y se hace imprescindible para entender la lirica contemporanea:

Reelabora genialmente, trasciende, da un giro de radical modernidad a
los motivos y tépicos que toma de la Biblia, del petrarquismo garcila-
sista y de la cancion popular. El acercamiento a Dios se transmuta en
intensisimos poemas eroticos en los que afloran imagenes sadomaso-
quistas. Abundan las alusiones simbdlicas a penetraciones y dolores,
“llagas regaladas” y “cautiverios suaves”. El poeta desvela mucho antesy
con mayor nitidez que la moderna sicologia, hasta que punto se funden
en el alma humana el placer y el dolor. (...) La estética del Simbolismo
e incluso la del Surrealismo apuntan en los singulares, extraordinarios,
encendidos versos de amor que son Céntico Espiritual, Noche Oscura del
Alma y Llama de Amor Viva. (PEDRAZA JIMENEZ, 2006: 97).
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(dntico fue el nombre de una revista en la que escribieron poetas de
la Generacion de 1927 como Gerardo Diego, Luis Cernuda o Vicente
Aleixandre. Aparece en los versos de Blas de Otero: “serena/ noche
del alma para siempre oscura”. Siguen algunos de sus poemas a los
que genialmente ha puesto musica Amancio Prada.

No te tardes que me muero,
carcelero,

no te tardes que me muero.
Apresura tu

porque no pierda la vida,
que la fe no esta perdida.
Bien sabes que la

Trae grande desconfianza
Ven y cumple mi esperanza
Carcelero,

no te tardes que me muero.
Sacame d’esta cadena,
que recibo muy ,
pues tu tardar me condena.
Carcelero,

no te tardes que me muero.

La primer vez que me viste,
sin te vencer me venciste;
suéltame, pues me prendiste.
Carcelero,

no te tardes que me muero.

La llave para soltarme

ha de ser galardonarme,
proponiendo no

Carcelero,

no te tardes que me muero.
Siempre cuanto vivieres
Haré lo que tu

Sin merced hacerme quieres
Carcelero, carcelero,

no te tardes que me muero
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(Cantico Espiritual)

Mil gracias derramando

paso por estos sotos con presura,
e, yéndolos mirando,

con sola su figura

vestidos los dejo de

(Cantico Espiritual)
27. Entrado se ha la esposa

en el ameno huerto ,

y a su sabor reposa,

el cuello reclinado

sobre los dulces brazos del Amado.
28. Debajo del manzano,

alli conmigo fuiste

alli te di la mano,

y fuiste reparada

donde tu madre fuera

29. A las aves ligeras,

leones, ciervos, gamos

montes, valles, riberas,

aguas, aires, ardores

y miedos de las noches

por las amenas liras

y cantos de serenas 0s

que cesen vuestras iras

y no toquéis al muro,

porque la esposa duerma mas
En una noche oscura,

con ansias, en amores inflamada
joh dichosa l
sali sin ser notada

estando ya mi casa sosegada.
A oscuras y seqgura,

por la secreta escala disfrazada,
iOh dichosa l
a oscuras y en celada,

estando ya mi casa sosegada.
En la noche dichosa

en secreto, que me veia
ni yo miraba cosa,

’
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sin otra luz ni

sino la que en el corazon ardia.
Aquésta me guiaba

mas cierto que la luz del

adonde me esperaba

quien yo bien me sabia,

en parte donde nadie parecia.

iOh noche que guiaste!

iOh noche amable mas que el alboradal
iOh noche que
Amado con amada,

amada en el Amado transformada!

En mi florido

que entero para ¢l solo se guardaba,
alli quedd dormido,

y yo le regalaba,

y el ventalle de cedros aire daba

El aire de la s

cuando yo sus cabellos esparcia,

CON SU Mano serena

en mi cuello heria

y todos mis sentidos suspendia.
Quedéme y olvidéme,

el rostro recliné sobre el Amado,

cesd todo y dejéme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas

iOh llama de amor viva,

que tiernamente

de mi alma en el mas profundo centro!
Pues ya no eres esquiva,

acaba ya, si quieres;

irompe la tela de este dulce

iOh cauterio suave!

iOh regalada llaga!

iOh mano blanda! jOh toque delicado,
que a vida eterna sabe,

y toda pagal

Matando. Muerte en vida la has trocado.
iOh lamparas de fuego,

en cuyos resplandores
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las profundas cavernas del sentido,
que estaba oscuro y ,
con extrafios primores

calor y luz dan junto a su Querido!
iCudn manso y amoroso

recuerdas en mi seno,

donde secretamente solo moras

y en tu aspirar sabroso,

de bien y gloria ,

cuan delicadamente me enamoras!

3. La poesia petrarquista: Garcilaso de la Vega. Fray Luis de
Ledn.

Italia ocupaba en aquella época el centro del sistema mundo, al
menos en su mitad occidental, congregando el centro religioso y de
peregrinacion, asi como los centros bancarios y de comercio y no
podria ser menos con el arte. Emana influencia a toda Europa, cuna
de humanistas y poetas como Petrarca, que habia dejado escuela y
que transformara los temas y metros de la lirica hispanica, junto a
su referente clasico Horacio, tanto del Renacimiento como del pos-
terior Barroco. De Petrarca toma Garcilaso el sentimiento de la na-
turaleza, la expresion delicada e intima de los afectos y el gusto por
los temas mitologicos, ademas de la métrica en endecasilabos, los
sonetos y la lira, mas contenida. Tras su publicacion postuma Gar-
cilaso se hace modelo de los poetas de su generacion y de los pos-
teriores. Une la musicalidad y el equilibrio expresivo, transmitiendo
una impresion de sinceridad, de confesion autobiografica pero un
apasionamiento encauzado en una cuidada estructura. (PEDRAZA
JIMENEZ, 2006:92-93).
Soneto V

Escrito esta en mi alma vuestro gesto,

y cuanto yo escribir de vos deseo;

vos sola lo escribisteis, yo 1o leo

tan solo, que aun de vos me guardo en esto.
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En esto estoy y estaré siempre puesto;

que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no naci sino para quereros;

mi alma os ha cortado a su medida;

por habito del alma mismo os quiero.

Cuando tengo confieso yo deberos;

por vos naci, por vos tengo la vida,

por vos he de morir, y por vos muero.

La sucesion po¢tica de Garcilaso fue abierta y muchos fueron par-
ticipes de la masa hereditaria. Se abrieron dos escuelas. Una, la se-
villana, representada por Juan de Herrera, de naturaleza mas cul-
tista, busca la belleza formal, brillante y sonora y trata sobre todo
temas profanos. De la escuela salmantina podemos destacar a Fray
Luis de Ledn, que tiende a temas mas filosoficos y una contencion
en el lenguaje buscando una lirica mas natural y elegante. Fue el
traductor del Cantar de los Cantares, que sera fundamental para
el desarrollo de la mistica posterior, y probablemente a raiz de sus
traducciones tuvo que suftrir prision puesto que se inicia en su €poca
la Contrarreforma que intenta evitar la libre interpretacion de los
evangelios.

La mayor parte de su obra son odas al estilo de Garcilaso, recogien-
do temas clasicos de Platon, Virgilio, Horacio. Funde asi platonismo
y cristianismo, presentando el mundo como un destierro doloroso
del cual puede elevarse el hombre a las verdades eternas a través
de la contemplacién de la naturaleza y el arte. (SALVADOR MARTI
et al, 1997:141). Fray Luis es el poeta de la sencillez, prescinde de
argamasas, elimina anécdotas y tiene a expresar en palabras sustan-
tivas y capitales su vision de mundo. Predica el durea mediocritas.
(PEDRAZA JIMENEZ, 2006: 95).
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Oda a la vida retirada “Beatus Ille”

iQué descansada vida

la del que huye del mundanal ruido,

y sigue la escondida

senda, por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido;

Que no le enturbia el pecho

de los soberbios grandes el estado,
ni del dorado techo

se admira, fabricado

del sabio Moro, en jaspe sustentado!

No cura si la fama

canta con voz su nombre pregonera,
ni cura si encarama

la lengua lisonjera

lo que condena la verdad sincera.

¢Qué presta a mi contento

si soy del vano dedo sefialado;

si, en busca deste viento,

ando desalentado

con ansias vivas, con mortal cuidado?

iOh monte, oh fuente, oh rio!

iOh secreto seguro, deleitoso!
Roto casi el navio,

a vuestro almo reposo

huyo de aqueste mar tempestuoso.

Un no rompido suefio,

un dia puro, alegre, libre quiero;

no quiero ver el cefio

vanamente severo

de a quien la sangre ensalza o el dinero.

Despiértenme las aves

con su cantar sabroso no aprendido;
no los cuidados graves
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de que es siempre seguido
el que al ajeno arbitrio esta atenido.

Vivir quiero conmigo,

gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanzas, de recelo.

Del monte en la ladera,

por mi mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera

de bella flor cubierto

ya muestra en esperanza el fruto cierto.

Y como codiciosa

por ver y acrecentar su hermosura,
desde la cumbre airosa

una fontana pura

hasta llegar corriendo se apresura.

Y luego, sosegada,

el paso entre los arboles torciendo,
el suelo de pasada

de verdura vistiendo

y con diversas flores va esparciendo.

El aire del huerto orea

y ofrece mil olores al sentido;

los arboles menea

con un manso ruido

que del oro y del cetro pone olvido.

Téngase su tesoro

los que de un falso lefio se confian;
no es mio ver el lloro

de los que desconfian

cuando el cierzo y el dbrego porfian.

La combatida antena
cruje, y en ciega noche el claro dia
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se torna, al cielo suena
confusa voceria,
y la mar enriquecen a porfia.

A mi una pobrecilla

mesa de amable paz bien abastada
me basta, y la vajilla,

de fino oro labrada

sea de quien la mar no teme airada.

Y mientras miserable-

mente se estan los otros abrazando
con sed insaciable

del peligroso mando,

tendido yo a la sombra esté cantando.

A la sombra tendido,

de hiedra y lauro eterno coronado,
puesto el atento oido

al son dulce, acordado,

del plectro sabiamente meneado.

4. El teatro Renacentista. Lope de Rueda.

Como en los demas geéneros, la influencia italiana es decisiva. El
teatro se hace popular, se profesionaliza y masifica paulatinamente,
tiene que satisfacer a un creciente publico. Si en el pre-renacimiento
teniamos como obras destacadas del teatro de la época a los Autos
de Gil Vicente, autor portugués que también escribio en espafiol,
sin duda una influencia en Auto da Compadecida, ahora Lope de
Rueda, uno de los autores mas destacados deja de lado muchos
aspectos filosoficos para servir al publico comedias con agilidad y
movilidad desconocidas hasta el momento y ya bastante lejos de las
alegorias medievales.

El interés principal que despierta Lope de Rueda es en sus pasos,

auténticos chistes o lo que en el Barroco se llamaran entremeses,
ideados para entretener al publico en los entreactos de las obras,
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manteniendo su atencion durante esos intervalos. Echa mano de
los personajes que luego van a constituir los “graciosos”, una figu-
ra que ya se encuentra en el teatro romano: el bobo, el pastor, el
vizcaino, la negra, el labrador. El mérito esencial de los pasos — en
los que casi no hay argumento - esta en la viveza del dialogo y en
al gracia pintoresca de las escenas costumbristas. Es un autor que
sera revivido por Alejandro Casona en el Siglo XX con sus misiones
pedagogicas por los pueblos, en la divulgacion del teatro por todos
los confines. La explotacion didactica de estos pasos no es dificul-
tosa para el profesor por la sencillez argumentativa y la rigidez de
los personajes, que hace que cualquier alumno, aunque no tenga
un dominio muy profundo de la lengua pueda con éxito representar
estos pasos (como lo hacian los estudiantes que auxiliaban a Casona
en su Teatro del Pueblo. (MARTIN RODRIGUES, 2007).

LAS ACEITUNAS. PASO. Lope de Rueda.
PERSONAS. TORUVIO, simple, viejo. AGUEDA DE TORUEGANO, su
muger. MENCIGUELA, su hija. ALOJA, vecino.
Calle de un lugar.

Toruvio: iValame Dios, y que tempestad ha hecho desd’el res-
quebrajo del monte aca , que no parescia sino qu’el cielo se queria
hundir y las nubes venir abajo! Pues deci agora qué os terna apare-
jado de comer la sefiora de mi muger, asi mala rabia la mate. ;Qislo?
mochacha, Mencigtiela. Si, todos duermen en Zamora. Agueda de
Toruégano , ¢oislo?

Mencigtiela: | Jesus , padre ! y habeisnos de quebrar las puertas.

Toruvio: Mira qué pico, mira qué pico, ¢y adonde esta vuestra ma-
dre, sefiora?

Mencigiiela:Alla esta en casa de la vecina, que le ha ido a ayudar a
cocer unas madejillas.
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Toruvio: Malas madejillas vengan por ella y por vos: andad, y lla-
malda.

Agueda: Ya, ya el de los misterios: ya viene de hacer una negra car-
guilla de lefia, queno hay quien se averigiie con ¢l.

Toruvio: Si, carguilla de lefia le paresce a la sefiora: juro al cielo de
Dios, que éramos yo y vuestro ahijado a cargalla, y no podiamos.

Agueda: Ya, noramala sea, marido; iy qué mojado que venis!

Toruvio: Vengo hecho una sopa d’agua. Muger, por vida vuestra que
me deis algo que cenar.

Agueda: (Yo qué diablos os tengo de dar si no tengo cosa ninguna?
Mencigtiela: jJesus, padre, y qué mojada que venia aquella lefia!
Toruvio: Si, después dira tu madre qu’es el alba.

Agueda:Corre, mochacha, adrézale un par de huevos para que cene
tu padre, y hazle luego la cama: y os aseguro, marido, que nunca
se os acordo de plantar aquel renuevo de aceitunas que rogue que

plantasedes.

Toruvio: ;Pues en qué me he detenido sino en plantalle como me
rogastes?

Agueda: Calla, marido, /y adonde lo plantastes?

Toruvio: Alli junto a la higuera breval, adonde si se os acuerda os
di un beso.

Mencigtiela: Padre, bien puede entrar a cenar que ya esta adrezado
todo.
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Agueda: Marido, ¢no sabéis qué he pensado? Que aquel renuevo de
aceitunas que plantestes hoy, que de aqui a seis 0 siete afios llevara
cuatro 6 cinco hanegas de aceitunas y que poniendo plantas aca y
planta aculla de aqui a veinte y cinco ¢ treinta afios terneis un olivar
hecho y drecho.

Toruvio: Eso es la verdad, muger, que no puede dejar de ser lindo.
Agueda: Mira, marido, ¢sabéis que he pensado? Que yo cogeré el
aceituna, y vos la acarreareis con el asnillo, y Mencigtiiela la vendera
en la plaza; y mira, mochacha, que te mando que no las des menos
el celemin de a dos reales castellanos.

Toruvio: (Como a dos reales castellanos? ;/No veis qu’es cargo de
consciencia, y nos llevara el amotacen cad’al dia la pena? que basta

pedir a catorce ¢ quince dineros per celemin.

Agueda:Callad, marido, qu’es el vedufio de la casta de los de Cor-
doba.

Toruvio: Pues aunque sea de la casta de los de Cordoba, basta pedir
lo que tengo dicho.

Agueda: Hora no me quebreis la cabeza; mira mochacha, que te
mando que no las des menos el celemin de a dos reales castellanos.

Toruvio: ;Como & dos reales castellanos? Ven aca, mochada, /3
como has de pedir?

Mencigtiela: A como quisi¢éredes, padre.
Toruvio: A catorce o quince dineros.

Mencigtiela: Asi lo hare, padre.
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Agueda: ;Como asi lo haré, padre? Ven aca mochacha, ;a como has
de pedir?

Mencigtiela: A como mandaredes madre.

Agueda: A dos reales castellanos.

Toruvio: ¢Como a dos reales castellanos? Y’os prometo que si no
hacéis lo que yo’s mando, que os tengo de dar mas de doscientos
correonazos. (/A como has de pedir?

Mencigtiela: A como decis vos, padre.

Toruvio: jA catorce ¢ quince dineros!

Mencigtiela: Asi lo haré¢, padre.

Agueda: ;Como asi lo har¢, padre? Toma, toma, hacé lo que y’os
mando.

Toruvio: Dejad la mochacha.

Mencigtiela: jAy madre! jay padre! que me mata.

Aloja: ¢Qu’es esto, vecinos? ;Porqué maltratais ansi la mochacha?
Agueda: jAy sefior j este mal hombre que me quiere dar las cosas a
menos precio , y quiere echar a perder mi casa : unas aceitunas que
SON COMO nueces.

Toruvio: Yo juro a los huesos de mi linaje, que no son ni aun como
pifiones.

Agueda: Si son.

Toruvio: No son.
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Aloja: Hora, sefiora vecina, hacéme tamano placer que os entréis alla
dentro, que yo lo averiguaré todo.

Agueda: Averigiie, 6 pongase todo del quebranto.

Aloja: Sefior vecino ¢qué son de las aceitunas? Sacaldas aca fuera,
que yo las compraré aunque sean veinte hanegas.

Toruvio: Qué, no sefior, que no es d’esa manera que vuesa merced se
piensa, que no estan las aceitunas aqui en casa, sino en la heredad.

Aloja: Pues traeldas aqui, que y’os las compraré todas al precio que
justo fuere.

Mencigtiela: A dos reales quiere mi madre que se vendan el celemin.
Aloja: Cara cosa es esa.

Toruvio: ¢No le paresce a vuesa merced?

Mencigtiela: Y mi padre a quince dineros.

Aloja: Tenga yo una muestra dellas.

Toruvio: Valame Dios, sefior, vuesa merced no me quiere entender.
Hoy he yo plantado un renuevo de aceitunas, y dice mi muger que
de aqui a seis ¢ siete afos llevara cuatro ¢ cinco hanegas de aceitu-
na, y qu’ella la cogeria y que yo la acarrease y la mochacha la ven-
diese, y que a fuerza de drecho habia de pedir a dos reales por cada

celemin; yo que no, y ella que si, y sobre esto ha sido la quistion.

Aloja: {Oh qué graciosa quistion! Nunca tal se ha visto: las aceitunas
no estan plantadas, y ha llevado la mochacha tarea sobre ellas?

Mencigtiela: ¢Qué le paresce, sefior?
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Toruvio: No llores, rapaza: la mochacha, sefior, es como un oro.
Hora andad, hija,y ponedme la mesa, que y’os prometo de hacer un
sayuelo de las primeras aceitunas que se vendieren.

Aloja: Hora, andad, vecino, entraos alla dentro, y tené paz con vues-
tra muger.

Toruvio: A Dios sefior.

Aloja: Hora por cierto, que cosas vemos en esta vida, que ponen
espanto. Las aceitunas no estan plantadas y ya las habemos visto
refidas.

5. El Lazarillo de Tormes. La novela picaresca.

Se inicia con esta obra anonima y de fabuloso éxito editorial que
supera las fronteras hispanicas, una saga de novelas picarescas que
se prolongara por todo el Barroco y dejara impronta hasta nuestros
dias. En palabras del propio autor, A. Suassuna, Jodo Grilo o el pro-
pio Quaderna de Pedra do Reino son personajes inspirados en cierta
forma por la picaresca especialmente en el primer caso.

Se trata de un género que tienen algunas constantes dignas de
mencion. Protagoniza la historia el propio narrador, que describe
sus desventuras en un mundo hostil y egoista, buscando su super-
vivencia. Es pues, auto-justificativa y bastante sarcastica, ironiza
sobre todos los estratos y profesiones de la sociedad a lo largo de las
andanzas del picaro, que es un auténtico anti-héroe. Comparte con
el picaro Till, la capacidad humoristica en virtud de su irreverencia
y juegos de palabras, pero es infinitamente mas caustico y mordaz,
yendo mas lejos en su critica social. El vagabundo o gamberro Till se
asemeja mas a un bufén o “gracioso” del teatro callejero, mientras
que el picaro entra en cuestiones mas profundas de injusticias so-

El Nacimiento De La Modernidad Literaria



ciales y hasta criticas a la Iglesia, puesto que se nutre de erasmismo.
Esto hace que El Lazarillo entrara en el index de la Inquisicion en
1559, habiendo de se expurgado en sucesivas ediciones en lo refe-
rente al Clero.

La novela picaresca tiene caracter episddico, los escenarios y perso-
najes contados en breves y esquematicos trazos que suelen reflejar
el caracter folcldrico de ciertos tipos cambian de un capitulo a otro,
siendo el picaro el unico nexo de union de la novela. La marginacion
social que sufre el picaro va dejando al desnudo las lacras morales
de la sociedad de un modo grotesco e impiedoso. Como bien sefiala
PEDRAZA JIMENEZ (2006:104-105):

Sobre estos individuos pesa un determinismo invencible, pues sus
padres (ladrones, brujas, prostitutas) pertenecen a los estratos so-
ciales mas bajos y denigrados. El pecador arrepentido no deja nun-
ca de hablar de sus origenes deshonrosos para auto-justificarse y
presentarse a nuestros 0jos como victima inocente. Aunque es un
vagabundo solitario que mira a la colectividad con desprecio e
ironia, aspira al ascenso social; pero sus intentos se ven invaria-
blemente frustrados. (...)S6lo le preocupa mantener una apariencia
honorable en al medida en que le sea necesario para sus negocios,
para sus intentos de ascenso social.

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades.
Anénimo

Tratado V Cémo Lézaro se asent6 con un buldero, y de las cosas que con
él paso

En el quinto por mi ventura di, que fue un buldero, el més desen-
vuelto y desvergonzado, y el mayor echador de ellas que jamas yo vi
ni ver espero, ni pienso nadie vio, porque tenia y buscaba modos y
maneras y muy sutiles invenciones.
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En entrando en los lugares do habian de presentar la bula, prime-
ro presentaba a los clérigos o curas algunas cosillas, no tampoco
de mucho valor ni sustancia: una lechuga murciana, si era por el
tiempo, un par de limas o naranjas, un melocoton, un par de duraz-
nos, cada sendas peras verdifales. Asi procuraba tenerlos propicios,
porque favoreciesen su negocio y llamasen sus feligreses a tomar la
bula. Ofreciéndosele a €l las gracias, informabase de la suficiencia
de ellos. Si decian que entendian, no hablaba palabra en latin por
no dar tropezon; mas aprovechabase de un gentil y bien cortado
romance y desenvoltisima lengua. Y si sabia que los dichos clérigos
eran de los reverendos, digo que mas con dineros que con letras y
con reverendas se ordenan, haciase entre ellos un santo Tomas, y
hablaba dos horas en latin, a lo menos que lo parecia, aunque no
lo era.

Cuando por bien no le tomaban las bulas, buscaba como por mal se
las tomasen. Y para aquello hacia molestias al pueblo, y otras veces
con manosos artificios. Y porque todos los que le veia hacer seria
largo de contar, diré uno muy sutil y donoso, con el cual probaré
bien su suficiencia.

En un lugar de la Sagra de Toledo habia predicado dos o tres dias,
haciendo sus acostumbradas diligencias, y no le habian tomado bula
ni, a mi ver, tenian intencion de tomarsela. Estaba dado al diablo
con aquello y, pensando qué hacer, se acordd de convidar al pueblo
para otro dia de mafana despedir la bula.

Y esa noche, después de cenar, pusiéronse a jugar la colacion ¢l y el
alguacil. Y sobre el juego vinieron a refiir y a haber malas palabras.
El Tlamé al alguacil ladrén y el otro a él falsario. Sobre esto, el sefior
comisario, mi sefior, tomo un lanzon, que en el portal do jugaban
estaba. El alguacil puso mano a su espada, que en la cinta tenia. Al
ruido y voces que todos dimos, acuden los huéspedes y vecinos, y
métense en medio. Y ellos, muy enojados, procurandose de desem-
barazar de los que en medio estaban, para matarse. Mas, como la
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gente al gran ruido cargase, y la casa estuviese llena de ella, viendo
que no podian afrentarse con las armas, decianse palabras injurio-
sas, entre las cuales el alguacil dijo a mi amo que era falsario y las
bulas que predicaba eran falsas.

Finalmente, que los del pueblo, viendo que no bastaban a ponellos
en paz, acordaron de llevar al alguacil de la posada a otra parte. Y
asi quedd mi amo muy enojado. Y, después que los huéspedes y ve-
cinos le hubieron rogado que perdiese el enojo y se fuese a dormir,
se fue y asi nos echamos todos.

La mafana venida, mi amo se fue a la iglesia y mando tafier a misay
al sermon para despedir la bula. Y el pueblo se junto, el cual andaba
murmurando de las bulas, diciendo como eran falsas y que el mismo
alguacil, rifiendo, lo habia descubierto. De manera que, atras que
tenian mala gana de tomalla, con aquello del todo la aborrecieron.
El sefior comisario se subio al pulpito, y comienza su sermon y a
animar la gente que no quedasen sin tanto bien y indulgencia como
la santa bula traia.

Estando en lo mejor del sermdn, entra por la puerta de la iglesia el
alguacil y, desque hizo oracion, levantdse y, con voz alta y pausada,
cuerdamente comenzd a decir:

-Buenos hombres, oidme una palabra, que después oiréis a quien
quisiéredes. Yo vine aqui con este echacuervo que os predica, el cual
me engano, y dijo que le favoreciese en este negocio, y que partiria-
mos la ganancia. Y agora, visto el dafio que haria a mi conciencia y
a vuestras haciendas, arrepentido de lo hecho, os declaro claramente
que las bulas que predica son falsas, y que no le creais ni las tomeéis
y que yo, directe ni indirecte, no soy parte en ellas, y que desde
agora dejo la vara y doy con ella en el suelo. Y, si en algun tiempo
¢ste fuere castigado por la falsedad, que vosotros me seais testigos
como yo no soy con €l ni le doy a ello ayuda; antes os desengafio y
declaro su maldad. -Y acab¢ su razonamiento.
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Algunos hombres honrados que alli estaban se quisieron levantar
y echar al alguacil fuera de la iglesia, por evitar escandalo; mas mi
amo les fue a la mano y mando a todos que, so pena de excomuni-
on, no le estorbasen; mas que le dejasen decir todo lo que quisiese.
Y asi, ¢l también tuvo silencio mientras el alguacil dijo todo lo que
he dicho. Como calld, mi amo le pregunto si queria decir mas que
lo dijese. El alguacil dijo:

-Harto hay mas que decir de vos y de vuestra falsedad; mas por
agora basta.

El sefior comisario se hincé de rodillas en el pulpito y, puestas las
manos y mirando al cielo, dijo asi:

-Setior Dios, a quien ninguna cosa es escondida, antes todas mani-
fiestas, y a quien nada es imposible, antes todo posible: tu sabes la
verdad y cuan injustamente yo soy afrentado. En lo que a mi toca,
yo le perdono, porque Tu, Sefior, me perdones. No mires a aquél,
que no sabe lo que hace ni dice; mas la injuria a ti hecha te suplico,
y por justicia te pido no disimules. Porque alguno que esta aqui, que
por ventura penso tomar aquesta santa bula, y dando crédito a las
falsas palabras de aquel hombre, lo dejara de hacer. Y pues es tan-
to perjuicio del prgjimo, te suplico yo, Sefior, no lo disimules; mas
luego muestra aqui milagro, y sea de esta manera: que, si es verdad
lo que aquél dice y que yo traigo maldad y falsedad, este pulpito se
hunda conmigo y meta siete estados debajo de tierra, do ¢l ni yo
jamas parezcamos; y, si es verdad lo que yo digo y aquél, persuadido
del demonio, por quitar y privar a los que estan presentes de tan
gran bien, dice maldad, también sea castigado y de todos conocida
su malicia.

Apenas habia acabado su oracion el devoto sefior mio, cuando el
negro alguacil cae de su estado y da tan gran golpe en el suelo que
la iglesia toda hizo resonar, y comenzo a bramar y echar espumajos
por la boca y torcella, y hacer visajes con el gesto, dando de pie y de
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mano, revolviéndose por aquel suelo a una parte y a otra.

El estruendo y voces de la gente era tan grande, que no se oian unos
a otros. Algunos estaban espantados y temerosos. Unos decian: «El
Sefior le socorra y valga». Otros: «Bien se le emplea, pues levantaba
tan falso testimonion.

Finalmente, algunos que alli estaban, y a mi parecer no sin harto
temor, se llegaron y le trabaron de los brazos, con los cuales daba
fuertes pufiadas a los que cerca de €l estaban. Otros le tiraban por
las piernas y tuvieron reciamente, porque no habia mula falsa en el
mundo que tan recias coces tirase. Y asi le tuvieron un gran rato.
Porque mas de quince hombres estaban sobre €l y a todos daba las
manos llenas y, si se descuidaban, en los hocicos.

A todo esto el sefior mi amo estaba en el pulpito de rodillas, las ma-
nos y los ojos puestos en el cielo, transportado en la divina esencia,
que el planto y ruido y voces, que en la iglesia habia, no eran parte
para apartalle de su divina contemplacion.

Aquellos buenos hombres llegaron a ¢l y, dando voces le desper-
taron y le suplicaron quisiese socorrer a aquel pobre que estaba
muriendo y que no mirase a las cosas pasadas ni a sus dichos malos,
pues ya dellos tenia el pago; mas, si en algo podria aprovechar para
librarle del peligro y pasion que padecia, por amor de Dios lo hicie-
se, pues ellos veian clara la culpa del culpado y la verdad y bondad
suya, pues a su peticion y venganza el Sefior no alargo el castigo.

El sefior comisario, como quien despierta de un dulce suefio, los
mir6 y miro al delincuente y a todos los que alrededor estaban, y
muy pausadamente les dijo:

-Buenos hombres, vosotros nunca habiades de rogar por un hombre
en quien Dios tan sefialadamente se ha sefialado; mas, pues El nos
manda que no volvamos mal por mal y perdonemos las injurias, con
confianza podremos suplicarle que cumpla lo que nos manda, y Su
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Majestad perdone a éste que le ofendid poniendo en su santa fe
obstaculo. Vamos todos a suplicalle.

Y asi, bajo del pulpito y encomendo a que muy devotamente supli-
casen a nuestro Sefor tuviese por bien de perdonar a aquel pecador
y volverle en su salud y sano juicio y lanzar de €l el demonio, si Su
Majestad habia permitido que por su gran pecado en ¢l entrase.

Todos se hincaron de rodillas y delante del altar, con los clérigos,
comenzaban a cantar con voz baja una letania; y viniendo €l con
la cruz y agua bendita, después de haber sobre ¢l cantado, el sefior
mi amo, puestas las manos al cielo y los ojos que casi nada se le
parecia, sino un poco de blanco, comienza una oracion no menos
larga que devota, con la cual hizo llorar a toda la gente, como
suelen hacer en los sermones de Pasion, de predicador y auditorio
devoto, suplicando a Nuestro Sefior, pues no queria la muerte del
pecador, sino su vida y arrepentimiento, que aquél, encaminado por
el demonio y persuadido de la muerte y pecado, le quisiese perdonar
y dar vida y salud, para que se arrepintiese y confesase sus pecados.
Y esto hecho, mando traer la bula y pusosela en la cabeza. Y luego
el pecador del alguacil comenzo poco a poco a estar mejor y tornar en
si. Y desque fue bien vuelto en su acuerdo, echose a los pies del sefior
comisario y, demandandole perdon, confeso haber dicho aquello por
la boca y mandamiento del demonio; lo uno, por hacer a ¢l dafio y
vengarse del enojo; lo otro, y mas principal, porque el demonio reci-
bia mucha pena del bien que alli se hiciera en tomar la bula.

El sefior mi amo le perdono, y fueron hechas las amistades entre ellos.
Y a tomar la bula hubo tanta prisa, que casi anima viviente en el lugar
no quedo sin ella: marido y mujer, y hijos y hijas, mozos y mozas.

Divulgdse la nueva de lo acaecido por los lugares comarcanos Yy,
cuando a ellos llegabamos, no era menester sermon ni ir a la igle-
sia, que a la posada la venian a tomar, como si fueran peras que se
dieran de balde. De manera que, en diez o doce lugares de aquellos
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alrededores donde fuimos, echo el sefior mi amo otras tantas mil
bulas sin predicar sermon.

Cuando ¢l hizo el ensayo, confieso mi pecado, que también fui de
ello espantado, y crei que asi era, como otros muchos; mas con ver
después la risa y burla que mi amo y el alguacil llevaban y hacian
del negocio, conoci como habia sido industriado por el industrioso
y inventivo de mi amo.

Finalmente, estuve con este mi quinto amo cerca de cuatro meses,

en los cuales pas¢ tambien hartas fatigas, aunque me daba bien de
comer, a costa de los curas y otros clérigos do iba a predicar.
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El Barroco En El Mundo Hispanico
Juan Pablo Martin Rodrigues'

1. Introduccidn. Barroco y Latinoamérica.

¢Por qué estudiar el complejo y muchas veces ingrato Barroco en
este curso de Literatura Hispanica? Nos parece crucial conocer este
movimiento por la propia importancia que brasilefios como renom-
bre (e incluso en antipodas ideoldgicas) como el Profesor Dr. Louri-
val de Holanda o el propio Ariano Suassuna y el Movimiento Armo-
rial le dan al Barroco como parte integrante de la genética cultural
de Brasil y en especial de la cultura popular del Nordeste.

No se trata de seguir servilmente a la cultura de la Metropoli (du-
rante el reinado de los “Felipes” Brasil pertenecié a la Corona de
Castilla) sino de reconocer origenes y confluencias definitivas y per-
fectamente fagotizadas (o por decir de Oswald de Andrade, comidas
a la manera del antropdfago) que forman parte ya de la esencia
genuina y original del arte y pensamiento brasilefios: quien no sigue
la tradicion es esclavo del plagio.

1 es profesor de espafiol de la UFRPE. Graduado en Letras Portugués/Espariol, Méster en Teoria de la
Literatura por la UFPE y Bacharel en Derecho por la Universidad de Burgos (Espafia), esta concluyendo
su doctorado en el area de Letras en el PPGL-UFPE. Sus areas de atuaccion son: traduccion, ensefianza
de lengua espafiola y literaturas hispanicas y formacion de professores.
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Si para el profesor José Antonio Maravall, el Barroco defiende con-
servadoramente el status quo del conservadurismo de la época, de
modo servil al poder reinante o si se quiere como un fruto adscri-
to de forma determinista a las condiciones socio-economicas de la
€poca y un estilo vinculado a una época historica ya vencida, para
otros pensadores como Eugeni D'Ors o Lezama Lima, el Barroco es
y sera inmortal, excede lo que pueda ser un estilo de €época para ser
el estilo imborrable de los pueblos latinos y para Lezama, sefia de
identidad de Latinoamérica, concebida como todo un Continente.
Pretende superar la materialidad tan terrena de Maravall para acer-
carse a lo divino del auténtico arte, paradgjico Barroco que nada
entre lo culto y lo popular dejando a muchos sesudos estudiosos en
la duda. Segun LEZAMA LIMA (1993:106):

Vemos asi que el barroco americano, a quien hemos llamado au-
téntico primer instalado nuestro, participa, vigila y cuida, las dos
grandes sintesis que estdn en la raiz de barroco americano, la his-
pano incaica y la hispano negroide. Pero veamos, para terminar
como se realiza esa imponente sintesis de Aleijadinho, y el ¢l consi-
deramos lo lusitano formando parte de lo hispanico. Su madre era
una negra esclava. Su padre un arquitecto portugués. Ya maduro
el destino lo engrandece con la lepra, que lo lleva a romper con
una vida galante y tumultuosa, para volcarse totalmente en sus
trabajos de piedad. Con su gran lepra, que estd también en la raiz
proliferante de su arte, riza y multiplica, bate y acrece lo hispanico
con lo negro. Marcha al ras de las edificaciones de la ciudad. El
mismo, pudiéramos decir, es el misterio generatriz de la ciudad.
Como en el proverbio que citamos vive en la noche, desea no ser
visto, rodeado del suefio de los demds, cuyo misterio interpreta.
En la noche, en el crepusculo de espeso follaje sombrio, llega con
su mulo, que aviva con nuevas chispas la piedra hispanica con la
plata americana, llega como el espiritu del mal, que conducido por
un angel, obra en la gracia. Son las chispas de la rebelion, que sur-
gidas de la gran lepra creadora del Barroco nuestro, esta nutrida,

ya en su pureza por las bocanadas del veridico bosque americano.

Hoy el polifacetico Gruzinsky sigue estas tesis definiendo a los pa-
ises de Latinoamérica como tributarios de la civilizacion de la Ima-
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gen que impuso la era Barroca, que perenne, atraviesa todas las
manifestaciones culturales del Nuevo Mundo, desde la religiosidad
enriquecida por multiples tendencias que apenas la imagen unifica,
como la tirania agradable de las imagenes de las telenovelas que
generan las gigantes Globo y Televisa, pasando por todo el proceso
paradgjico de creacion y recreacion cultural que se vive en estos pai-
ses, unificados por esta matriz comun. Imposible entender entonces
la realidad latinoamericana sin saber algo del Barroco.

La palabra Barroco proviene del portugués barroco, perla irregular
aunque otros lo atribuyen al término escolastico baroco, que signi-
fica falso silogismo. Todos los autores coinciden en sefialar que nace
el Barroco en una época de profunda crisis econdmica y de valo-
res que genera desilusion, desconfianza, desengafio, pero al mismo
tiempo desenfrenado goce de los placeres sensoriales: Segun GAR-
CiA LOPEZ (1974: 239):

Se compara la vida humana a un suefio, a una breve representacion
teatral, a una efimera rosa; la imagen de la muerte - antes eficaz
acicate para el placer — es ahora rigurosa advertencia y en fin, la
idea de fugacidad de lo terreno y de la apariencia engafiosa de las
cosas se impone a todos con tal avasalladora fuerza que la doctrina
del desengafio se convierte en el nucleo del pensamiento moral
que informa la literatura del siglo XVII.

Lo unico que se puede afirmar rotundamente del Barroco es que sigue
generando polémica entre los autores en su conceptuacion, y quizas lo
unico que les una sea definirlo como arte de la crisis pos-renacentista.

2. Géngora y su influencia: El Culteranismo.

Su produccion se divide en dos grupos. Uno formado por composi-
ciones de meétricas tradicionales con metros cortos y otro por compo-
siciones de sonetos, de influencia italiana. Otra clasificacion seria la
de poemas que buscan la belleza y burlescos. Y por supuesto también
podrian dividirse en culteranos y populares.

El Barroco En El Mundo Hispanico



Luis de Gongora (1561-1627)

Ande yo caliente, y riase la gente.
Traten otros del gobierno
del mundo y sus monarquias,
gobiernan mis dias
mantequillas y pan tierno,
y las mafianas de invierno
y aguardiente,
y riase la gente.
Busque en muy hora buena
el principe mil cuidados
como dorados,
que yo en mi pobre
quiero mas una morcilla
que en el asador reviente,
y riase la gente.
Cuando cubra las montafas
deblanca__ el enero,
tenga yo lleno el brasero
de bellotas y castafias,
y quien las patrafias
del rey que rabié me cuente,
y riase la gente.
Busque muy en hora buena
el principe mil cuidados
como dorados,
que yo en mi pobre
quiero mas una morcilla
que en el asador reviente,
y riase la gente.

Déjame en paz amor tirano
Ciego que apuntas y atinas,
caduco Dios y rapaz.
Vendado que me has vendido
y nifio de edad.
Por el alma de tu madre,

que murio siendo inmortal,
de_ de misefiora,
que no me persigas mas.
Déjame en paz, Amor tirano,
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déjame en paz.

Amadores desdichados

que seguis milicia tal,

decidme qué buena guia

podéis de un ciego sacar,

de un qué firmeza,
que esperanza de un rapaz,

que galardondeun ____ |
de un , ¢qué piedad?
Déjame en paz, Amor tirano,

déjame en paz.

Diez afios desperdicié,

los de mi edad,

a ser labrador de amor

a costa de mi caudal.

Como aréy , cogi,

aré un alterado mar,

sembré una estéril arena,

cogi y afan.

Déjame en paz, Amor tirano,

déjame en paz.

Menos solicitd veloz saeta

destinada sefial, que mordi6 aguda;
agonal carro por la arena muda

no corond con mas silencio meta,
que presurosa corre, que secreta,

a su fin nuestra edad. A quien lo duda
(fiera que sea de razén desnuda)
cada sol repetido es un cometa.
Confiésalo Cartago, ¢y tu lo ignoras?
Peligro corres, Licio, si porfias

en seguir sombras y abrazar engafos.
Mal te perdonaran a ti las horas,

las horas que limando estan los dias,
los dias que royendo estan los afios.

Mientras por competir con tu cabello,

oro brufiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,

siguen mas ojos que al clavel temprano;
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y mientras triunfa con desdén lozano

del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,

antes que lo que fue en tu edad dorada

oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada

se vuelva, mas tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Renacimiento. Garcilaso de la Vega.

Soneto XXI1I
En tanto que de rosa y de azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;
y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:
coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.
Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre.

Gongora fue por mucho tiempo denostado como poco patridtico,
vacio, mundano y hueco, seguramente por la dificil comprension de
sus poemas mas culteranos, como la Fabula de Polifemo y Galatea,
aunque en América tuvo muchos seqguidores. Su figura se recupera
totalmente en la celebracion del tercer centenario de su muerte en
1927, afio que nombraria la Generacion Poética con su nombre y
que sin duda ha bebido en la tradicion gongorina con gran prove-
cho poético.

Sor Juana Inés de la Cruz es sin duda una feliz sequidora del cul-

teranismo de Luis de Gongora: esta mexicana escribio comedias de
influencia calderoniana pero sobre todo se la conoce por sus ricas
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composiciones poéticas y por su gran obra “Primero Suefio”. Tuvo
que dejar de escribir por imposicion de su Superiora.

Rosa divina, que en gentil cultura
Eres con tu fragante sutileza

Magisterio purpureo en la belleza,
Ensefianza nevada a la hermosura.

Amago de la humana arquitectura,
Ejemplo de la vana gentileza,

En cuyo ser unid naturaleza

La cuna alegre y triste sepultura.

iCuén altiva en tu pompa, presumida
soberbia, el riesgo de morir desdefias,

y luego desmayada y encogida.

De tu caduco ser das mustias sefias!

Con que con docta muerte y necia vida,
Viviendo engafias y muriendo ensefias.
Determina que prevalezca la razén contra el gusto
Al que ingrato me deja, busco amante;

al que amante me sigue, dejo ingrata;
constante adoro a quien mi amor maltrata;
maltrato a quien mi amor busca constante.
Al que trato de amor, hallo diamante,

y soy diamante al que de amor me trata;
triunfante quiero ver al que me mata,

y mato al que me quiere ver triunfante.
Si a éste pago, padece mi deseo;

si ruego a aquél, mi pundonor enajo:

de entrambos modos infeliz me veo.

Pero yo, por mejor partido, escojo

de quien no quiero, ser violento empleo,
que, de quien no me quiere, vil despojo
Feliciano me adora y le aborrezco;
Lisardo me aborrece y yo le adoro;

por quien no me apetece ingrato, lloro,

y al que me llora tierno, no apetezco:

a quien mas me desdora, el alma ofrezco;
a quien me ofrece victimas, desdoro;
desprecio al que enriquece mi mi decoro
y al que le hace desprecios enriquezco;

El Barroco En El Mundo Hispanico



si con mi ofensa al uno reconvengo,
me reconviene el otro a mi ofendido
y al padecer de todos modos vengo;
pues ambos atormentan mi sentido;
aquéste con pedir lo que no tengo

y aquél con no tener lo que le pido.

3. Francisco de Quevedo (1580-1645): el Conceptismo.

Estudio lenguas clasicas en Alcala de Henares y Teoldgicas en Valla-
dolid. Viajo a Sicilia trabajando para el Duque de Osuna y ocupo la
secretaria de Hacienda de la isla. Volvio a la Corte, donde fue acu-
sado de burlarse del Conde Duque de Olivares y encerrado cuatro
afnos en Leon.

Su tematica se centra en la afirmacion de los mas altos valores del
espiritu y como consecuencia de la desilusion de ver que no se al-
canzan, una critica despiadada de las mezquindades humanas. Hay
un Quevedo cristiano, estoico y patriota y un Quevedo acido que
no deja titere con cabeza, aunque en comun se denota un acusado
acento en la sensibilidad moral.

Es el maximo representante de la corriente conceptista. Aunque cri-
tica mordazmente el culteranismo de su enemigo poético Gongora,
por futil y manierista, el conceptismo no es facil de interpretar. En
¢l sobreabundan los juegos de palabras y conceptos, los complejos
oximoros e hipérbatos sin fin, de modo que apenas se diferencia
del culteranismo en la intencion moral y en el menor uso (que no
ausencia) de cultismos o referencias mitologicas.

Es autor de una vasta obra, desde traducciones hasta la gran novela
picaresca El Buscon, pasando por los Suefios. Seleccionaremos por
motivos de espacio algunos de sus poemas.

Pues amarga la verdad,
quiero echarla de la boca;
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y si al alma su hiel toca,
esconderla es

Sépase, pues

ha engendrado en mi pereza

/a pobreza.

¢Quién hace al ciego galan

y prudente al sin consejo?
¢Quién al avariento

le sirve de rio Jordan?

¢Quién de piedras pan,
sin ser el Dios verdadero?

El dinero.

¢Quién con su fiereza espanta,
el cetroy al rey?
¢Quién careciendo de

merece nombre de santa?
¢Quién con la humildad levanta
a los cielos la ?
La pobreza.

¢Quién los jueces con pasion,
sin ser ungiiento, hace ,
pues untandolos las manos

los ablanda el ?
¢Quién gasta su opilacion

con oro, y N0 Con acero.

El dinero.

¢Quién procura que se aleje

del suelo la gloria vana?

¢Quién siendo tan ,
tiene la cara de hereje?

¢Quién hace que al hombre aqueje
el desprecio y la ?
La pobreza.

¢Quién la montafna derriba

al valle, la hermosa al feo?
¢Quién podra cuanto el deseo,
aunque imposible, conciba?

¢Y quién lo de abajo arriba
vuelve en el mundo ligero?

El dinero.
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Poderoso caballero

es don Dinero.(Quevedo)
Madre, yo al oro me humillo:
¢l es mi amante y mi amado,
pues de puro enamorado,

de continuo anda

que pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero etc. etc.
Nace en las Indias honrado,
donde el mundo le acompafia,
viene a morir en

y es en Génova enterrado;

Yy, pues quien le trae al lado
es hermoso, aunque sea fiero,
poderoso caballero etc. etc.
Es galadn, y es como un oro;
tiene quebrado el color;
persona de gran valor,

tan cristiano como

pues que day quita el decoro
y quebranta cualquier fuero,
poderoso caballero etc. etc.

Son sus padres principales,

y es de nobles descendiente,
porque en las venas de Oriente
todas las sangres son reales;
Yy, pues es quien hace

al duque y al ganadero,
poderoso caballero etc. etc.
(Mas ¢a quién no maravilla
ver en su gloria sin tasa,

que es lo menos de su casa
dotia Blanca de Castilla?
Pero, pues da al bajo silla

y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero etc. etc,)
(Sus escudos de armas nobles
son siempre tan principales,
que sin sus escudos reales
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no hay escudos de armas dobles;
Y, pues a los mismos robles

da codicia su minero,
poderoso caballero etc. etc,)
Por importar en los tratos

y dar tan buenos consejos

en las casas de los

gatos le guardan de gatos;

Yy, pues €l rompe recatos

y ablanda al juez mas severo,
poderoso caballero etc. etc.

(Y es tanta su majestad,
(aunque son sus duelos hartos),
que con haberle hecho cuartos,
no pierde su autoridad;

pero, pues da calidad

al noble y al pordiosero,
poderoso caballero etc. etc,)
Nunca vi damas ingratas

a su gusto y aficién,

que a las caras de un doblon
hacen sus caras baratas;

Y, pues hace las bravatas

desde una bolsa de ,
poderoso caballero etc. etc.
(Mds valen en cualquier tierra
-rmirad si es harto sagaz!-

sus escudos en /a paz,

que rodelas en la guerra;

¥, pues al pobre le entierra

v hace propio al forastero,
poderoso caballero etc. etc.)

Cerrar podra mis ojos la postrera
sombra, que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia

hora, a su afan ansioso linsojera;
mas no de esotra parte en la ribera
dejara la memoria en donde ardia;
nadar sabe mi llama la agua fria,

y perder el respeto a ley severa;
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Alma a quien todo un Dios prision ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
médulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejaran, no su cuidado;

seran ceniza, mas tendran sentido.

Polvo seran, mas polvo enamorado.

Miré los muros de la patria mia,

si un tiempo fuertes, ya desmoronados,
de la carrera de la edad cansados,
por quien caduca ya su valentia.
Salime al campo, vi que el sol bebia
los arroyos del hielo desatados;

y del monte quejosos los ganados,
que con sombras hurté la luz al dia.
Entré en mi casa: vi que amancillada
de anciana habitacion era despojos;
mi baculo mas corvo, y menos fuerte.
Vencida de la edad senti mi espada,
y no hallé cosa en qué poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerte.
Solamente un dar me agrada,

Que es el dar en no dar nada.

Si la prosa que gasté

Contigo, nina, lloré,

Y aun hasta ahora la lloro,

¢Qué haré 1a plata y el oro?

Ya no he de dar, si no fuere

Al diablo, a quien me pidiere;

Que tras la burla pasada

Solamente un dar me agrada,

Que es el dar en no dar nada.

Yo sé que si de esta tierra

Llevara el Rey a la guerra

La nifia que yo nombrara,

Que a toda Holanda tomara,

Por saber tomar mejor

Que el ejército mayor

De gente mas doctrinada.
Solamente un dar me agrada,

Que es el dar en no dar nada.

Sélo apacibles respuestas
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Y nuevas de algunas fiestas
Le daré a la mas altiva;

Que de diez reales arriba,

Ya en todo mi juicio pienso
Que se pueden dar a censo,
Mejor que a paje o criada.
Solamente un dar me agrada,
Que es el dar en no dar nada.
Sola me dio una mujer,

Y ésa me dio en qué entender,
Yo entendi que convenia

No dar en la plateria,

Y aunque en ella a muchas vi,
Sélo palabra las di

De no dar plata labrada.
Solamente un dar me agrada,
Que es el dar en no dar nada.

4, Baltasar Gracian. El Conceptismo al servicio de la vida.

El estilo de Gracian es la culminacion del conceptismo, como ve-
remos. Los vocablos se utilizan segun nuevas e inesperadas signi-
ficaciones, dando lugar a numerosas antitesis y juegos de palabras,
y una constante elipsis de elementos gramaticales da a la frase un
ritmo tan rapido que la prosa se convierte en la mas laconica y
condensada de la literatura espafiola: lo bueno si breve, dos veces
bueno (GARCIA LOPEZ, 1974: 347).

Lo esencial para Gracian es la agudeza e ingenio sin prescindir jamas
de la utilidad y el provecho. Se dedica a ordenar un confuso conjun-
to de apariencias engafiosas refugiandose en unas cuantas verdades
esenciales y permanentes, de las que la imagen alegorica constituira
la mas cabal expresion. (GARCIA LOPEZ, 1974:347). Quizas su obra
mas conocida y traducida a muchas lenguas es la del Oraculo Ma-
nual y Arte de Prudencia, estudiado en las facultades de Gestion y
Recursos Humanos de medio mundo. Sin duda Gracian tiene una
vision desconfiada del ser humano pero sus consejos, sin dejar de

El Barroco En El Mundo Hispanico



bajar la guardia, empujan a buscar el éxito social informado siempre
en valores positivos.

Baltasar Gracian (1601-1658) Oraculo Manual y Arte de Prudencia.

21. Arte para ser dichoso. Reglas ai de ventura, que no toda es aca-
sos para el sabio; puede ser ayudada de la industria. Conténtanse
algunos con ponerse de buen aire a las puertas de la Fortuna y es-
peran a que ella obre. Mejor otros, passan adelante y valense de la
cuerda audacia, que en alas de su virtud y valor puede dar alcance a
la dicha, y lisonjearla eficazmente. Pero, bien filosofado, no ai otro
arbitrio sino el de la virtud y atencion, porque no ai mas dicha ni
mas desdicha que prudencia o imprudencia.

22. Hombre de plausibles noticias. Es municion de discretos la cor-
tesana gustossa erudicion: un platico saber de todo lo corriente,
mas a lo noticioso, menos a lo vulgar. Tener una sazonada copia de
sales en dichos, de galanteria en hechos, y saberlos emplear en su
ocasion, que salio a vezes mejor el aviso en un chiste que en el mas
grave magisterio. Sabiduria conversable validles mas a algunos que
todas las siete, con ser tan liberales.

23. No tener algun desdoro. El sino de la perfeccion. Pocos viven
sin achaque, assi en lo moral como en lo natural, y se apassionan
por ellos pudiendo curar con facilidad. Lastimase la agena cordura
de que tal vez a una sublime universalidad de prendas se le atreva
un minimo defecto, y basta una nube a eclipsar todo un Sol. Son
lunares de la reputacion, donde para luego, y aun repara, la malevo-
lencia. Suma destreza seria convertirlos en realces. Desta suerte supo
César laurear el natural desaire.

24. Templar la imaginacion. Unas vezes corrigiéndola; otras ayu-
dandola, que es el todo para la felicidad, y aun ajusta la cordura. Da
en tirana, ni se contenta con la especulacion, sino que obra, y aun
suele sefiorearse de la vida, haziéndola gustosa o pessada, segun la
necedad en que da, porque haze descontentos o satisfechos de si
mesmos. Representa a unos continuamente penas, hecha verdugo
casero de necios. Propone a otros felicidades y aventuras con alegre
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desvanecimiento. Todo esto puede, si no la enfrena la prudentissima
sindéresis.

25. Buen entendedor. Arte era de artes saber discurrir: ya no basta,
menester es adevinar, y mas en desengafios. No puede ser entendido
el que no fuere buen entendedor. Ai zaories del coracon y linces de
las intenciones. Las verdades que mas nos importan vienen siempre
a medio dezir; recibanse del atento a todo entender: en lo favorable,
tirante la rienda a la credulidad; en lo odioso, picarla.

26. Hallarle su torcedor a cada uno. Es el arte de mover voluntades;
mas consiste en destreza que en resolucion: un saber por donde
se le ha de entrar a cada uno. No ai voluntad sin especial aficion,
y diferentes segun la variedad de los gustos. Todos son iddlatras:
unos de la estimacion, otros del interés y los mas del deleite. La
mafia estd en conocer estos idolos para el motivar, conociéndole a
cada uno su eficaz impulso: es como tener la llave del querer ageno.
Hasse de ir al primer mobil, que no siempre es el supremo, las mas
vezes es el infimo, porque son mas en el mundo los desordenados
que los subordinados. Hasele de prevenir el genio primero, tocarle el
verbo después, cargar con la aficion, que infaliblemente dard mate
al alvedrio.

27. Pagarse mds de intensiones que de extensiones. No consiste la
perfeccion en la cantidad, sino en la calidad. Todo lo mui bueno fue
siempre poco y raro, es descrédito lo mucho. Aun entre los hombres
los Gigantes suelen ser los verdaderos Enanos. Estiman algunos los
libros por la corpulencia, como si se escriviessen para exercitar antes
los bracos que los ingenios. La extension sola nunca pudo exceder
de mediania, y es plaga de hombres universales por querer estar
en todo, estar en nada. La intension da eminencia, y heroica si en
materia sublime.

28. En nada vulgar. No en el gusto. {0, gran sabio el que se des-
contentaba de que sus cosas agradassen a los muchos!: hartazgos
de aplauso comun no satisfazen a los discretos. Son algunos tan
camaleones de la popularidad, que ponen su fruicion no en las ma-
reas suavissimas de Apolo, sino en el aliento vulgar. Ni en el enten-
dimiento, no se pague de los milagros del vulgo, que no passan de
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espantaignorantes, admirando la necedad comun quando desen-
ganando la advertencia singular.

30. No hazer profession de empleos desautorizados. Mucho menos
de quimera, que sirve mas de solicitar el desprecio que el crédito.
Son muchas las setas del capricho, y de todas ha de huir el varon
cuerdo. Ai gustos exoticos, que se casan siempre con todo aquello
que los sabios repudian: viven mui pagados de toda singularidad,
que aunque los haze mui conocidos, es mas por motivos de la risa
que de la reputacion. Aun en profession de sabio no se ha de sefna-
lar el atento, mucho menos en aquellas que hazen ridiculos a sus
afectantes, ni se especifican, porque las tiene individuadas el comun
descrédito.

31. Conocer los afortunados, para la eleccion; y los desdichados,
para la fuga. La infelicidad es de ordinario crimen de necedad, y
de participantes: no ay contagion tan apegadiza. Nunca se le ha
de abrir la puerta al menor mal, que siempre vendran tras €l otros
muchos, y mayores, en celada. La mejor treta del juego es saberse
descartar: mas importa la menor carta del triunfo que corre que la
mayor del que paso. En duda, acierto es llegarse a los sabios y pru-
dentes, que tarde o temprano topan con la ventura.

32. Estar en opinion de dar gusto. Para los que goviernan, gran
crédito de agradar: realce de soberanos para conquistar la gracia
universal. Esta sola es la ventaja del mandar: poder hazer mas bien
que todos. Aquellos son amigos que hazen amistades. Al contrario,
estan otros puestos en no dar gusto, no tanto por lo cargoso quanto
por lo maligno, opuestos en todo a la divina comunicabilidad.

33. Saber abstraher, que si es gran licion del vivir el saber negar,
mayor sera saberse negar a si mesmo, a los negocios, a los persona-
ges. Ai ocupaciones estrafias, polillas del precioso tiempo, y peor es
ocuparse en lo impertinente que hazer nada. No basta para atento
no ser entremetido, mas es menester procurar que no le entreme-
tan. No ha de ser tan de todos, que no sea de si mesmo. Aun de
los amigos no se ha de abusar, ni quiera mas de ellos de lo que le
concedieren. Todo lo demasiado es vicioso, y mucho mas en el trato.
Con esta cuerda templanga se conserva mejor el agrado con todos,
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y la estimacion, porque no se roza la preciosissima decencia. Tenga,
pues, libertad de genio, apassionado de lo selecto, y nunca peque
contra la Fe de su buen gusto.

34. Conocer su realce Rer: 1a prenda relevante, cultivando aquélla, y
ayudando a las demas. Qualquiera huviera conseguido la eminencia
en algo si huviera conocido su ventaja. Observe el atributo Rei, y
cargue la aplicacion: en unos excede el juicio, en otros el valor. Vio-
lentan los mas su Minerva, y assi en nada consiguen superioridad: lo
que lisongea presto la passion desengafia tarde el tiempo.

5. Miguel de Cervantes.

No es necesario aqui hablar de la grandeza del Quijote ni hay espa-
cio para ello. Lo que se puede destacar de Cervantes ya no es apenas
la paternidad de esta obra tan universal, sino destacar la autoria
de las Novelas Ejemplares, y sobre todo, a efectos didacticos, nos
interesan los Entremeses teatrales, por su tematica mas asequible a
los alumnos, ademas de su agil tono irdnico, que permite hacer el
aprendizaje mas divertido. Se pueden hacer lecturas dramatizadas
o incluso preparar talleres de representacion de los entremeses cer-
vantinos, incluso con alumnos que no son de niveles superiores. Nos
parece que se consigue captar por parte de Miguel de Cervantes una
fina ironia y algo del espiritu de desconfianza amarga en el hombre
del Barroco (entiéndase la ambigiiedad de ambas formas).

En sus entremeses sigue el modelo de los pasos de Lope de Rueda.
Breves cuadros populares escritos en prosa llenos de maliciosa iro-
nia y vivacidad. Se destacan El retablo de las maravillas, La guarda
cuidadosa, La cueva de Salamanca, El viejo celoso y El juez de los
divorcios. Cervantes desenmascara a menudo las hipocresias sociales
y explota los tipos populares del teatro de siempre, logrando esa
sabia conjuncion de lo erudito y lo popular.

Entremés del RETABLO DE LAS MARAVILLAS
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Personas que hablan en é€l:
¢ CHANFALLA

e La CHIRINOS

* RABELIN

¢ GOBERNADOR

® Pedro CAPACHO

¢ BENITO Repollo

® JUAN Castrado

® Juana CASTRADA

* TERESA Repollo

¢ SOBRINO

® FURRIER de compafiias

Salen CHANFALLA y la CHIRINOS

CHANFALLA No se te pasen de la memoria, Chirinos,
mis advertimientos, principalmente los que te he dado
para este nuevo embuste, que ha de salir tan a luz como
el pasado del Llovista.

CHIRINOS Chanfalla ilustre, lo que en mi fuere tenlo
como de molde; que tanta memoria tengo como en-
tendimiento, a quien se junta una voluntad de acertar
a satisfacerte, que excede a las demas potencias. Pero
dime: ;de qué sirve este Rabelin que hemos tomado?
Nosotros dos solos, ¢no pudiéramos salir con esta em-
presa?

CHANFALLA Habiamosle menester como el pan de la
boca, para tocar en los espacios que tardaren en salir las
figuras del Retablo de las Maravillas.

CHIRINOS Maravilla sera si no nos apedrean por solo
el Rabelin; porque tan desventurada criaturilla no la he
visto en todos los dias de mi vida.



Entra el RABELIN

RABELIN ¢Hase de hacer algo en este pueblo, sefior
autor? Que ya me muero porque vuesa merced vea que
no me tomo a carga cerrada.

CHIRINOS Cuatro cuerpos de los vuestros no haran un
tercio, cuanto mas una carga; si no sois mas gran mu-
sico que grande, medrados estamos.

RABELIN Ello dird; que en verdad que me han escrito
para entrar en una compania de partes, por chico que
soy.

CHANFALLA Si os han de dar la parte a medida del
cuerpo, casi sera invisible. Chirinos, poco a poco, esta-
mos ya en el pueblo, y éstos que aqui vienen deben de
ser, como lo son sin duda, el Gobernador y los Alcaldes.
Salgamosles al encuentro, y date un filo a la lengua en
la piedra de la adulacion; pero no despuntes de aguda.

Salen el GOBERNADOR y BENITO Repollo, alcalde, JUAN Castrado,

regidor, y Pedro CAPACHO, escribano.

Beso a vuesas mercedes las manos: ;quien de vuesas mercedes es el
Gobernador deste pueblo?

GOBERNADOR Yo soy el Gobernador; ;qué es lo que quereis, buen

CHANFALLA A tener yo dos onzas de entendimiento, hubiera echa-
do de ver que esa peripatética y anchurosa presencia no podia ser de
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otro que del dignisimo Gobernador deste honrado pueblo; que, con
venirlo a ser de las Algarrobillas, lo deseche vuesa merced.

CHIRINOS En vida de la sefiora y de los sefioritos, si es que el sefior
Gobernador los tiene.

CAPACHO No es casado el sefior Gobernador.
CHIRINOS Para cuando lo sea; que no se perdera nada.
GOBERNADOR Y bien, ;qué es lo que queréis, hombre honrado?

CHIRINOS Honrados dias viva vuesa merced, que asi nos honra; en
fin, la encina da bellotas; el pero, peras; la parra, uvas, y el honrado,
honra, sin poder hacer otra cosa.

BENITO Sentencia ciceronianca, sin quitar ni poner un punto.
CAPACHO Ciceroniana quiso decir el sefior alcalde Benito Repollo.

BENITO Siempre quiero decir lo que es mejor, sino que las mas veces
no acierto; en fin, buen hombre, ;qué queréis?

CHANFALLA Yo, sefiores mios, soy Montiel, el que trae el Retablo
de las maravillas. Hanme enviado a llamar de la Corte los sefiores
cofrades de los hospitales, porque no hay autor de comedias en ella,
y perecen los hospitales, y con mi ida se remediara todo.

GOBERNADOR'Y ;qué quiere decir Retablo de las maravillas?

CHANFALLA Por las maravillosas cosas que en €l se ensefian y mues-
tran, viene a serllamado Retablo de las maravillas; el cual fabricd
y compuso el sabio Tontonelo debajo de tales paralelos, rumbos,
astros y estrellas, con tales puntos, caracteres y observaciones, que
ninguno puede ver las cosas que en ¢l se muestran, que tenga al-
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guna raza de confeso, o no sea habido y procreado de sus padres
de legitimo matrimonio; y el que fuere contagiado destas dos tan
usadas enfermedades, despidase de ver las cosas, jamas vistas ni
oidas, de mi retablo.

BENITO Ahora echo de ver que cada dia se ven en el mundo cosas
nuevas. Y jque se llamaba Tontonelo el sabio que el retablo com-
puso?

CHIRINOS Tontonelo se llamaba, nacido en la ciudad de Tontonela;
hombre de quien hay fama que le llegaba la barba a la cintura.

BENITO Por la mayor parte, los hombres de grandes barbas son
sabiondos.

GOBERNADOR Sefior regidor Juan Castrado, yo determino, debajo
de su buen parecer, que esta noche se despose la sefiora [Juana]
Castrada, su hija, de quien yo soy padrino, y, en regocijo de la fiesta,
quiero que el sefior Montiel muestre en vuestra casa su Retablo.

JUAN Eso tengo yo por servir al sefior Gobernador, con cuyo parecer
me convengo, entablo y arrimo, aunque haya otra cosa en contrario.

CHIRINOS La cosa que hay en contrario es que, si no se nos paga
primero nuestro trabajo, asi veran las figuras como por el cerro de
Ubeda. ;Y vuesas mercedes, sefiores justicias, tienen conciencia y
alma en esos cuerpos? jBueno seria que entrase esta noche todo
el pueblo en casa del sefior Juan Castrado, o como es su gracia, y
viese lo contenido en el tal Retablo, y mafiana, cuando quisiésemos
mostralle al pueblo, no hubiese anima que le viese! No, sefiores; no,
sefiores: ante omnia nos han de pagar lo que fuere justo.

BENITO Setiora autora, aqui no os ha de pagar ninguna Antona,

nininguin Antofio; el sefior regidor Juan Castrado os pagard mas
que honradamente, y si no, el Concejo. Bien conocéis el lugar, por
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cierto! Aqui, hermana, no aguardamos a que ninguna Antona pague
por nosotros.

CAPACHO jPecador de mi, sefior Benito Repollo, y qué lejos da del
blanco! No dice la sefiora autora que pague ninguna Antona, sino
que le paguen adelantado y ante todas cosas, que eso quiere decir
ante omnia.

BENITO Mirad, escribano Pedro Capacho, haced vos que me hablen
a derechas, que yo entender¢ a pie llano; vos, que sois leido y escri-
bido, podeis entender esas algarabias de allende, que yo no.

JUAN Ahora bien, ;contentarse ha el sefior autor con que yo le de
adelantados media docena de ducados? Y mas, que se tendra cuida-

do que no entre gente del pueblo esta noche en mi casa.

CHANFALLA Soy contento; porque yo me fio de la diligencia de
vuesa merced y de su buen término.

JUAN Pues véngase conmigo. Recibira el dinero, y vera mi casa, y la
comodidad que hay en ella para mostrar ese retablo.

CHANFALLA Vamos; y no se les pase de las mientes las calidades
que han de tener los que se atrevieren a mirar el maravilloso retablo.

BENITO A mi cargo queda eso, y séle decir que, por mi parte, puedo
ir seguro ajuicio, pues tengo el padre alcalde; cuatro dedos de en-
jundia de cristiano viejo rancioso tengo sobre los cuatro costados de
mi linaje: jmiren si veré el tal retablo!

CAPACHO Todos le pensamos ver, sefior Benito Repollo.

JUAN No nacimos aca en las malvas, sefior Pedro Capacho.

GOBERNADOR Todo sera menester, segun voy viendo, sefiores Al-
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calde, Regidor y Escribano.

JUAN Vamos, autor, y manos a la obra; que Juan Castrado me lla-
mo, hijo de Anton Castrado y de Juana Macha; y no digo mas en
abono y seguro que podré ponerme cara a cara y a pie quedo delan-
te del referido retablo.

CHIRINOS jDios lo haga!
[Vanse] JUAN Castrado y CHANFALLA

GOBERNADOR Sefiora autora, ¢qué poetas se usan ahora en la Corte
de fama y rumbo, especialmente de los llamados comicos? Porque
yo tengo mis puntas y collar de poeta, y picome de la farandula y
caratula. Veinte y dos comedias tengo, todas nuevas, que se veen las
unas a las otras, y estoy aguardando coyuntura para ir a la Corte y
enriquecer con ellas media docena de autores.

CHIRINOS A lo que vuesa merced, sefior Gobernador, me pregunta
de los poetas, no le sabré responder; porque hay tantos, que quitan
el sol, y todos piensan Que son famosos. Los poetas comicos son los
ordinarios y que siempre se usan, y asi no hay para qué nombrallos.
Pero digame vuesa merced, por su vida: jcomo es su buena gracia?
Jcomo se llama?

GOBERNADOR A mi, sefiora autora, me llaman el licenciado Gome-
cillos.

CHIRINOS jValame Dios! ;Y que vuesa merced es el sefior licenciado
Gomecillos, el que compuso aquellas coplas tan famosas de Lucifer
estaba malo y tomale mal de fuera?

GOBERNADOR Malas lenguas hubo que me quisieron ahijar esas

coplas, y asi fueron mias como del Gran Turco. Las que yo compuse,
y no lo quiero negar, fueron aquellas que trataron del Diluvio de Se-
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villa; que, puesto que los poetas son ladrones unos de otros, nunca
me preci¢ de hurtar nada a nadie: con mis versos me ayude Dios, y
hurte el que quisiere.

Vuelve CHANFALLA

CHANFALLA Sefiores, vuesas mercedes vengan, que todo esta a
punto, y no falta mas que comenzar.

CHIRINOS (Esta ya el dinero in corbona?
CHANFALLA Y aun entre las telas del corazon.

CHIRINOS Pues doite por aviso, Chanfalla, que el Gobernador es
poeta.

CHANFALLA ;Poeta? jCuerpo del mundo! Pues dale por engafiado,
porque todos los de humor semejante son hechos a la mazacona;
gente descuidada, crédula y no nada maliciosa.

BENITO Vamos, autor; que me saltan los pies por ver esas maravillas.

[Vanse] todos. Salen Juana CASTRADA y TERESA Repolla, labra-
doras: la una como desposada, que es la CASTRADA

CASTRADA Aqui te puedes sentar, Teresa Repolla amiga, que ten-
dremos el retablo enfrente; y, pues sabes las condiciones que han de
tener los miradores del retablo, no te descuides, que seria una gran
desgracia.

TERESA Ya sabes, Juana Castrada, que soy tu prima, y no digo mas.
iTan cierto tuviera yo el cielo como tengo cierto ver todo aquello
que el retablo mostrare! {Por el siglo de mi madre, que me sacase los
mismos ojos de mi cara, si alguna desgracia me aconteciese! jBonita
soy yo para eso!
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CASTRADA Sosi¢égate, prima; que toda la gente viene.

[Salen] el GOBERNADOR, BENITO Repollo, JUAN Castrado, Pe-
dro CAPACHO, el autor y Ia autora, y el musico, y otra gente del
pueblo, y un sobrino de BENITO, que ha de ser aquel gentilhombre
que baila

CHANFALLA Siéntense todos. El retablo ha de estar detras deste
repostero, y la autora también, y aqui el musico.

BENITO ¢/Musico es éste? Métanle también detras del repostero;
que, a trueco de no velle, daré por bien empleado el no oille.

CHANFALLA No tiene vuesa merced razon, sefior alcalde Repollo, de
descontentarse del musico, que en verdad que es muy buen cristiano
y hidalgo de solar conocido.

GOBERNADOR jCalidades son bien necesarias para ser buen musico!

BENITO De solar, bien podra ser; mas de sonar, abrenuncio.

RABELIN iEso se merece el bellaco que se viene a sonar delante
de...!

BENITO jPues, por Dios, que hemos visto aqui sonar a otros musicos
tan...!

GOBERNADOR Quédese esta razon en el de del sefior Rabel y en el
tan del Alcalde, que sera proceder en infinito; y el sefior Montiel
comience su obra.

BENITO Poca balumba trae este autor para tan gran retablo.

JUAN Todo debe de ser de maravillas.
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CHANFALLA jAtencion, sefiores, que comienzo!

/Oh tu, quienquiera que fuiste, que fabricaste este retablo con
tan maravilloso artificio, que alcanzo renombre de las Maravillas
por la virtud que en é/ se encierra, te conjuro, apremio y mando que
luego incontinente muestres a estos seriores algunas de las tus ma-
ravillosas maravillas, para que se regocijjen y tomen placer sin escan-
dalo alguno! Ea, que ya veo que has otorgado mi peticion, pues por
aquella parte asoma la figura del valentisimo Sanson, abrazado con
las colunas del templo, para derriballe por el suelo y tomar vengan-
za de sus enemigos. jTente, valeroso caballero; tente, por la gracia
de Dios Padre! jNo hagas tal desaguisado, porque no cgjas debajo
V hagas tortilla tanta y tan noble gente como aqui se ha juntado!

BENITO jTéngase, cuerpo de tal, conmigo! jBueno seria que, en
lugar de habernos venido a holgar, quedasemos aqui hechos plasta!
iTéngase, sefior Sanson, pesia a mis males, que se lo ruegan buenos!

CAPACHO ¢Veisle vos, Castrado?

JUAN Pues, ¢no le habia de ver? ;Tengo yo los ojos en el colodrillo?
GOBERNADOR [Aparte] Milagroso caso es éste: asi veo yo a Sanson
ahora, como el Gran Turco; pues en verdad que me tengo por legi-
timo y cristiano viejo.

CHIRINOS jGuardate, hombre, que sale el mesmo toro que mato al
ganapan en Salamanca! jéchate, hombre; ¢chate, hombre; Dios te
libre, Dios te libre!

CHANFALLA jéchense todos, échense todos! jHucho ho!, jhucho
ho!, jhucho ho!

(échanse todos y albordtanse)

BENITO EIl diablo lleva en el cuerpo el torillo; sus partes tiene de
hosco y de bragado; si no me tiendo, me lleva de vuelo.
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JUAN Sefior autor, haga, si puede, que no salgan figuras que nos
alboroten; y no lo digo por mi, sino por estas mochachas, que no
les ha quedado gota de sangre en el cuerpo, de la ferocidad del toro.

CASTRADA'Y jcomo, padre! No pienso volver en mi en tres dias; ya
me Vi en sus cuernos, que los tiene agudos como una lesna.

JUAN No fueras ta mi hija, y no lo vieras.

GOBERNADOR [Aparte] Basta: que todos ven lo que yo no veo; pero
al fin habré de decir que lo veo, por la negra honrilla.

CHIRINOS Esa manada de ratones que alla va deciende por linea
recta de aquellos que se criaron en el Arca de No¢; dellos son blan-
cos, dellos albarazados, dellos jaspeados y dellos azules; y, final-
mente, todos son ratones.

CASTRADA jJesus!, jAy de mi! jTénganme, que me arrgjaré por
aquella ventana! ;/Ratones? jDesdichada! Amiga, apri¢tate las fal-
das, y mira no te muerdan; jy monta que son pocos! jPor el siglo de
mi abuela, que pasan de milenta!

[TERESA] Yo si soy la desdichada, porque se me entran sin reparo
ninguno; un raton morenico me tiene asida de una rodilla. {Socorro
venga del cielo, pues en la tierra me falta!

BENITO Aun bien que tengo gregiiescos: que no hay raton que se
me entre, por pequefio que sea.

CHANFALLA Esta agua, que con tanta priesa se deja descolgar de
las nubes, es de la fuente que da origen y principio al rio Jordan.
Toda mujer a quien tocare en el rostro, se le volvera como de plata
brufiida, y a los hombres se les volveran las barbas como de oro.
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CASTRADA (QOyes, amiga? Descubre el rostro, pues ves lo que te
importa. {Oh, qué licor tan sabroso! Cubrase, padre, no se moje.

JUAN Todos nos cubrimos, hija.

BENITO Por las espaldas me ha calado el agua hasta la canal ma-
estra.

CAPACHO Yo estoy mas seco que un esparto.

GOBERNADOR [Aparte] ¢Qué diablos puede ser esto, que atin no me
ha tocado una gota, donde todos se ahogan? Mas ¢si viniera yo a
ser bastardo entre tantos legitimos?

BENITO Quitenme de alli aquel musico; si no, voto a Dios que me
vaya sin ver mas figura. {Valgate el diablo por musico aduendado, y

que hace de menudear sin citola y sin son!

RABELIN Sefior alcalde, no tome conmigo la hincha; que yo toco
como Dios ha sido servido de ensefiarme.

BENITO ¢Dios te habia de ensefiar, sabandija? Métete tras la man-
ta; si no, por Dios que te arroje este banco!

RABELIN El diablo creo que me ha traido a este pueblo.

CAPACHO Fresca es el agua del santo rio Jordan; y, aunque me
cubri lo que pude, todavia me alcanzo un poco en los bigotes, y
apostaré que los tengo rubios como un oro.

BENITO Y aun peor cincuenta veces.

CHIRINOS Alla van hasta dos docenas de leones rampantes y de osos

colmeneros; todo viviente se guarde; que, aunque fantasticos, no
dejaran de dar alguna pesadumbre, y aun de hacer las fuerzas de
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Hércules con espadas desenvainadas.

JUAN Ea, sefior autor, jcuerpo de nosla! ;Y agora nos quiere llenar
la casa de osos y de leones?

BENITO {Mirad qué ruisefiores y calandrias nos envia Tontonelo,
sino leones y dragones! Sefior autor, y salgan figuras mas apacibles,
0 aqui nos contentamos con las vistas; y Dios le guie, y no pare mas
en el pueblo un momento.

CASTRADA Setior Benito Repollo, deje salir ese 0so y leones, siquiera
por nosotras, y recebiremos mucho contento.

JUAN Pues, hija, ;de antes te espantabas de los ratones, y agora
pides osos y leones?

CASTRADA Todo lo nuevo aplace, sefior padre.

CHIRINOS Esa doncella, que agora se muestra tan galana y tan com-
puesta, es la llamada Herodias, cuyo baile alcanzo en premio la
cabeza del Precursor de la vida. Si hay quien la ayude a bailar, veran
maravillas.

BENITO jésta si, cuerpo del mundo, que es figura hermosa, apacible
y reluciente! jHideputa, y como que se vuelve la mochac[h]a! Sobri-
no Repollo, tu que sabes de achaque de castafietas, ayudala, y sera
la fiesta de cuatro capas.

SOBRINO Que me place, tio Benito Repollo.

Tocan la zarabanda

CAPACHO jToma mi abuelo, si es antiguo el baile de la Zarabanda
y de la Chacona!

El Barroco En El Mundo Hispanico



BENITO Ea, sobrino, ténselas tiesas a esa bellaca jodia; pero, si ésta
es jodia, ;como ve estas maravillas?
CHANFALLA Todas las reglas tienen excepcion, sefior Alcalde.

Suena una trompeta o corneta dentro del teatro, y entra un FUR-
KRIER de compariias

FURRIER ¢Quié¢n es aqui el sefior Gobernador?

GOBERNADOR Yo soy. (Qué manda vuesa merced?

FURRIER Que luego al punto mande hacer alojamiento para treinta
hombres de armas que llegaran aqui dentro de media hora, y aun
antes, que ya suena la trompeta; y adios.

[Vase/

BENITO Yo apostaré que los envia el sabio Tontonelo.

CHANFALLA No hay tal; que ésta es una compania de caballos que
estaba alojada dos leguas de aqui.

BENITO Ahora yo conozco bien a Tontonelo, y sé que vos y ¢l sois
unos grandisimos bellacos, no perdonando al musico; y mirad que
os mando que mandgis a Tontonelo no tenga atrevimiento de enviar
estos hombres de armas, que le haré¢ dar docientos azotes en las
espaldas, que se vean unos a otros.

CHANFALLA iDigo, sefior Alcalde, que no los envia Tontonelo!

BENITO Digo que los envia Tontonelo, como ha enviado las otras
sabandi[j]as que yo he visto.

CAPACHO Todos las habemos visto, sefior Benito Repollo.

BENITO No digo yo que no, sefior Pedro Capacho. No toques mas,

Estudios Hispanicos



musico de entre suefios, que te rompere la cabeza.
Vuelve el FURRIER

FURRIER Ea, ;esta ya hecho el alojamiento? Que ya estan los ca-
ballos en el pueblo.

BENITO ¢Que todavia ha salido con la suya Tontonelo? jPues yo
os voto a tal, autor de humos y de embelecos, que me lo habéis de

pagar!
CHANFALLA Séanme testigos que me amenaza el Alcalde.

CHIRINOS Séanme testigos que dice el Alcalde que lo que manda Su
Majestad lo manda el sabio Tontonelo.

BENITO Atontoneleada te vean mis ojos, plega a Dios todopoderoso.

GOBERNADOR Yo para mi tengo que verdaderamente estos hom-
bres de armas no deben de ser de burlas.

FURRIER ¢De burlas habian de ser, sefior Gobernador? ;Esta en su
seso?

JUAN Bien pudieran ser atontonelados: como esas cosas habemos
visto aqui. Por vida del autor, que haga salir otra vez a la doncella
Herodias, porque vea este sefior lo que nunca ha visto; quiza con
esto le cohecharemos para que se vaya presto del lugar.

CHANFALLA Eso en buen hora, y véisla aqui a do vuelve, y hace de
sefas a su bailador a que de nuevo la ayude.

SOBRINO Por mi no quedara, por cierto.

BENITO Eso si, sobrino; cansala, cansala; vueltas y mas vueltas;
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ivive Dios, que es un azogue la muchacha! jAl hoyo, al hoyo! jA
ello, a ello!

FURRIER ¢Esta loca esta gente? ;Qué diablos de doncella es ésta, y
que baile, y qué Tontonelo?

CAPACHO Luego, ¢no vee la doncella herodiana el sefior furrier?
FURRIER ¢Qué diablos de doncella tengo de ver?

CAPACHO Basta: jde ex illis es!

GOBERNADOR iDe ex ///is es; de ex illis es!

JUAN Dellos es, dellos el sefior furrier; dellos es!

FURRIER jSoy de la mala puta que los pario; y, por Dios vivo, que si
echo mano a la espada, que los haga salir por las ventanas, que no
por la puerta!

CAPACHO Basta: jde ex illis es!

BENITO Basta: jdellos es, pues no ve nada!

FURRIER Canalla barretina: si otra vez me dicen que soy dellos, no
les dejaré hueso sano.

BENITO Nunca los confesos ni bastardos fueron valientes; y por eso
no podemos
dejar de decir: jdellos es, dellos es!

FURRIER jCuerpo de Dios con los villanos! jEsperad!

Mete mano a la espada y acuchillase con todos; y el Alcalde apor-
rea al Rabellejo; y la CHERINOS descuelga la manta y dice
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[CHIRINOS] El diablo ha sido la trompeta y la ven[i]da de los hom-
bres de armas; parece que los llamaron con campanilla.
CHANFALLA El suceso ha sido extraordinario; la virtud del retablo
se queda en su punto, y mafiana lo podemos mostrar al pueblo; y
nosotros mismos podemos cantar el triunfo desta batalla, diciendo:
jvivan Chirinos y Chanfalla!

FIN DEL ENTREMES
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La Literatura De La Sequnda Modernidad

Juan Pablo Martin Rodrigues'

1. Introduccion. El idealismo neoclasico.

El siglo XVI11 viene a reaccionar a al exuberancia barroca mediante el
restablecimiento del canon. Es el siglo de la Critica de la Razon Pura
de Kant y de su idealismo trascendental. Todo podra ser clasificado
en la Enciclopedia, bajo el Reino de la razon ha de gobernar ahora
(apoyado en la duda metddica) y lo hara por medio del progresivo
establecimiento de normas, que regularan todo, incluso el arte. Ba-
sadas en Aristoteles y Horacio, estos canones obligaban a (GAR(]'A
LOPEZ, 1974: 358):

1. dar a la obra un alcance universal y un aire de verosimilitud, en
busqueda de la idea abstracta huyendo por igual de lo concreto y
de lo fantastico;

1 es profesor de espafiol de la UFRPE. Graduado en Letras Portugués/Espariol, Méster en Teoria de la
Literatura por la UFPE y Bacharel en Derecho por la Universidad de Burgos (Espafia), esta concluyendo
su doctorado en el area de Letras en el PPGL-UFPE. Sus areas de atuaccion son: traduccion, ensefianza
de lengua espafiola y literaturas hispanicas y formacion de professores.
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2. la preservacion de la unidad de estilo, separando el verso de la
prosa, lo tragico de lo comico, lo elevado de lo familiar; se estable-
cen las tres unidades: accion, tiempo y lugar;

3. a prestar a la obra de arte una finalidad moral o educativa, por lo
que la fabula se hizo un género en auge.

No queda pues mucho margen a la libertad creativa, lo que nos lleva
a un numerus clausus de géneros, entre los cuales tenemos, el teatro
de intencion didactica (que convive con el viejo teatro barroco), la
satira, la novela didactica y la fabula.

Se considera a los griegos y latinos como modelos a imitar, consti-
tuyendo asi el origen de la palabra Neoclasicismo. Los sentimientos
son sometidos a la Diosa Razon, entronizada por la clase burguesa
que busca darle al arte un caracter critico, didactico y moralizador
aunque para ello tenga que desterrar lo imaginativo y lo fantastico.
Asi pues la poesia se limita a repeticion de esquemas clasicos ya
consagrados como podemos apreciar en este poema de Juan Me-
léndez Valdés:

Del sol llevaba la lumbre,

y la alegria del alba,

en sus celestiales ojos

la hermosisima Rosana,
una noche que a los fuegos
salio, la fiesta de Pascua,
para abrasar todo el valle
en mil amorosas ansias.
Por doquiera que camina
lleva tras si la mafiana,

y donde se vuelve rinde

la libertad de mil almas.

El céfiro la acaricia

y mansamente la halaga,
los Amores la rodean

y las Gracias la acompafian.
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Y ella, asi como en el valle
descuella la altiva palma
cuando sus verdes pimpollos
hasta las nubes levanta,

o cual vid de fruto llena
que con el olmo se abraza
y sus vastagos extiende

al arbitrio de las ramas;

asi entre sus comparieras

el nevado cuello alza,
sobresaliendo entre todas
cual fresca rosa entre zarzas

Asi pues lo que nos puede interesar bastante son las fabulas morales
porque ademas de conservar cierta vivacidad y llevarnos a una pla-
centera lectura, permiten una explotacion didactica sencilla, ya que
para ello fueron concebidas.

Tomas de Iriarte (1750-1791)

Sin reglas de arte,
el que en algo acierta,
acierta por casualidad.

Esta fabulilla,

salga bien o mal,

me ha ocurrido ahora
por casualidad.

Cerca de unos prados
que hay en mi lugar,
pasaba un Borrico
por casualidad.

Una flauta en ellos
halld, que un zagal
se dejé olvidada
por casualidad.

Acercose a olerla
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el dicho animal,
y dio un resoplido
por casualidad.

En la flauta el aire
se hubo de colar,
y sond la flauta
por casualidad.

iOh! -dijo el Borrico-:
iQué bien sé tocar!
iY dirdn que es mala
la musica asnal!”

Sin reglas del arte,
borriquitos hay

que una vez aciertan
por casualidad.

Félix Maria Samaniego (1745-1801)

Cantando la Cigarra
paso el verano entero,
sin hacer provisiones

alld para el invierno;

los frios la obligaron

a guardar el silencio

y a acogerse al abrigo
de su estrecho aposento.
Viose desproveida

del preciso sustento:

sin mosca, sin gusano,
sin trigo y sin centeno.
Habitaba la hormiga

alli tabique en medio,

y con mil expresiones
de atencion y respeto

le dijo: "Dofia hormiga,
pues que en vuestro granero
sobran las provisiones
para vuestro alimento,
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prestad alguna cosa

con que viva este invierno
esta triste Cigarra,

que, alegre en otro tiempo,
nunca conocié el dafio,
nunca supo temerlo.

No dudéis en prestarme;
que fielmente prometo
pagaros con ganancias,
por el nombre que tengo.”

La codiciosa Hormiga
respondié con denuedo,
ocultando a la espalda

las llaves del granero:

"iYo prestar lo que gano
con un trabajo inmenso!
dime, pues, holgazana,
¢qué has hecho en el buen tiempo?”
"Yo, dijo la Cigarra,

a todo pasajero

cantaba alegremente,

sin cesar ni un momento.”
"iHola!, ;conque cantabas
cuando yo andaba al remo?
Pues ahora que yo como,
baila, pese a tu cuerpo.”

El ensayo es logicamente un género muy desarrollado, dadas las
premisas filosofico-artisticas de la €poca. El jesuita Fray Benito Je-
rénimo Feijoo (1676-1764) y el gaditano y poliglota José Cadalso
son dos representantes dignos:

Fray Jeronimo Feijoo: 7eatro Critico Universal
SOBRE LA MODA. Siempre la moda fue la moda. Quiero decir que
siempre el mundo fue inclinado a los nuevos usos. Esto lo lleva de

suyo la misma naturaleza. Todo lo viejo fastidia. El tiempo todo lo
destruye. A lo que no quita la vida, quita la gracia... Piensan algunos
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que la variacion de las modas depende de que sucesivamente se va
refinando mas el gusto, o la inventiva de los hombres cada dia es
mas delicada. jNotable engafio! No agrada la moda nueva por me-
jor, sino porque se juzga que lo es, y por lo comun se juzga mal. Los
modos de vestir de hoy que llamamos nuevos, por la mayor parte
son antiquisimos. Aquel linaje de anticuarios que llaman medallistas
(estudio que en las naciones también es de la moda) han hallado en
las medallas que las antiguas emperatrices tenian los mismos modos
de vestidos y tocados que, como novisimos, usan las damas en es-
tos tiempos... Hoy renace el uso mismo que veinte siglos ha expiro.
Nuestros mayores le vieron decrépito y nosotros le logramos nifio.
Enterrdle entonces el fastidio y hoy le resucita el antojo.

La razon de la utilidad debe ser regla de la moda. No apruebo
aquellos genios tan parciales de los pasados siglos que siempre se
ponen de parte de las antiguallas. En todas las cosas el medio es el
punto central de la razon. Tan contra ellas, y a caso mas, es aborre-
cer todas las modas que abrazarlas todas. Recibase la que fuere util
y honesta. Condénese la que no trajera otra recomendacion que la
novedad.

José Cadalso: Cartas Marruecas. De Gazel a Ben-Beley. Carta LXXV]

«Seflor moro: Las francesas tienen cierto pasatiempo que llaman
coqueteria, y es engafio que hace la mujer a cuantos hombres se
presentan. La coqueta lo pasa muy bien, porque tiene a su disposi-
cion todos los jovenes de algun meérito, y se lisonjea mucho del amor
propio con tanto incienso. Pero como los franceses toman y dejan
con bastante ligereza algunas cosas, y entre ellas las de amor, las
consecuencias de mil coquetinas en perjuicio de un mozo se redu-
cen a que el tal lo reflexiona un minuto, y se va con su incensario a
otro altar. Los espafioles son mas formales en esto de enamorarse;
y como ya todo aquel antiguo aparato de galanteo, obstaculos que
vencer, dificultades que prevenir, criados que cohechar, como todo
esto se ha desvanecido, empiezan a padecer desde el instante que se
enamoraron de una coqueta espafola, y suele parar la cosa en que
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el amante que conoce la burla que le han hecho se muere, se vuelve
loco, o a mejor librar, piensa en ausentarse desesperado.

Yo soy una de las mas famosas en esta secta, y no puedo menos
de acordarme con satisfaccion propia de las victimas que se han
sacrificado en mi templo y por mi culto. Si en Marruecos nos dan
algun dia semejante despotismo, que sera en el mismo instante que
se anulen las austeras leyes de los serrallos, y si las sefioras marrue-
cas quisiesen admitir unas cuantas espafiolas para catedraticas de
esta nueva ciencia hasta ahora desconocida en Africa, prometo en
breve tiempo sacar, entre mis lecciones y la de otra media docena de
amigas, suficiente numero de discipulas para que paguen los mu-
sulmanes a pocas semanas todas las tiranias que han ejercido sobre
nosotras desde el mismo Mahoma hasta el dia de la fecha; pues au-
mentando el dominio de mi sexo sobre el masculino en proporcion
del calor del clima como se ha experimentado en la corta distancia
del paso de los Pirineos, deben esperar las coquetas marruecas un
despotismo que apenas cabe en la imaginacion humana, sobre todo
en las provincias meridionales de ese imperio».

2. La tormenta romantica.

No podria transcurrir mucho tiempo en este estado aristocratico de
las cosas, puesto que los procesos de crecimiento industrial y movili-
dad social van a impeler a las masas en el proceso de lectura, incluso
un enorme numero de mujeres se uniran al proceso, y va a surgir la
necesidad de crear nuevos géneros de gran consumo: el folletin, la
novela romantica, los periddicos.

Hay una reaccion frente al neoclasicismo y aparece el culto al yo. Se
mantiene el espiritu idealista pero ya desenfrenado, lo que provoca
un choque con la realidad y una angustia metafisica. Se valorizan
los temas exoticos, la recuperacion de un pasado mitico, la conso-
lidacion del espiritu nacional, el descubrimiento del paisaje como

La Literatura De La Segunda Modernidad



sujeto poetico, regreso a la Edad Media, politizacion del arte...Se
empiezan a desobedecer los canones, incluso en poesia algunos ini-
cian el uso del verso libre o irregular.

José de Espronceda: quizas la maxima figura del romanticismo es-
panol, junto al dramaturgo Zorrilla y a Bécquer, encarna el ideal
romantico. Estuvo exiliado pues era un liberal radical y participa ac-
tivamente en la vida politica. Nace en 1808 y muere tempranamente
a los 34 anos de edad de una infeccion en la laringe, cuando estaba
a punto de contraer matrimonio. Escribe El Estudiante de Salaman-
ca, El Diablo Mundo, Canto a Teresa, pero sera recordado por su

Cancion del Pirata

Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela
un velero bergantin;

bajel pirata que llaman,

por su bravura, el Temido,
en todo el mar conocido

del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,

en la lona gime el viento

y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

y va el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
y alla a su frente Estambul;

-"Navega velero mio,

sin temor,

que ni enemigo navio,

ni tormenta, ni bonanza,
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.
Veinte presas

hemos hecho
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a despecho del inglés

y han rendido

sus pendones

cien naciones a mis pies.
Que es mi barco mi tesoro
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

Alld muevan feroz guerra
ciegos reyes

por un palmo mas de tierra,
que yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio,
a quien nadie puso leyes.

Y no hay playa

sea cualquiera,

ni bandera

de esplendor,

que no sienta

mi derecho

y dé pecho

a mi valor.

Que es mi barco mi tesoro
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

A la voz de jbarco viene!
es de ver

cdmo vira y se previene
a todo trapo a escapar:
que yo soy el rey del mar,
y mi furia es de temer.
En las presas

yo divido

lo cogido

por igual:

solo quiero

por riqueza

la belleza
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sin rival.

Que es mi barco mi tesoro
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

iSentenciado estoy a muerte!
yo me rio;

no me abandone la suerte,
y al mismo que me condena,
colgaré de alguna antena
quiza en su propio navio.

Y si caigo,

¢qué es la vida?

Por perdida

ya la di,

cuando el yugo

del esclavo

como un bravo

sacudi.

Que es mi barco mi tesoro
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

Son mi musica mejor
aquilones

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos,
del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafiones.
Y del trueno

al son violento,

y del viento

al rebramar,

yo me duermo

sosegado

arrullado

por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi dios la libertad,
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mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

José Zorrilla (1817-1893). Se dio a conocer en Madrid leyendo unos
versos en el entierro de Larra. Bohemio y desordenado, fue uno
de los primeros escritores profesionales, dedicandose a la creacion
teatral. Romantico puro, sin embargo no se implicé en asuntos de
politica. Se puede destacar su obra Traidor, inconfeso y martir, que
trata sobre el drama del rey Don Sebastido de Portugal. Pero todos
le conocen definitivamente por su Don Juan Tenorio (1844):

Don Juan: Desde una princesa real
a la hija de un pescador,

ha recorrido mi amor

toda la escala social.

¢Tenéis algo que tachar?

Don Luis: Sélo una os falta en justicia.
Don Juan: ;Me la podéis sefialar?

Don Luis: Si, por cierto; una novicia
que esté para profesar.

Don Juan: {Bah! Pues yo os complaceré¢
doblemente, porque os digo

que a la novicia uniré

la dama de algun amigo

que para casarse esté.

Don Luis: jPardiez, que sois atrevido!

Don Juan: Yo os lo apuesto si queréis.
Don Luis: Digo que acepto el partido;
para darlo por perdido,

Jqueréis veinte dias?

Don Juan: Partid los dias del afio
entre las que ahi encontrais.
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Uno para enamorarlas,
otro para conseguirlas,
otro para abandonarlas,
dos para sustituirlas

y una hora para olvidarlas.
Pero la verdad a hablaros,
pedir mas no se me antoja,
Y pues que vais a casaros,
mafiana pienso quitaros

a dofia Ana de Pantoja.

Don Luis: Don Juan, ¢qué es lo que decis?

Don Juan: Don Luis, lo que oido habéis.

La poesia posromantica: Gustavo Adolfo Bécquer. (1836-1870). En-
fermo crdnico, este pintor sevillano se fue a Madrid a probar fortuna.
Sus cartas y sobre todo, las Leyendas son fantasticas y asombrosas,
le convierten en el Allan Poe espafiol. En ellas recupera narraciones
y cuentos fantasticos tradicionales medievales o directamente los
recrea, en un ambiente de misterio y terror. Pero Gustavo Adolfo
Bécquer siempre permanecera vivo en sus poemas escritos en las
carpetas adolescentes, poemillas con diversas metricas, a veces irre-
gulares, que ¢l denomind RIMAS.

RIMA XX1

¢Qué es la poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul.

iQué es poesial ;Y tu me lo preguntas?
Poesia...eres tu.

Olas gigantes que os rompéis bramando

en las playas desiertas y remotas,

envuelto entre la sdbana de espumas,
illevadme con vosotras!

Réfagas de huracan que arrebatais
del alto bosque las marchitas hojas,
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arrastrado en el ciego torbellino,
illevadme con vosotras!

Nube de tempestad que rompe el rayo

y en fuego orndis las sangrientas orlas,

arrebatado entre la niebla oscura,
illevadme con vosotras!.

Llevadme, por piedad, a donde el vértigo
con la razédn me arranque la memoria.
iPor piedad! jTengo miedo de quedarme

con mi dolor a solas!.

Cerraron sus ojos

que aun tenia abiertos,
taparon su cara

con un blanco lienzo,
y unos sollozando,
otros en silencio,

de la triste alcoba
todos se salieron.

La luz que en un vaso
ardia en el suelo,

al muro arrojaba

la sombra del lecho;

y entre aquella sombra
veiase a intérvalos
dibujarse rigida

la forma del cuerpo
Despertaba el dia,

Y, a su albor primero,
con sus mil riiidos
despertaba el pueblo.
Ante aquel contraste
de vida y misterio,

de luz y tinieblas,

yo pens¢é un momento:
—;Dios mio, qué solos
se quedan los muertos!
De la casa, en hombros,
llevaronla al templo
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y en una capilla
dejaron el féretro.

Alli rodearon

sus palidos restos

de amarillas velas

y de pafios negros.

Al dar de las Animas
el toque postrero,
acabd una vieja

sus ultimos rezos,
cruzo la ancha nave,
las puertas gimieron,
y el santo recinto
quedose desierto

De un reloj se oia
compasado el péndulo,
y de algunos cirios

el chisporroteo.

Tan medroso y triste,
tan oscuro y yerto
todo se encontraba
que pensé un momento:
—;Dios mio, qué solos
se quedan los muertos/
De la alta campana

la lengua de hierro

le dio volteando

su adids lastimero.

El luto en las ropas,
amigos y deudos
cruzaron en fila
formando el cortejo.
Del ultimo asilo,
oscuro y estrecho,
abri¢ la piqueta

el nicho a un extremo.
Alli 1a acostaron,
tapiaronle luego,

y con un saludo
despidiose el duelo.
La piqueta al hombro

Estudios Hispanicos



el sepulturero,
cantando entre dientes,
se perdid a lo lejos.

La noche se entraba,

el sol se habia puesto:
perdido en las sombras
yo pens¢é un momento:
—;Dios mio, qué solos
se quedan los muertos/
En las largas noches
del helado invierno,
cuando las maderas
crujir hace el viento

y azota los vidrios

el fuerte aguacero,

de la pobre nifia

a veces me acuerdo.
Alli cae la Tluvia

con un son eterno;

alli la combate

el soplo del cierzo.

Del humedo muro
tendida en el hueco,
jacaso de frio

se hielan sus huesos...!
¢Vuelve el polvo al polvo?
¢Vuela el alma al cielo?
¢Todo es sin espiritu,
podredumbre y cieno?
No sé; pero hay algo
que explicar no puedo,
algo que repugna
aunque es fuerza hacerlo,
el dejar tan tristes,

tan solos los muertos.

Volveran las oscuras golondrinas

en tu balcdn sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales
jugando llamaran.

Pero aquellas que el vuelo refrenaban
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tu hermosura y mi dicha a contemplar,
aquellas que aprendieron nuestros nombres....
ésas... jno volveran!

Volveran las tupidas madreselvas

de tu jardin las tapias a escalar

y otra vez a la tarde ain mas hermosas
sus flores se abriran.

Pero aquellas cuajadas de rocio

cuyas gotas mirdbamos temblar

y caer como lagrimas del dia....

ésas... jno volveran!

Volveran del amor en tus oidos

las palabras ardientes a sonar,

tu corazdn de su profundo suefio

tal vez despertara.

Pero mudo y absorto y de rodillas
como se adora a Dios ante su altar,
como yo te he querido..., desengafiate,
asi... ino te querran!

Por una mirada, un mundo,
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... [ Yo no sé
qué te diera por un beso!

Antes que ti me moriré; escondido
en las entrafias ya

el hierro llevo con que abrié tu mano
la ancha herida mortal.

Antes que ti me moriré; y mi espiritu,
en su empeno tenaz,

se sentard a las puertas de la muerte,
esperandote alla.

Con las horas los dias, con los dias
los afios volaran,

y a aquella puerta llamaras al cabo...
¢Quién deja de llamar?

Entonces, que tu culpa y tus despojos
la tierra guardara,

lavandote en las ondas de la muerte
como en otro Jordan;
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alli donde el murmullo de la vida
temblando a morir va,

como la ola que a la playa viene
silenciosa a expirar;

alli donde el sepulcro que se cierra
abre una eternidad,

todo cuanto los dos hemos callado,
alli lo hemos de hablar.

Dos rojas lenguas de fuego

que a un mismo tronco enlazadas
se aproximan y, al besarse,
forman una sola llama.

Dos notas que del laud

a un tiempo la mano arranca,

y en el espacio se encuentran

Yy armoniosas se abrazan.

Dos olas que vienen juntas

a morir sobre una playa

y que al romper se coronan

con un penacho de plata.

Dos jirones de vapor

que del lago se levantan

Y, al juntarse alla en el cielo,
forman una nube blanca.

Dos ideas que al par brotan;

dos besos que a un tiempo estallan,
dos ecos que se confunden;

eso son nuestras dos almas.

Cuando me lo contaron senti el frio

de una hoja de acero en las entraiias;
me apoy¢ contra el muro, y un instante
la conciencia perdi de donde estaba.
Cay6 sobre mi espiritu la noche,

en ira y en piedad se anego el alma.

iY entonces comprendi por qué se llora,
y entonces comprendi por qué se mata!
Paso la nube de dolor.... Con pena
logré balbucear breves palabras...
¢Quién me dio la noticia?... Un fiel amigo...
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Me hacia un gran favor... Le di las gracias.

Los suspiros son aire y van al aire.

Las lagrimas son agua y van al mar.

Dime, mujer, cuando el amor se olvida,
¢sabes tu adonde va?
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Modernismo Y Generacion Del 98

Juan Ignacio Jurado-Centurion Lopez'

Las proximas lineas pretenden ser una pequefia guia de acompana-
miento de dos de los mas importantes momentos histdricos de la
literatura. En ningun caso hemos pretendido hacer un estudio con
profundidad sobre el Modernismo y la Generacion sino tan solo
una breve semblanza de los dos movimientos y de sus principales
autores, asi como ilustrar la obra de estos a partir de varios textos
significativos que puedan servir al profesor como sugerencia para su
trabajo en clase. Notese que no nos hemos detenido en los aspectos
biograficos de cada autor para no extendernos demasiado. Al final
del segqundo capitulo, el lector encontrara una serie de indicaciones
sobre algunos libros, faciles de adquirir en Brasil, que le puedan ser
de gran ayuda a la hora de profundizar en sus estudios sobre Lite-
ratura Espafiola

1 tiene formacion en Letras (graduacion y maestria) por la Universidad Federal de Pernambuco. Actu-
almente prepara su Tesis de Doctorado en Teoria de la Literatura. Fue profesor y Coordinador cultural
del Centro Cultural Brasil Espafia de Recife, promoviendo numerosas exposiciones en la capital per-
nambucana y estableciendo colaboraciones com instituiciones como la UFPE, Museu da Imagem e do
Som de Pernambuco o la Fundacdo Joaquim Nabuco. Fue también director del Grupo de Teatro del
Centro Cultural Brasil Espafia. Ha sido profesor de lengua y literatura espafiola e hispanoamericana
en la UFPE. En la actualidad es profesor asistente de lengua y literatura espafiolas en la Universidad
Federal de Paraiba (UFPB).
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1. Modernismo y generacion del 98. (La literatura espafiola del
ultimo tercio del siglo XIX y sus consecuencias)

1.1)

1.2)

1.3)

1.4)

1.5)

1.6)

Del fin del imperio espafiol al decadentismo.

1.1.1. La América sonada por Marti

1.1.2. El Modernismo del principe de las dos orillas, Rubén
Dario.

El balance de una generacion.
1.2.1. Lavision de Pio Baroja.
1.2.2. Azoriny la tierra de Espafia.

Aires modernistas en Espafia.
1.3.1. La delicada voz andaluza de Juan Ramon Jiménez.

De la vision tragica al Esperpento.

1.4.1. La tragica vision de Unamuno.

1.4.2. El grotesco esperpento de Don Ramdn Maria del Valle
Inclan.

Del Creacionismo y e Ultraismo. Vanguardias en Espana.

Del regeneracionismo al instituto de libre ensefianza.

1.6.1) La residencia de Estudiantes, cuna de la Generacion
del 27.

1.6.2) Antonio Machado, la escuela de la vida.

1.1) Del fin del imperio espafiol al decadentismo.

La década de los 90 significara para el ya fallido imperio espafiol su
canto del cisne. El dilatado imperio que habia surgido al final del
siglo XV con la expulsion de los Arabes y el descubrimiento de Amé-
rica llegaba ahora a su fin tras poco mas de cuatrocientos afos y
con ¢l se llevaba no sdlo las ultimas posesiones ultramarinas de una
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Espafia ultrajada, sino también la poca moral que restaba al pais
después de un fin que se anunciaba desde hacia ya mucho tiempo.

Las ultimas colonias espafiolas eran el resquicio del momento inde-
pendentista que caracterizo el siglo XIX y que llevo a la emancipa-
cion de todos los asentamientos del continente suramericano. Cuba
y Puerto Rico, junto con Filipinas representaban para el imaginario
espafiol el ultimo momento de gloria. La efimera esperanza de un
pasado que se desmoronaba y dejaba desilusionada a toda una ge-
neracion de intelectuales y por extension a todo un pais que veia
en la mala gestion politica y en una monarquia fallida la causa de
este fracaso.

Desde comienzos del siglo XIX, mantener as colonias americanas se
habia convertido para Espafia en una dificil tarea; los gritos de in-
dependencia que resonaban por todo el continente encontraron su
momento perfecto de accion, aprovechando la inestabilidad creada
por la invasion Napolednica de la peninsula y la posterior guerra de
independencia contra Francia, que se cobro un importante saldo
material y humano. Un millon de personas o diez por ciento de la
poblacion muridé a causa de esta contienda.

La Espana destrozada fue incapaz de hacer frente a los movimien-
tos independentistas que liderados por Bolivar y San Martin, entre
otros, luchaban por la emancipacion del continente. En un periodo
de poco menos de veinte afios todos los paises de Sur y Centroa-
meérica se habian independizado de la corona Espafiola. Dejando es-
quilmado, el, hasta entonces, poderoso imperio espafiol. Mas no fue
solamente la crisis provocada por el fin del imperio espafiol lo que
motivo el triste balance realizado por la llamada Generacion del 98 y
si el problema derivado de la lucha de clases que desde arias décadas
atras se venia fraguando en el seno de la sociedad espafiola. Para la
masa de poblacion menos afortunada la preocupacion era la cons-
tante requisicion de material humano y material que los diferentes
frentes bélicos. Numerosos jovenes son forzosamente alistados por
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no disponer del dinero que les libraria de ir a la guerra y muchos de
ellos solo volveran a su pais dentro de un ataud para tener alli su
descanso eterno. Los gastos derivados de la guerra crean un estado
de recesion economica, el cual provocara varias hambrunas a lo
largo del pais.

Todos estos factores ayudaron a crear entre el pueblo y entre los
intelectuales de esta generacion un a sensacion de fracaso y de des-
contento que con el tiempo ira creciendo y preparando el terreno
para la guerra civil que se desencadenara tan solo cuarenta afnos
mas tarde.

Si a un lado del océano, la situacion adversa crea un estado de desa-
nimo, una sensacion de fracaso, en la otra orilla del mismo océano,
la situacion desfavorable crea una esperanza que se llama indepen-
dencia. Alimentada, como ya observamos, por la emancipacion de
las naciones vecinas, las islas de Cuba y Puerto Rico alimentan el
deseo de liberarse del yugo espafiol y adquirir su propia autonomia.
Este deseo se refleja en los versos de Jos¢ Marti que a través de la
sencillez de su poesia sembro entre los cubanos un sentimiento de
identidad nacional que definitivamente los separaria de la influencia
espafola.

1.1.1) La América sofiada por Marti.

Marti habia estudiado en Estados Unidos y desde alli habia sentido
crecer la antipatia hacia la antafio considerada madre patria que
ya le habia exiliado varias veces de su pais natal, acusado de cons-
piracion contra la corona espafiola. Su intensa actividad literaria y
politica ayudar a germinar entre sus coterraneos el deseo de inde-
pendencia, la cual, tristemente, ¢l no llegaria a conocer esta pues
muere en combate tan solo tres aflos antes de esta ser proclamada.
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Su legado literario nos abre las puertas del modernismo y nos intro-
duce en la nueva poesia que marcara el inicio del siglo XX, no sélo
en el continente americano sino que de forma novedosa, en un
momento inédito de la historia de la literatura espafiola, la influen-
cia llegaria a Espafia desde América y no de modo contrario como
tantas veces habia ocurrido en los siglos anteriores.

Entre las obras de Marti se destaca su libro Versos libres (1891),
del cual fue extraida la popular cancion Guantanamera, que con el
tiempo se ha convertido en un canto universal de la libertad, tras-
pasando las fronteras de su contexto original y llegando, como una
nueva esperanza, a todos los rincones del planeta.

GUANTANAMERA

Yo soy un hombre sincero
De donde crecen las palmas
Yo soy un hombre sincero
De donde crecen las palmas
Y antes de morirme quiero
Echar mis versos del alma

(1 am a truthful man,

From the land of the palm.
Before dying, 1 want to

share these poems of my soul.)

Guantanamera! Guajira!
Guantanamera!
Guantanamera! Guajira!
Guantanamera!

Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido

Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido

Mi verso es un ciervo herido
Que busca en el monte amparo

(My verses are light green,
But they are also flaming red.

My verses are like a wounded fawn,

Seeking refuge in the mountain.)

Cultivo la Rosa blanca
En junio como en enero
Qultivo la Rosa blanca
En junio como en enero

Para el amigo sincero
Que me da su mano franca

(1 cultivate a white rose
In June and in January
For the sincere friend
Who gives me his hand.)

Y para el cruel que me arranca
El corazon con que vivo

Y para el cruel que me arranca
El corazon con que vivo
Cardo ni ortiga cultivo
Cultivo la rosa blanca

(And for the cruel one who would tear out
This heart with which 1 live.

1 cultivate neither thistles nor nettles

1 cultivate a white rose.)

Con los pobres de la tierra
Quiero yo mi suerte echar
Con los pobres de la tierra
Quiero yo mi suerte echar

El arroyo de la sierra

Me complace mas que el mar

(With the poor people of this earth,
1 want to share my lot.

The little streams of the mountains
Please me more than the sea.)

Music arranged and adapted by Pete Seeger
Words (verses) by Jose Marti
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1.1.2) El Modernismo del principe de las dos orillas, Rubén Dario.

Heredero de las ideas reformistas que llegaron conjugadas al mo-
vimiento independentista americano, Rubén Dario surge en la li-
teratura de lengua espafiola como un canto de vida y esperanza,
parafraseando el titulo de uno de sus libros. Su propuesta de re-
novacion, formal y estética se revelan perfectamente a través de sus
cuentos y de su poesia. Frente a la decimondnica poesia romantica,
Rubén Dario despliega toda una gama de recursos retdricos, como
la abundancia de adjetivos grandilocuentes, de metaforas y de pa-
labras que revelan elementos con resonancias sensoriales inéditos
hasta entonces en la literatura y que nos recuerdan la técnica de los
impresionistas. El escapismo propuesto por el modernismo lleva a
paisajes lejanos y exoticos, llenos de palacios, de seres mitologicos,
etc. Como un moderno Tomas Moro, Rubén procura nuevos escena-
rios como forma de fuga de una realidad que no le gusta.

El cuento, “El Satiro sordo” perteneciente al libro Azul, nos muestra
toda la riqueza de la propuesta modernista. La belleza que de acuer-
do con los autores modernistas, otros escritores de generaciones
anteriores no sabian apreciar.

El Satiro Sordo
(Rubén Dario)

Habitaba cerca del Olimpo un satiro, y era el viejo rey de su selva. Los dioses le
habian dicho: "Goza, el bosque es tuyo; sé¢ un feliz bribdn, persigue ninfas y sue-
na tu flauta”. El satiro se divertia.

Un dia que el padre Apolo estaba tafiendo la divina lira, el satiro salio de sus
dominios y fue osado a subir al sacro monte y sorprender al dios crinado. Este
le castigo tornandole sordo como una roca. En balde en las espesuras de la selva
llena de pajaros se derramaban los trinos y emergian los arrullos. El satiro no oia
nada. Filomela llegaba a cantarle sobre su cabeza enmarafiada y coronada de
pampanos, canciones que hacian detenerse los arroyos y enrojecerse las rosas pa-
lidas. £l permanecia impasible, o lanzaba sus carcajadas salvajes y saltaba lascivo
y alegre cuando percibia por el ramaje lleno de brechas alguna cadera blanca y
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rotunda que acariciaba el sol con su luz rubia. Todos los animales le rodeaban
COmo a un amo a quien se obedece.

A su vista, para distraerle, danzaban coros de bacantes encendidas en su fiebre
loca, y acompafiaban la armonia, cerca de ¢l, faunos adolescentes, como her-
mosos efebos, que le acariciaban reverentemente con su sonrisa; y aunque no
escuchaba ninguna voz, ni el ruido de los crotalos, gozaba de distintas maneras.
Asi pasaba la vida este rey barbudo que tenia patas de cabra.

Era satiro caprichoso.

Tenia dos consejeros aulicos: una alondra y un asno. La primera perdié su pres-
tigio cuando el satiro se volvio sordo. Antes, si cansado de su lascivia soplaba su
flauta dulcemente, la alondra le acompafiaba.

Después, en su gran bosque, donde no oia ni la voz del olimpico trueno, el pa-
ciente animal de las largas orejas le servia para cabalgar, en tanto que la alondra,
en los apogeos del alba, se le iba de las manos, cantando camino de los cielos.

La selva era enorme. De ella tocaba a la alondra la cumbre; al asno, el pasto.
La alondra era saludada por los primeros rayos de la aurora; bebia rocio en los
retofios; despertaba al roble diciéndole: "Viejo roble, despiértate”. Se deleitaba
con un beso del sol: era amada por el lucero de la mafiana. Y el hondo azul, tan
grande, sabia que ella, tan chica, existia bajo su inmensidad. El asno (aunque
entonces no habia conversado con Kant) era experto en filosofia segun el decir
comun. El satiro, que le ve ramonear en la pastura, moviendo las orejas con aire
grave, tenia alta idea de tal pensador. En aquellos dias el asno no tenia como hoy
tan larga fama. Moviendo sus mandibulas no se habia imaginado que escribiese
en su loa Daniel Heinsius. en latin, Passerat, Buffot y el gran Hugo en francés,
Posada y Valderrama en espafiol.

El, pacienzudo, si le picaban las moscas, las espantaba con el rabo, daba coces de
cuando en cuando y lanzaba bajo la boveda del bosque el acorde extrafio de su
garganta. Y era mimado alli. Al dormir su siesta sobre la tierra negra y amable, le
daban su olor las yerbas y las flores. Y los grandes arboles inclinaban sus follajes
para hacerle sombra.

Por aquellos dias, Orfeo, poeta, espantado de la miseria de los hombres, penso
huir a los bosques, donde los troncos y las piedras le comprenderian y escucharian
con éxtasis, y donde €l pondria temblor de armonia y fuego de amor y de vida al
sonar de su instrumento.

Modernismo Y Generacion Del 98



Cuando Orfeo tafifa su lira habla sonrisa en el rostro apolineo. Deméter sentia
gozo. Las palmeras derramaban su polen, las semillas reventaban, los leones mo-
vian blandamente su crin. Una vez vol6 un clavel de su tallo hecho mariposa roja,
y una estrella descendié fascinada y se tomo en flor de lis.

¢Qué selva mejor que la del satiro a quien ¢él encantaria, donde seria tenido como
un semidios; selva toda alegria y danza, belleza y lujuria; donde ninfas y bacantes
eran siempre acanciadas y siempre virgenes; donde habia uvas y rosas y ruido de
sistros, y donde el rey capripede bailaba delante de sus faunos, beodo y haciendo
gestos como Sileno?

Fue como su corona de laurel, su lira, su frente de poeta orgulloso, erguida y
radiante.

Llego hasta donde estaba el satiro velludo y montaraz, y para pedirle hospitalidad,
canto. Canto del gran Jove, de Eros y de Afrodita, de los centauros gallardos y de
las bacantes ardientes. Canto la copa de Dionisio, y el tirso que hiere el aire alegre,
y a Pan, Emperador de las Montafas, Soberano de los Bosques, dios-satiro que
también sabia cantar. Canté de las intimidades del aire y de la tierra, gran madre.
Asi explico la melodia de un arpa eolia, el susurro de una arboleda, el ruido ronco
de un caracol y las notas armdnicas que brotan de una siringa. Canto del verso,
que baja del cielo y place a los dioses, del que acompafia el barbitos en la oda y
el timpano en el pean. Canto los senos de nieve tibia y las copas de oro labrado,
y el buche del pdjaro y la gloria del sol.

Y desde el principio del cantico brill6 1a luz con mas fulgores. Los enormes tron-
cos se conmovieron, y hubo rosas que se deshojaron y lirios que se inclinaron
languidamente como en un dulce desmayo. Porque Orfeo hacia gemir los leones
y llorar los guijarros con la musica de su lira ritmica. Las bacantes mas furiosas.
habian callado y le oian como en un suefio. Una ndyade virgen a quien nunca ni
una sola mirada del satiro habia profanado, se acercé timida al cantor y le dijo:
"Yo te amo”. Filomela habia volado a posarse en la lira como la paloma anacre-
ontica. No habia mas eco que el de la voz de Orfeo. Naturaleza sentia el himno.
Venus, que pasaba por las cercanias, pregunto6 de lejos con su divina voz: ";Esta
aqui acaso Apolo?”

Y en toda aquella inmensidad de maravillosa armonia, el Unico que no oia nada
era el satiro sordo.
Cuando el poeta concluyo, dijo a éste: -¢0s place mi canto? Si es asi, me quedaré
con vos en la selva.
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El satiro dirigio una mirada a sus dos consejeros. Era preciso que ellos resolviesen
lo que no podia comprender él. Aquella mirada pedia una opinioén.

-Sefior -dijo la alondra, esforzandose en producir la voz mas fuerte de su buche-,
quédese quien asi ha cantado con nosotros. He aqui que su lira es bella y potente.
Te ha ofrecido la grandeza y la luz rara que hoy has visto en tu selva. Te ha dado
su armonia. Sefior, yo sé de estas cosas. Cuando viene el alba desnuda y se des-
pierta el mundo, yo me remonto a los profundos cielos y vierto desde la altura las
perlas invisibles de mis trinos, y entre las claridades matutinas ti melodia inunda
el aire, y es el regocijo del espacio. Pues yo te digo que Orfeo ha cantado bien, y
es un elegido de los dioses. Su musica embriagd el bosque entero. Las aguilas se
han acercado a revolar sobre nuestras cabezas, los arbustos floridos han agitado
suavemente sus incensarios misteriosos, las abejas han dejado sus celdillas para
venir a escuchar. En cuanto a mi, joh sefior!, si yo estuviese en lugar tuyo le daria
mi guirnalda de pdmpanos y mi tirso. Existen dos potencias: la real y la ideal. Lo
que Hércules haria con sus mufiecas, Orfeo lo hace con su inspiracion. El dios
robusto despedazaria de un pufietazo al mismo Atos. Orfeo les amansaria con
la eficacia de su voz triunfante, a Nernea su leén y a Erimanto su jabali. De los
hombres, unos han nacido para forrar los metales, otros para arrancar del suelo
fértil las espigas del trigal, otros para combatir en las sangrientas guerras, y otros
para ensefiar, glorificar y cantar. Si soy tu copero y te doy vino, goza tu paladar;
si te ofrezco un himno, goza tu alma.

Mientras cantaba la alondra, Orfeo le acompafiaba con su instrumento, y un vasto
y donante soplo lirico se escapaba del bosque verde y fragante. El satiro sordo
comenzaba a impacientarse. ;/Quién era aquel extrafio visitante? ;Por qué ante €l
habia cesado la danza loca y voluptuosa? ¢Qué decian sus dos consejeros?

iAh, la alondra habia cantado, pero el satiro no oia! Por fin, dirigié su vista al
asno.

¢Faltaba su opinion? Pues bien, ante la selva enorme y sonora, bajo el azul sa-
grado, el asno movio la cabeza de un lado a otro, grave, terco, silencioso, como

el sabio que medita.

Entonces, con su pie hendido, hirio el satiro el suelo, arrugé su frente con enojo,
y sin darse cuenta de nada, exclamo, sefialando a Orfeo la salida de la selva:

-iNo!

Al vecino Olimpo llegé el eco, y resond alld, donde los dioses estaban de broma,
un coro de carcajadas formidables que después se llamaron homéricas.
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Orfeo sali¢ triste de la selva del satiro sordo y casi dispuesto a ahorcarse del primer
laurel que hallase en su camino.

No se ahorco, pero se caso con Euridice.

FIN

En otro pequefio cuento, poco conocido, tenemos un buen ejem-
plo de como pintura y literatura se encuentran en este momento
historico; como modernismo e impresionismo procuran el mismo
objetivo en la busqueda de una nueva estética. Escrito por Rubén
Dario en 1888, en plena efervescencia del movimiento modernista,
tiene como nombre revelador Naturaleza muerta. En esta pequefia
narracion el escritor nicaragliense describe con genialidad una ima-
gen que bien podria ser comparada al retrato minucioso esbozado
por el pintor Paul Cezanne en su serie de cuadros sobre este tema:

Rubén Dario “Naturaleza muerta”

He visto ayer por una ventana un tiesto lleno de lilas y de rosas palidas, sobre un
tripode. Por fondo tenia uno de esos cortinajes amarillos y opulentos, que hacen
pensar en los mantos de los principes orientales. Las lilas recién cortadas resal-
taban con su lindo color apacible, junto a los pétalos esponjados de las rosas té.

Junto al tiesto, en una copa de laca ornada con ibis de oro incrustados, incitaban
a la gula manzanas frescas, medio coloradas, con la pelusilla de la fruta nueva
y la sabrosa carne hinchada que toca el deseo; peras doradas y apetitosas, que
daban indicios de ser todas jugo y como esperando el cuchillo de plata que debia
rebanar la pulpa almibarada; y un ramillete de uvas negras, hasta con el polvillo
ceniciento de los racimos acabados de arrancar de las vifias.

Acérqueme, vilo de cerca todo. Las lilas y las rosas eran de cera, las manzanas y
las peras de marmol pintado y las uvas de cristal.

iNaturaleza muerta!

1.2) El balance de una generacion.
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Cabra a dos autores, principalmente, hacer el balance de la que fue
su generacion y exponer como nadie las angustias, los temores y al
mismo tiempo los deseos no solo del grupo literario al que pertene-
cieron sino también de la sociedad espafiola de principios del siglo
XX. Una sociedad, como ya vimos, marcada por el fin del imperio
colonial, las continuas contiendas dentro y fuera del pais y una in-
satisfaccion declarada con la politica de los Borbones

1.2.1) La vision de Pio Baroja

Don Pio Baroja, al igual que gran parte de sus comparieros de ge-
neracion, nos ha dejado, a través de su obra, la vision critica de su
€poca y por la cual nunca sintio especial afecto. Mas el legado prin-
cipal del escritor vasco, que un dia formo parte del Grupo de los tres
junto con Maeztu y Azorin, fue, sin duda, su arte novelesco. A pesar
de ser considerado, su estilo, como desalifiado y no muy estricto
a la hora de la gramatica; es precisamente por estas razones que su
obra alcanza la grandeza de uno de los autores mas importantes de
su generacion.

La fuerza de su estilo reside en la manera de presentar a los personajes
y la accion de la obra. Al contrario que otros autores, como Unamuno,
los personajes de Baroja no muestran una profundidad filosofica, por
el contrario, la sencillez de estos contrasta con la de otros autores de
su periodo.

Su obra, puede ser dividida entre “Las trilogias” y “Las memorias de un
hombre de accion”. Entre las obras de su primera fase se encuentran

9

sus principales libros, como es el caso de Zalacain el aventurero”,“Las

)

inquietudes de Shanti Andia” o “El arbol de la ciencia”, entre otras.

Al sequndo grupo, pertenecen una serie de narraciones que bajo el
denominador comun de unas supuestas memorias de un pariente del
propio Baroja, nos acercan a una serie de aventuras vividas por este
allegado del escritor.
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Los dos grupos de novelas que conforman la obra del autor se ca-
racterizan por compartir la accion dinamica de la trama y por evitar,
como ya fue visto, la excesiva profundizacion en el caracter de sus
personajes. Algo que estaba muy en boga en aquellos momentos.
El estilo de Pio Baroja nos anticipa la novela de matiz social que va a
caracterizar la literatura de posguerra 'y que tendra a Miguel Delibes
como uno de sus principales representantes.

RELOJ

Porque todos sus dias, dolores, y sus ocupaciones,

molestias, aun de noche su corazon no

reposa.

- Eclesiastés

Hay en los dominios de la fantasia bellas comarcas en donde los arboles suspiran
y los arroyos cristalinos se deslizan cantando por entre orillas esmaltadas de flores
a perderse en el azul mar. Lejos de estas comarcas, muy lejos de ellas, hay una
region terrible y misteriosa en donde los arboles elevan al cielo sus descarnados
brazos de espectro y en donde el silencio y la oscuridad proyectan sobre el alma
rayos intensos de sombria desolacion y de muerte.

Y en lo mas siniestro de esa region de sombras, hay un castillo, un castillo negro y
grande, con torreones almenados, con su galeria ojival ya derruida y un foso lleno
de aguas muertas y malsanas.

Yo la conozco, conozco esa region terrible. Una noche, emborrachado por mis
tristezas y por el alcohol, iba por el camino tambaleandome como un barco viejo
al compas de las notas de una vieja cancion marinera. Era una cancion la mia en
tono menor, cancién de pueblo salvaje y primitivo, triste como un canto luterano,
cancion serena de una amargura grande y sombria, de la amargura de la montafa
y del bosque. Y era de noche. De repente, senti un gran terror. Me encontré junto
al castillo, y entré en una sala desierta; un alcotan, con un ala rota, se arrastraba
por el suelo.

Desde la ventana se veia la luna, que ilumina a con su luz espectral el campo yerto
y desnudo; en los fosos se estremecia el agua intranquila y llena de emanaciones.
Arriba, en el cielo, el brillante Arturus resplandecia y titilaba con un parpadeo
misterioso y confidencial. En la lejania las llamas de una hoguera se agitaban con
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el viento. En el ancho salén, adornado con negras colgaduras, puse mi cama de
helechos secos. El salon estaba abandonado; un braserillo, donde ardia un mon-
ton de teas, lo iluminaba. Junto a una pared del salén habia un reloj gigantesco,
alto y estrecho como un ataud, un reloj de caja negra que en las noches llenas de
silencio lanzaba su tictac metdlico con la energia de una amenaza.

«jAh! Soy feliz -me repetia a mi mismo-. Ya no oigo la odiosa voz humana, nunca,
nunca.»

Y el reloj sombrio media indiferente las horas tristes con su tictac metalico.

La vida estaba dominada; habia encontrado el reposo. Mi espiritu gozaba con el
horror de la noche, mejor que con las claridades blancas de la aurora.

iOh! Me encontraba tranquilo, nada turbaba mi calma; alli podia pasar mi vida
solo, siempre solo, rumiando en silencio el amargo pasto de mis ideas, sin locas
esperanzas, sin necias ilusiones, con el espiritu lleno de serenidades grises, como
un paisaje de otofio.

Y el reloj sombrio media indiferente las horas tristes con su tictac metalico. En
las noches calladas una nota melancdlica, el canto de un sapo me acompafaba.

-Tu también -le decia al cantor de la noche- vives en la soledad. En el fondo de
tu escondrijo no tienes quien te responda mas que el eco de los latidos de tu
corazén.

Y el reloj sombrio media indiferente las horas tristes con su tictac metalico.

Una noche, una noche callada, senti el terror de algo vago que se cernia sobre mi
alma; algo tan vago como la sombra de un suefio en el mar agitado de las ideas.
Me asomé a la ventana. Alld en el negro cielo se estremecian y palpitaban los
astros, en la inmensidad de sus existencias solitarias; ni un grito, ni un estreme-
cimiento de vida en la tierra negra. Y el reloj sombrio media indiferente las horas
tristes con su tictac metélico.

Escuché atentamente; nada se oia. El silencio, el silencio por todas partes! So-
brecogido, delirante, supliqué a los arboles que suspiraban en la noche que me
acompafaran con suspiros; supliqué al viento que murmurase entre el follaje, y
a la Tluvia que resonara en las hojas secas del camino; e imploré de las cosas y
de Tos hombres que no me abandonasen, y pedi a la luna que rompiera su negro
manto de ébano y acariciara mis ojos, mis pobres gjos, turbios por la angustia de
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la muerte, con su mirada argentada y casta.
Y los arboles, y la luna, y la lluvia, y el viento permanecieron sordos. Y el reloj
sombrio que mide indiferente las horas tristes se habia parado para siempre.

FIN

1.2.2) Azoriny la tierra de Espana.

La mayor parte de la obra de Azorin esta dominada por el tema de
Espafia, mas concretamente de la region Castellana. A través de su
fecunda obra, el autor nos deja una profunda reflexion sobre la tier-
ra y las gentes de este pais y seran sus libros, escenarios perfectos
para trazar su peculiar vision sobre la realidad que le toco vivir. Se
distinguen en su obra dos fases principales: la primera, que corres-
ponde a sus afios de juventud y estda marcada por su pensamiento
revolucionario y una segunda en su edad adulta con una presencia
mayor de las descripciones de Espafia y por una profunda fe reli-
giosa.

Textos manchegos de Azorin

"Juana Maria ha venido y se ha sentado un momento en la cocina; Juana Maria
es delgada, esbelta; sus ojos son azules; su cara es ovalada, sus labios son rojos.
¢Es manchega Juana Maria? Es de Argamasilla? ;Es del Tomelloso? ;Es de Puer-
to Lapiche? (Es de Herencia? Juana Maria es manchega castiza. Y cuando una
mujer es manchega castiza, como Juana Maria, tiene el espiritu mas fino, mas
sutil, més discreto, mas delicado que una mujer puede tener (...). ¢Cémo, por qué
misterio encontrdis este espiritu aristocratico bajo las ropas y atavios del campe-
sino? ¢Como, por qué misterio desde un palacio del Renacimiento, donde este
espiritu se formaria hace tres siglos, ha llegado, en estos tiempos, a encontrarse
en la modesta casilla de un labriego? Lector: yo oigo, sugestionado, las palabras
dulces, melddicas, insinuantes, graves, sentenciosas, suavemente socarronas a ra-
tos, de Juana Maria. Esta es la mujer espanola” (Azorin, La ruta de Don Quijote).

"Las casas de los labradores manchegos son chiquitas, con un corralito delante,
blanqueadas con cal, con una parra que en el verano pone el verde presado de su
hojarasca sobre la nitidez de las paredes” (Azorin, La ruta de Don Quijote).

"La casa es de techos bajitos, de puertas chiquitas y de estancias hondas” (Azorin,
La ruta de Don Quijjote).
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"Hace tres siglos, en Argamasilla comenzo a edificarse una iglesia; un dia, la
energia de los moradores del pueblo ceso de pronto; la iglesia, ancha, magnifica,
permanecio sin terminar; media iglesia quedo cubierta; la otra media quedd en
ruinas (...). (Qué hay en esta patria del buen Caballero de la Triste Figura que
asi rompe las voluntades mas enhiestas?. Don Rafael pasea por la huerta, solo y
callado, pasea por la plaza, entra en el pequefio cuarto del Casino, no lee, tal vea
no piensa. Yo -dice €l- estoy un poco echado a perder. Y no hay melancolia en
sus palabras; hay una indiferencia, una resignacion, un abandono...” (Azorin, La
ruta de Don Quijjote).

1.3)  Aires modernistas en Espafa.

La irrupcion en Espafia de Rubén Dario va a significar para la litera-
tura espafiola una revolucion artistica desde varios aspectos:

- Propuesta reformadora que llega desde Europa

- Ambicion estética. Defensa de la libertad y originalidad del proceso
creativo.

- Escapismo. Propuesta de nuevos espacios a ser trabajados.

- Mitologia clasica. Nuevos mundos y nuevos protagonistas en el
universo literario modernista.

La Espania de literaria de inicios del siglo XX esta marcada por los
encuentros que habitualmente mantienen los principales autores del
momento en diversos Cafés, principalmente de la capital del pais.
Asi, tertulias como las de los Cafés Pombo, Café de Levante o Café
de la montafia, entre muchos otros, serviran de base para el hervi-
dero cultural que Espafa vivia en aquellos primeros momentos del
siglo pasado. Voces como la de Vallé Inclan, Gomez de la Serna,
Machado y mas tarde Lorca, Neruda,etc, podian ser oidas cada tarde
en estos cafes.

Sera Juan Ramodn Jiménez, aquel que mejor representara la pro-
puesta modernista en Espafia, aunque como veremos su obra com-
pleta no pueda ser unicamente revisada desde la perspectiva de este
movimiento. ® Después del decadentismo, del desastre del 98, de la
perdida de ilusiones de toda una generacion, los animos de la nueva
generacion parecen estar nuevamente enaltecidos y alimentados por
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las corrientes que llegan de Europa. Una serie de corrientes de los
mas diversos ordenes van arribando a Espana, trayendo consigo un
nuevo aliento renovador que hace que, dentro del pesimismo gene-
ral, se comience a vislumbrar una esperanza.

Entre el Sentimiento tragico de Unamuno y los Cantos de Vida y
Esperanza de Rubén Dario, la generacion de principios de siglo esta
marcada por esta mezcla entre la vision tragica, la mirada hacia si
mismo y la reflexion sobre la propia tierra. Estos tres aspectos los
unen por un lado a su pais y los distancian por otro, llegando el
grupo a manifestar su amor a Espafia mas su desprecio hacia lo
espafiol. Sintoma de la decepcion de esta generacion con la Espana
que les tocd vivir, les lleva a plantear profundas reformas no solo en
el campo artistico sino en otros muchos campos, como el sociologi-
co, de las relaciones politicas, laborales, etc.

1.3.1) La delicada voz andaluza de Juan Ramon Jiménez.

Si desde Latinoameérica, llega a Espafia la influencia del modernismo
de Rubén Dario, ya en tierras ibéricas, mas concretamente en Anda-
lucia, a la sazon una de las regiones mas fecundas desde el punto
vista literario de esta primer tercio del siglo XX, sera Juan Ramon
Jiménez el encargado de recoger el relevo. Caracterizada por la in-
fluencia de Rubén, la primera obra de Juan Ramon Jiménez estara
llena de cromatismo, de imagenes sugeridas, pero al mismo tiempo
de una melancolia, de una reflexion de connotaciones metafisicas
que con el tiempo protagonizaran la sequnda fase de la produccion
no solo del autor, sino de otros de su generacion que ante el desen-
canto provocado por la tension social que se vivia encontraron en
la literatura una forma de expresion, de evasion ante la angustiante
situacion por la que pasaba el pais.

La obra de Juan Ramdn comprende varias etapas:

- Poesia espontanea, sencilla. Sentimentalismo y sensualis-
mo son la marcas de esta fase
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- Influencia modernista. Renovacion formal.

- Poesia reflexiva intimista. La condicion humana. Aspectos
metafisicos. Poesia pura.
En el poema Con musica y con aroma, la poesia de Juan Ramon,
nos lleva a la maxima expresion de la estética modernista. Con sus
adjetivos cromaticos, su mensaje de melancolia y esperanza:

CON MUSICA' Y CON AROMA

Le he puesto una rosa fresca
a la flauta melancdlica:
Cuando cante, cantara

con musica y con aroma.
Tendra una voz de mujer
vacilante, arrulladora,

plata con llanto y sonrisa,
miel de mirada y de boca.

-Y sera cual si unos finos
dedos jugasen con sombra
por los leves agujeros

de la cafia melodiosa -.
iTonada que no s¢é yo,

oida una tarde en la fronda:
tonada que fui a coger

y que huia entre las hojas!.

Para ver si no se iba
la engafié con una rosa:
cuando llore, llorara
con musica y con aroma

Con el tiempo, la obra de Juan Ramon Jiménez va adquiriendo un
tono mas reflexivo y metafisico, algo que ya caracterizara el resto
de su obra. Al igual que otros comparieros de generacion, el poeta
reflexiona sobre aspectos esenciales de nuestra existencia. Y no hay
nada mas perturbador en ella que la duda ante el viaje definitivo:
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“El viaje definitivo” de Juan Ramén
Jiménez

... Y yo me iré. Y se quedaran los
pajaros

cantando;

y se quedara mi huerto, con su ver-
de arbol,

y con su pozo blanco.

Todas las tardes, el cielo sera azul
y placido;

y tocaran, como esta tarde estan to-
cando,
las campanas del campanario.

Se moriran aquellos que me amaron;
y el pueblo se hara nuevo cada afo.

Y yo me iré; y estaré solo, sin hogar,
sin arbol

Verde, sin pozo blanco,

Sin cielo azul y placido...

Y se quedaran los pdjaros cantando.

1.4) De la vision tragica al Esperpento.

Dos de los mas importantes pensadores de la Generacion del 98,
Miguel de Unamuno y Ramon Maria del Valle Inclan, haran uso de
la literatura para dar rienda suelta a sus angustias y a su completa
insatisfaccion con la situacion que vivia Espafia delante del fracaso
de un imperio que se desmoronaba delante de los ojos de una ato-
nita juventud que tendria como mision intentar regenerar el pais
intentando encontrar respuestas ante tan dramatica situacion.

Para Unamuno, el camino a seqguir seria la constante critica al sis-
tema en ruinas, un ataque que se movia entre el arte y la filoso-
fia. Ya para Valle Inclan, la burla como unica alternativa posible se
materializo a través del género literario que ¢l mismo denomino de
Esperpento. Una forma de escribir que, entre lo comico y lo grotes-
co, nos ofrecid una magistral vision de los principales problemas de
Esparfia y sus gentes.

1.4.1. La tragica vision de Unamuno.
Producto de su generacion, el perfil de don Miguel de Unamuno re-

fleja perfectamente el espiritu humano y literaria de su ¢poca. Como
afirman algunos de los criticos que se han atrevido a trazar su perfil
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biografico, el escritor - filosofo trababa una eterna guerra contra si
mismo. Su eterno desencanto con todo lo que rodeaba y su vision
tragica le convirtieron, al igual que Valle Inclan, en un critico feroz
de la sociedad de su tiempo.

Unamuno cultivé casi todos los géneros literarios, desde el articulo
periodistico hasta la novela, pasando por el teatro y la poesia. En
todos sus escritos se siente su compleja vision del mundo, la amar-
gura existencial de quien mantenia una eterna lucha que se traducia
en constantes provocaciones hacia las mas diversas instituciones,
ideologias o directamente a figuras relevantes del momento como
el propio Rey Alfonso XIll, el cual, segun Unamuno, era un ser an-
tipatico. Estas provocaciones, si un por un lado nos muestran un
escritor fiel a sus ideales, por otro lado nos revelan la division de
mentalidades que poco a poco iria separando Espafia en dos bandos
antagonicos.

Frente a la Espafia conservadora, Catolica apostolica y romana, la
Espania del anticlericalismo confesado mas, al mismo tiempo, po-
seedora también de las buenas costumbres que un hombre bueno,
como afirmaba Antonio Machado, debe tener en su singladura por
la vida.

Tristemente el pensamiento de algunos hombres y la situacion poli-
tica del momento no estaban preparados para entender las, a veces,
agrias reflexiones del autor. Lo que provoco en mas de una ocasion
que Don Miguel, sufriese en sus propias carnes las consecuencias de
sus duras palabras de reproche ante situaciones como el creciente
avance de los movimientos de derecha en los momentos que ante-
cedieron a la guerra civil.

La doble conciencia en que se debate el escritor queda perfectamen-
te reflejada en su novela de pocas paginas y de facil lectura “San
Manuel Bueno Martir”, obra en la cual su protagonista, no obstante
ateo, ocupa el puesto de parroco de un pequefio pueblo del norte
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de Espafia sin que nadie de los habitantes del mismo, no solo no
desconfie de €I, sino que ademas es tratado como un santo en vida.

Esta reflexion sobre el controvertido conflicto de la apropiacion del
buen hombre, aquel que por costumbres nobles dentro de unos
padrones predeterminados es bendecido por la iglesia catolica, rele-
gando, al mismo tiempo, al mundo del pecado a todo aquel que no
se incluyese dentro de esta doctrina.

San Manuel Bueno Martir colocara el dedo en la llaga de un pro-
blema que se arrastra en Espafia desde muchos siglos atras y que
en algunos momentos de nuestra historia obligd a los campesinos
analfabetos a memorizar las oraciones por miedo a ser acusados de
herejes y por tanto juzgados por la Santa Inquisicion.

La posibilidad de un hombre bueno, caritativo y amigo de todos,
vestido con la sotana y al mismo tiempo no creyente de la palabra
de Dios provoco en su momento y provoca hoy una polémica que
va mucho mas alla de la simple negacion del hecho o de la critica
al ateismo. Unamuno cobra actualidad ante los muchos casos de
intolerancia religiosa que Espafia ha vivido en los ultimos afios pro-
vocados por la creciente llegada de inmigrantes de otros credos no
catdlicos a Espana y al resto de Europa.

San Manuel Bueno Martir (1930)

-Entonces -prosiguié mi hermano- comprendi sus méviles, y con esto comprendi
su santidad; porque es un santo, hermana, todo un santo. No trataba al em-
prender ganarme para su santa causa -porque es una causa santa, santisima-,
arrogarse un triunfo, sino que lo hacia por la paz, por la felicidad, por la ilusién
si quieres, de los que le estan encomendados; comprendi que si les engafia asi -si
es que esto es engafio- no es por medrar.

Me rendi a sus razones, y he aqui mi conversion. Y no me olvidaré jamas del dia
en que diciéndole yo: «Pero, Don Manuel, la verdad, la verdad ante todo», €I, tem-
blando, me susurré al oido -y eso que estdbamos solos en medio del campo-: «/La
verdad? La verdad, Lazaro, es acaso algo terrible, algo intolerable, algo mortal;
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la gente sencilla no podria vivir con ellar. «;Y por qué me la deja entrever ahora
aqui, como en confesion?», le dije. Y €l: «Porque si no, me atormentaria tanto,
tanto, que acabaria gritdndola en medio de la plaza, y eso jamas, jamas, jamas.
Yo estoy para hacer vivir a las almas de mis feligreses, para hacerles felices, para
hacerles que se suefien inmortales y no para matarles. Lo que aqui hace falta es
que vivan sanamente, que vivan en unanimidad de sentido, y con la verdad, con
mi verdad, no vivirian. Que vivan. Y esto hace la Iglesia, hacerles vivir. ;Religion
verdadera? Todas las religiones son verdaderas en cuanto hacen vivir espiritual-
mente a los pueblos que las profesan, en cuanto les consuelan de haber tenido
que nacer para morir, y para cada pueblo la religion mas verdadera es la suya,
la que le ha hecho. /Y la mia? La mia es consolarme en consolar a los demas,
aunque el consuelo que les doy no sea el mio». Jamas olvidaré estas sus palabras.

1.4.2. El grotesco esperpento de Don Ramon Maria del Valle Inclan

Decia Don Ramdn, refiriéndose a la situacion enfrentada tras los
acontecimientos del 98, que: “lo mismo da triunfar que hacer glo-
riosa la derrota” Con esta vision sarcastica vistio el autor gran parte
de sus escritos, creando un estilo inconfundible que ¢l mismo llamo
de esperpento. Heredero de la picaresca y de la vision goyesca, re-
flejada en la serie de grabados creados por el genial pintor aragonés
llamados “Los disparates”, el esperpento muestra la existencia hu-
mana con una mezcla de grotesco, de humor y principalmente de
critica mordaz hacia la situacion politica del momento, haciendo
especial hincapi¢ en el ataque directo a las instituciones.

En su obra de teatro, “Los cuernos de Don Friolera”, el autor em-
biste directamente contra la sagrada institucion del ejercito. Lo que
le costo que la obra fuese prohibida para representacion y no le
acarreo mas problemas porque a esa altura el escritor ya estaba con-
sagrado. Con Tirano Banderas, la critica se cebara en las oligarquias
que, de forma implacable, impedian el progreso de determinadas
regiones del pais, aunque la trama de la novela esté situada en
América latina.

Pero sera con “Luces de bohemia”, su obra cumbre, donde el autor
nos mostrara no sélo una imagen critica de su tiempo, sino que
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también nos revelara, pagina tras pagina, un retrato fiel del tem-
peramento nacional, mostrando la afinidad de los retratados con el
castizo esperpento que el autor habia creado. Durante una larga no-
che Max Estrella y su fiel compariero Don Latino recorreran las calles
de Madrid deparandose con los mas insolitos personajes y las mas
inusitadas situaciones. Por la boca de Max y de los demas persona-
jes, el autor, nos deja ver una critica entre filosofica e humoristica de
la Espafia del primer tercio del siglo XX; una critica que, en muchos
aspectos, se mantiene viva hasta hoy.

“ Luces de Bohemia” Fragmento

ZARATUSTRA entra y sale en Ia trastienda, con una vela encendida. La palmatoria
pringosa tiembla en la mano del fantoche. Camina sin ruido, con andar entra-
pado. La mano, calzada con miton negro, pasea la luz por los estantes de libros.
Media cara en reflejo y media en sombra. Parece que la nariz se le dobla sobre
una oreja. El loro ha puesto el pico bajo el ala. Un retén de polizontes pasa con
un hombre maniatado. Sale alborotando el barrio un chico peldn montado en una
cania, con una bandera.

EL PELON: jVi-va-Es-pa-na!
EL CAN: jGuau! jGuau!
ZARATUSTRA: jEsta buena Espafia!

Ante el mostrador, los tres visitantes, reunidos como tres pdjaros en una rama,
flusionados y tristes, divierten sus penas en un coloquio de motivos literarios.
Divagan gjenos al tropel de polizontes, al viva del pelon, al gariido del perro, y al
comentario apesadumbrado del fantoche que los explota. Eran intelectuales sin

dos pesetas.

DON GAY: Es preciso reconocerlo. No hay pais comparable a Ingla-
terra. Alli el sentimiento religioso tiene tal decoro, tal dignidad, que
indudablemente las mas honorables familias son las mas religiosas.
Si Espafia alcanzase un mas alto concepto religioso, se salvaba.
MAX: jRecémosle un Réquiem! Aqui los puritanos de conducta son
los demagogos de la extrema izquierda. Acaso nuevos cristianos,
pero todavia sin saberlo.

Estudios Hispanicos



DON GAY: Sefiores mios, en Inglaterra me he convertido al dogma
iconoclasta, al cristianismo de oraciones y canticos, limpio de ima-
genes milagreras. {Y ver la idolatria de este pueblo!

MAX: Espafia, en su concepcion religiosa, es una tribu del Centro
de Africa.

DON GAY: Maestro, tenemos que rehacer el concepto religioso, en
el arquetipo del Hombre-Dios. Hacer la Revolucion Cristiana, con
todas las exageraciones del Evangelio.

DON LATINO: Son mas que las del compafiero Lenin.
ZARATUSTRA: Sin religion no puede haber buena fe en el comercio.
DON GAY: Maestro, hay que fundar la Iglesia Espafiola Indepen-
diente.

MAX: Y la Sede Vaticana, El Escorial.

DON GAY: jMagnifica Sede!

MAX: Berroqueria.

DON LATINO: Ustedes acabaran profesando en la Gran Secta Teoso-
fica. Haciéndose iniciados de la sublime doctrina.

MAX: Hay que resucitar a Cristo.

DON GAY: He caminado por todos los caminos del mundo, y he
aprendido que los pueblos mas grandes no se constituyeron sin
una lglesia Nacional. La creacion politica es ineficaz si falta una
conciencia religiosa con su €tica superior a las leyes que escriben
los hombres.

MAX: Tlustre Don Gay, de acuerdo. La miseria del pueblo espafiol,
la gran miseria moral, esta en su chabacana sensibilidad ante los
enigmas de la vida y de la muerte. La Vida es un magro puchero; la
Muerte, una carantofa ensabanada que ensefia los dientes; el In-
fierno, un calderon de aceite albando donde los pecadores se achi-
charran como boquerones; el Cielo, una kermés sin obscenidades, a
donde, con permiso del parroco, pueden asistir las Hijas de Maria.
Este pueblo miserable transforma todos los grandes conceptos en
un cuento de beatas costureras. Su religion es una chochez de viejas
que disecan al gato cuando se les muere.

ZARATUSTRA: Don Gay, y qué nos cuenta usted de esos marirna-
chos que llaman sufragistas,
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DON GAY: Que no todas son marimachos. llustres amigos, ¢saben
ustedes cuanto me costaba la vida en Londres? Tres peniques, una
equivalencia de cuatro perras. Y estaba muy bien, mejor que aqui en
una casa de tres pesetas.

DON LATINO: Max, vamonos a morir a Inglaterra. Apunteme usted
las sefias de ese Gran Hotel, Don Gay.

DON GAY: Saint James Squart. (No caen ustedes? El Asilo de Reina
Elisabeth. Muy decente. Ya digo, mejor que aqui una casa de tres
pesetas. Por la manana té con leche, pan untado de mantequilla.
El azucar, algo escaso. Después, en la comida, un potaje de carne.
Alguna vez arenques. Queso, té... Yo solia pedir un boc de cerveza, y
me costaba diez céntimos. Todo muy limpio. Jabon y agua caliente
para lavatorios, sin tasa.

ZARATUSTRA: Es verdad que se lavan mucho los ingleses. Lo tengo
advertido. Por aqui entran algunos, y se les ve muy refregados. Gen-
te de otros paises, que no siente el frio, como nosotros los naturales
de Espana.

DON LATINO: Lo dicho. Me traslado a Inglaterra. Don Gay, cémo
no te has quedado tu en ese Paraiso?

DON GAY: Porque soy reumatico, y me hace falta el sol de Espana.
ZARATUSTRA: Nuestro sol es la envidia de los extranjeros.

MAX: ¢Qué seria de este corral nublado? ;Qué seriamos los es-
pafioles? Acaso mas tristes y menos coléricos... Quiza un poco mas
tontos... Aunque no lo creo.

1.5)  Del Creacionismo y e Ultraismo. Vanguardias en Espana.

Resulta dificil situar un momento de inicio para los movimientos de
vanguardia en Espafia, segun algunos criticos estos llegan con el ro-
manticismo a mediados del siglo XIX, para otros llegaran al final de
este siglo con los aires renovadores del modernismo que llegaba de
América Latina, mas para otros, solo sera despues del fin de la pri-
mera guerra mundial y con las nuevas generaciones de artistas que
reflexion sobre el sentido de la vida en tan terribles circunstancias.
Va a ser en este ultimo momento cuando Espafia se sume, defi-
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nitivamente, a las manifestaciones externas y adhiera la bandera
de la vanguardia. A pesar de esto, no debemos considerar a los
movimientos anteriores como romanticismo o modernismo como
no renovadores y en el fondo también de vanguardia. Al final, van-
guardia no es sino lo que va enfrente y estas dos manifestaciones
fueron pioneras en la renovacion estética y formal y abriran paso
para la llegada de aquello que los tratados historicos y de literatura
consideran ahora como “Las vanguardias”.

Sin poder unificar todos los movimientos de vanguardia en uno
solo, si podemos ver en ellos una serie de caracteristicas comunes
a todos o por lo menos a casi todos ellos. Estas caracteristicas nos
enlazan estos movimientos con el modernismo:

- Ante la vulgarizacion de la cultura, convertida ahora en arte de
masas, los artistas vaticinan la muerte del arte puro.

- Aparece el referente urbano como fuente de inspiracion.

- La maquina se convierte en tema estético por naturaleza (Mani-
fiesto Futurista)

- Aparece el concepto de cosmopolitismo como un recurso de fuga
hacia nuevos escenarios y nuevas realidades

- Aparece el concepto de Moderno para designar una nueva percep-
cion de la realidad. Ahora bajo cuatro visiones renovadoras:

o Lo sucesivo sustituye a lo instantaneo.

o El espacio historico sustituye al geografico.
o La diacronia sustituye a la sincronia.

o La tradicion en vez del instante.

Los dos movimientos artisticos mas importantes, que vienen unidos
al surgimiento de las vanguardias en Espafia son el Creacionismo y
el Ultraismo. Cada uno de ellos tendra una contribucion importan-
tisima para la Generacion del 27 que viene ya fraguandose.

El Creacionismo, que tiene como principal representante a Vicente
Huidobro, propone que la poesia se convierta en la obra de arte por
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excelencia, el instrumento de creacion absoluta, a través de la cual
el objeto seria algo secundario. El objeto en si es el poema y no de
lo que trata el mismo. Esta libertad creativa sera de vital importancia
para comprender el quehacer poético de autores como Garcia Lorca,
Vicente Aleixandre, entre otros.

El Ultraismo, que tiene entre sus filas a Jorge Luis Borges y a Gerar-
do Diego, por su vez sugiere que la metafora se convierta en el ele-
mento fundamental de la lirica. Al mismo tiempo que reniega de los
artificios ornamentales propios del Modernismo, el ultraismo deja
de lado el sentimentalismo y la adopcion de un lenguaje moderno,
cargado de neologismos, tecnicismos y palabras esdrujulas.

Cabe mencion especial, en estos primeros momentos de vanguardis-
mo en la literatura espafiola, la obra de Ramon Gomez de la Serna.
Idealizador de la Gregueria, a la que ¢l mismo denominaba de suma
de la metafora mas humor, dio riendo suelta a las propuestas ultra-
istas y creacionistas para, a traves, de sus greguerias traer al mundo
de la literatura una renovada forma de creacion que mezcla elemen-
tos tradicionales, herederos de la obra de Quevedo o Gracian, con
elementos del psicoanalisis que surgia en aquellas primeras décadas
del siglo XX.

La propia definicion de gregueria es una singular muestra de la cre-
atividad de este autor:
“La flor, lo que queda, lo que vive, lo que surge entre el descrei-

miento, la acidez y la corrosion, lo que resiste todo.” (Ramon Go-
mez de la Serna)

1.6) Del regeneracionismo al Instituto de Libre Ensefianza.
1.6.1) La residencia de Estudiantes, cuna de la Generacion del 27

Si tuviéramos que elegir algunos de los locales que mas influen-
ciaron al joven grupo que con el tiempo seria reconocido como la
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Generacion del 27, sin duda uno de ellos seria “La Residencia de
estudiantes”, una especie de colegio mayor que situado en una idi-
lica zona del centro de Madrid se convertiria en uno de los centros
neuralgicos del conocimiento nacional al recibir por un lado, a los
futuros intelectuales de la Espafia que se fraguaba bajo el amparo
de un espiritu de renovacion y preparacion de esa nacion que al-
gunos idealizaban como la alternativa ante el desastre anunciado
por la generacion anterior, y por otro lado, la Residencia sera la an-
fitriona de ilustres pensadores que, desde Europa, vienen a Espana
para mostrar las muchas novedades en el campo de la medicina, la
literatura, el psicoanalisis, etc.

Entre los alumnos que pasaron por la institucion destacan la figura
de Garcia Lorca, de Salvador Dali, de Luis Bufiuel, de Luis Cernuda
y tantos otros. Entre las visitas encontramos nombres como el de
Sigmund Freud, del matrimonio Curie y del surrealista francés André
Breton.

1.6.2) Antonio Machado, la escuela de la vida.

Como en una vision profética, el poeta sevillano, dejo escrito en su

poema “Cantares”
Murio el poeta lejos del hogar. Le cubre el polvo de un pafls vecino. Al alejarse le

vieron llorar. Caminante no hqy camino, se hace camino al andar.

En pocas palabras, Machado, resumen no sdlo, de forma sorpren-
dente, el futuro del propio poeta como también el destino de mu-
chos otros espafioles que tuvieron como unica honraria, tras varios
afnos de lucha por unos ideales. el destierro o la voz silenciada por
varias décadas.

La situacion politica de una Espafia que hoy se viste de espinos nos
deja evidencia de una nacion que poco a poco se iba separando en
dos “grupos” antagonicos, como también habia preconizado el po-
eta Garcia Lorca en su grito a traveés del personaje de la obra teatral
“Bodas de sangre”
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“Aqui hay dos bandos...”

La situacion politica del pais, al igual que para otros escritores de su
generacion, es para los estudiosos de la obra de Machado, una clave
para entender un estilo marcado pela angustia de una vida marca-
da por la desgracia personal y la decepcion ante un mundo que se
desmorona. La reflexion sobre la tierra y sobre la condicion humana,
primero desde una vision mas proxima a Juan Ramon Jiménez y su
metafisica y después de una connotacion social que le aproximara a
la Republica, marcaran luna de las fases mas fértiles de su obra. La
meditacion sobre la Espafia actual y sus problemas, la exaltacion de
los valores locales, el cotidiano de sus gentes humildes, del pueblo
llano sera otra de las tematicas importantes en los poemas del autor.

CANTARES Caminante no hay camino

Antonio Machado sino estelas en la mar...

Todo pasa y todo queda Hace algun tiempo en ese lugar

pero lo nuestro es pasar, donde hoy los bosques se visten de espinos se
pasar haciendo caminos, oy0 la voz de un poeta gritar:

caminos sobre la mar. “caminante no hay camino,

se hace camino al andar...”
Nunca persegui la gloria,

ni dejar en la memoria Golpe a golpe, verso a verso...

de los hombres mi cancion, murid el poeta lejos del hogar.

yo amo los mundos sutiles, le cubre el polvo de un pais vecino.
ingravidos y gentiles al alejarse le vieron llorar.

como pompas de jabon.
“caminante no hay camino,

Me gusta verlos pintarse se hace camino al andar...”

de sol y grana, volar

bajo el cielo azul, temblar golpe a golpe, verso a verso...

subitamente y quebrarse...

nunca persegui la gloria. Cuando el jilguero no puede cantar
cuando el poeta es un peregrino,

Caminante son tus huellas cuando de nada nos sirve rezar.

el camino y nada mas;

caminante, no hay camino "Caminante no hay camino,

se hace camino al andar. se hace camino al andar...”

Al andar se hace camino Golpe a golpe, verso a verso.

y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
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Los Movimientos De Vanguardia
En EspafaY La Generacion Del 27

Juan Ignacio Jurado-Centurion Lopez'

2.1) Contexto socio-historico

A una distancia temporal de exactos ochenta afios y después de ha-
ber pasado por muchos momentos turbulentos, podemos decir, sin
miedo a equivocarnos, que uno de las etapas intelectuales mas fe-
cundas de nuestra reciente historia fue sin duda, la que le tocd vivir
a los protagonistas de aquella que ahora conocemos como “Genera-
cion del 27” cuando nos referimos a las diferentes manifestaciones
artisticas que participaron de esta generacion, o “Grupo poético de
27" cuando nos referimos solamente a la literatura. A ese grupo,
retratado en el Ateneo de Sevilla, que acostumbra a aparecer en los
libros de texto.

1 tiene formacion en Letras (graduacion y maestria) por la Universidad Federal de Pernambuco. Actu-
almente prepara su Tesis de Doctorado en Teoria de la Literatura. Fue profesor y Coordinador cultural
del Centro Cultural Brasil Espafia de Recife, promoviendo numerosas exposiciones en la capital per-
nambucana y estableciendo colaboraciones com instituiciones como la UFPE, Museu da Imagem e do
Som de Pernambuco o la Fundacdo Joaquim Nabuco. Fue también director del Grupo de Teatro del
Centro Cultural Brasil Espafia. Ha sido profesor de lengua y literatura espafiola e hispanoamericana
en la UFPE. En la actualidad es profesor asistente de lengua y literatura espafiolas en la Universidad
Federal de Paraiba (UFPB).
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Herederos directos de la generacion conocida como del Desastre o
del 98, podemos delimitar a los escritores que formaron este Grupo
poético a aquellos que nacieron en los ultimos afios del siglo XIX o
en los primeros del XXy publicaron sus primeras obras en la segun-
da década de este siglo.

Ademas de las fechas coincidentes de nacimiento y de iniciacion li-
teraria, el grupo tiene como denominador comun el hecho de haber
participado, como ya dijimos, de unos de los momentos intelectua-
les mas ricos de nuestra reciente historia. Momento, tristemente, de
efimera vida, debido a los tragicos hechos que se sucederian a poco
mas de una década del surgimiento del grupo.

Durante el reinado de Alfonso X111 (1902-1931) y mas concretamen-
te durante la dictadura del General Primo de Rivera (1923-1930), el
pais pasa por un momento de efervescencia cultural. Las influencias
que llegan de Europa pasan por el Krausismo y las ideas reformistas
de Ginér de los Rios, mentor de una de las instituciones mas pro-
vechosas que ha conocido la Espafia contemporanea; La residencia
de estudiantes. Centro de estudios, este, abierto en Madrid con una
clara inspiracion reformista, cuenta entre su alumnado con casi to-
dos los protagonistas de la Generacion del 27 y entre sus visitantes
nombres tan ilustres como Sigmund Freud, André Breton, Pierre y
Madame Curie, entre otros.

Fue también de Giner de los Rios, la idea de crear el Instituto de
Libre Ensefianza, fundado en 1876, tenia como principal objetivo
crear una generacion de intelectuales en los mas diversos campos
del saber, que con el tiempo pudieran ser los forjadores de una nue-
va Esparia.

Tanto en el caso de la Residencia como del Instituto y de gran parte

colofén a este momento de agitacion cultural que sin duda habria
dado sus frutos durante las siguientes décadas. Con toda la razon,
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podemos considerar a Federico Garcia Lorca como el principal re-
presentante de la Generacion del 27.

2.2) Generacion del 27: fases

La Generacion del 27 pasa por tres fases principales:

1) 1920 -1927: Fase de Tanteo. En esta fase los diferentes autores
entraran en contacto y al mismo tiempo publicaran sus primeras
obras.

2) 1927 - 1936: Periodo de desarrollo. Publicacion de las principales
obras de la Generacion.

3) 1936: Fase de dispersion. El exilio o, en algunos casos, la muerte
termina por dispersar a los principales autores del grupo poético.

2.3) Garcia Lorca, la comunién de lo popular y lo vanguardista.

La obra del genial artista granadino ha cruzado fronteras, ha levan-
tado rios de tinta en el intento de entender la obra de uno de los
escritores mas innovadores del pasado siglo. Al mismo tiempo su
vida personal, a pesar de no ser un hombre especialmente dado a
los escandalos, ha suscitado y suscita hasta hoy una gran polémica,
llegando en algunos casos a eclipsar el verdadero foco de atencion
que es su maravillosa obra.

Al intentar definir su teatro, Garcia Lorca resumia en pocas palabras
toda la propuesta de una generacion que aunque siempre abierta a
las influencias que llegaban de fuera nunca desdefio las raices po-
pulares en sus escritos:

"E] teatro fue siempre mi vocacion. He dado al teatro muchas horas de mi vida.
Tengo un concepto del teatro en cierta forma personal y resistente. EJ teatro es la
poesia que se levanta del libro y se hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora
V se desespera. El teatro necesita que los personajes que aparezcan en la escena
lleven un trgje de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre.”
(F. Garcia Lorca)
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Segun el poeta, el Teatro Total que €l practicaba no era otra cosa
sino la conjuncion de todas las artes y respondia a la necesidad del
nuevo artista de entregarse de cuerpo y alma, de abrirse las venas
para mostrar la cruda realidad desde un punto de vista multi-pris-
matico. Teatro, poesia, musica, tradiciones populares, etc. Todo ello
encuentra espacio en la propuesta renovadora del escritor.

Garcia Lorca habia comenzado su andadura poética bebiendo de
las fuentes del modernismo de Juan Ramon Jiménez. Sus primeros
poemas resuman la ternura y el cromatismo que el poeta onubense
habia inculcado en sus escritos de la primera fase. Guia de Juan
Ramon en su visita a Granada, Federico supo aprovechar estos mo-
mentos ludicos para poner en contactos dos generaciones poéticas
y abrir espacio para la extraordinaria renovacion formal que se pro-
duciria al colocar en el mismo caldero la tradicion juanramoniana
y los movimientos de vanguardia, todo ello sazonado con la propia
genialidad del poeta.

En primeros poemas el poeta granadino ya nos revela gran parte de
los misterios que traera su obra venidera. En algunos de ellos encon-
tramos elementos de lo que mas tarde vendra a ser su inconfundible
estilo, heredero por un lado de la tradicion clasica, del Siglo de oro y
por otro de los movimientos renovadores que llegaban de diferentes
origenes.

Adivinanza de la guitarra

En la redonda
encrucijada,
seis doncellas
bailan.
Tres de carne
y tres de plata.

Los suefios de ayer las buscan,
pero las tiene abrazadas
un Polifemo de Oro.
iLa guitarra!
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(Poema del Cante Jondo, 1921)
Federico Garcia Lorca
Amor de don Perlimplin con Belisa en jardin (Fragmento)

(Corren la cortina. Aparece don Perlimplin en la cama [con unos grandes cuernos
de ciervo en la cabeza]. Belisa a su lado. Los cinco bal-cones del fondo estan
abiertos de par en par. Por ellos entra la luz Blanca de la madrugada.)

PERLIMPLIN. (Despertando.) Belisa, Belisa. jContesta!

BELISA. (Fingiendo que despierta.) Perlimplinito. ;/Qué quieres?

PERLIMPLIN. {Dime pronto!

BELISA. ;Qué te voy a decir? Yo quedé dormida mucho an-tes que tu!
PERLIMPLIN. (Se echa de la cama. Va vestido con casaca.) ¢Por qué estan los
balcones abiertos?

BELISA. Porque esta noche ha corrido el aire como nunca.

PERLIMPLIN. ;Por qué tienen los balcones cinco escalas que Tlegan al suelo?
BELISA. Porque asi es la costumbre en el pais de mi madre.

PERLIMPLIN. Y ¢de quiénes son aquellos cinco sombreros que veo debajo de los
balcones?

BELISA. (Saltando de la cama en espléndida toilette.) De los borrachitos que van
y vienen, Perlimplinillo, jamor!

PERLIMPLIN. (Mirandola y quedandose embobado.) jBelisa! jBelisa! ¢Y por qué
no? Todo lo explicas bien. Estoy con-forme. ;Por qué no ha de ser asi?

BELISA. (Mimosa.) No soy mentirosilla.

PERLIMPLIN. Y yo cada minuto te quiero més.

BELISA. Asi me gusta.

PERLIMPLIN. {Por primera vez en mi vida estoy contento! (Se acerca y la abraza,
pero en ese instante se retira brusca-mente de ella.) Belisa. ;Quién te ha besado?
iNo mientas, que lo sé!

BELISA. (Cogiéndose el pelo y echandolo por delante.) {Ya lo creo que lo sabes!
iQué maridito tan bromista tengo! (En voz baja.) i Tu! i Ti me has besado!
PERLIMPLIN. jSi! Yo te he besado... ¢pero y si te hubiese be-sado alguien mas...?
Si te hubiese besado alguien mas... ;tu me quieres?

BELISA. (Levantando un brazo desnudo.) Si, Perlimplin chiqui-tito.
PERLIMPLIN. Entonces... ;qué me importa?... (Se dirige a ella y la abraza.) ;Eres
Belisa?...

BELISA. (Mimosa y en voz baja.) iSil, jsil, jsi!, jsi!

PERLIMPLIN. jCasi me parece un suefio!

BELISA. (Reaccionando.) Mira, Perlimplin, cierra los balco-nes, que antes de nada
se levantara la gente...

PERLIMPLIN. ;Para qué? Como los dos hemos dormido lo bastante veremos el
amanecer... /No te gusta?
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BELISA. Si, pero... (Se sienta en la cama.)
PERLIMPLIN. Nunca habia visto la salida del sol... (Belisa, rendida, cae sobre las
almohadas.) Es un espectaculo que... parece mentira... jme conmuevel... ;Y a ti?,
¢no te gusta? (Se dirige hacia el lecho.) Belisa, ;estas dormida?
BELISA. (Entre suefios.) Si.
(Perlimplin, de puntillas, la cubre con un manto. Una luz intensa y
dorada entra por los balcones. Bandadas de pajaros de pa-pel los
cruzan entre el sonido de las cam-panas matinales.
Perlimplin se ha sentado al borde de la cama.)

PERLIMPLIN.

Amor, amor

que estoy herido.

Herido de amor huido,
herido,

muerto de amor.

Decid a todos que ha sido
el ruisefior.

Bisturi de cuatro filos,
garganta rota y olvido.
Cogeme la mano, amor,
que vengo muy mal herido,
herido de amor huido,
iherido!

iMuerto de amor!

2.4) Otros autores de la generacion: Rafael Alberti.

La expectacion creada durante los ultimos afios ante el descubri-
miento de la fecunda y maravillosa obra de Garcia Lorca, hizo que
los otros comparieros de generacion del poeta pasasen a un injusto
segundo plano.

Entre los autores que formaron el Grupo poético del 27, cabe des-
tacar, entre otros, a la figura de Rafael Alberti. Desde las tierras
andaluzas, desde la tacita blanca de Cadiz, Alberti, va a colocar
una nota de frescura, de aire fresco a la poesia de la generacion del
27. Criticado por algunos por el abuso de los temas populares en
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tiempos tan dificiles como los que le toco vivir, el poeta declaraba
que la poesia era su arma de lucha contra la intolerancia, la rabia y
demas enfermedades que azotaban la Espafia de los afios previos a
la guerra, los de la contienda y los de larga posguerra.

A pesar de las criticas hacia su obra, con el paso del tiempo e in-
fluenciado principalmente por las terribles circunstancias por las que
pasaba el pais, sumido ahora en una cruenta guerra civil que se
extenderia por tres largos afios, el poeta lleva su poética hacia un
mayor comprometimiento con la causa de la republica y de las in-
justicias sociales.

De su primera fase, mas popular, cabe destacar la que algunos con-
sideran su obra mas importante: “Marinero en tierra”. De su segunda
fase, mas comprometida, destacan: Capital de la gloria” y “Entre la
espada y el clavel”, entre otras.

El mar. La mar.
El mar. {Solo la mar!

¢Por qué me trajiste, padre,
a la ciudad?

¢Por qué me desenterraste
del mar?

En suefios, la marejada
me tira del corazdn.
Se lo quisiera llevar.
Padre, /por qué me trajiste

aca’?
(Marinero en tierra, 1925)

GALOPE

Las tierras, las tierras, las tierras de Espafia,
las grandes, las solas, desiertas llanuras.
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Galopa, caballo cuatralbo,
jinete del pueblo,
al sol y a la luna.

iA galopar,
a galopar,
hasta enterrarlos en el mar!

A corazdn suenan, resuenan, resuenan
las tierras de Espafia, en las herraduras.
Galopa, jinete del pueblo,

caballo cuatralbo,

caballo de espuma.

iA galopar,
a galopar,
hasta enterrarlos en el mar!

Nadie, nadie, nadie, que enfrente no hay nadie;
que es nadie la muerte si va en tu montura.
Galopa, caballo cuatralbo,

jinete del pueblo,

que la tierra es tuya.

iA galopar,

a galopar,

hasta enterrarlos en el mar!
(Capital de la gloria, 1938)
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La Risa De Borges
Alfredo Cordiviola'

Hablar de un autor consagrado supone siempre enfrentar una dificultad
inicial. Y también ciertas preguntas que parecen ser por naturaleza
desalentadoras: ;qué decir sobre ese autor que no haya sido dicho
ya? ;Como no caer en la mera repeticion o comentario de lo que
ya ha sido discutido antes? ;Cémo no repetir los lugares comunes
que la critica ha prodigado ya en innumerables paginas? Analizar
una obra o un autor relativamente desconocidos es una tarea que
puede invocar la virtud de revelar y divulgar para un publico mayor
algun tesoro escondido; insistir, en cambio, en referirse a un nombre
propio que por varios motivos ha sido incluido en la categoria de los
clasicos parece de antemano tener que resignarse a elaborar glosas
melancolicas y vanas tautologias. Como si escribir fuese apenas co-
locar un espejo que reflejara, con minimas alteraciones, las solidas
imagenes establecidas por la tradicion y la fama.

1 es profesor del Departamento de Letras de la UFPE. Doctor en Estudios hispanicos y latinoamerica-
nos por la Universidad de Nottingham e investigador del CNPq, coordina un grupo de investigacion
dedicado al estudio de la literatura hispanoamericana colonial. Sus areas de actuacion, dentro de las
cuales escribio articulos y libros, son: literatura latinoamericana, teoria de la literatura y estudios
culturales.
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Si estas consideraciones que acabo de hacer podrian ser pertinentes
para pensar los limites de la critica y discutir los usos del canon li-
terario, en el contexto de la literatura latinoamericana del siglo XX
parecen ser inevitables para todo aquel que pretenda, una vez mas,
decir algo sobre Borges. Es posible que, en ese contexto, apenas la
figura de Garcia Marquez ofrezca obstaculos semejantes. En un cor-
pus plagado de nombres estelares (de Asturias a Cortazar, de Neruda
a Vargas Llosa, de Macedonio Fernandez a Felisberto Hernandez),
no hay, sin embargo, dos obras que hayan sido tan minuciosamente
desmenuzadas por la critica como las de Borges y Garcia Marquez.
En el caso de este ultimo, esas operaciones se han visto multiplica-
das a partir de las pletoricas celebraciones que en este 2007 recor-
daron los cuarenta afios de la publicacion de Cien arios de soledad,
aunque es evidente que el autor colombiano ya habia sido objeto de
toda suerte de consagraciones a lo largo de estas décadas, como por
ejemplo haber recibido nada menos que el Premio Nobel en 1982.
Borges nunca llego a ser agraciado con el premio de la academia
sueca, pero ya desde los afios cuarenta supo despertar el interés y la
admiracion de los lectores, admiracion que parecia ya estar definiti-
vamente consolidada en los afios del llamado “boom latinoamerica-
no” y que no hizo sino aumentar en las décadas posteriores. Valga
entonces la definicion: hablar hoy sobre Borges significa hablar de
las interpretaciones que se han sedimentado hasta formar parte del
mismo universo Borges al que pertenecen sus cuentos, ensayos o
poemas, e incluso los avatares de su vida privada. Hablar de Borges
es siempre hablar con esos muchos Borges, citar permanentemente
las citas que fluctuian por ese universo que se confunde y es el pro-
pio universo de la literatura. Hablar de Borges ya supone un cierto
fervor, una cierta lealtad; €l mismo, cuando se preguntaba qué sig-
nificaba un clasico, llegé a una conclusion que bien se puede aplicar
a su obra: clasico, escribio Borges, “es un libro que las generaciones
de los hombres, urgidas por diversas razones, leen con previo fervor
y con una misteriosa lealtad”.*

49 Borges, Jorge Luis. “Sobre los clasicos”, en Obras Completas. Buenos Aires, Emecé¢, 1989.
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Son muchas las caras del prisma Borges, son muchos los Borges de
los que se puede hablar y se habla. Aquél que escribe literatura, el
que se enorgullecia de ser, antes que nada, un gran lector, el confe-
rencista que viajo por el mundo diseminando su sentido del humor,
el ciego que sabia elogiar a la sombra, el asombrado analista de los
idiomas y del Tiempo, el impostor que repetia desconfiables lamen-
tos porque en su vida, rodeada de libros e imaginaciones, habian
faltado vida y muerte y realidad y pasiones. Todos ellos se encuen-
tran con aquel que los ensayistas y lectores, a partir de campos tan
variados como la literatura, la filosofia o la matematica, construye-
ron: el refinado autor de los espejos, las enciclopedias arbitrarias, las
bibliotecas, las referencias apocrifas y los laberintos. Con todos esos
Borges convive otro (el mismo), que es el Borges que se inventa a si
mismo como escritor, y al hacerlo marca su lugar en una tradicion
en la que reinara absoluto.

Ricardo Piglia supo ver muy bien el modo en que Borges elabora un
vinculo con su pasado personal que es al mismo tiempo una forma
de insertarse en la historia nacional y en la evolucion literaria. En
su “ldeologia y ficcion en Borges™, Piglia analiza esas ficciones
de origen que fundan la escritura borgeana a partir de una doble
genealogia, la materna y la paterna, que por su vez remite a otras
duplicidades entre lo nacional y lo extranjero, entre la “vida” y los
“libros”, entre la historia y la literatura. Pero, cuando Borges crea, a
lo largo de varios de sus prologos y comentarios, esta ficcion de si,
no esta proponiendo las claves de una novela familiar, ni pretende
sembrar las bases de una mera autobiografia. Mas bien, como Piglia
adivina, se trata de “la reelaboracion retrospectiva de ciertos datos
biograficos que son forzados a encarnar un sistema de diferencias y
de oposiciones”, reelaboracion que aspira a resolver las contradic-
ciones en el momento mismo en que consagra al antagonismo y a
la paradoja como instrumentos de todo pensamiento. Por un lado
el linaje materno, “de vieja ascendencia argentina”, que remite a la

50 Piglia, Ricardo. “ldeologia y ficcion en Borges”, en: Punto de Vista. Afio 2, N°5. Buenos Aires,
1979. 3-6.
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sangre, los conquistadores y los guerreros, las tradiciones orales y
la patria. Por el otro el linaje paterno, que conduce a las bibliotecas
y los libros. “Menos que las escuelas me ha educado una biblioteca
-la de mi padre”, escribe Borges en su prologo a El otro, el mismo
de 1964, y con ello alude a otro tipo de héroes, los antepasados lite-
rarios, especialmente ingleses, que estaran siempre presentes en sus
escritos. Borges inventa asi dos mandatos que provienen del pasado,
y que su literatura reconfigura una y otra vez: el mandato del coraje,
el mandato de la ficcion. Ambos suponen también una forma de
dialogar con las tradiciones literarias, por un lado con la tradicion
nacional de la literatura gauchesca, por el otro con la tradicion eu-
ropea y sus referencias. En ese pacto imaginario entre las armasy las
letras, entre “los antepasados de mi sangre” y “los antepasados de
mis suefios”, Borges, como afirma Piglia, se transforma en escritor,
en Borges:
Heredero contradictorio de una doble estirpe, esas dos ramas
dividen formalmente a la obra. Por un lado aparecen una
serie de textos afirmados en la voz, en el relato oral en cierta
ética del habla, en la historia, en la memoria, en el culto al
coraje, en el no saber, y que tienen al duelo (es decir en Bor-
ges, la relacion entre el nombre y la muerte) como estructura
fundamental; por otro lado, otra serte de textos afirmados
en la lectura, en la traduccion, en la biblioteca, en el culto a
los libros, en el saber, en la parodia, y que tienen al apocrifo
(es decir, la relacion entre nombre y propiedad) como estruc-
tura fundamental.

Asi, un cuento como “El Sur” tematiza esa adscripcion a una doble
estirpe, cuando su protagonista, Dalhmann, va hacia un lugar que
no conoce, el campo, y por acaso termina envuelto en una pelea
de la que sabe que no podra salir vencedor. Oscuro secretario de
una biblioteca municipal, habituado a la soledad y la monotonia
de largos veranos en la ciudad, tenia un abuelo materno que habia
luchado y muerto en los fortines del sur contra los indigenas. Una
mafana de 1939, como Borges mismo, sufre un accidente que casi
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le cuesta la vida. Habia conseguido una copia rara de las Mil y una
Noches, y en su apuro por examinarla, mientras subia las escaleras,
golpeo su cabeza contra una ventana. El golpe lo condujo al hospi-
tal, donde padecio una larga convalecencia puntuada por dolores y
alucinaciones. Finalmente, cuando su estado mejora, decide ir a una
estancia para intentar reponerse del todo. En ese viaje hacia el sur,
como Laprida y otros personajes borgeanos, encuentra “su destino
sudamericano”. Algo inesperado ocurre: en un almacén: un grupo
de peones comienza a provocarlo; al principio Dahlmann trata de
ignorarlos, y prosigue leyendo su volumen de las Mil y una noches,
el mismo que habia propiciado el accidente que lo habia llevado
hacia el sur. Dahlmann intenta alejarse del mundo que lo rodea, se
retira hacia si y hacia el libro, como si la lectura pudiera ser una es-
pecie de antidoto contra los pesares e inconvenientes de la realidad.
Pero la realidad retorna cuando alguien le arroja un cuchillo, y al
hacerlo lo insta a participar en un duelo que €I, un calmo hombre de
ciudad, jamas podria haber aceptado. Pero el bibliotecario acepta,
y al recoger la daga percibe ya dos cosas: “la primera, que ese acto
casi instintivo lo comprometia a pelear. La segunda, que el arma, en
su mano torpe, no serviria para defenderlo, sino para justificar que
lo mataran”®' Aun asi, o justamente por eso, se entrega al desafio.
El narrador nos avisa: “sintio que si ¢l, entonces, hubiera podido
elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o
sofiado”. Y el cuento termina cuando Dahlmann sale hacia la llanu-
ra, empufiado el cuchillo que sequramente no sabra utilizar.

Dahlmann, el lector que suefia con otras vidas mas venturosas y
aventureras, parece pertenecer a esos mundos imaginarios creados
por Borges, como la biblioteca de Babel o Tlén, Ugbar, Orbius Ter-
tius. Su paciente figura entregada a las paginas de un libro parece
estar en las antipodas de los orilleros y compadritos que matan y
mueren en los arrabales y fronteras borgianos. Dahlmann mas bien
recuerda al Borges que lee incansablemente la Enciclopedia Brita-

51 Borges, Jorge Luis. “El Sur”, en Obras completas. Op. Cit., pp. 525-530, p.529.
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nica para de alli extraer sus ficciones, pero también a los obcecados
cabalistas que leen los libros sagrados en busca de secretos divinos,
a los laboriosos traductores de las Mil y una Noches, al Averroes que,
al traducir Aristételes, en vano trata de entender el significado de los
vocablos “comedia” y “tragedia”, al Leon Bloy que lee enigmas en
un versiculo de San Pablo, o al Pierre Menard que lee al Quijote para
olvidarlo y poder asi escribir un otro Quijote, idéntico al anterior,
aunque infinitamente mas rico y mas ambiguo. Todos estos lectores
(y hay muchos otros en la obra de Borges) buscan en la urdimbre
de la letra impresa algo que parecen no encontrar, pero aun asi se
abandonan a las fatalidades y placeres de la lectura, porque adivi-
nan que el mundo exterior, ese que no esta en los libros, el aqui y
ahora de la existencia, de alguna forma siempre serda mas pobre (o
quizas una mera repeticion empobrecida) que los infinitos universos
que guardan las bibliotecas, las paginas, las lineas, las palabras.

Dahlmann, lector de las mil y una noches, en cambio queria ser otro,
queria tener, si no una vida intensa, al menos “una muerte roman-
tica”, una muerte que no fuera apenas una consecuencia trivial de
su vida trivial. Para eso recurre al suefio. Pues, como Borges indica,
“El Sur” puede ser leido como un cuento realista pero también como
un cuento onirico, ese “otro modo” de lectura sugerido por el autor
en el Prologo®?. Podemos entender que al salir del hospital se dirige
al campo para encontrar por acaso un destino que lo sorprende,
siguiendo una continuidad de accion que lleva a la escena final del
duelo. O podemos, por el contrario, leer todo lo que ocurre después
del accidente como una alucinacion que un hombre que agoniza en
una cama de hospital sufre antes de finalmente ser vencido por la
muerte. En ese caso, el cuento podria ser leido como una reescritura
de “A la deriva”, de Horacio Quiroga, que narra la lenta agonia de
un hombre que ha sido mordido por una vibora venenosa y que,
inmediatamente antes de sucumbir, suefia que ha recuperado sus

52 En el Prologo a Artificios escribe: “De El Sur, que es acaso mi mejor cuento, basteme prevenir que
es posible leerlo como directa narracion de hechos novelescos y también de otro modo”. Op. cit., p.
483.
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fuerzas. Aunque Dahlamnn no suefia con la sobrevivencia; en su
desvario, suefia con otra muerte, que la monotonia parecia negarle
de antemano, y que ¢l mismo consigue producir a fuerza de pura
imaginacion. Y al hacerlo, reproduce una escena borgiana por exce-
lencia: aquella en que el sofiador “nota que esta sofiandose, y que
las formas de su suefio son ¢l”.>

En esa muerte, ¢l no es apenas la victima de la crueldad de las
orillas, como el joven unitario que muere a manos del maldn rosista
en “El matadero”. En ese cuento de Esteban Echeverria (que inaugu-
ra la literatura argentina bajo un signo, el de la violencia), la victima
es la prueba de la barbarie que asola al pais, y que seria conceptu-
alizada poco después por Sarmiento en el Facundo. Dalhmann, tan
solitario y perdido como aquel joven, en realidad busca y desea su
propia muerte, entendida menos como una tragedia que como una
salida y una liberacion.

Esa estrategia nos conduce otra vez a la oposicion latente en el
mito borgeano de los dos linajes, entre la “vida libresca” y la “vida
real”. Borges, que ha elegido para si mismo (o ha sido elegido deli-
beradamente por) la primera opcion, suele lamentarse de ello. “Vida
y muerte le han faltado a mi vida”, “infelizmente soy Borges” son
frases que los biografos suelen recordar con cierto patetismo, como
evidencias de angustia y disconformidad con el destino que le toco
en suerte. Tanto insiste Borges en ese punto que parece inevitable
registrar esa resignada insatisfaccion. Tal vez el lugar donde mas
clara aparezca esa oposicion entre los dos términos sea en el prolo-
go que escribe a su Evaristo Carriego, de 1930:

Yo crei, durante afos, haberme criado en un suburbio de
Buenos Aires, un suburbio de calles aventuradas y de ocasos
visibles. Lo cierto es que me cri¢ en un jardin, detras de una
verja con lanzas, y en una biblioteca de ilimitados libros in-
gleses. Palermo del cuchillo y la guitarra andaba (me asegu-

53 La frase, referida a Flaubert, estd en el ensayo “Vindicacioin de Bouvard y Pécuchet”.
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ran) por las esquinas, pero quienes poblaron mis mafanasy
dieron agradable horror a mis noches fueron el bucanero cie-
go de Stevenson, agonizando bajo las patas de los caballos,
y el traidor que abandoné a su amigo en la luna, y el viajero
del tiempo, que trajo del porvenir una flor marchita, y el ge-
nio encarcelado durante siglos en el cantaro saloménico, y el
profeta velado del Jorasan, que detras de las piedrasy de la
seda ocultaba la lepra. ¢Qué habia, mientras tanto, del otro
lado de la verja con lanzas?®*

Basta, sin embargo, leer con atencion este parrafo para entender
que la dicotomia entre las calles aventuradas y los ilimitados libros
es mas compleja de lo que parece. Melancdlicas frases como las
anteriormente citadas (“vida y muerte han faltado a mi vida”, etc.),
o la aparentemente terrible “has gastado los afios y te han gastado,
y todavia no has escrito el poema”® parecen indicar que dedicarse
a la literatura supone una pérdida, un retiro. El lector, y también
el escritor, se recogen para entregarse a sus labores, se separan y
se alejan del mundo, a través de un gesto teatral y definitivo que
reafirma su soledad como condicion indispensable para ejercer su
actividad. Escribir y leer imponen apartarse del “mundanal ruido”,
ese ruido que permance como telon de fondo, desdibujado y fan-
tasmal, en aquel espacio que se extiende mas alla de la “verja con
lanzas”. Leer y escribir son tareas que aspiran a crear rutinas firmes,
que tiendan a abolir o prolongar el tiempo, como si pudiesen servir
de ayuda para protegerse contra las amenazas de ese tiempo que de
todas formas pasa. Pero en esta fabula, no se trata de reafirmar el
topico del beatus ille, sino mas bien de invertirlo. Pues si el tiempo
pasa, mientras tanto, alli afuera muchas otras cosas ocurren, las pa-
siones y arrebatos de la sociabilidad, los vaivenes de la experiencia,
las incertidumbres de lo real. Todo, todo eso parece estar ocurriendo
precisamente “del otro lado”, mientras el terco lector o el presuntu-
0so escritor se mantienen perdidos en sus solitarias indagaciones..

54 Borges Jorge Luis. Evaristo Carriego, Prélogo, en Op. cit., p. 101.
55 Esos versos cierran el poema “Mateo, XXV, 30", incluido en £/ otro, e/ mismo. Op. cit, p. 874.
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Esta claro, no obstante, que estas consideraciones son simplistas, y

quizas, un poco literarias. Por una parte, parece cierto que, como

advierte en una entrevista Piglia,
Ese contraste entre la cultura y la vida, digamos asi, mante-
ner la tension, trabajar todos los matices de esos dos mundos
es fundamental en la escritura de Borges, mantener unidos
los términos, siempre en lucha, creo que eso es constitutivo
en Borges y a la larga prevalece la idea de que la biblioteca,
los libros, empobrecen y que las vidas elementales de los
hombres simples son la verdad.”®

Pero, por otra parte, como el mismo Piglia también reconoce, esa
operacion, aun siendo fundamental en la construccion de sus tex-
tos, tiene algo de impostura, como si fuera una mas de las tantas
bromas que Borges le juega a sus lectores. Porque, para los lectores
de Borges, la vida literaria solo podria estar “del otro lado” de lo real
si entendiéramos lo real en un sentido completamente anti-borgia-
no, es decir, si eso que llamamos lo real estuviese exento de suefios,
fantasias y “agradable horror”. La literatura de Borges no se cansa de
definir “lo real” como uma ilusion bien construida, como convenci-
Oon y como mascara. Lo real, que no dispensa el uso de las comillas,
seria asi una version, (una mas, y no necesariamente mas verdadera),
en el mundo de los posibles. Sofiar con otros destinos no es apenas
un escape transitorio que se desvanece no bien abrimos los ojos; es
una practica constante que la literatura torna posible y obligatoria.
Por eso suponer que, para Borges, “la vida es mejor que la literatu-
ra” es caer de nuevo en la trampa y en el juego de ilusorias dicoto-
mias que el autor nos propone, tal como lo advierte Alan Pauls en
su ensayo £/ factor Borges’’. Una trampa, en ese caso, que deja de
ser trampa y pasa a ser una clave mas, que desmistifica y al mismo
tiempo torna aun mas compleja su obra.

56 Ricardo Piglia. "Sobre Borges”. Borges Brasil. On line. Cuadernos de Recienvenido. (http://www.
fflch.usp.br/dlm/posgraduacao/espanhol/Cuadernos10.htm#artundo).

57 Pauls, Alan. £/ factor Borges. Nueve ensayos ilustrados. Buenos Aires: Fondo de Cultura Economi-
ca, 2000.
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Pauls encuentra un modo de leer a Borges en las pistas que deja
Piglia, y en los propios textos del autor, como por ejemplo “Vin-
dicacion de Bouvard e Pécuchet”. El ensayo, incluido en Discusion,
analiza la obra de Flaubert, en la que dos copistas sublimes y co-
micos se dan al trabajo de compilar los saberes universales en todas
sus posibles ramas y derivaciones. La vindicacion que Borges hace
de esa epopeya inutil, tan inutil y extravagante quizas como la de
Pierre Menard o la de John Wilkins, nos muestra no el Borges de las
referencias que se multiplican y se desdoblan en abismos de erudici-
on, sino otro Borges, aguel que rie. El Borges que lee la Enciclopedia
Britanica y rie al hallar no solamente la condensacion de un saber de
€poca, sino las innumerables posibilidades de la ficcion que anidan
en los vericuetos de cada verbete.

Ese Borges que rie al leer enciclopedias es el mismo que imagina
la célebre enciclopedia china que analiza los animales a traveés de
categorias como “los que se agitan como locos”, “los incluidos en
esta clasificacion” o “los dibujados con un pincel finisimo de ca-
mello”. Ese es el Borges que lee la literatura universal a partir de un
lugar inequivocamente sudamericano, que se burla sin pausa de las
definiciones de la critica que lo tacha de extranjerizante o alienado.
Ese es el Borges que sabe burlarse también de si mismo y de los
perentorios antagonismos entre la literatura y la vida. El Borges que
rie es el que permanece entre nosotros, porque nos ensefia también
a reir. Y al hacerlo, nos recuerda que esa actividad a veces compa-
siva y a veces burlona puede incluirse en la misma familia a la que
pertenecen los verbos que refieren la creacion literaria, como “leer”,
“escribir” o “sofiar”. De ese Borges, seguramente seguiremos hablan-
do, aqui y en otros lugares, durante mucho tiempo.
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