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SOBRE INCOMPLETUDES

A maior riqgueza do homem

€ a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou - eu ndo aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
gue puxa valvulas, que olha o relégio,

que compra pao as 6 horas da tarde,

gue vai la fora, que aponta lapis,

gue vé a uva etc. etc.

Perdoai
Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas.*

Incompletude se tornou um valor/premissa/desejo nos
estagios curriculares obrigatdrios dos cursos de Artes Visuais,
Dangca e Teatro da Universidade Federal de Pernambuco.
Ser/estar incompleto possibilita reinventar-se, transitar por
caminhos diversos nas instituicdes de ensino, experimentar
atividades pedagogicas, conversar com autores de diferentes
correntes epistemolégicas, mudar planejamentos e entender
gue os erros ensinam. A busca por um estado de incompletude,
agora, € sinénimo de possibilidades e de rompimentos.

Professora/r incompleta/o problematiza, critica, rompe,
propde fraturas e desloca olhares. Encontra-se em constante
avaliacdo. Em sua experiéncia de observacdo docente Mayara

! BARROS, Manuel de. Retrato do artista quando coisa. Rio de Janeiro:
Editora Record, 1998.



Milany identificou metodologias de ensino do teatro e buscou
superar a dicotomia teoria/pratica. Também se colocou diante
de “espelhos” durante um exercicio de autoavaliagdo.

Marcilio de Moraes dialogou com a producédo de Anisio
Teixeira para defender que a escola ndo deveria ser “mera
entidade transmissora de saberes”. Denunciou precariedades
em uma escola de educagao integral e relatou os impactos de
um “plano de fuga” construido pelos alunos durante a greve da
policia militar em Pernambuco, no més de maio de 2014.

Manoel de Barros pensa “renovar o homem usando
borboletas”. Nés, professoras orientadoras, somos renovadas
pelos relatos apaixonados das/os estudantes, como o de Luana
Félix durante estigio de observacdo: “percebi apenas meu
corpo em uma pulsagdo gritante de estar na roda junto com
eles e meu coragdo pulando de felicidade, ao ver aqueles
meninos se encontrando em uma roda, olhando-se, cantando,
rindo e brincando juntos”.

As/os supervisoras/es de estagio que acolheram as/os
estudantes da UFPE também deixaram marcas. Isadora Lima,
por exemplo, presenciou “uma postura docente com tanta
sensibilidade, apropriacio da linguagem teatral, clareza,
consciéncia critica, carisma, dentre outras inumeras qualidades
admiraveis”.

Juliana Cristina foi protagonista no periodo de
observacdo ao ajudar a professora titular a superar uma
dificuldade de adaptacéo das/os alunas/os nas aulas de ballet.
Entendeu que o processo educativo se faz na troca de
experiéncias e que uma das atribuicdes das/os professoras/es
esta na valorizagdo dos erros como parte importante nas
aprendizagens.

Mergulhar nas incertezas pressupfe olhares abertos e
escuta atenta as necessidades das/os estudantes. Daniela de



Albuquerque percebeu “o grau de complexidade que é
trabalhar com criancas e, principalmente, com seus corpos” e
que aspectos afetivos sdo determinantes para aprendizagens
significativas.

Suellen Aquino “dissolveu certezas” e brincou com as
palavras. Falou “do que de fato importa: as coisas de dentro da
gente”. Suas “sensagdes e emogdes foram tomando corpo e se
tornando tema principal do trabalho em relacdo ao estagio”,
privilegiando a relagcéo professora/pesquisadora/artista.

Nadilson Monteiro ndo aguentou “ser apenas um sujeito
que abre portas”. Ele as quebrou. Fraturou e criou portas para
trabalhar a diversidade cultural com suas/eus alunas/os e para
falar do “potencial papel transformador do ensino das artes
visuais”. Jones Nideck colocou-se a prova ao relatar sua
experiéncia de estagio “‘que ndo saiu a perfeicdo do que se
havia planejado”. Questionou a busca obsessiva por resultados
e 0 esquecimento do processo. Viu que suas falhas
possivelmente carregariam maior valor pedagdgico se avaliado
0 percurso.

“‘De forma ‘vadia’, ‘malandra’ e ‘mandingueira”, Silvio
Ribeiro e Julia Jota construiram um trajeto de ativismo durante
suas atuacdes pedagodgicas. As demandas da disciplina de
Pratica de Ensino Il em Artes Visuais e uma medida judicial
socioeducativa conciliatoria possibilitaram problematizacdes
acerca das representacdes sociais que circudam o “graffite” e a
“pixacao’.

Jaqueline de Mello e Morgana Brandao defenderam que
a Arte/Educagdo é uma das responsaveis pela formacdo de
cidadaos criticos, responsaveis e protagonistas na sociedade e
na vida. A experiéncia etnografica de José Paulo proporciou
visualizar, com detalhes, diferentes processos de ensino e
aprendizagem em Artes em trés instituices com realidades,
necessidades, e potencialidades distintas.



O didlogo com Paulo Freire possibilitou que Sarah de
Moura desenvolvesse trabalho pedagdégico baseado no
respeito e na valorizagio dos saberes prévios de suas/eus
educandas/os. Natalia Barros precisou “ser Outros” para
abordar manifestacbes sociais “marginalizadas” em seu
estagio. Acreditou que a discussio sobre o “Brega”
proporcionaria uma abordagem critica sobre elementos visuais
gue compde a nossa propria cultura. Comoveu o fato de
encerrar seu artigo dizendo que aprendeu muito mais do que
acredita ter ensinado.

Incompletos, nés e nossas/os estudantes em formagao
docente imergimos no processo de escrita, buscando encantar
nossas/os leitoras/es e atender/romper/recriar normatizagdes
académicas. Assinamos juntos o0s produtos de praticas
pedagoégicas e buscamos ser fonte de imperfeigoes.

Obrigada, estudantes de Artes Visuais, Danca e Teatro,
professoras orientadoras e supervisoras/es de estagio pelas
incompletudes e por torna-las formula, necessidade, desejo ou
simplesmente constatacdo no processo de formacdo de
professoras/es.

Luciana Borre Nunes

e Comisséo de Estagios

Departamento de Teoria da Arte e Expressédo Artistica
Universidade Federal de Pernambuco
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ENTRE ESPELHOS: REFLEXOS DE SI
E DA PEDAGOGIA DO TEATRO NO
ESTAGIO DE OBSERVACAO

MAYARA MILANY DO NASCIMENTO BEZER
RA
MARIANNE TEZZA CONSENTINO




Introdugao

O presente artigo € fruto da minha vivéncia durante o
estagio supervisionado de observacdo ao longo do 5° periodo
do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de
Pernambuco sob a orientacdo da professora Marianne Tezza
Consentino e supervisdo da professora Fernanda Mélo®. O
estagio de observacdo consiste no primeiro contato dos
estudantes do curso com a sala de aula dentro de uma
instituicdo de ensino formal. Como todo comego, é um momento
peculiar marcado por uma mistura de ansiedade, curiosidade e
preocupagao.

Meu estagio ocorreu entre os meses de abril e junho de
2015 em uma escola particular da regido metropolitana do
Recife. Direcionada a alunos da Educacgio Infantil ao Ensino
Fundamental I, a escola tem como principal objetivo a formagao
integral dos alunos, estimulando o desenvolvimento cognitivo,
afetivo e relacional, buscando respeitar as singularidades de
cada individuo. Para isso, a escola oferece em sua grade
curricular - além das disciplinas de portugués, matematica,
ciéncias, histéria e geografia - aulas de teatro, artes visuais,
danca, musica, filosofia, judd, futsal e inglés. A estrutura fisica
foi planejada especialmente para esse fim e possui espacos
adequados para a realizacdo de todas as aulas. O corpo
docente é formado por profissionais experientes, com curso
superior e, a grande maioria, poés-graduados. As aulas
acontecem de segunda a sexta-feira, sendo trés dias em tempo

? Especialista em Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas (UNB).
Professora de teatro em escolas particulares da regido metropolitana do
Recife. Atriz, contadora de histérias e fundadora da Cia Agora Eu Era.



integral. O ensino oferecido é de custo elevado, voltado para
estudantes de classe econdomica alta.

As aulas de teatro sao oferecidas a todas as turmas,
possuindo uma carga horaria semanal de 60 minutos para as
turmas da Educacéo Infantil e 45 minutos para as do Ensino
Fundamental I. Ha uma coordenadora de artes que, junto com
os professores de cada linguagem, define as tematicas que
serdo abordadas em cada trimestre do ano letivo. A professora
de teatro constroi seu plano de aula de acordo com essas
tematicas e com os objetivos a serem conquistados em cada
faixa etaria.

O sistema de avaliagdo das disciplinas de artes é
baseado em metas a serem cumpridas. Por esse motivo nao
existem pontuacdes ou notas, o aluno é avaliado por (S) “Sim”,
(A) “As vezes” e (N) “Nao”, em relacdo ao cumprimento ou ndo
das metas pré-estabelecidas para cada matéria. No caso da
disciplina Teatro as metas sado: participar das atividades e
brincadeiras teatrais; experimentar diferentes movimentos e
acOes para expressar 0s personagens das histérias; utilizar os
elementos do teatro (figurino, cenario, aderecos, mascara) para
se expressar; demonstrar compreender a funcdo dos
elementos da linguagem teatral; interagir com o0 outro
demonstrando atitudes de respeito; ouvir com atencdo as
histérias narradas; cooperar com a organizacdo do espaco e
dos materiais; demonstrar atitudes de autoconfianca; e
respeitar as regras da sala de aula. Dessa forma, o sistema de
avaliacdo procura observar o processo de aprendizagem e
desenvolvimento do aluno de uma maneira mais ampla.

O reflexo do estagio de observagao
O estdgio de observacdo € um caminho desconhecido

em que a cada passo dado um novo horizonte se aponta.
Mesmo ndo sabendo onde vai dar, passamos a conhecer bem
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a estrada e €& nesse conhecimento que descobrimos a
importancia do caminho. O meu primeiro aprendizado foi
perceber que o0 estagio € um campo de conhecimento.
Interligando o que observava nas aulas, nas conversas com a
professora supervisora, nas leituras e nas discussdes durante
as aulas de orientacao, constitui essa minha experiéncia como
uma atividade de pesquisa.

Observei as aulas das turmas do Maternalzinho, que
comportam criancas a partir dos 15 meses de idade; do
Maternal Il, com alunos cuja faixa etaria é de 3 a 4 anos; do
Jardim I, com alunos de 4 a 5 anos de idade; e do Segundo
Ano no qual os alunos possuem ente 7 a 8 anos. Assim que
cheguei na sala de aula fiquei maravilhada com o espaco que a
professora possuia para trabalhar. Uma sala ampla, livre de
cadeiras, ao fundo um pequeno palco com cortina, espelhos,
além de armarios que guardam muitos figurinos e acessorios.
Para as criangas, principalmente as da Educacao Infantil, o
palpavel é fundamental para aprendizagem e por meio do
espaco e dos materiais utilizados elas sdo capazes de adentrar
o mundo da imaginacdo e experimentar varias emocoes. Para
Piaget as criangas do Maternalzinho encontram-se no estagio
sensorio-motor, ou seja, suas acfes se dao em razdo de suas
sensacoes e estas alicercam sua compreensao das coisas:

Para o bebé&, o mundo dos objetos sO existe na
medida em que ele os vé, os toca. Assim, seus
comportamentos imitativos ficam mais restritos a
presengca do modelo a ser imitado, em virtude de
sua dificuldade em perceber que o0s objetos
continuam a existir, ainda que saiam de cena. (...) O
mundo do bebé é o do aqui e agora (PILETTI,

ROSSATO, 2011, p. 72).

7

A professora Fernanda Mélo também é contadora de
historias e usa essa experiéncia na sala de aula, o que



funciona muito bem com criangas que possuem de um a dois
anos de idade. Quando os alunos chegam a sala, ela sempre
0s coloca em roda e canta uma mesma musica, a qual possui
onomatopéias na melodia. A cancdo € como uma formula
magica para chamar a historia que esta dentro de uma caixa e
desta saem 0s personagens que sao bonecos de luva, sejam
de espuma, de dedo, mamulengos etc. O recurso da cancéo,
da caixa e dos bonecos possibilita as criancas do
Maternalzinho uma conexao com algo concreto e por meio das
sensacoes elas percebem o que acontece. Apdés o0 momento da
historia, a professora sempre disponibiliza os bonecos para as
criangas brincarem, e também figurinos e acessérios. Assim,
elas passam a brincar com o universo imagético daquilo que foi
apresentado, criando suas proprias compreensdes e
significados.

Ja os alunos das outras turmas que observei encontram-
se, segundo Piaget, no estagio pré-operacional e nele a crianca
ja desenvolve a funcao simbdlica, que Ihe permite substituir um
objeto ou acontecimento por uma representacao. O surgimento
da linguagem verbal, o faz de conta, o dar vida a objetos, a
fantasia, também séo caracteristicas desse periodo:

A crianca j4 vai superando a redugcdo do
comportamento e do pensamento as suas
sensagbes e movimentos, levando em conta que
ocorre uma crescente melhoria na sua
aprendizagem, possibilitando que explore melhor o
ambiente, ampliando e sofisticando seus
movimentos e percepgles intuitivas (PILETTI,
ROSSATO, 2011, p. 74).

Também faz parte dessa fase o0 comportamento
egocéntrico, a crianga volta-se pra si e ndo consegue se
colocar no lugar do outro. Por isso, a professora Fernanda
comeca a usar em sua metodologia 0os jogos dramaticos, pois,



por meio do jogo, a crianga passa a ter consciéncia do outro a
partir de si mesma e vice e versa. Segundo Peter Slade, o jogo
dramatico infantil € primordialmente valioso na preparacdo da
personalidade, “com um consideravel efeito equilibrador sobre
o carater, a formacéo da confiangca em si mesmo, e a melhoria
do rendimento escolar na aquisicdo do gosto em geral’
(SLADE, 1978, p. 101).

O drama como método de ensino também é usado na
metodologia das aulas de teatro. A professora introduz o tema
ao grupo por meio de um pré-texto, o processo desenvolve-se
a partir dos episddios que VAo pouco a pouco construindo a
narrativa teatral. Para isso ela usa recursos como o narrador e
o professor-personagem, sempre fazendo adaptacbes de
acordo com o tempo disponivel para o trabalho, o contexto e as
caracteristicas de seus alunos. No livro Drama como método
de Ensino a autora Beatriz Cabral explica detalhadamente essa
metodologia:

O drama como método de ensino, eixo curricular
e/ou tema gerador constitui-se atualmente numa
subarea do fazer teatral e estid baseado num
processo continuo de exploracdo de formas e
conteudos relacionados com um determinado foco
de investigagdo. [..] Algumas caracteristicas
bésicas sdo associadas ao drama como atividade
de ensino: contexto e circunstancias de ficcdo, que
tenham alguma ressonancia com o contexto real ou
com os interesses especificos dos participantes;
processo em desenvolvimento através de
episédios, um pré-texto que delimite e potencialize
a construcdo da narrativa teatral em grupo; e a
mediacdo de um professor-personagem, que
permite focalizar a situacdo sob perspectivas e
obstéculos diversos (CABRAL, 2006, p. 12).

Pude identificar durante o estdgio algumas das tantas
teorias e metodologias aprendidas ao longo da Licenciatura em



Teatro. Nos intervalos entre as aulas dialogava com Fernanda
a fim de investigar e refletir sobre cada acontecimento vivido.
Buscava a superacdo da dicotomia teoria x pratica. O professor
supervisor é uma peca fundamental no aprendizado durante o
estagio de observacdo. Afinal, foi a partir do dialogo com
Fernanda e da observacédo da pratica aplicada em sala de aula
gue passei a verdadeiramente entender que “ndo ha palavra
verdadeira que ndo seja praxis” e que “nao € no siléncio que o0s
homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na acao-
reflexdo” (FREIRE, 1987, p. 44-45).

O estagio de observacdo ajuda na nossa emancipacao,
a nos fortalecer para a docéncia. E 0 mais importante: nos da
consciéncia de que somos agentes transformadores do atual
paradigma que vive o ensino das artes no Brasil. O futuro
professor de teatro devera buscar ampliar a visibilidade do
ensino dessa linguagem no territério escolar, para,
posteriormente, alargar o imaginario teatral da sociedade em
geral.

O estéagio funciona, a nosso ver, como um modo de
vivenciar e refletir acerca do nosso tempo e,
também, discutir os processos de formacdo e o
oficio docente. Isto &, espaco de didlogo entre o
imaginario teatral esbocado na formacgé&o curricular
da licenciatura e as préaticas contemporaneas
vivenciadas por eles (ALMEIDA JUNIOR, 2013, p.
80).

Por esse motivo é muito importante o entendimento de
gue a observacdo no estagio ndo se reduz apenas a futura
imitacdo de modelos ou formas, mas consiste numa “analise
critica fundamentada teoricamente e legitimada na realidade
social em que o ensino se processa” (PIMENTA; LIMA, 2005, p.
8).

Junto nessa caminhada de aprendizagem estava a
orientacdo por meio da disciplina Estagio Curricular



Supervisionado em Ensino de Teatro I, oferecida pelo Curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de
Pernambuco. Durante os encontros com meus colegas e com a
professora Marianne Consentino compartilhAvamos nossas
vivéncias. Numa das primeiras aulas a professora realizou um
exercicio surpreendente: pés nossa turma numa grande fileira e
pediu para que, de um em um, féssemos olhar nos olhos de
nossos colegas. Passamos quase duas horas nesse exercicio.
Foi uma tarde inesquecivel, pois, provavelmente, mesmo ja nos
conhecendo h& algum tempo, nunca haviamos nos olhado
dessa maneira. Augusto Boal reforca a necessidade de
estimular nossos sentidos:

Milhdes de coisas estaremos olhando - ato
biologico: as coisas entram pelos olhos — mas bem
poucas estaremos vendo — ato consciente, que
implica selecado, hierarquia, organizacdo do mundo,
medos e desejos. Tanto olhamos e tdo pouco
vemos! Precisamos fazer exercicios para VER
TUDO AQUILO QUE OLHAMOS. As vezes,
principalmente o 6bvio, o que “salta a vista”, que &,
0 que mais se esconde...” (BOAL, 1996, p. 45, grifo
do autor).

Depois desse dia compreendi no meu corpo a
importancia do olhar, do ver. Afinal, para dar aula ou fazer
qualquer coisa na vida, antes de tudo, € necessario observar.
Os textos lidos ao longo do processo e as conversas sobre as
vivéncias nos estagios extinguiram a ideia de que “na pratica a
teoria é outra” e solidificaram a nocéo de que a pratica soé existe
atrelada a teoria. No artigo Estagio e docéncia: diferentes
concepgOes, lido e discutido durante as aulas, as autoras
Selma Pimenta e Maria Socorro Lima defendem a ideia do
estagio no apéndice curricular como atividade tedrica
instrumentalizadora da praxis:



O estdgio, nessa perspectiva, ao contrario do que
se propugnava, hdo € atividade pratica, mas
atividade teodrica, instrumentalizadora da préxis
docente, entendida esta como atividade de
transformacdo da realidade. Nesse sentido, o0

s

estagio atividade curricular é atividade teorica de
conhecimento, fundamentacéo, dialogo e
intervencdo na realidade, este sim objeto da praxis.
Ou seja, é no trabalho docente do contexto da sala
de aula, da escola, do sistema de ensino e da
sociedade que a praxis se da (PIMENTA, LIMA,
2005, p. 14).

Como observadora passei por varios entendimentos de
mim mesma dentro do processo. Interessante que, quando me
deparei no lugar de observar, percebi minha mente
caminhando em varios sentidos. Primeiro ela foi com uma olhar
critico, mas apenas para aquilo que me provocava
negativamente. Outras vezes olhava um aluno e ficava muito
admirada com sua criatividade. Acontecia uma espécie de
encantamento, mas logo em seguida, esse mesmo aluno, pelo
seu excesso de criatividade e expressdo, acabava por
atrapalhar o grupo todo, ou seja, sua inventividade precisava
ser direcionada para o coletivo e sair do ambito da exposicéo
individual. A observacgao vai nos mostrando que as aparéncias
enganam e que tudo dentro de uma sala de aula pode ser
objeto de pesquisa.

Caminhando junto com a pesquisa esta a reflexao sobre
a avaliacdo, que nas aulas de teatro que observei acontece de
forma processual; analisa-se a aprendizagem continuamente
em todas as atividades desenvolvidas na sala de aula. A
professora, atenta as particularidades, esta sempre observando
como o aluno reage aos problemas propostos, como é sua
contribuicho para o0 processo, sua disponibilidade e,



principalmente, reparando que as dificuldades apresentadas
sao por vezes reflexos de questbes mais amplas, que podem
envolver a relacdo com a familia, com a escola e com o proprio
desenvolvimento fisico e mental da crianga.

Durante as aulas que observei houve uma situacao que
me marcou profundamente. Na turma do Maternalzinho, logo
nas primeiras aulas, observei que uma menina tinha dificuldade
de ficar quieta e ouvir a historia, reagia com choro e ficava
andando em circulos. Quando a professora terminou de contar
a histéria e as criancas foram para o palco, essa menina foi
direto para o espelho e quando se viu cessou o0 choro e
estabeleceu uma relacdo com seu reflexo. Ela brincava de
colocar objetos nela e se ver, mudar de posicao, ficar de frente,
de um lado, de outro; a professora foi para junto dela e por
meio do espelho se comunicaram.

Ao fim da aula, conversei com Fernanda sobre a aluna,
a professora me falou que ela possui tracos do Transtorno do
Espectro do Autista (TEA), mas ainda ndo tem o diagnéstico
fechado por conta da idade. Num outro dia, numa das turmas
do Maternal Il, observei outra aluna com as mesmas
caracteristicas das que citei. Aguardei o momento dos alunos
irem ao palco para ver o que aconteceria. E, prontamente, ao
olhar-se no espelho essa aluna teve a mesma reagéo. Ficou
quieta, estabeleceu uma relagdo com seu reflexo, brincou com
objetos, com seu corpo, a professora também foi para junto e
interagiu com a crianga por meio da imagem refletida. Ao fim da
aula, a confirmacao, essa aluna também possui caracteristicas
do espectro de autismo.

Sendo 0 meu campo de estagio uma escola inclusiva, a
integracdo entre os estudantes tem como principal objetivo o
desenvolvimento em todos os alunos de atitudes de respeito e
de solidariedade em relagdo a seus colegas com maiores
dificuldades. Atenta as necessidades educativas especiais
dessas alunas, a professora Fernanda busca por meio da



linguagem teatral estimulos para o desenvolvimento cognitivo e
motor de cada uma delas.

Deve haver um enfoque que analise de forma
interativa a situacao de cada crianca e que leve em
conta, por um lado, 0 que tem em comum com
outras criancas e o que é especifico dela; e, por
outro, o que é comum em seu ambiente e outros
ambientes e 0 que é especifico do seu ambiente
familiar e educativo (MARCHESI, 2004, p. 22).

E foi por intermédio do espelho que a professora
encontrou uma forma de interacdo com essas alunas. O ludico,
a brincadeira, o jogo com o reflexo permitiu que o teatro
acontecesse. A cada aula algo novo era refletido e descoberto
tanto para as alunas quanto para Fernanda. Essa minha
vivéncia deixou uma pergunta constante na minha cabeca: mas
por que o espelho provocou tudo isso?

O espelho carrega em si varias simbologias de acordo
com cada crenca e cultura. O espelho é um simbolo da pureza,
da verdade e de sinceridade. Na historia da Branca de Neve, o
espelho magico diz a verdade, mesmo que levando a
consequéncias tragicas. Revela ainda a realidade aparente,
refletindo-a de forma invertida, chamando a atencao para a sua
perenidade. O espelho é um simbolo solar, na medida em que
reflete a inteligéncia suprema, mas também é um simbolo
lunar, porque a lua funciona como um espelho da luz do sol.
Independentemente do significado, a principal caracteristica
dele é refletir uma imagem que se apresenta. E é por
intermédio do espelho que podemos nos ver, olhar dentro dos
nossos olhos, nos enxergar. Talvez ao se ver, por meio do
espelho, as alunas se percebiam enquanto corpo e ser e iSSo
as acalmava. Brincavam com elas mesmas, pois podiam se ver
brincando e era exatamente aquilo que elas precisavam,
brincar. Apesar de ndo ser nenhuma especialista no assunto e



estar apenas expressando as minhas interpretacdes, esse fato
fez com que eu voltasse para mim, para a experiéncia que
estava vivendo naquele momento: o estagio de observacao.

O espelho hora me revela, hora me ilude. Revela
quando olho percebendo o que vejo, sem julgamentos, apenas
observando puramente, mas também me ilude quando busco
nele apenas o que quero enxergar. Essa metafora me mostra o
quanto o professor deve estar atento ao seu reflexo, e nele
buscar o jogo ludico, a brincadeira que o permita enxergar além
do que estd posto, sem ilusdes, mas sim decifrando as
metaforas do que se apresenta por meio da imagem refletida.

Sendo assim, compreendi que o periodo de observacéo,
como curriculo da formacdo do professor de teatro, é
construcdo e exercicio de auto-observacdo. Como um espelho
que estamos olhando para nos ver e nos perceber. O
estagiario, ao passar por esse momento, ndo deve apenas
concentrar sua atencdo no outro, naquilo que esta sendo
observado, mas deve também voltar-se para si. Enxergar as
transformacdes que ocorrem consigo e se pOr no processo
também como objeto de pesquisa. Buscando, por meio do
espelho, o que ha de mais verdadeiro para ser capaz de
identificar o que tem de bom e também o que h& de ruim na
sua conduta, tomando este exercicio para toda a vida. Assim
nos, futuros professores, estaremos nos preparando para nos
tornar profissionais qualificados que se preocupam com a
formacdo humana de seus alunos e que acreditam na
educacdo como um verdadeiro caminho para transformacao.
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Introdugdo

A opcdo pela escola em tempo integral comecou a
ganhar visibilidade no contexto do movimento Escola Nova, em
1932, que visava garantir aos alunos uma maior liberdade de
expresséo e autonomia dentro do espaco educacional.

A ideia de uma educacgdo que pretende trabalhar
com um aluno de forma integral surgiu com o
movimento da Escola Nova e foi desenvolvida,
principalmente, por Anisio Teixeira, que além de
elaborar alguns de seus principios conceituais e
praticos, construiu escolas modelos para
consolidacdo desta educacédo (MOTA apud DUTRA,
2006, p. 4).

O projeto de Anisio Teixeira foi uma inovacdo para o
contexto educacional da época e trouxe avancos significativos,
principalmente pela visdo progressista de suas ideias, que nao
via a escola como mera entidade transmissora de saberes. A
proposta da escola em tempo integral defendida por Anisio
Teixeira ndo trabalhava apenas as dimensfes cognitivas, mas
sobretudo as dimensdes humanas, artisticas e subjetivas dos
educandos, a exemplo da Escola Parque, criada em 1950, na
cidade de Salvador, na Bahia, onde Anisio Teixeira integrou ao
espaco escolar atividades n&o formais, incluindo vivéncias
artisticas e recreativas.

ApOs essas primeiras experiéncias, varias outras foram
desenvolvidas no Brasil ao longo dos anos, como os Centros
Integrados de Educacao Publica (CIEPS), no Rio de Janeiro, na
década de 1980, e o Programa de Formacdo Integral da
Crianca (PROFIC), em Sao Paulo, na mesma década.
Experiéncias como essas tinham a intengcdo de aumentar o



tempo de permanéncia das criangcas na escola e também
garantir uma formacéo integral do ser humano.

Mais recentemente, ap0s inimeros debates sobre as
possibilidades do ensino integral, o programa “Mais Educacéo”
foi instituido pela Portaria Interministerial n° 17/2007 e pelo
Decreto n° 7.083, de 27 de janeiro de 2010, pelo Ministério da
Educacdo como um plano de estratégia para uma educacgao
em tempo integral no Brasil.

Segundo o manual da Educacdo Integral, essa
modalidade de educacdo est4d prevista na legislacdo
educacional brasileira: na Constituicdo Federal, nos artigos
205, 206 e 227; no Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei
n°® 9089/1990); na Lei de Diretrizes e Bases (Lei n°® 9394/1996),
nos artigos 34 e 87; no Plano Nacional de Educacao (Lei n°
10.179/01); e no Fundo Nacional de Manutencdo e
Desenvolvimento do Ensino Béasico e de Valorizacdo do
Magistério (Lei n®11.494/2007).

Em Pernambuco o projeto de ensino em tempo integral
ganhou forca no governo Eduardo Campos, e segundo Dutra
(2013) se deu a partir da Lei Complementar n® 125, de 10 de
julho de 2008. O municipio da regido metropolitana do Recife
onde esta situada a escola em tempo integral estudada no
presente artigo adotou as praticas das escolas integrais no
primeiro mandato do atual prefeito (2015). As escolas foram
aderindo ao projeto de maneira paulatina; atualmente ja séo
cerca de sete escolas em regime integral e o objetivo é que
todas as escolas do municipio adotem esse regime.

O projeto das escolas integrais € ousado e se seguido a
risca pode elevar o nivel da educagdo em muitas escolas
brasileiras, o0 que ndo é o caso da escola analisada. Os
objetivos de uma educacéo integral ficaram apenas no desejo,
durante o periodo de observacdo pode-se notar que a escola
adotou o sistema integral, mas nao ofereceu condi¢cdes



necessarias para o pleno desenvolvimento de suas atividades,
ficando aquém do esperado.

Por meio da disciplina Estagio Curricular Supervisionado
em Ensino de Teatro I, o licenciando, observando as aulas de
Artes nessa escola, a qual ndo citaremos 0 home por motivos
éticos, péde observar a precariedade do espaco escolar e sua
influéncia nas aulas de Artes e na qualidade da presenca dos
educandos.

A escola

A escola analisada esta situada na regido metropolitana
do Recife, e inicialmente, funcionava como escola para o
magistério, com o Ensino Fundamental atuando como campo
de estagio para os professores em formacdo. Com a migracao
do Normal Médio para outra instituicdo, a escola disponibilizou
apenas o0 Ensino Fundamental e o curso técnico de
contabilidade até o ano de 1999. Em seguida o Colégio
Municipal passou a ofertar turmas do Ensino Fundamental,
concentrando seus esfor¢os nas turmas de 6° ao 9° ano.

No presente ano de 2015 a escola atende alunos do
Ensino Fundamental do 1° ao 9° ano e Educacédo de Jovens e
Adultos (Médulos lll, IV e V), atendendo assim a um total de
569 alunos. A escola conta com 26 professores, destes 20
atendem os alunos das turmas de ensino integral e 6 compdem
0 quadro de professores da EJA (Educacdo Para Jovens e
Adultos), que funciona na escola no periodo noturno. O espaco
fisico escolar € composto por 15 salas de aula, um auditério,
uma biblioteca, uma sala de informatica, uma sala de musica,
duas salas de apoio, cozinha e cantina, além de uma quadra
para atividades fisicas e um pétio.

O projeto politico pedagdgico da escola esté alicercado
na Constituicdo Federal de 1988 e da LDB 9394/96 e, segundo
a instituicdo, tal projeto esta em processo, levando em
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consideracdo que este é o segundo ano em que a escola
funciona no sistema integral de ensino, o que reflete
construcdo gradativa de sua proposta politica e pedagogica.

No plano dos desejos e objetivos o projeto pedagdgico
da escola pretende ofertar uma formagéo integral do ser
humano, propondo um compromisso com a formagao moral,
critica, estética e reflexiva do educando, de modo a integra-lo
na comunidade escolar como um ser dotado de competéncias
e saberes que o transforme e, deste modo, transforme também
a comunidade em que vive.

O projeto da escola esta sempre enfatizando essa
formacdo integral de seus alunos, de modo a torna-los
conscientes de suas condigcbes como agentes transformadores
de sua realidade, tomando o espacgo da escola como ambiente
propicio para essa tomada de consciéncia e reflexao.

Os objetivos também vao por esse vieis transformador,
buscando a compreenséao da cidadania e da participacao social
por parte do educando, de modo a assumir postura critica, a
valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
como suas culturas, suas linguas, costumes, cores, religides,
etnias e sexualidade. Além do cuidado com o coletivo, com a
saude do corpo e o bem-estar pessoal.

A escola estabelece como objetivo uma integracao entre
instituicdo e comunidade, pais e professores, por meio de
atividades que envolvam ambos. Objetiva ainda a continua
formacado dos professores, para que estes se sintam cada vez
mais preparados para a lida diaria, além de estarem sempre
buscando junto aos érgaos publicos responsaveis a melhoria
da estrutura fisica da escola.

Fica claro que a escola ndo consegue dar conta de
todos esses objetivos; embora haja um desejo latente nos
gestores e professores de alcanca-los, ha nitida discrepancia
entre o projeto politico pedagdgico e a realidade da escola.



Apesar dos esforcos, a instituicio apresenta muitas
fragilidades, a comecar pela estrutura oferecida a seus alunos:
salas de aula apertadas com pouca ventilacdo, banheiros
deteriorados, sem portas e sem agua nas torneiras. Grades por
toda parte, para manter a ordem e delimitar os limites dos
educandos, como veremos a seguir.

Escola versus prisao

Ja na primeira visita realizada a escola analisada
observou-se a fragilidade fisica do espaco e a sua semelhanca
com uma prisdo: varias salas dispostas lado a lado com portas
e grades por toda parte, banheiros deteriorados, sem agua nas
torneiras e o odor de urina que impregna alguns ambientes
mais proximos dos banheiros. A cantina onde os educandos
comem é mal iluminada e possui poucas mesas e cadeiras
para a quantidade de alunos atendidos, estes na maioria das
vezes comem sentados no chdo ou até mesmo em pé&, como

pudemos observar durante as refeigdes.

S&o0 poucos os espacos de lazer da escola, entre eles
uma quadra, que durante a experiéncia de estagio esteve
fechada para uma reforma que ndo se sabe quando sera
terminada; resta um pequeno patio, onde os alunos juntam-se
muitas vezes em grupos e nichos distintos; meninos que
gostam de video game de um lado, do outro os meninos que
jogam futebol, de outro lado um grupo de meninas que
conversam e brincam. Sempre essa divisao.

Ha que se destacar o fato de que esse patio € o Unico
espaco aberto da escola em que os alunos transitam, Unico
lugar em que o sol pode ser visto. Em suma, uma tipica
configuragcdo de presidio, os proprios alunos por vezes se
assemelham a presidiarios em miniatura, principalmente pelo
apelo a violéncia tdo presente nas brincadeiras entre eles, além



das palavras de baixo caldao e, sobretudo, por se sentirem
presos naquele espaco.

Haja vista tais questbes podemos nos lancar a uma
reflexdo sobre a relacdo desse espaco fisico da escola com o
cotidiano dos educandos, principalmente no envolvimento
destes com as praticas da sala de aula, especificamente nas
aulas de Artes. O espaco fisico da escola integral analisada
pode ser considerado como um lugar que ndo agrada a maioria
dos alunos e que nao oferece condicfes para a realizacao de
aulas mais dinamicas, como jogos e brincadeiras, ou que
necessitem de espacos amplos e limpos para acontecerem.

Numa escola de ensino integral como esta analisada,
em que o espaco fisico ndo oferece a qualidade necessaria,
ndo € de se estranhar que os alunos sintam-se como
prisioneiros, como podemos perceber no relato de um aluno do
9° ano A: “antes do ginasio eu estudava em uma escola 6tima,
porque era particular. Mas meu pai decidiu fazer minha
matricula nessa escola, na 5° série. Era bom, porque nao era
integral’”.

O relato desse aluno deixa claro a sua insatisfagdo com
a escola, ele gostaria de estar em outra escola, em um outro
ambiente, diferente daquele, com melhores condi¢cdes
estruturais e também com melhores condi¢des de ensino.

Durante a observacéo pdde-se notar que muitos alunos
chegam na escola preparados para irem embora, as mochilas
quase nunca saem das costas, mesmo no momento das aulas,
nao so pelo medo de serem furtados, mas também como uma
forma de ja estarem prontos para sairem assim que o sinal
tocar. Em um dado momento pbde-se presenciar grupos de
alunos espalhando boatos para o restante dos colegas que a
escola teria suas aulas interrompidas mais cedo, causando
assim um tumulto na suposta hora que seriam liberados. A
gestora esclareceu que se tratava de um boato e como era de
se esperar, a frustracdo foi geral. Outra forma de sublimar a



7

situagcdo do espaco € estar sempre conectado nas redes
sociais e nos jogos virtuais por meio dos smartphones,
equipamento utilizado por uma grande parcela dos educandos
e que muitas vezes s&o vistos como um problema pelos
professores, que poderiam usar a tecnologia como aliada para
0 ensino e aprendizagem desses alunos.

As aulas da escola em questdo se iniciam por volta das
07h30, as 10h os alunos tem um pequeno intervalo de 20min
para um lanche, voltam para a sala as 10h20, continuam em
aula até a hora do almocgo, que acontece por volta das 12h;
apos o almocgo os alunos voltam para as salas onde continuam
a assistir as aulas, tendo mais um breve intervalo no meio da
tarde e depois continuam em aula até as 17h.

Os alunos quase nunca ficam sem aula, mesmo quando
falta um professor a coordenacgéo da escola procura fazer com
gue duas ou mais turmas fiquem juntas e o professor precisa
se desdobrar para dar conta de todos os educandos.

Nos corredores da escola nunca deixamos de ver
monitores ou fiscais controlando o fluxo de alunos,
encaminhando-os para as salas e chamando a atencéo
daqueles que tentam escapar das aulas. As salas de aula ficam
no primeiro andar do prédio, desta forma, assim que todos os
alunos descem para o intervalo ou para o almocgo, as grades
sédo fechadas para que os alunos se concentrem no térreo e
para que desta forma fiqgue mais facil controla-los.

Na organizacdo dos horarios e na divisdo de classes e
disciplinas reconhecemos uma semelhan¢ca com algumas
situagbes contidas na obra de Foucault, na qual o autor
encontra na instituicdo escolar um sistema preciso de
comando, em que a autoridade é imposta sem possibilidade de
contestacdo; os alunos devem simplesmente reagir aos
comandos sem questionar, sem refletir sobre suas acoes.



O treinamento das escolas deve ser feito da mesma
forma; poucas palavras, nenhuma explicacdo, no
méaximo um siléncio total que s6 seria interrompido
por sinais — sinos, palmas, gestos, simples olhar do
mestre, ou ainda aquele pequeno aparelho de
madeira que 0s irmaos das escolas cristas usavam;
era chamado por exceléncia o ‘Sinal’ e devia
significar em sua brevidade maquinal ao mesmo
tempo a técnica do comando e a moral da
obediéncia (FOUCAULT, 1987, p, 140).

A escola analisada em seu formato integral, tal como se
apresenta no momento, corre um sério risco de tornar-se o
espaco da prisdo, onde os pais e responsaveis deixam seus
filhos enquanto vao trabalhar ou fazer suas atividades, um
espaco para manter as criangas ocupadas.

Relag¢dao do espago com as aulas de Artes

O professor de Artes da escola analisada é formado pela
Universidade Federal de Pernambuco no curso de Artes
Cénicas. Na escola exerce uma atividade polivalente
ensinando conteddos das diversas linguagens artisticas,
principalmente Teatro e Artes Visuais, Danca ndo € tao
explorada e Musica possui um professor especifico na escola,
além de um monitor que oferece oficinas de musica como
complemento da carga horaria da escola integral.

Percebemos a inquietacdo do professor de Artes em
relacdo a estrutura da escola e ao sentimento dos alunos com
o cotidiano de uma educacdo integral que nao oferece
qualidade nos seus servicos. Observou-se que o professor ja
desenvolveu uma série de projetos que visavam melhorar a
experiéncia educacional dos alunos, quase sempre esses
projetos tinham por objetivo retirar, mesmo que por algumas
horas, os alunos de dentro da escola e leva-los para aulas-
passeio pela comunidade, mas sempre com apelo pedagogico,



com o objetivo de criar um material artistico. Um exemplo disso
foi o projeto chamado “Um olhar fotogréafico”, no qual os alunos
sairam pela comunidade fotografando o que Ihes chamasse a
atencdo; apds essa primeira etapa, o professor junto com seus
alunos selecionou as melhores fotografias e organizou uma
exposicao na escola.

Mas é claro que o trabalho do professor de Artes nessa
escola é uma ardua luta, um trabalho gradativo que colhe
poucos frutos, mas que faz ver possibilidades de mudanca,
principalmente por esse professor saber da importancia de
apresentar aos educandos possibilidades de mudanca,
despertando a consciéncia critica e a necessidade do dialogo,
gue por sinal é algo muito dificil de ser conseguido nesse
espaco escolar devido a enorme relutancia dos alunos em
aceitar opinibes contrarias. Os alunos possuem muita
dificuldade em ouvir, sejam o0s préprios colegas, seja o0
professor, geralmente o0s professores gritam para serem
ouvidos. Os alunos confundem didlogo com reclamacao ou
licho de moral, estdo sempre na defensiva e esses fatores
dificultam o diélogo.

O dialogo é, portanto, o indispensavel caminho’ diz
Jaspers, ‘ndo somente nas questbes vitais para
nossa ordenacao politica, mas em todos o0s
sentidos do nosso ser. Somente pela virtude da
crenca, contudo, tem o dialogo estimulo e
significacdo: pela crenca no homem e nas suas
possibilidades, pela crenca de que somente chego
a ser eu mesmo quando os demais também
chegam a ser eles mesmos (FREIRE, 2002, p. 116).

E por meio das aulas de Artes que os alunos podem se
expressar com mais liberdade, o professor procura desenvolver
atividades que possibilitem a autonomia dos alunos, fazendo
com que eles exponham suas opinides, seus sentimentos, suas



subjetividades. Como, por exemplo, em uma atividade em que
0 professor apresentou algumas pinturas e explicou as origens,
falou dos pintores, mas deixou que seus alunos expressassem
livremente suas opinibes e sentimentos para com aquelas
obras.

O professor estimula seus alunos a conhecerem
elementos da cultura que ndo chegam a eles de maneira facil,
pois 0s alunos em sua maioria sao provenientes de familias de
baixa renda e ndo possuem acesso aos diversos produtos
culturais. Os produtos culturais que eles mais tém acesso séo
os transmitidos pelos meios de comunicacao de massa, como a
TV e o radio e mais recentemente pelas redes sociais, que
mesmo sendo necessarias para o conhecimento, necessitam
do complemento de outros produtos culturais, tais como a
pintura, a musica, o teatro, a danca, o circo etc.

Deste modo, cabe ao professor de Artes sublimar os
problemas estruturais da escola, as dificuldades de seus alunos
e oferecer outras possibilidades, democratizando o
conhecimento, a arte e a cultura, e construindo junto com estes
mesmos alunos uma consciéncia critica.

A consciéncia critica é a representacao das coisas
e dos fatos como se ddo na existéncia empirica.
Nas suas correlagbes casuais e circunstanciais. A
consciéncia ingénua (pelo contrério) se cré superior
aos fatos, dominando-os de fora e, por isso, se
julga livre para entende-los conforme melhor lhe
agradar (FREIRE, 2002, p.113).

Nao é facil desenvolver atividades artisticas numa escola
como a observada. A falta de estrutura fisica impede que o
professor invista numa atividade de pratica corporal ou de jogos
teatrais; as salas ndo possuem espacgo para atividades fisicas
ou para as que necessitem de amplos espacos; a falta de
recursos materiais necessarios dificulta a dinamica da aula, o



professor muitas vezes precisa tirar do préprio bolso o dinheiro
para que possa dispor de materiais necessarios em suas aulas.
Instrumentos como projetor e caixa de som, utilizados na aula
de Artes, foram comprados com o dinheiro do proprio
professor, que ja cansado de ndo dispor destes equipamentos
na escola tomou a iniciativa de possuir o seu proprio material.
Ou no caso em que precisou levar seus alunos para um
passeio e precisou pagar uma parte do transporte de seu
bolso, pois muitos alunos ndo puderam pagar e a escola nao
dispunha de verba para esse tipo de atividade.

E possivel ensinar teatro dentro da escola publica?
Se nos basearmos em um modelo ideal, com
condicOes ideais de recursos, espaco e tempo para
objetivar esta acdo, vamos afirmar de anteméo que
nao. Ndo é possivel. No entanto, se trabalharmos
dentro do campo das possibilidades, podemos dizer
que sim (SOARES, 2006, p. 100).

Realmente o professor de Artes na escola publica
observada ndo possui qualidade de espaco nem recursos
materiais e financeiros para desenvolver seu trabalho dentro de
seus ideais; essa situacdo se agrava por se tratar de uma
escola publica de ensino integral que ndo possui estrutura para
acolher com qualidade seus alunos, esses, por sua vez, sédo
obrigados a viver sob a opressdo de um espaco que 0s
aprisiona.

E por esta razdo que se faz necesséaria a presenca de
um professor de Artes que invista no estimulo de atitudes
criticas e dialdgicas por meio de atividades artisticas e
estéticas, que pense a escola vinculada a vida de seus alunos
e ndo como realidades distintas. O professor, dentro de suas
possibilidades, promove atividades artisticas dentro da escola,
como no caso da exposicao fotogréafica ou no projeto que vem
trabalhando com as turmas de 9° ano, em que pretende



trabalhar a performance, abordando histérias autobiograficas
de seus alunos e o contexto social em que estao inseridos.

Segundo Freire, apud Soares (2006, p.104), “ninguém
educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, 0s homens se
educam entre si, mediatizados pelo mundo”. A luz desse
pensamento podemos constatar que nao faz sentido algum
manter as grades e os muros da escola, os alunos devem
aprender em liberdade, a escola deve oferecer esse espaco de
liberdade. O problema ndo esta exatamente nos muros, nas
grades e no fato da escola ser integral, o problema esta na
maneira como esses muros e grades sdo impostos. Educar nado
deve ser sinbnimo de adestramento, puni¢do e castigo.

A escola e seus professores devem, na medida do
possivel, fazer do ambiente escolar um espaco de dialogo e
troca de experiéncias, um lugar propicio ao intercambio de
conhecimentos e saberes, mas, sobretudo, um lugar de
transformacéo.

Consideragoes finais

O presente artigo buscou analisar um problema
encontrado em uma escola publica integral de Ensino
Fundamental, onde o espaco fisico da instituicdo se assemelha
a um presidio, interferindo fortemente no cotidiano escolar dos
educandos, sobretudo na disciplina de Artes. Na escola
analisada o professor de Artes tenta, dentro de suas
possibilidades, estabelecer uma relagcdo harménica entre ele e
os educandos, além de propor atividades que buscam melhorar
a relacao desses alunos com o0 espago em que estéo inseridos,
possibilitando aos seus alunos uma educacgéo alicercada em
aspectos artisticos, estéticos, poéticos, criticos e humanos a
revelia de um espaco que oprime, prende e sufoca.

N&do poderiamos encerrar sem informar ao leitor um
acontecimento que ilustrara com mais clareza a relacdo da



escola analisada com um presidio: durante a greve da policia
militar em Pernambuco, no més de maio de 2014,
acontecimento em que houve inUmeros casos registrados de
assaltos e invasfes de estabelecimentos comerciais, chegou
até a escola analisada a informacdo de que varias outras
escolas da regido estavam sendo invadidas e saqueadas; 0
desespero tomou conta de gestores, professores e
principalmente de alunos, a apreensdo se generalizou e em
meio a essa confusdo alguns alunos resolveram criar um plano
de fuga, esquematizando-o em um pedaco de papel e estavam
dispostos a fugir da escola caso houvesse a invasao. A noticia
era falsa, mas a situacdo foi aproveitada pelo professor de
Artes, que a partir do plano de fuga construido por seus alunos
fez surgir um material artistico, construindo cenas teatrais por
meio de jogos e improvisos.

O fato é que ndo haveria necessidade de um grupo de
alunos planejar uma fuga se a escola lhe oferecesse seguranca
e liberdade; a tentativa de fuga é tipica daqueles que de
alguma forma estdo presos. A escola passa de ambiente
formativo para um ambiente opressor, mesmo que
inconscientemente. O que nos entristece é saber que esta nao
€ uma realidade isolada, hd muitas escolas como esta
analisada, mas nos conforta saber que dentro dessas
instituicbes h& aqueles que subvertem de alguma forma o
sistema e criam condigbes propicias para a fuga, para um
trabalho educacional, que mesmo diante das dificuldades e
fragilidades se impdem e pouco a pouco vao transformando a
realidade.

O trabalho do professor de Artes na escola publica
integral é arduo, ndo encontra condicbes favoraveis, mas
encontra material humano bruto pronto para ser lapidado. O
professor de Artes nesta escola em especifico € como um
artesdo que pouco a pouco vai transformando o barro em obra
de Arte. Como disse Antbnio Poteiro, um dos mestres da



pintura primitiva brasileira, “Arte ndo é perfeicdo, é criacdo”;
assim, também €& o trabalho do professor, ndo existem
condi¢cdes perfeitas, existem sim, possibilidades criativas e
transformadoras.
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O Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de
Pernambuco (CAP/UFPE) foi fundado em marco de 1958, com
o nome de Ginasio de Aplicacédo e integrado a Faculdade de
Filosofia de Pernambuco, funcionando como laboratério de
estudos e de aplicacéo de teorias pedagogicas.

Atualmente (junho/2015) vinculado ao Centro de
Educacdo da UFPE, o CAP oferece o Ensino Fundamental e
Médio e tem como razdo precipua a formacgéo inicial e
continuada de professores da educacdo basica. Em sua
estrutura organizacional, possui o0 SOAE (Servico de
Orientacdo e Atendimento ao Estagiario), que é o setor
responsavel por admitir, monitorar e guiar o aluno na sua
experiéncia com o estagio. O CAP consegue atender, por
semestre, cerca de 180 a 220 estagiarios. A oportunidade de
estagiar em um colégio cuja missdo inclui a importancia da
iniciacdo a pratica docente €, sem duvida, uma experiéncia
diferenciada.

Estagio Curricular Supervisionado em Ensino de Teatro |
€ uma disciplina obrigatéria no curriculo do curso de
Licenciatura em Teatro da UFPE e se constitui em observar 30
horas de aula de Teatro em instituicbes formais de ensino na
Educacdo Infanti ou Fundamental, além de participar de
encontros para conversas, debates e leituras, também
totalizando 30 horas, com a docente orientadora, in casu, Prof.2
Marianne Consentino.

No Colégio de Aplicacdo, observei os alunos do 7° ano,
gue tinham entre 11 e 13 anos de idade, e fui supervisionada
pela professora Maria Clara Camarotti, que também nos
dedicava tempo para esclarecimentos sobre a aula observada,
as leituras importantes e as conversas sobre pedagogia do
teatro, geralmente sobre metodologias e avaliacdo. Eram



momentos riquissimos, fundamentais no processo de iniciacao
a docéncia.

A escola oferece, em sua estrutura, uma sala ampla de
danca, onde acontecem as aulas de teatro. A sala é equipada
com ar-condicionado, som, projetor multimidia e alguns
figurinos. Para a aula de teatro, a turma era dividida em dois
grupos de 15 alunos: as quartas-feiras o grupo 1 participava da
aula de teatro e 0 grupo 2 participava da aula de musica; ja as
sextas-feiras acontecia o inverso. Acompanhei a aula de teatro
dos dois grupos durante 3 meses.

A professora Clara sempre iniciava a aula com a leitura
do registro do encontro anterior, produzido pelos préprios
alunos. Foram criados mangas a histérias ficcionais em trilogia,
gque apontavam O prazer e O entusiasmo que 0s alunos
mantinham com as aulas. A expressao escrita muito elaborada
e formal que eles mantém em outras disciplinas deu espaco a
criacdo de palavras, lugares e sonoridades diversas. Eles se
sentiam felizes em socializar com o0s colegas o que
escreveram. Lembrando que nesses registros deveriam apenas
constar o que aconteceu na aula, eles foram muito além: de
maneira criativa e audaciosa, atingiram o objetivo da atividade
com maestria, em forma de literatura — atrelando, por exemplo,
o relaxamento da aula ao sono profundo causado por um cha
magico que Clara, a feiticeira, deu aos duendes verdes do
teatro, eles mesmos.

ApOs os registros, chegava-se ao segundo momento da
aula: o CORPO — em caixa alta para ressaltar a importancia
desse momento, especialmente para esses alunos do Colégio
de Aplicagédo. Antes disso, precisamos ter acesso a algumas
informacdes importantes: para ingressar no Colégio, os alunos
com idade de 9 a 12 anos sao submetidos a uma prova escrita,
com 24 questdes de portugués e matematica, além da redacao.
Essa prova possui um nivel alto de dificuldade e, de longe,
percebe-se que s6 é aprovado quem recebeu uma educacao



basica de qualidade. Os alunos que sdo admitidos geralmente
sdo provenientes das escolas mais bem conceituadas do
Recife, que para prova do Aplicacdo, indicam aos pais que
além do ensino regular da escola matriculem os filhos em
cursos preparatorios, utilizando o horario livre das criancas.

Durante as atividades com o proprio corpo, revelava-se
o desconhecido. Alguns temiam se mexer e resistiam; outros se
entregavam como se a aula de teatro fosse o Unico lugar em
que eles podiam sentir seu corpo, sentir-se um corpo. Nas
atividades de interagdo com o corpo do outro se revelava o
intocavel, o inatingivel. Eles estavam o tempo todo
conversando e interagindo, mas, quando tinham, por exemplo,
que dar um abrago no colega, instaurava-se certo desconforto.
Involuntariamente, ainda aconteciam as divisbes de género,
qguando era solicitada a formacao de dois grupos, por exemplo,
muitas vezes um era apenas de meninas e 0 outro apenas de
meninos, levando em consideracdo todos os reflexos da
puberdade.

O toque sensivel ao outro ndo era um exercicio rotineiro
entre eles. Até mesmo quando a atividade da aula necessitava,
0 TOQUE, em si, era rob6tico. Em um exercicio proposto pela
professora, os alunos tinham que, em dupla, tocar o outro em
forma de comando para o desenvolvimento de determinado
movimento, por exemplo, tocar nas costas do colega para ele
andar. Ao observar, pude perceber o quanto os estimulos de
toque estavam ligados a aparelhos tecnologicos: tocavam o
outro e pareciam estar jogando games ou mexendo no
touchscreen do celular. A sensibilidade do corpo do outro, do
calor do outro, do cheiro do outro, assustava-os. Porém, Clara
Camarotti estava sempre os colocando em contato corporal,
esclarecendo-nos que € a partir deste contato com 0 seu corpo
e com o corpo do outro que eles, cada vez mais, iriam se
descobrindo “humanos”, assim, despertaria neles o olhar
afetuoso sobre as pessoas e as coisas, buscando sensibiliza-



los e (trans)forma-los em pessoas solidarias e empéticas.
Reconhecendo e reafirmando a definicAo de sensibilidade
estabelecida por Maria Eunice de Oliveira, que apresenta a
mesma como:

(...) a multiplicacdo dos sentidos, € a possibilidade
de perceber o mundo como se tudo nele fosse
maior, mais claro, mais intenso. E a capacidade de
ver sob outros angulos, de interpretar a voz para
além das palavras e de sentir mais profundamente.
E se colocar no lugar do outro e conseguir imaginar
como o0 outro sente - e sentir junto (OLIVEIRA,
2010, p. 102).

Outra parte importante da aula, que, inclusive considero
ser a que eles mais se relacionavam integralmente, eram as
brincadeiras, o0s jogos de aquecimento e o0s jogos de
improvisacao teatral. O brincar em si desperta um prazer tanto
a crianga quanto ao adulto. Segundo Antonio Januzelli,

o brincar é universal, natural, uma atividade prépria
da saude, facilita o crescimento, conduz aos
relacionamentos grupais, € por si mesmo uma
terapia; infinitas sutilezas da ag¢do e do
relacionamento humano podem ser encontradas no
desenrolar das brincadeiras por aqueles que a sério
as investigam. E no brincar, e talvez apenas no
brincar, que o individuo, crianga ou adulto, frui sua
liberdade de criacdo e utiliza sua personalidade
integral: e é somente sendo criativo que ele
descobre o eu. E com base no brincar que se
constroi a totalidade da existéncia experiencial do

homem (JANUZELLI, 1986, p. 57).

A cantiga de roda “Escravos de Jo”, cantada pelo coro
em circulo e atrelada a pulos coreografados acompanhando a
melodia, levava as criancas, rapidamente, ao prazer do brincar.
Enquanto observadora, futura docente, percebi a intencdo da



professora em trabalhar, principalmente: concentragdo, tempo-
ritmo, coordenacdo motora e reconhecimento de grupo
(trabalho coletivo). Enquanto humana/adulta, percebi apenas
meu corpo em uma pulsacdo gritante de estar na roda junto
com eles e meu coracédo pulando de felicidade, ao ver aqueles
meninos se encontrando em uma roda, olhando-se, cantando,
rindo e brincando juntos.

O jogo os interessava. A acao, a reagao, o0 movimento. A
euforia de estar jogando tomava conta até dos mais timidos.
Jean-Pierre Ryngaert diz que:

O jogo coloca-se acima do teatro e acima da
terapia, como uma experiéncia sensivel fundadora
do desenvolvimento do individuo em sua relagédo
com o mundo, no amago do campo cultural. O
trabalho do jogo, como o da arte, se situa entre o
subjetivo e o objetivo, a fantasia e a realidade, o
interior e 0 exterior, a expressdo e a comunicacao
(RYNGAERT, 2009, p. 41).

A interpretacao de personagens surgia
espontaneamente durante o0s jogos. Entretanto, o pré-
julgamento era o maior inimigo deles. A possibilidade de errar
nao cabia neles, o que acabava, por vezes, fazendo com que
um aluno muito expressivo ndo se permitisse diferentes
experimentacgoes.

Os jogos de improvisacdo teatral faziam aflorar as
expressodes facial, corporal e vocal, além de promover uma
escuta atenta ao outro. A ideia de mostrar o que construiram
diante dos colegas os alegrava: eles tinham a necessidade de
ir para cena, de experimentar a cena e, sobretudo, de pensar a
cena. Ja havia em determinados grupos a figura do diretor, que
comandava a dinamica da cena, ou do figurinista, que assumia
a responsabilidade de trazer roupas de casa. Esse tipo de
postura demonstra o nivel de conhecimento sobre as



particularidades teatrais e legitima a especificidade e a
essencialidade do ensino do teatro como linguagem.

Para apresentacdo das cenas improvisadas ou de
esquetes, a professora pedia para que eles determinassem
onde gostariam que o publico se localizasse, e, ainda, onde
seria a area da representacdo e as areas de apoio (coxias). A
participacdo como espectador também era bastante importante,
pois, sempre ao final das cenas abria-se espaco para que eles
pudessem se posicionar diante do que assistiram. E eles, de
maneira bem consciente, teciam comentarios como: "a
angulacdo do bragco prejudicou a visdo do rosto do ator,
atrapalhando a interpretacdo dele". Mas o principal dessa
relacdo palco/plateia era a afetividade proveniente da atengéo
destinada a representacdo apresentada, da apreciacdo do
trabalho do colega, da escuta ao outro. Segundo Ryngaert,

a verdadeira escuta exige estar totalmente
receptivo ao outro, mesmo quando nao se olha para
ele. Essa qualidade ndo se aplica somente ao
teatro, mas é essencial ao jogo uma vez que
assegura a veracidade da retomada e do
encadeamento. A escuta do parceiro comanda, em
larga medida, a escuta da plateia (RYNGAERT,
2009, p. 56).

Essa busca pela escuta farA com que os alunos
percebam a necessidade de apreciar e respeitar a expressao
do outro, seja ela teatral ou escrita, expressiva ou mais contida.
O didlogo se instaura de maneira espontanea, criando
harmonia e solidariedade entre eles e dentro deles.

A experiéncia de aprender observando €, sem duvida,
imprescindivel para o futuro educador. Entrar em contato com
a metodologia prépria de Clara Camarotti, criada a partir das
nossas referéncias da pedagogia do teatro, como Koudela,
Spolin e Peter Slade, € como presenciar a realizagcdo de um



sonho. E responder, na pratica, as perguntas que os alunos se
fazem ao longo da Como graduacdo: Como? Como aplicar
essas metodologias com os meus alunos?avaliar? E ver
alguém moldar Spolin, estudiosa teatral criadora do sistema de
Jogos Teatrais®, para as necessidades daqueles alunos,
daquele contexto escolar. E sentir a necessidade de despertar
a afetividade, a sensibilidade e a solidariedade neles, porque
nao so € saudavel para eles como € necessario para o mundo.
E usar a arte como uma bandeira de luta dentro da escola, e da
area educacional em geral, para criacdo de um mundo melhor.
Pois, “(...) a proposta ndo é que a escola forme atores, mas
imaginadores, criadores, sonhadores, pensadores apaixonados
e desejosos por transformar a realidade para melhor”
(OLIVEIRA, 2010, p. 94).

E nés, como futuros professores de teatro, a partir dessa
bagagem de aulas com a qual tivemos a oportunidade de
dialogar, passamos a enxergar um leque de possibilidades e
caminhos por onde podemos seguir. JA passamos a criar, ou
pelo menos a pensar, nossa prépria metodologia, nosso proprio
modo de avaliar.

O desejo de ser professor e, logo, de ser o propositor a
transformar a vida de outras criancas por meio da arte é o que
fica de mais bonito da iniciacdo da nossa trajetoria como arte-
educadores.

E, por meio desta rica experiéncia com o estagio, foi
fundamental reconhecer que entre o cérebro e o corpo existe 0
campo de formacéo integral da crianca; que entre o cérebro e o
corpo, para o professor em formacéo, existe a descoberta de
que ndo ha essa dualidade, que corpo € cérebro e cérebro é
corpo.

% Esta expressdo define o conjunto de jogos criados por Viola Spolin, que
defende que o processo de atuacdo no teatro deve ser baseado na
participacdo em jogos, com estabelecimento de um problema a ser
solucionado, de regras e de foco.
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Introdugao

O curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal de Pernambuco abarca em seu curriculo a disciplina
Estagio Curricular Supervisionado em Ensino de Teatro |, que
tem por objetivo a observacdo da praxis pedagogica do teatro
na educacdo em turmas de Educacado Infantii e Ensino
Fundamental no 1°, 2°, 3° e 4° ciclo do ensino formal. Como
estudante dessa disciplina pude entrar em contato com a
vivéncia pratica do ensino do teatro e me aproximar das
possibilidades pedagégicas desse campo do conhecimento.
Além de um exercicio de observacao, de aprendizado e de
reflexdo critica, o estagio mostrou-se como um precioso
encontro contemplativo, um arco-iris de cores estimulantes, de
caminhos possiveis em um espaco sensivel a educacéo
estética e a vivéncia da experiéncia teatral.

O estagio aconteceu nos meses de abril, maio e junho
do ano de 2015, em uma escola privada, localizada no Recife,
gue oferece a disciplina Teatro em seu curriculo formal para os
alunos do Ensino Fundamental Il (do 6° ao 9° ano). A historia
da Escola contribui diretamente para que ela hoje tenha um
espaco destinado especificamente ao ensino do teatro. Surgida
em 1979, a Escola apoiou-se no ideal de constru¢cdo de um
espaco de educacdo para criancas que pudesse refletir os
anseios de liberdade e respeito aos direitos humanos, um ideal
construtivista advindo dos estudos de Piaget.

O trabalho de Piaget, conhecido como
construtivismo, descreve o] processo de
aprendizagem em termos da forma como novos
conhecimentos sdo produzidos (ou construidos)
através de um processo de mudanca cognitiva e
auto-regulacéo. [...] O sujeito humano, como parte
da historia, € um sujeito reflexivo, uma entidade que



€ consciente da constante interacdo entre 0s
humanos e seu mundo. Essa reflexividade
reconhece que todo o conhecimento humano € uma
fusdo do sujeito e do objeto (KINCHELOE apud
SILVA, 2003, p. 17).

E inserido nesse ideal construtivista que o teatro se
apresenta na escola como uma disciplina especifica, como uma
abordagem essencialista, na qual o teatro é area do
conhecimento, linguagem que contém seus préprios codigos e
valor pedagogico, diferenciando-se assim de uma abordagem
instrumentalista. Na concepcdo instrumental o teatro na
educacéao

€ pensado exclusivamente como um meio eficaz
para alcangar conteudos disciplinares extrateatrais
ou objetivos pedagbégicos muito amplos como, por
exemplo, o desenvolvimento da “criatividade”.
Basicamente [...] € um recurso didatico que consiste
na “encenacao” de situacdes para a assimilagédo de
conteudos trabalhados pelas diferentes disciplinas
do curriculo (JAPIASSU, 2001, p. 23, grifo do
autor).

Outro dado pertinente na histéria da Escola € que em um
dado momento ela foi fechada e sua reabertura, em 1987, foi
feita por um grupo de pais e antigos funcionarios que fundaram
uma Associacdo Educacional e Cultural que veio a ser,
posteriormente, a atual Escola que descrevo. Com o
fortalecimento de seus ideais, a Escola foi crescendo e
ganhando uma estrutura cada vez mais ampla, atingindo assim
outras modalidades de ensino, como foi o caso do
Fundamental Il, que comecou apenas no turno da tarde, no ano
2000, e s6 em 2014 obteve novas turmas no turno da manha.
Podemos dizer que esta Escola ndo se encontra finalizada,
pronta, estagnada, mas vive em constante transformacao. Seu



espaco fisico comporta 18 salas de aula, dentre elas, 13
destinadas a cada turma e mais 5 salas especiais: Laboratorio
de Informatica, Laboratério de Ciéncias, Sala de Teatro e
Danca, Sala de Artes Visuais e Sala de Multimidia. O espaco é
bem arborizado, com salas quase sem paredes pela disposi¢cao
das grandes janelas, sempre abertas, possibilitando maior
contato com a natureza. A sala de teatro € propicia ao seu
ensino, climatizada, com lindleo no piso e com armario e bau
cheios de figurinos e aderecos cénicos.

Além da estrutura fisica da Escola, ha uma preocupacéo
social no reconhecimento da diversidade e respeito as
diferencas, que sdo pautas continuas em seu projeto
educacional, projeto este que também tem base na teoria
socioconstrutivista de Vigotsky, que, dentre seu estudos,
defende que

a crianga nasce apenas com as funcdes
psicoldgicas elementares e a partir do aprendizado
da cultura, estas fungbes transformam-se em
fungbBes psicoldgicas superiores, sendo estas o
controle consciente do comportamento, a acgéo
intencional e a liberdade do individuo em relacdo as
caracteristicas do momento e do espaco presente.
O desenvolvimento do psiquismo humano é sempre
mediado pelo outro que indica, delimita e atribui
significados a realidade (COELHO; PISONI, 2012,
p. 146).

E € nessa perspectiva que a Escola apresenta um
grande fomento a inclusdo, ao aprendizado em conjunto pela
troca de saberes. Em duas das turmas que observei, havia,
entre os alunos, dois autistas, um no sexto e outro no sétimo
ano. Ao observar a Escola, percebi que esse niumero era maior
e as necessidades especiais eram diversas. A inclusdo é
incentivada na medida em que a Escola se propde a estudar
possibilidades de trabalho com cada necessidade especial,
promovendo a mobilizacdo de todos para o acolhimento



afetivo, investindo em profissionais especializados para cada
acompanhamento. O teatro mostra-se como um conhecimento
fundamental no processo de constru¢cdo de uma educagéo
inclusiva e democrética, pois encontra-se em constante
mudanca, em busca de novas possibilidades para estreitar as
relacbes entre os alunos, estimula um desenvolvimento
individual e coletivo, propde diadlogos e acdes para o combate
aos diversos tipos de preconceitos e interfere na realidade a fim
de transforma-la.

A propria esséncia da democracia envolve uma
nota fundamental, que lhe ¢é intrinseca - a
mudanga. Os regimes democraticos se nutrem na
verdade de termos em mudanca constante. S&o
flexiveis, inquietos, devido a isso mesmo, deve
corresponder ao homem desses regimes, maior
flexibilidade de consciéncia (FREIRE, 2002, p. 98).

O ensino do teatro na Escola observada esta disposto a
acolher a realidade e a propor transformagdes que ultrapassem
0S muros da instituicdo, na medida em que prioriza uma leitura
sensivel do mundo e estimula a modificagdo do meio em prol
da democracia de que fala Freire. O teatro que assim se
instaura é o teatro também defendido por Brecht, que afirma:

Necessitamos de um teatro que ndo nos
proporcione somente as sensagoes, as ideias e 0s
impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto histérico das relacdbes humanas (0
contexto em que as acdes se realizam), mas, sim,
gue empregue e suscite pensamentos e
sentimentos que desempenhem um papel na
modificagdo desse contexto (BRECHT, 1978,
p.113).



Relato da praxis do teatro na escola

Entre as situagdes marcantes ocorridas durante o
estagio de observacdo destaco um exercicio realizado com a
turma do sétimo ano. Depois dos alunos terem sido
familiarizados com a vida e obra de Maria Clara Machado, de
terem feito trabalhos escritos ao seu respeito e lido cenas da
peca A bruxinha que era boa (2009), a turma foi dividida em
grupos, responsaveis por apresentar uma cena dessa obra. O
fato de ter um texto decorado causava tensdes na maioria dos
alunos; a improvisacdo nado fluia, pois eles acabavam por
direcionar o foco para o exercicio de memorizacéo e pronuncia
do texto na integra. Em uma conversa de orientacdo com a
professora Fernanda Mélo, a frente da disciplina Teatro da
referida Escola, ela me falou da necessidade de pensar novas
estratégias para deixar os alunos dessas cenas menos
travados e mais livres para improvisar criativamente. Essa
observacdo me intrigou e contribuiu para que eu passasse a
ver as cenas com mais criticidade. E foram os Jogos Teatrais,
idealizados por Viola Spolin (2008), que Fernanda utilizou
como estratégia metodoldgica para superar as dificuldades
apresentadas.

Na aula posterior as cenas, os alunos do sétimo ano
trabalharam com jogos improvisacionais, do sistema de jogos
teatrais de Viola Spolin, que por meio da implementacdo de
regras, faz do aluno o sujeito do seu processo educacional. Na
sala de aula, os jogos, segundo a estrutura do sistema de
Spolin, tinham por objetivo a teatralizagcdo do “Que, Onde e
Quem”, a serem demonstrados no improviso. O jogo é
acessivel a todos, o que reforca seu valor teatral e pedagogico,
na medida em que propicia o crescimento do aluno na
linguagem teatral. Sobre o sistema de jogos teatrais de Spolin,
Desgranges acrescenta:



A autora [...] desenvolveu um sistema visando o
aprendizado da atuacao teatral, criado para todos
0s que desejam expressar-se através do teatro. [...]
A educadora norte-americana parte do principio de
gue todas as pessoas sdo capazes de representar,
e mais, afirma que a capacidade para atuar em
cena € algo que se aprende, e nao somente um
talento natural (DESGRANGES, 2011, p. 109-110).

Na Sala de Teatro, ainda guiada pela metodologia dos
jogos teatrais de Spolin, Fernanda sempre tinha o cuidado de
demarcar o espaco cénico, dividindo a turma entre os
jogadores e os espectadores, 0 que, a meu ver, reafirma a
essencialidade do teatro, sublinhando sua caracteristica
primordial: 0 ato de ver e ser visto. Para a realizacdo do jogo,
seis alunos iam a cena e recebiam, individualmente, o nome de
um lugar (Onde); o objetivo de cada jogador era pensar num
personagem (Quem) do lugar dito, realizar uma acéo e interagir
com os demais sem o0 uso da fala, apenas pela expresséo
corporal. Os espectadores, observadores, precisavam, ao fim
de cada cena, descrever o que tinham visto (O que), identificar
0S personagens, demonstrar suas impressdes e, Se preciso,
propor novas possibilidades. Havia, antes de tudo, a alegria e a
disposicdo em jogar, proximo ao que Spolin diz sobre o
processo de aprendizagem, que “deveria ser sempre uma
experiéncia feliz, alegre, tdo plena de descoberta quanto a
superacdo da crianca que sai das limitacdes do engatinhar
para o primeiro passo — o andar” (SPOLIN, 2008, p. 20).

Além disso, o0 jogo entre eles, por mais que pudesse
contribuir para outros momentos do processo de
aprendizagem, ndo se encontrava ali como um instrumento,
mas como um fim. Era jogo, era teatro, e um teatro repleto de
expressividade, de interacdo consciente e de criatividade. O
gue acontece é que ha no jogo uma intencionalidade, uma
caracteristica peculiar nos jogos teatrais idealizados por Viola



Spolin. “O jogo teatral visa efetivar a passagem do jogo
dramético (subjetivo) para a realidade objetiva do palco”,
passagem esta que “pode ser comparada com a transformacao
do jogo simbdlico (subjetivo) no jogo de regras (socializado)”
(KOUDELA, 2009, p.44).

A disciplina Teatro, na Escola, estrutura-se em um
planejamento anual, feito pela professora Fernanda, detalhado
em fichas de desempenho que especificam as atividades a
serem desenvolvidas nas aulas durante as unidades. Cada
ficha apresenta eixos que se aproximam da abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa (1996), quando expressos
como Criacdo, Apreciacdo e Contextualizacdo. Para cada eixo
h& indicadores de acbes que compdem a metodologia, para
gue se avance na linguagem teatral. Como exemplo, no eixo
Criagao, na ficha de desempenho do sexto ano, consta a
realizacdo de jogos e improvisos a partir da tematica do teatro
primitivo; enquanto no eixo Apreciacdo, observar, com atencao
e respeito, o trabalho do colega valorizando sua expresséao. E,
por fim, no eixo Contextualizacdo, conhecer e discutir sobre
caracteristicas do teatro primitivo.

A turma do sexto ano, na exploracéo e vivéncia do teatro
primitivo, mostrou-se, desde a apresentacdo das pesquisas
individuais, com uso de imagens e textos nos slides, até a
criagdo de cenas, uma turma reluzente, sensivel a criacéo, e
muito disponivel ao fazer teatral. Julgo aqui dois fatores que
podem justificar o fato. O primeiro trata da grande vontade
dessas criancas de representar, de jogar; criancas entre 8 e 10
anos, para as quais, tomando as palavras de Camarotti, a
representacdo teatral parece “uma forma de jogo mais
completa e satisfatoria, uma continuagdo mais organizada e
desenvolvida do seu préprio jogo, o que confere ao teatro o seu
grande interesse e valor didatico” (CAMAROTTI, 2005, p. 28).

O segundo fator, que se revela presente em todas as
turmas da Escola onde ha o ensino do teatro, estéa relacionado



hY

a postura da professora frente a sua relagdo com o0s
educandos. Em todas as aulas observadas, nao pude deixar de
notar a importancia dada por Fernanda a cada fala, sugestéo,
interpretagdo pessoal, necessidade individual, duavida, e
particularidade de cada aluno. Numa relacéo tao horizontal, em
que os educandos criam constantemente junto a professora,
onde seus pensamentos, desejos e acbes contribuem
igualmente no processo de criacdo, ndo poderia ser diferente.
Como no exemplo do exercicio desenvolvido com a turma do
sexto ano, a presenca de uma educacdo artistica libertaria
possibilita a construcdo de seres autbnomos, conscientes e
sensiveis a criagao.

A educacdao que se impde aos que verdadeiramente
se comprometem com a libertacdo n&o pode
fundar-se numa compreensdo dos homens como
seres vazios a quem o mundo “encha” de
contetdos; ndo pode basear-se numa consciéncia
especializada, mecanicistamente compartimentada,
mas nos homens como “corpos conscientes” e na
consciéncia como consciéncia intencionada ao
mundo. Nao pode ser a do depésito de conteldos,
mas a da problematizacdo dos homens em suas
relagdes com o mundo (FREIRE, 2005, p. 77).

Ainda sobre a observacéo do exercicio com a turma do
sexto ano, fazia parte do seu processo de construcédo a busca
por elementos da natureza que pudessem compor o figurino, a
estética da cena primitiva. Além disso, em uma das aulas, ja
com algumas proposic¢des de aderecos pensados e trazidos por
eles, os alunos construiram cenas com sons, movimentos, com
corpo e gestos expressivos, influenciados pelas aproximacgoes
e vivéncias anteriores com o teatro primitivo estudado. Havia
uma nitida capacidade criadora, objetos diversos ganhavam
significado nas cenas, eram criados e reinventados pelos
alunos, mais uma prova da importancia da relacdo sensivel



entre professora-alunos e da instauragdao de um ambiente
libertario, pois, segundo Freire (2002, p. 50), 0 homem,

toda vez que se suprime a liberdade, fica ele um ser
meramente ajustado ou acomodado. E é por isso
gue, minimizado e cerceado, acomodado a
ajustamentos que Ihe sejam impostos, sem o direito
de discuti-los, o homem sacrifica imediatamente a

sua capacidade criadora.

A proposicao da liberdade na criacdo e na educacédo de
forma geral na Escola observada estende-se para o seu
processo de avaliacdo, na medida em que ha um sistema que
alcanca uma perspectiva dialética, partindo da pratica,
teorizando sobre ela e em seguida voltando a esta pratica para
transformé-la. Desta forma, a educacdo, que contempla o
sistema de avaliacdo, é processual, ilustrada por um sistema
em espiral, onde professores e alunos constroem juntos,
passando pelos mesmos pontos para ir cada vez mais longe e
mais fundo. No processo de aprendizagem, o professor
assume o papel de mediador e promove a reflexdo, o
aprofundamento e a interacdo para que o0 sentido seja
adquirido como um todo.

Constituindo a metodologia da avaliacdo, no Projeto
Politico Pedagogico da Escola e, consequentemente, no ensino
do teatro, quatro subdivisbes sao expressas em um modelo de
ciclo continuo. Na primeira subdivisdo, a avaliagdo tem por
objetivo o levantamento dos conhecimentos trazidos pelos
alunos, buscando diagnosticar também seus pensamentos e
sentimentos individuais e coletivos. Esse processo costuma ser
feito pelo relato escrito ou falado. Em seguida, a avaliagao se
configura na analise e planejamento do professor, discutindo
com 0 grupo os conhecimentos a serem ampliados a partir do
gue j& conhecem. Os instrumentos para esta realizacdo sao
pesquisas, entrevistas, aulas-passeios, exercicios etc. Feito



iIsso, a avaliagdo encaminha-se para uma investigagdo do
processo conceitual do aluno, onde o professor avalia cada
aluno individualmente, analisando suas produgbes. Este
momento permite que o professor compreenda como pensam
seus alunos, podendo entdo redirecionar sua pratica,
considerando agora as individualidades deles, procurando
atender a cada necessidade. Representando a finalizacdo de
uma etapa, mas ndo do processo de aprendizagem, a
avaliacdo utiliza-se do levantamento dos conhecimentos
adquiridos, em que, de forma independente, os alunos
expressam-se individualmente ou em grupo, por meio de
registros textuais, escritos, murais, pecas teatrais, etc. Esse
momento € revelador da distancia ou da proximidade do
momento inicial, e redefine estratégias de reconstrucdo e
ampliacdo dos conhecimentos coletivos e individuais. O
resultado final da avaliacdo ndo se da por notas, mas sim por
conceitos, que vao de A a E, distanciando-se da ideia de
classificacdo, ou espirito competitivo, que foge ao sentido
primeiro da formacdo intelectual e humana que a Escola
defende.

Consideragdes finais

Infelizmente, nem tudo sé&o “cores”... O teatro inserido
como disciplina especifica no curriculo formal da Escola
observada, a qual busca, junto a professora Fernanda Mélo, o
ensino do teatro como linguagem, ndo representa ainda seu
modelo ideal de ensino, por nele conter algumas fragilidades.
Muito se faz, muito se produz, muito se conquista ainda por um
‘milagre” da acdo docente ao “driblar” seu maior inimigo: o
tempo. Na grade curricular, para a disciplina Teatro, cada turma
tem apenas uma aula semanal, de 45 minutos. Enquanto as
disciplinas Portugués e Matematica, por exemplo, tém seis



aulas semanais cada. Uma Escola que levanta a bandeira da
democracia acaba por se contradizer na distribuicdo de aulas
entre as disciplinas. Mais preocupante que essa discrepancia é
a dificil realidade em ter que conduzir um processo em
curtissimo tempo. Ha sempre a necessidade de, realizada uma
atividade (quando se consegue finaliza-la), deixar a discusséo
sobre ela para a proxima aula, uma semana depois. As lacunas
ameacam interromper um processo que sobrevive da forca,
paciéncia e trabalho da professora e dos alunos. Essa
realidade, além de interferir negativamente no processo de
aprendizado da linguagem, muito dificulta a vida do professor
de teatro, que precisa, por vezes, se desdobrar, ensinando em
diversas escolas para completar seus horarios e sua renda.
Diante dessas dificuldades, Almeida Junior esclarece:

A solucéo e o enfrentamento, para estes problemas
e outros, ndo passam somente pela atuacdo do
docente na sala de aula, mas, também, pela
atuacao politica dos professores de Teatro dentro e
fora da escola. O processo de valorizagdo docente
envolve a organizacdo politica da categoria dos
professores de teatro (ALMEIDA JUNIOR, 2013, p.
6).

A atitude politica é visivel nas acdes da professora
Fernanda, pois estando proxima, pude vé-la como arte-
educadora na sala de aula, nos palcos da cidade, nas
assembleias gerais dos professores, cumprindo um papel
significativo, mobilizador e verdadeiramente educativo e
politico. Observar essa agcao docente em relacdo a Escola, aos
alunos, ao contexto, foi, sem dulvida, a experiéncia mais
enriquecedora do meu estagio. Dentre inUmeros aprendizados,
presenciar uma postura docente com tanta sensibilidade,
apropriacdo da linguagem teatral, clareza, consciéncia critica,
carisma, dentre outras inimeras qualidade admiraveis, foi



encher-me da cor mais vibrante no arco-iris em mim
desenhado.
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RELATO DE EXPERIENCIA DO
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DOCENCIA DE BALLET CLASSICO
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ENDANCA
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Minha escolha pelo estagio no Endanca é fruto de um
conhecimento prévio da instituicdo. Sou aluna da escola desde
2011 e conheco a responsabilidade e a dedicacdo da diretora e
de seus profissionais; seria, para mim, um campo de 6timo
aprendizado, em meio a pessoas que confio. O Espaco e
Grupo Endanca existe ha oito anos, com o objetivo de ser uma
escola de formacdo em ballet classico, por meio da
metodologia Vaganova. Ha também aulas de danca moderna.
Além da proposta de formacdo técnica em seu programa
curricular existem aulas voltadas para a expressao corporal e a
improvisacdo, além de informagbes teoricas sobre ballet
classico e danca carater.

A escola possui cerca de 200 alunos, entre adultos,
jovens e criangcas. Somente a partir dos cinco anos de idade é
realizada a iniciacdo no ballet classico. Dentre os alunos
matriculados, apenas cerca de oito ou nove sao do sexo
masculino, o restante é do sexo feminino. Nas turmas em que
realizei o estagio estavam apenas meninas. Todas as criancas
possuem uniforme da escola. Para as meninas ha um collant
gue muda de cor conforme o ano de formacdo em que elas
estdo; a partir do 4° ano a roupa fica mais livre, sendo pedido
apenas para que usem collants na cor preta. Como 0s meninos
gue fazem parte da escola sado adolescentes ou adultos, seus
uniformes s&o camiseta preta ou branca e um short de lycra
preto.

Meu estagio supervisionado foi com as turmas do
Preliminar e 1° ano. A turma do Preliminar, inicialmente, tinha
oito meninas, dos 6 aos 8 anos de idade (a mais nova chegou
a completar 7 anos durante esse tempo), mas ao longo dos
meses esse numero foi reduzindo para seis. A turma do 1° ano
era menor, apenas quatro meninas, dos 9 aos 10 anos de
idade, que permaneceram até o final do meu estagio.



As aulas acontecem em duas salas existentes na escola.
Uma delas € mais ampla, nos fundos da escola, onde as aulas
do 1° ano aconteciam e a outra, um pouco menor, onde
normalmente aconteciam as aulas do Preliminar; alteracdes na
ocupacdo das salas eram feitas apenas em caso de
necessidade. O piso das duas salas € de madeira, uma das
paredes é forrada de espelhos e a barra fica na parede oposta
a esta. A barra possui dois niveis de altura, para os alunos
menores e para 0s maiores. As salas também possuem uma
barra mével que s6 é colocada em caso de necessidade,
quando, por exemplo, ha uma grande quantidade de alunos
nas turmas; nado as vi sendo utilizadas nas aulas para as
criancas (no maximo dez alunas). As salas possuem ar
condicionado e aparelho de som e ficam fechadas durante as
aulas, estando o interior visivel somente através do vidro
pequeno na porta.

Eu acompanhei a turma do 1° ano desde o primeiro
estagio, o de observacgdo, portanto jA me sentia mais proxima
das meninas e foi maravilhoso poder estar perto delas
novamente em um novo periodo de estagio. Porém, nesse
semestre o trabalho das alunas ficou comprometido, pois
passaram por uma experiéncia que abalou seu
desenvolvimento: a antiga professora, que as acompanhava
desde cedo, precisou deixar a escola e como as meninas eram
bastante apegadas a ela, foi dificil para as alunas manterem o
ritmo com a entrada da nova professora, minha atual
supervisora, Laise Brito. Laise precisou passar por um periodo
de adaptacdo para conhecé-las e solicitou minha ajuda em
relacdo ao conteudo que elas ja sabiam e ao que tinham mais
dificuldade, entre outras coisas. Foi bom poder compartilhar
com minha supervisora esse tipo de conhecimento, ainda que
eu ndo achasse que tinha tanta propriedade para falar.

Um fato curioso da minha experiéncia nessa turma do 1°
ano foi que uma das alunas, pela qual tenho um carinho



especial, conversou conosco sobre deixar o ballet. Ela n&o
explicitou o motivo, mas eu sabia que a aluna tinha um afeto
muito grande pela antiga professora e que a sua saida a tinha
deixado desestimulada e triste; a aluna alegou que estava
preferindo a ginéstica ritmica ao ballet, mas dizia isso com um
sorriso pouco convincente nos labios. Eu conversei com a
aluna dizendo que sentiria a sua falta e que ela estava fazendo
um progresso muito bom nas aulas, o que era verdade, pois
era uma das alunas mais dedicadas da turma; ela ficou
pensativa. Por uma ou duas semanas néo apareceu, e fiquei
triste com sua saida por ela ser uma menina muito
comunicativa e de ideias que faziam a turma toda e a
professora se divertirem durante as aulas, até que um dia ela
retornou dizendo que havia mudado de ideia. As vezes eu
tentava me conter por ser somente “uma estagiaria’, mas
guando ela voltou ndo pude esconder a alegria e dei um abraco
apertado nela.

As meninas se sentiam inseguras nas primeiras aulas e
minha percepcado era de como se meu rosto 14 dentro, por ser
um rosto conhecido, pudesse tornar a nova dinamica menos
“traumatica”. Laise me deixava conduzir dindmicas diferentes
no fim das aulas, para que elas pudessem expressar sua
criatividade e conquistar intimidade com a nova professora.
Dentre as dindmicas, a favorita das alunas era a nossa versao
de “siga o mestre”: todas formavam uma fila no canto esquerdo
da sala e a ideia era que a primeira da fila conduzisse as outras
com algum movimento, que seria “copiado” pelo restante,
enquanto faziam a travessia em torno de toda a sala. Os
movimentos eram livres, ndo necessariamente do ballet
classico e elas podiam explorar os planos baixo, médio e alto.
Elas adoravam, divertiam-se tanto que era também divertido
pra mim. O que mais gostavam era de reproduzir giros, saltos e
andar engatinhando. Na primeira vez em que a dinamica foi
proposta elas ficaram receosas, um pouco envergonhadas e foi



preciso que eu me soltasse bastante nos movimentos que eu
fazia para que elas entendessem que qualquer movimento era
permitido, a Unica regra era que fosse possivel para as outras
pessoas reproduzirem. A primeira da fila dirigia-se para o fim
da mesma assim que dessem a volta na sala e assim, a
préoxima conduziria a danca.

As meninas do 1° ano iniciavam a aula ja na barra, mas
sempre gue eu tinha a oportunidade de iniciar a aula, conduzia
um alongamento no ch&o. Trabalho similar era executado no
Preliminar, obrigatoriamente. Sentavam-se no chdo e faziam
“borboletinhas”; em seguida esticavam as pernas a frente e
faziam “meia-ponta, ponta, flex”; pensando em “segurar a
barriga” alongavam os bragos acima da cabega “como se os
dedinhos quisessem encostar no teto” e tentavam tocar as
MAaos nos pés com as pernas ainda esticadas; em seguida,
com as pernas abertas em segunda posicao, tentavam ir para a
frente 0 maximo que conseguissem.

Elas precisavam de um “convencimento” extra para se
sentirem estimuladas a fazer essa parte da aula, ainda mais
quando a proposta era alongamento. Por se tratar de um tipo
de atividade que requer um esforco maior, concentracéo e,
certamente, por elas sentirem algum tipo de dor ou
desconforto, elas apresentavam dificuldade em cumprir o que
era solicitado, encerrando por conta propria o exercicio,
alegando cansacgo ou preguica. Ou simplesmente diziam que
era muito chato, por mais que explicassemos que 0S exercicios
ajudariam a evitar que elas se machucassem ao longo da aula,
OU que O corpo precisava estar preparado antes de ir para a
barra. Entdo noOs tentavamos conversar com elas sobre
algumas bailarinas que estavam dispostas em quadros pela
sala de aula, e sobre o trabalho necessario para chegar ao seu
nivel técnico e que esse tipo de alongamento iria ajuda-las.
Normalmente elas mesmas se integravam na conversa e
traziam exemplos das criangcas que apareciam no programa



Dance Moms, especialmente Maddie Ziegler, que todas
pareciam gostar muito e assim se convenciam em fazer um
alongamento com mais seriedade. Mas era como se essa
conversa precisasse estar sempre voltando a tona a cada aula.

ApOs a pré-barra elas faziam tendus, jetés e ronde de
jambes e neste semestre j& aprenderam relevés, grand
battemant e principios para o frappé. No centro ja aprendiam
alguns saltos, como o echappé. Também faziam diagonal, com
skip, pas de marche e galopes laterais (o favorito delas). E
interessante comparar como as criancas tinham gosto pelos
exercicios feitos na diagonal, em que cada uma delas ia
sozinha. Elas sempre pareciam dispostas e empolgadas
guando o nome “diagonal” era anunciado, corriam disputando
guem ia ser a primeira, era sempre um momento em que se
fazia necesséario pedir que se acalmassem e até mesmo
organizar a fila. Como minha vivéncia em aulas de danca foi
majoritariamente na adolescéncia e fase adulta, a relagdo com
a diagonal € bem diferente, a disputa € relativa a ultima posicao
na fila, com o intuito de poder observar as que vem antes e
‘ndo fazer feio”. As criangas me ensinaram a me permitir errar
e simplesmente estar disposta a mostrar 0 que posso fazer
hoje, independentemente de estar “certo”.

Eu considerei a turma do Preliminar mais dispersa que a
do 1° ano, néo sei se pela maior quantidade de alunas ou pela
faixa etaria ser menor; nas primeiras aulas eu costumava vé-las
em dois grupos, “aquelas que ndo queriam fazer nada”’ e
“‘aquelas que sO queriam brincar’, salvo uma ou duas
excecdes. Mas ao longo dos meses minha visdo foi mudando a
medida que as conhecia melhor e que entendia a
personalidade de cada uma, seus interesses na aula e o que
elas poderiam desenvolver. De fato, duas das alunas né&o
pareciam gostar muito de estar fazendo ballet, a professora ja
havia conversado com os pais, mas ndo adiantou muito. Uma
delas, apesar de ter um potencial muito bom, perceptivel



guando ela se decidia por fazer aula, tinha dificuldades em se
concentrar e ouvir a professora. Era preciso chamar sua
atencdo duas ou trés vezes para que respondesse, ou ela
continuava parada olhando para o ch&o ou para o teto, ou
mesmo se sentava no chao.

Foi impressionante observar isso — tomando-me como
exemplo, que, quando crianca, ao ouvir uma “ordem” obedecia
imediatamente e na verdade tendia a me constranger se nédo o
fizesse - vé-la respondendo de forma oposta, de inicio até me
chocou um pouco. E eu nao sabia bem o que fazer. Mas, para
nosso alivio e para o bem estar dela, ao longo do semestre seu
comportamento foi mudando, em algumas das aulas nem era
preciso chamar sua atencao para 0s exercicios, ela mesma se
prontificava em fazé-los.

As aulas do Preliminar sempre comecavam com um
aguecimento padrdo no chédo (citado anteriormente, mas com
mais alguns exercicios, como o developpé realizado com as
alunas deitadas no chao), que tinham a duracdo de quinze
minutos. As meninas foram tdo acostumadas a esse modelo
que, ao contrario do que acontece com as alunas do 1° ano,
faziam sem reclamar muito. Em um segundo momento, as
meninas iam para a barra onde faziam sequéncias de tendd,
plié, tendu jeté e ronde de jambe. Na diagonal faziam skip, as
vezes galope. A aula era finalizada com a reveréncia e, quando
havia tempo suficiente, alguma atividade extra era proposta por
noés ou por elas mesmas, como danga livre, atividades de
‘preencher os espacgos” (com seus proprios corpos) ou a
favorita, que sempre era pedida pela mais nova e serelepe da
turma: “massagem de desenhos” (sentavam-se em filas e
faziam uma “massagem” desenhando com as pontas dos
dedos nas costas uma das outras).

Voltando ao assunto “diagonal”’, nessa turma uma das
alunas apresentou um bom desempenho, mas, por ser muito
timida e por esse motivo me identifiguei com ela, fez-me



lembrar de como eu era quando crianca. Normalmente ela ndo
fazia questdo de ser a primeira, pelo contrario, queria ir pelo
meio ou ser a ultima e em algumas atividades se negava a
participar. Danca livre, por exemplo, ndo era para ela, apenas
em uma aula que a atividade foi proposta pela professora, ela
realmente participou. Nas outras se negou e se escondeu atras
de uma de ndés. Quando propus a atividade de “siga o mestre”
na turma, ela precisou assistir a todas para ter vontade de
participar. Mesmo com a timidez, a aluna teve um crescimento
muito bom durante o semestre. Para o ultimo dia de aula a
escola criou um evento para que as alunas apresentassem
uma coreografia criada por elas, desde os passos até a musica,
tudo escolhido por elas. As meninas tiveram duas semanas
para criar e ensaiar e a aluna timida esteve bastante envolvida
no processo. No dia da apresentacdo brilhou, dancou e se
divertiu tanto quanto suas colegas, o que me deixou muito feliz.

Nas duas turmas eu pude observar que as meninas
tinham um pouco de dificuldade de escutar e seguir a musica,
talvez alguns exercicios que favorecessem a musicalidade
delas fossem necesséarios, mas nao tive oportunidade de
aplica-los, também por ndo ter plena seguranga para isso.
Talvez por nervosismo, pressa de acabar logo ou distracéo,
elas “corriam” mais do que deviam ou se perdiam no tempo
esquecendo as sequéncias. Entendo que ndo é exatamente
facil para elas pensar em tantas coisas ao mesmo tempo, por
isso quando regia a aula fazia questdo de passar as
sequéncias com a musica, para que elas pudessem prestar
mais atengao nisso.

Também nas duas turmas, as alunas s6 entravam na
sala apds a professora e apOs esta permitir sua entrada. O
mesmo quando a aula acabava, sO saiam da sala com a
permissdo da professora. Normalmente ndo havia intervalo
para agua ou banheiro, ndo que fosse proibido, se houvesse a
necessidade elas poderiam ir, mas existia uma cautela porque



muitas vezes usavam a oportunidade somente para sair da
aula e brincar do lado de fora, ou para fugir de algum exercicio.
Quando uma sequéncia de exercicios era finalizada, a
professora agradecia as alunas e comentava o desempenho
delas. Eu optei por assistir/reger aulas das duas turmas, pois
além da minha necessidade de horarios no estagio, achei que
seria bom poder acompanhar o andamento de turmas com
idades e niveis diferentes de aprendizado.

SO tive a vivéncia de aulas de ballet classico depois de
adulta, entdo, realmente ndo sabia como seria uma aula para
criangas, que conteddos seriam aplicados e como seriam
aplicados, o cuidado com os “tempos” dos exercicios, 0
processo de “destrinchar” o exercicio para que fosse
compreendido por elas, tudo isso foi novo, eu costumo dizer
que aprendi junto com elas nesse tempo. E foi um enorme
aprendizado. Além disso, eu quase nao tinha experiéncia em
sala de aula, dar aulas foi uma novidade.

Nas primeiras vezes 0 meu nervosismo era tanto que eu
s6 queria que a aula terminasse e que ninguém se machucasse
e eu mal observava as meninas ou tinha um pouco de medo de
corrigi-las. Achava que poderia estar dizendo alguma
bobagem. Hoje ja me sinto mais preparada e ao mesmo tempo
mais atenta a elas, a seus erros, seus acertos, seus pequenos
corpos, grandes mentes e importantes processos.

Desenvolvi por essas meninas do estagio um carinho
grande, como se a professora delas realmente fosse eu. O
afeto das criancas é algo muito bom. E quando estava pelos
corredores da escola e as ouvia contando como foi a aula com
entusiasmo aos seus pais, ou escutava-as chamando meu
nome, ou ainda tinha a chance de vé-las correndo até mim e
recebia aquele abrago carinhoso, me sentia feliz e mais
completa. A experiéncia com as criancas transformou dias
negativos em dias iluminados, recarregou minhas energias e
me deu forcas para continuar nesse caminho arduo, mas ao



mesmo tempo tdo bonito. A danca é realmente transformadora,
preenche e cura aqueles espacos dentro de mim que precisam
de atencdo. Poder trabalhar ensinando a danca e
proporcionando esse ou diferentes sentimentos a outras
pessoas € o que me faz agradecer todos os dias e querer
continuar aprendendo.
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Uma introdugdo a pratica do estagio

Segundo Marques (2010) a linguagem da danga como
arte e as suas relagcées com o ensino e a sociedade propdem a
construcdo de novos caminhos de formacéo, explorando
interfaces inerentes entre a arte e a educacao. Nesse contexto
pressupde-se o0 delineamento de uma educacdo mudltipla e
critica, cujas relacdes educacionais tém uma funcao crucial na
formacéo do conhecimento e na comunicacéo social.

“Todos educam e se educam no contato uns com 0s
outros” (MARQUES, 2010, p. 15). Nessa frase Marques
ressalta a importancia das vivéncias sociais na construgédo de
sentidos e destaca a experiéncia da danca como fator
determinante para os processos de ensino e aprendizagem.
Nesse sentido, a préatica do estagio torna-se fundamental para
a formacdo do aluno de Licenciatura em Danca, para a
aplicacdo de uma pratica docente consciente para criancas da
Educacao Infantil e do Ensino Fundamental.

“‘Quando vocé assiste, vocé acha que é tudo facil, mas
guando vai fazer, vé que precisa de uma certa pratica”
(MARQUES, 2010, p.21). De acordo com Marqgues, 0 exposto
foi o comentario de uma crianca do Ensino Fundamental |
sobre o espetaculo interativo de danca Cidade em transito, do
Caleidos Cia. De Danca, em S&o Paulo, no ano de 1998;
comentario que, a meu ver, pode ser empregado a qualquer
atividade para a qual ndo se tenha experiéncia e dominio.

Assim, com o intuito de dar continuidade ao trabalho
realizado na disciplina Estagio Curricular em Ensino de Danca
I, do curso de Licenciatura em Danca da UFPE, atividade
voltada apenas a observacdo da pratica docente, o Colégio
Eminente foi novamente a instituicdo que acolheu a proposta



de supervisionar as atividades desenvolvidas para a regéncia
das aulas com o professor supervisor do campo de estégio,
nesse caso, Estagio Curricular Il.

A danga na escola

Para obter um entendimento e uma vivéncia mais ampla
dos diferentes estagios de desenvolvimento da crianca, foram
escolhidas duas modalidades de danga em quatro turmas
distintas do Ensino Fundamental; as duas primeiras referentes
ao Ensino Infantil, na modalidade balé classico, baby class, e,
posteriormente, duas turmas referentes ao Ensino Fundamental
1 e 2, na modalidade de danca moderna. As aulas foram
realizadas em duas unidades distintas da escola: a Unidade 1,
de Ensino Infantil, localizada no bairro Parnamirim; e a Unidade
2, espaco destinado ao Ensino Fundamental 1 e 2, localizada
no bairro de Casa Forte, ambas na cidade do Recife.

Dentre as modalidades oferecidas pela escola, a danca
moderna e o balé classico foram escolhidos por ja
apresentarem um conhecimento prévio adquirido do balé
classico em minha trajetéria de vida. Como a dan¢a moderna
na pratica se utiliza da técnica do balé classico como forma de
preparacdo e aperfeicoamento do Dbailarino, embora
historicamente tenha surgido com o intuito de negar as
premissas do balé, ela também foi incorporada a minha
experiéncia. Outro fator importante para a escolha foi que, na
pratica de Estagio 1, havia observado as aulas de danca
moderna.

Espagos fisicos para a danga

Segundo Ferreira (1986), a fase da infancia estende-se
até a puberdade e de acordo com Matos (2005), nesse periodo



0 corpo assume um papel primordial no processo de
desenvolvimento. Matos ressalta que € com 0 corpo que a
crianga tece uma rede interacional, estabelecendo todas as
relacdes e realizando as mediagbes com o mundo. Essas
relacbes espaco-temporais e afetivas proporcionam a
consciéncia de si e do outro, estruturam seu pensamento e a
ajudam a desenvolver suas multiplas competéncias. A partir dai
a crianca comeca a entender os significados que lhes sé&o
transmitidos pela cultura, tecendo, assim, seus proprios
significados.

Nesse contexto, a escola assume um papel crucial, pois
€ nela que a crianga vai desenvolver suas habilidades, seus
conhecimentos e sua preparacéo para inserir-se na sociedade.

A Instituicdo

Fundado em 1987, o Colégio Eminente se destaca por
apresentar uma proposta renovadora, progressista, com
enfoque socioconstrutivista. Como missdo, sua proposta
baseia-se em teorias que norteiam o desenvolvimento da
pratica sociocognitiva. Nesse sentido, a filosofia empregada
pela escola ancora-se nas teorias de Simone Ramain, Le
Bouch e outros pelos quais, diante dos desafios colocados, o
aluno é levado a primeiramente ouvir, para posteriormente
pensar e agir.

Nesse contexto, a escola acredita que para alcancar
uma educacao eficiente o aluno deve ter intimidade com o que
esta ao seu redor, seu entorno e esse conhecimento faz parte
de seu embasamento. A formacdo da equipe de educadores
gue constituem a instituicdo esta pautada nos estudos de Jean
Piaget e Lev Vygotsky. Piaget e Vygotsky foram pensadores
interessados no desenvolvimento intelectual das criangas.
Piaget trabalhou com o desenvolvimento das habilidades



cognitivas usadas na ciéncia — ordenacdo, classificacéo,
interferéncia, pensamento proposicional e hipotético - e
Vygotsky, interessado no desenvolvimento a partir das
interagdes sociais e das condi¢des de vida (MARQUES, 2004).

Atualmente o Colégio Eminente dispde de uma
arquitetura projetada para atender diferentes faixas etérias,
trabalhando a diversidade de estimulos e ambientes que sdo
necessarios para o bom desenvolvimento tanto intelectual
quanto fisico e emocional da crianca.

Quanto a estrutura, o espaco fisico projetado para as
atividades relacionadas a arte e a danca se concentram em um
bloco denominado Salas Ambientes de Artes. S&do duas salas
para toda a escola. Dentre as modalidades de danca
oferecidas encontram-se o balé classico, a danca popular e a
danca moderna. A danca popular é oferecida apenas na
Unidade 1 para criancas a partir de 4 anos. A danca moderna é
oferecida apenas na Unidade 2 para criancas a partir de 7 anos
e 0 balé classico é oferecido nas duas unidades, sendo o baby
class na Unidade 1, para crian¢as a partir de 3 anos.

No campo das artes, além da Danca, o Colégio
Eminente oferece aulas de Artes, Teatro e MuUsica, sendo a
Gltima disciplina obrigatéria, ou seja, faz parte da grade
curricular.

Unidade 1

A Unidade 1 tem 28 anos e a Oficina de balé classico
(baby class) completa neste ano 18 anos. As aulas acontecem
numa sala multifuncional utilizada também como sala
multimidia. Ha janelas que d&o visibilidade para o corredor e
para o oitdo da casa. Apesar desse dialogo com o ambiente
externo, ha pouca interferéncia externa na aula pelas janelas,
no entanto, comumente ha interferéncia pela porta de acesso a
sala.



No tocante ao conforto da sala, além de climatizada, ha
iluminacao direta e indireta com lampadas fluorescentes, o que
favorece a diversidade das atividades que ali acontecem. A
sala dispde de espelhos localizados na parede onde também
sdo instalados painéis corredicos revestidos com material tipo
lousa que séo removidos na hora da atividade de danca.

Diante do pequeno espaco e dos materiais empregados
de forma inadequada para o ambiente da danca, como o piso
em ceramica, comumente as criancas sentem frio e pedem
para desligar o aparelho de ar condicionado. Acontece também
instabilidade na execuc&o dos passos com o deslizamento dos
pés ao pisar no chéo liso, favorecendo o risco de quedas.

Unidade 2

O ensino de danca moderna é realizado desde 2007 na
Unidade 2, no entanto, ndo é uma atividade obrigatoria, ou
seja, € uma disciplina oferecida de forma extracurricular, em
diversos horérios e dias da semana, a partir do término das
aulas, ou seja, a partir das 12h. As aulas acontecem no bloco
localizado defronte a quadra coberta onde séo realizadas
atividades de educacdo fisica e também atividades de
recreacao e lazer.

Apesar das aulas estarem muito préximas de uma area
destinada a lazer e recreacdo, o som do exterior néo interfere
na concentracédo dos alunos de danca. No entanto, a exposi¢cao
da sala, o contato visual do exterior com o interior, tira sua
concentracdo e também da professora por interferéncias de
pessoas que transitam ou que param para assistir as aulas.

A sala tem um formato retangular, as paredes séao
pintadas na cor branca com barras em duas delas e as demais
dispdem de espelho e visores e a entrada da sala. Ainda sobre
0 aspecto fisico, ha a necessidade de ampliar o espaco para
gue o mesmo possa comportar de forma mais adequada a



demanda de alunos para o desenvolvimento eficaz da atividade
de danca. Dessa forma, conclui-se que, nesse aspecto fisico,
seria importante e necessaria uma intervencdo para a
adequacao do espaco.

Supervisores e alunos

No Colégio Eminente ha duas professoras de balé
classico, sendo uma profissional responsavel pelo baby class e
apenas uma professora de danca moderna, responsavel pela
disciplina na escola. A professora do baby class, Patricia
Vilaga, comecou a atuar na area da danca aos 18 anos e hoje,
com 22 anos de experiéncia, atua apenas na Escola Eminente,
sendo a fundadora da disciplina de Balé Classico na instituicao.

A professora de danca moderna, Taynanda Carvalho,
também possui uma vasta experiéncia em ensino de danca,
lecionando nédo apenas no Colégio Eminente, mas também no
Colégio Equipe. Ministra aulas de danga para criancas e
adultos, e também aulas de educacao fisica. Além da formacao
em Licenciatura Plena em Educacao Fisica pela Universidade
de Pernambuco (UPE), € pés-graduada em Ensino da Danca
pela mesma instituicao.

Quanto aos alunos das disciplinas, ambas as turmas sao
compostas apenas por meninas. As turmas de baby class
distribuem-se em aproximadamente 9 a 12 alunas em cada
nivel. Sado oferecidas turmas de nivel 1 (faixa etaria de 3 a 4
anos) e nivel 2 (faixa etaria de 5 a 6 anos).

Apesar de haver apenas meninas nas aulas, ndo ha um
impedimento por parte da Instituicdo em relagdo a presenca de
meninos, o que configuraria a divisdo explicita de géneros. No
entanto, ndo foi observado qualquer esfor¢co da escola em
viabilizar novas possibilidades, sendo a danca sempre
divulgada e associada ao género feminino. Esse fato reforca o
preconceito que a sociedade tem com o fato de determinadas



modalidades da arte serem destinadas e limitadas a um
determinado género.

E regra da escola que todas as alunas estejam
adequadamente uniformizadas e que cumpram com as regras
de horario. O uniforme de baby class € collant azul claro, meia
fina cor de rosa e sapatilha de balé. Utilizam também uma saia
na cor rosa. Todas devem estar com o cabelo preso, no
entanto, na turma de nivel 1, isso ndo € rigorosamente
cobrado.

Na danca moderna o nivel 1 €& composto por 12
meninas, entre 8 e 9 anos, que dispéem de uniforme
apropriado para a atividade, no entanto, nem todas o utilizam,
muitas vezes fazem a aula com o uniforme de educacéo fisica.
Nessa modalidade o uniforme é composto por um collant de
lycra na cor azul marinho e uma calca de lycra na mesma cor e
sapatilha de balé. Algumas alunas fazem a atividade de
bermuda e camiseta de malha, algumas descalcas e outras de
meia, 0 que ndo € recomendado, e muitas vezes a professora
orienta e pede para que as meninas tirem as meias, evitando
que escorreguem.

No nivel 2 algumas meninas, no total de 5, entre 12 e 13
anos, sentem vergonha de usar o collant de lycra. Em geral,
utilizam o uniforme de educacéo fisica, mas esse fato € sempre
chamado a atencdo pela professora. No grupo algumas
meninas tém maior flexibilidade e habilidade, ou por ja terem
feito danca em outros locais ou por ja terem alguma afinidade
com ginastica ritmica ou artistica; o grupo € bastante
heterogéneo. Algumas criangcas chamam a atencdo pelo nivel
de dificuldade para realizar alguns exercicios por falta de
controle do corpo e por falta de flexibilidade.

No tocante ao perfil econémico e cultural das alunas, por
serem todas de escola privada de classe média, classe média
alta, ha uma homogeneidade desse perfil. As aulas de danca



constituem-se como atividades de custo elevado e a
participagéo das alunas no festival agravam a situagéo.

Observagao das atividades e metodologias de trabalho

Para Tardif (2008), a pratica profissional do professor é
um espaco de producéo de saberes e de conhecimento para o
seu desenvolvimento profissional e sua emancipacdo, e néo
apenas um oficio para a aplicacdo de teorias. Esses saberes
sdo multiplos e provém de diferentes fontes “formado pelo
amélgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da
formacéo profissional e de saberes disciplinares, curriculares e
experienciais” (TARDIF, 2008, p. 36).

Segundo Daolio, “0 homem, por meio do seu corpo, vai
assimilando e se apropriando dos valores, normas e costumes
sociais, em um processo de inCORPOracao” (DAOLIO, 1995,
p.39). Nesse sentido, Souza (2009) afirma que o professor, ao
desempenhar as suas fun¢des no ensino da danca e também
como educador, ndo deve alijar-se do desenvolvimento de um
processo que contribui para o autoconhecimento do aluno
enquanto corpo, tornando-o consciente de suas habilidades e
limitacdes.

Por meio das observacbes e regéncias das aulas,
acompanhada pelo supervisor, foi possivel compreender de
forma mais clara o grau de complexidade que é trabalhar com
criangas e, principalmente, com seus corpos. Particularmente,
o refinamento que requer essa atividade leva o professor a um
nivel de stress elevado, proporcional, no entanto, aos avangos
observados nos alunos e ao desenvolvimento dos mesmos
produzidos por ela.

A metodologia ndo apresentou muitas variagées no
decorrer do processo. No entanto, com cuidado, foi possivel
trabalhar possibilidades de investigacdo e proporcionar novos



exercicios saindo um pouco do tradicional. A resposta a essas
experiéncias foi imediata, pois as criangas se sentiram mais
estimuladas e participaram de forma efetiva, buscando mostrar,
cada uma, o que poderia executar ou produzir.

Foi bastante aceito pelas alunas o uso de objetos para
auxiliar o desenvolvimento dos exercicios, como instrumentos
para facilitar o entendimento corporal e a execucdo das
atividades, tais como bolinhas que otimizam o alongamento e
0s exercicios preparatérios do balé classico.

A maior dificuldade observada nas turmas de meninas
pequenas ndo estava ligada, como poderia se esperar, a sua
hiperatividade, mas a atitude da professora, no controle que ela
exerce sobre a aula, pois, muitas vezes, as criancas
manifestavam sono e vontade de ir para casa, recusando-se a
fazer as atividades. O horario oferecido para a préatica da danca
contribuiu para isso, ja que ao final do dia elas estavam se
desconectando da escola, demonstrando maior preocupacéao e
interesse para com 0s pais que as levariam de volta para casa.

A afetividade é algo extremamente importante nessa
fase e a aprendizagem permeia a todo instante a relacéo aluno
e professor, sendo muitas vezes dificil a tomada de decisédo
sobre um problema que porventura possa acontecer, como por
exemplo, a crianca se chatear por néo ter tido suas
expectativas individuais respondidas.

Foi observado como é importante dividir as turmas pela
faixa etaria, pois a partir dessa restricdo é possivel desenvolver
um trabalho mais direcionado para as idades em questéo,
explorando melhor as habilidades e capacidades de cada aluno
e identificando também as dificuldades, potencialidades e
limites.

As atividades desenvolvidas em ambas as turmas de
baby class foram: alongamento com objetos de forma ludica
para as menores e enfatizando um pouco mais a técnica, com
as maiores. Trabalho de flexibilidade em dupla com as maiores



e de forma ludica com as menores. Foram trabalhados também
alguns principios do balé classico como: equilibrio,
deslocamentos fortalecendo a musculatura da perna e dos pés
e exercicios trabalhando os saltos. Em ambas as aulas, o ch&o
€ bastante explorado, pois a sala nao dispde de barras.

Além do conteddo da danca, houve também a
preocupacdo de educar as criancas de forma global, pois
outros valores e principios acompanharam o aprendizado das
meninas como respeito ao proximo e ao professor, abordagem
de temas como alimentacdo saudavel e no¢bes fundamentais
de formacédo de cidadania e construcao do individuo.

As aulas de danca moderna, em ambos 0s niveis,
iniciavam com alongamento no centro ou na barra, trabalhando
a flexibilidade e explorando passos do balé classico para
melhor preparacdo e organizacdo do corpo. Sempre era
mencionada a importancia de fazer o exercicio correto e o
porqué se deveria ter atencdo e concentragdo ao que se estava
desenvolvendo. As alunas, de maneira geral, tinham um nivel
bom de concentragdo, memorizavam 0S exercicios,
executavam de forma clara. No entanto, no que se refere a
consciéncia corporal, pareciam estar alheias, ndo conferindo a
devida importancia ao tema. Algumas vezes em que foram
empregadas atividades que fugiam da aula tradicional, havia
uma dispersdo maior da atengdo, sendo mais dificil realizar um
trabalho de investigagdo do movimento.

De forma geral, havia uma tendéncia a realizar
movimentos a partir da repeticdo dos movimentos do professor,
deixando a atividade mecéanica e sem conexao corpo e mente.
As meninas demonstraram estar mais preocupadas em
participar de festivais de fim de ano e em aprender novas
coreografias. E necessario introduzir novos métodos de ensino
da danca para estimular a criatividade e o autoconhecimento.

Em ambos os niveis a musicalidade, o ritmo e a
coordenacado motora foram explorados, no entanto, percebeu-
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se que é necessario realizar um trabalho mais aprofundado
para que elas possam internalizar o ritmo antes de se
preocuparem em “pegar’ o passo. As meninas do nivel 2
apresentaram maior receptividade quando a aula abordava
atividades de investigacdo do corpo, mostrando que a
maturidade é importante nesse processo.

A limitacdo do espaco destinado as atividades da danca
comprometeu um pouco algumas dinamicas, mas nao
representou um fator impedidor para o trabalho de novas
possibilidades e descobertas de movimentagdo do corpo. Aos
poucos esses elementos foram sendo empregados nas aulas
trazendo o espaco de criagdo para dentro do processo.

Foi observado que para o nivel 1 é interessante utilizar
atividades ladicas na intencdo de prender mais a atencao e,
assim, experimentar novas metodologias.

Consideragdes finais

A diversidade de discussdes e reflexdes acerca da
pratica de estagio curricular em Danca me fez perceber o quao
vasto, ilimitado e apaixonante € o campo do conhecimento
pedagdgico que a danca pode oferecer. As experiéncias
vivenciadas nesse universo transcendem 0s aspectos técnicos
e invadem o campo de um novo olhar para transformacdes em
relacdo as minhas proprias convicgdes, praticas, mostrando
gue o conhecimento de campo pedagogico confere um novo
significado ao fazer artistico.

Foi possivel constatar que estamos sempre nos
reinventando quando trabalhamos com a danca. A
compreensdo do corpo como um lugar em constante processo
de troca com 0 meio nos faz pensar na importancia do trabalho
do professor de Danca, da responsabilidade e da seriedade
necessarias ao desenvolvimento de sua préatica pedagogica.
Constato, assim, que a pratica de estagio tem um papel



primordial na formagdo do docente no tocante a busca de
novos caminhos, de novas propostas metodolégicas que nao
estejam presas aos valores que perduram na danca até os dias
de hoje, como a padronizacdo estética e o virtuosismo
hegemonico tdo subjacente ao ensino da técnica da danca.

Referéncias Bibliograficas

DAOLIO, Jocimar. Da cultura do corpo. Campinas, SP: Papirus,
1995.

MARQUES, Isabel A. Linguagem da danca: arte e ensino. Sao
Paulo, 2010.

. Técnica da dancga: redimensionamentos metodoldgicos.
Revista Repertorio. Salvador, UFBA, Programa de Pos-
graduacédo em Artes Cénicas, ano 7, n. 7, p. 30-37. 2004.

MATOS, L. Corpo, identidade e a danga contemporéanea.
Cadernos do GIPE-CIT. Salvador, n.10, jun., p. 71-83. 2000.

SOUZA, L. Monteiro. Danca e Educacédo. Ensaio Geral, Belém,
v.1, n°2, jul/dez. 2009.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacao profissional. 3. Ed.
Petrépolis (RJ): Vozes, 2002.



RECEITA PARA ARRANCAR
POEMAS PRESOS*

Suelen de Aguino T. Ma
1 -Marques
Maria das Vitorias Negreires do Amaral




Querido Diario
Algo como uma introdugao

Meu querido diario, hoje escrevo sobre as minhas
reflexdes realizadas no estagio obrigatorio em Artes Visuais no
Ensino Médio. Resolvi registrar minhas consideracdes em um
formato meio diario, meio livro de artista, apés sugestdo da
professora Vitéria Amaral. Discutimos sobre o formato de um
trabalho de Arte na academia nas aulas de Marcelo Coutinho, e
refletimos sobre como os métodos de investigacdo e de
apresentacdo do conhecimento académico, herdados das
ciéencias “duras” sdo, por vezes, inadequados para
producdo/apresentacdo de conhecimento em/sobre artes.
Acontece que, fora do contexto para o qual foram formulados,
esses métodos se tornam limitados de possibilidades para as
particularidades dos conhecimentos em/sobre artes. Além
disso, existe no meio cientifico certa resisténcia a legitimar
producdes artisticas e poéticas, como académicas.

E uma incoeréncia, que eu mesma cometi muitas vezes,
o fato de ndo usarmos artes para falar sobre arte. Pensei no
tamanho da ironia que é lutar pelo reconhecimento e pela
valorizagdo das linguagens artisticas sem jamais fazer uso
delas para a apresentacdo dos conhecimentos em artes. Nao
quero com esse trabalho propor o fim ou desvalorizacdo do
modelo “formal” de produg&o de conhecimento. Minha reflexao
€ sobre uma abertura as possibilidades de producdo de
conhecimentos em Artes Visuais.

Esse trabalho foi fruto de uma indagacéo que comecei a
fazer de como minha producdo artistica, que é fruto de minhas
vivéncias e de minha formagdo como educadora, poderia ser
também método de investigacdo para a apresentacdo de
conhecimentos. Desde o inicio do curso realizei atividades de



pesquisa, mas que seguiam sempre o mesmo modelo de
producdo e apresentacdo formal de escrita académica. Notei
gue existia um vao entre meus papéis de professora,
pesquisadora e artista, sendo que na verdade todas essas
funcdes estdo imbricadas.

Acontece que, além de haver essa dificuldade em
relacionar esses papéis, sempre foi dificil expor minhas
producbes mais poéticas. Toda expressdo € plena de
significado e, obviamente, diz muito sobre a autoria (ou sobre a
autora). Evitei concretizar muitos projetos de trabalhos
artisticos por minha poética ter um conteddo muito intimo, e eu
ndo me sentia confortavel para partilhar questfes relativas as
minhas experiéncias, angustias, duvidas e certezas sobre a
vida. Por bastante tempo senti muita inseguranca em mostrar
meus escritos, poemas, desenhos as pessoas, porque sentia
gue seria como entregar meu diario e isSso me assustava.

A arte, as pessoas e seu amor e, é claro, a psicanalise,
me fizeram ver que o que é meu é de todo mundo,
simplesmente porque é coisa de gente e as coisas de dentro da
gente séo o que de fato importam. Tudo que se Vvé vira palavra
dentro da gente. Palavras que se derretem e saem e viram
poemas. Palavras que ficam dentro endurecem e viram tumor.

A cada passo que dei nesse estagio senti que minha
subjetividade fazia cada vez mais parte do processo, e vi que 0
gue sou/estou é indissociavel do trabalho que faco, e, assim
sendo, eu ndo poderia excluir isso do relato desse meu
processo de aprendizagem para docéncia. Minhas sensacdes e
emocdes foram tomando corpo e se tornando tema principal do
trabalho em relacdo ao estagio. Isto ndo € um relatério, é mais
uma confissdo de como fui tocada por essa experiéncia. No
decorrer desse texto as palavras “carinho”, “afeto”, “amor”,
“cativar” e “paixao” aparecerao com bastante frequéncia, pois,
no fundo, é disso que se trata!



“Confissao Post-It”




Afetos para afetados

Quando estudante, na escola, jamais vi com bons olhos
esse espaco. Para mim a escola era um ambiente hostil. N&o
me senti jamais acolhida, a escola ndo era eu e minhas
relacbes. Para mim, a escola era s6 um prédio. Contando isso
para uma amiga ela comentou que era curioso eu ter
lembrancas tdo ruins da escola e querer ser professora.
Curioso mesmo! Pensei sobre isso e acho que,
inconscientemente, me dei a missdo de provar, para mim
mesma, que a escola pode ser diferente do que foi para mim,
gue a escola deve ser um lugar de amor, de afeto.
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Em 2005 fiz pré-vestibular em um colégio particular em
Olinda e fui cativada pela professora Luciana Tavares®. Foi a
primeira professora em toda minha vida escolar que
demonstrou paixdo por ensinar. Ensinar e aprender pareceu
bom para mim. O seu compromisso com os/as estudantes ficou
claro desde a primeira aula. Comprometimento é afeto! A partir
dai eu estava afetada. No curso de Artes Visuais, aprendi, pelo

4 . . . ) . .
Luciana Tavares foi minha professora no pré-vestibular e anos depois
minha supervisora de estagio na mesma escola.



exemplo, que a “boniteza” e a amorosidade sao fundamentais
no processo de ensino/aprendizagem. Aprendi nas aulas que
preocupacao com o outro, com sua historia, ouvir o que ele tem
a dizer é afeto!

A experiéncia desse estagio me tocou profundamente
por essas descobertas. Eu, na mesma sala em que ja estive
como estudante, agora com o0 estagio docéncia sob a
supervisdao da mesma pessoa que me despertou o prazer de
ensinar. E como um ciclo de afeto que comecou quando fui
estudante de Luciana, continuou na universidade com
professora Vitéria Amaral e agora volta para escola. Volto para
a escola no meu novo papel: professora, para retribuir o afeto
gue recebi.

A amorosidade nas relacdes educativas nao significa
falta de rigor ou competéncia técnica cientifica. Para Paulo
Freire as duas coisas devem caminhar juntas, a amorosidade
cria 0 ambiente favoravel para a constru¢do do conhecimento.
E preciso também respeitar e valorizar as experiéncias do
outro. Respeito € afeto! As relacbes educativas sdo relacdes
humanas e, como tal, a subjetividade dos sujeitos é o mais
importante.

O que importa, na formacdo docente, ndo é a
repeticdo mecénica do gesto, este ou aquele, mas a
compreensdo do valor dos sentimentos, das
emocles, do desejo, da inseguranca a ser
superada pela seguranca, do medo que, ao ser
‘educado”, vai gerando a coragem (FREIRE, 1996,
p. 50 — 51).



OO M8 I8N o

..\'.,QLJO'.=. 0‘
\ ‘!Q' ‘ \ 9) l\ “ |4 \ O \0
8 WY \lf\‘m\ LI T
CAL

XY
OO
AOIINDOODOAROR

Cisso AOVL € umn USIN A FRLOU. yia wilB@ 92 OSTOS
Q& JonTOS Sho guase LGuALS, Qe ST REOLUPA mpi ¢
(oA 05 WOMENGS DO s Cor s ALMAS MBS fude Ayp
ferT0 © S\:'?'\dee TS wep e ¢ BVANTC SAp DiEENTES
EWTQE 51, TOOS GUALS & min, Quase AL W8 esto Pana
THRT0S. ®unsz palan BTEACHO TANA TODGS. (OMO EncreTo
e%e TAeT07 S denes sca OTIL)vores sen. Tupo, ©

ME NIRNTNHS AT LQM&WL CQ-\JGL) BN US(-NA QuEnEM Qe

TSOE (RMOC DISSD. NAD ST YeriAl Ta ESOUTC el ) 30008 Tongs
PLusesS pondS  po ol ¥E DuNIDAR.

0 00 ¢ )
Q
.
1 ML




Histéria da Arte linear ou ndo-linear e arte contemporanea
na escola: possibilidades para ensino de Artes no Ensino
Médio

O estagio foi realizado em uma instituicdo de ensino
particular, em Olinda, que atende a um publico de classe
média. Acompanhei uma turma de pré-vestibular e quatro
turmas de 3° ano do Ensino Médio, cada turma tinha cerca de
50 estudantes. As aulas de Historia da Arte aconteciam uma
vez por semana, com duracdo de 50 minutos cada.

O meu primeiro questionamento sobre o planejamento
das aulas foi se deveria seguir uma linearidade histérica ou
nao. A0 mesmo tempo em que se pensa sobre a quebra da
linearidade surge a questdo: “como entender a arte de agora
sem saber o que veio antes?”. Seria a solugéo relacionar
movimentos artisticos do passado com os do presente?
Trabalhar com temas independentes do tempo/periodo
historico? Eu cada vez mais dissolvo as certezas. Acredito em
todas as possibilidades, tudo funciona dependendo das
variaveis. S6 o que nao pode €: tem que ser assim!
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A gente sai da universidade com a teoria engessada,
achando que as metodologias sdo formulas infaliveis para a
pratica pedagdgica. Durante o estagio, observando a pratica da
professora supervisora em sala de aula, é que se constata a
maleabilidade dos meétodos e teorias. Desestabiliza-se o
pensamento pronto. O tempo todo, durante as observacgdes
das aulas, tinha pensamentos como determinada maneira de
fazer jamais tinham me passado pela cabeca. O processo de
refletir sobre sua pratica pedagdgica deve ser uma constante
para além do estagio, pois ha sempre outras infinitas maneiras
de ver as coisas.

A profa. Luciana sugeriu que para a minha regéncia no
estagio trabalhasse com arte contemporanea, fugindo da
linearidade da Histéria da Arte que vinha sendo seguida até
entdo. Durante o periodo em que fiz observacéo das aulas, as
turmas estavam estudando arte grega.
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Escolhi planejar minhas aulas a partir do tema da
experiéncia estética do “estranhamento”, partindo de uma
definicdo de “estranho”, de Freud, que categoriza como
estranho algo comum, ordinario, mas que est4 deslocado de
seu contexto usual.

Selecionei, para minhas aulas, trabalhos em que os
artistas utilizam elementos que causam algum tipo de
desconforto. Meu obijetivo principal era levar para sala de aula
uma discussao sobre essa arte que incomoda, doi, estranha,
em relagdo ao paradigmatico senso comum que relaciona arte
com o “belo”, em um padréo de beleza classico.

Essa “estranheza” desloca, pde-nos em outro lugar, nos
permitindo outro ponto de vista. Quis discutir também como a
arte contemporanea busca o rompimento das fronteiras entre
arte e vida e como muitos artistas utilizam a proépria histéria de
vida e/ou o proprio corpo como tema e suporte para seus
trabalhos artisticos. No caso de trabalhos em performances ou
videoarte, a questdo do estranho é também presente em
relacdo a utilizacdo das linguagens em si, do uso de materiais
ndo “comuns” a arte e da ressignificacdo de linguagens
classicas como desenho, pintura, escultura etc.

Arte contemporanea ndo corresponde as expectativas
do publico, pois ndo apresenta respostas Obvias. O senso
comum espera da obra de arte algo diferente da vida, um
escape, e a arte contemporanea fala sobre a vida cotidiana. E
algo tdo proximo de nés, tao perto, que doi de ver, porque nos
forca a pensar sobre o0 agora.



Partindo desses objetivos resolvi trabalhar nas aulas a
obra da artista Marina Abramovic, pois, além de gostar
bastante dessa artista, suas obras talvez sejam o melhor
exemplo de arte que rompe as fronteiras entre arte/vida.
Escolhi para minhas aulas o registro em video da performance
“Artist must be beautiful”, em que a artista se penteia por cerca
de 15 minutos, repetindo as frases “Art must be beautiful, artist
must be beautiful’. Mostrei para os estudantes apenas alguns
minutos do video, pois a aula tem apenas cinquenta minutos e
apresentar todo o video tomaria muito tempo da aula.

Imagens do video “Artist must be beautiful”
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Apdés mostrar o video lancei aos estudantes
guestionamentos do tipo: o que € o belo? Qual a relacdo entre
0 belo e a arte? Que tipo de sensacOes a arte deve nos
provocar? A partir dos questionamentos falei aos estudantes
sobre a performance, sua origem e a importancia dessa artista



no processo de legitimacgao desse tipo de arte como linguagem
artistica. Utilizei nessa aula um video da performance “The
artist is present”, em que Marina se reencontra com ex-marido
e parceiro artistico Ulay, para introduzir a discussao sobre a
utilizacdo das histérias pessoais do artista como material ou
tema de seus trabalhos de arte.

Para aproximar ainda mais os/as estudantes da artista
falei sobre as relacbes entre Marina Abramovic e artistas pop,
como Lady Gaga e Jay Z . Os/as estudantes conhecem esses
artistas e acredito que fazer essa relagdo com referéncias do
universo deles contribuiu na aceita¢do da arte contemporanea.
Em todas as turmas houve uma participacdo efetiva dos
estudantes com questionamentos e interferéncias. Em uma das
turmas, um dos estudantes me propés, na hora da aula, de
maneira bem espontanea, refazer experiéncia do “The artist is
present”. Por alguns minutos ficamos frente a frente com a sala
inteira a nos observar em siléncio. Foi uma experiéncia
extremamente emocionante, que me fez sentir o envolvimento
da turma com a aula e com o conteldo que queriamos tratar, o
que me deixou bastante feliz e com a sensacdo de ter
conseguido alcanca-los, toca-los de alguma maneira e assim
alcancar o objetivo da aula.

Esse tipo de experiéncia exige um esfor¢o imenso para
uma entrega de si a um outro que recebe, pelo olhar, o que se
tem de mais intimo. A emocao esta na empatia. A sua angustia
€ a minha angustia. A minha entrega nesse estagio reverberou
na entrega de todos os envolvidos nesse processo. E como em
um jogo teatral em que um solta o corpo para tras na confianca
de que o outro o segure. E preciso confianca e doacio para
quem se joga, € preciso coragem e empatia para suportar o
peso do outro. Tudo é troca! E preciso se permitir ser tocado.
Quando o estudante me prop0e vivenciar a experiéncia da arte
de Marina, diz nas entrelinhas: me permito ser tocado por vocé
e estou disposto a suportar o seu peso.



Esse momento sintetizou toda minha experiéncia com
esse estadgio. Meu medo foi educado e é hoje coragem.
Coragem de me expor e me permitir ser atravessada pelos
acontecimentos, ser formada no ato de formar, me construir e
desconstruir enquanto educadora, enquanto gente.
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ARTES VISUALIS E DIVERSIDADE
CULTURAL NA ESCOLA
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Este artigo foi produzido a partir de reflexdes sobre a
experiéncia vivida na execucdo de um projeto pedagdégico
durante a disciplina Estagio Curricular 2 do curso de Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco, entre os
meses de abril e julho de 2015, em uma Escola Estadual na
Regido Metropolitana do Recife.

A tematica base para o projeto foi o entendimento das
artes visuais como parte da identidade cultural dos alunos e
sua apropriacdo no espaco escolar. O projeto, executado em
uma turma de segundo ano do Ensino Médio, objetivou refletir
sobre a identidade e diversidade cultural dos alunos e seus
contextos, incorporando no ambito escolar as vivéncias
pessoais desses estudantes. E ainda, criar um ambiente de
relacBes socioculturais e de reflexdo sobre os artefatos visuais
do cotidiano.

Para tanto, desenvolvemos praticas de artes visuais
integradas as experiéncias ludicas e reflexdes criticas sobre
como as influéncias culturais norte-americanas e europeias
estdo refletidas em nossa construcdo cultural. Também
procuramos o entendimento da cultura visual diante dos
artefatos visuais e das manifestagbes culturais presentes no
cotidiano dos alunos.

O projeto foi conduzido de forma a promover a
valorizagdo da cultura local - que é dindmica - como fator de
identidade dos alunos e favorecedor de seus papéis como
sujeitos transformadores. O texto apresenta a justificativa do
projeto, os caminhos metodolégicos e o detalhamento das
atividades desenvolvidas.



O que nos levou a proposigdo do projeto naquela
realidade?

Durante o periodo de observacao verificamos a caréncia
de atividades ludicas no ambiente escolar e a hdo execucao de
aulas de artes visuais. Observamos ainda que a infraestrutura e
as relacbes sociais presentes na escola mantinham
semelhancas com um sistema prisional. A entrada nos grandes
portdes era controlada por um porteiro e por um policial militar.
A disposicdo fisica das salas estava voltada para um unico
ponto de observagdo e vigilancia. Os horarios eram rigidos,
havia toque de sirene para a entrada e a saida ordenada dos
alunos e, estes estavam devidamente uniformizados.
Professores e funcionarios se movimentavam apressados para
manterem a ordem.

Toda essa caracterizacdo do ambiente escolar nos
remeteu ao pensamento de Foucault (1999) sobre o poder
disciplinador que controla a vida dos cidaddos e que atravessa
e constitui cada espaco das relagbes no interior das
sociedades, incluindo o ambiente escolar.

Essa caracterizacdo normatizada observada na escola
foi uma barreira a expressao artistica dos estudantes, pois
estes foram privados da manifestacdo de sua identidade
cultural. Mesmo assim, a individualidade dos alunos, embora
contida e nao valorizada, pode ser contemplada nas rodas de
conversas e brincadeiras na hora do intervalo, nos seus
acessorios e utensilios tecnologicos. Eles se olhavam e se
arrumavam na frente do espelho dos banheiros e corredores
orgulhosos de seus aderecos da moda.

Observamos que a pratica da educacdo bancéria
(FREIRE, 1987) se fez majoritaria no ensino dessa instituicao
em detrimento de uma educacédo problematizadora e reflexiva,
na qual os alunos pudessem desempenhar um papel de fato



ativo na construcdo do conhecimento. Entendemos que suas
aprendizagens deveriam partir de suas vivéncias e experiéncias
pessoais e que pudessem contribuir com a constru¢do de um
pensamento critico sobre suas visées de mundo.

Especificamente no ensino das artes visuais nesse
ambiente escolar, hd ainda um importante fator que dificultou —
comprometeu — o0 estagio: a docéncia na disciplina é
desempenhada por profissionais formados em outras areas.
Percebemos professores “perdidos” entre os conteudos, sem
nenhuma vivéncia no campo das artes visuais e desmotivados
em suas func¢des pedagodgicas. Silva (2007) lembra que é
necessario a articulacdo teodrico-pratica sob a critica e a
contextualizacdo dos saberes, e 0 conhecimento tedrico-
metodologico e dominio de uma linguagem especifica para a
acao pedagogica na sala de aula. A autora defende ainda que
a formacao critica a respeito dos conceitos formais de cada
linguagem artistica, atrelada a fatores sociais e historicos
voltados para a compreensdo da pratica pedagdgica, pode
impactar o ensino das artes na escola.

Faz-se importante lembrar nesse momento que, como
bem registrado por Vasconcellos (2006), a arte esta ligada a
humanidade ndo s6 como registro estético, mas fazendo parte
da sua identidade cultural, cultura esta plural e dinamica, que
esta presente na escola muitas vezes de forma culta/erudita,
dissociada da que é vivida pelos alunos, em especial pelos
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marginalizados. A cultura é muitas vezes associada a
sofisticacdo, a sabedoria, a educagdo no sentido estrito da
palavra, “porém ela transcende essa perspectiva ao traduzir a
diferenca entre nés e o outro, resgatando a humanidade do
outro e do outro em nds mesmos, 0 que reflete a unidade na
diversidade, constituindo uma convivéncia harmonica”

(GRUMAN, 2012, p. 56).



Nessa perspectiva o ensino da arte pode desempenhar
um importante papel no autoconhecimento da identidade
cultural e na construcdo da dignidade e respeito mutuo.
Segundo Faria e Garcia (2003), a arte nos permite vivenciar a
diversidade cultural e a nos reconhecer no processo criativo,
extirpando o etnocentrismo que leva a visOes estereotipadas do
outro, incorporando pela arte a pluralidade, construindo e
reconstruindo o mundo. A arte, portanto, ndo se restringe a um
conteado no desenvolvimento cognitivo/educacional, “mas se
configura como uma ferramenta de aproximacao e valorizacéo
de diferentes individuos e grupos sociais, e por meio dela
pode-se enxergar o cotidiano e ressignificar experiéncias”
(Demarchi, 2010, p.78).

Essas experiéncias e vivéncias podem ser pensadas a
partir de ferramentas presentes no ambito das artes visuais.
Conforme destacado por Nunes e Martins (2012, p. 4) artefatos
visuais advindos de vivéncias visuais exteriores a instituicoes
educacionais “tém o poder de ensinar sobre o0 mundo e sobre
as relacbes sociais, pois carregam em si historias a serem
contadas e falam sobre crencas e valores sociais que se
articulam trazendo uma percepc¢ao de mundo”.

A partir dessas observagdes e vivéncias na escola, e
tendo em vista o potencial papel transformador do ensino das
artes visuais, apresentamos o0 projeto “Artes Visuais e
diversidade cultural na escola” como uma proposta de
intervencdo com foco na identidade cultural dos alunos e nas
suas apropriagcdes no espaco escolar. Visamos promover a
reflexdo sobre diversidade cultural a partir dos artefatos visuais
presentes no cotidiano dos estudantes.



Desenvolvimento do tema

Nosso trabalho foi desenvolvido a partir da valorizagéao
das experiéncias e das vivéncias pessoais dos alunos, sendo
estas a base sobre a qual foram realizadas as discussoes,
construcdes conceituais e embasamentos teoricos sobre a
tematica proposta.

Realizamos aulas expositivas e dialogadas. Utilizamos
videos, projecdo de imagens e debates em sala como
estratégia de acdo pedagdgica. Durante o primeiro debate
guestionamos: ha riscos na cultura de massa? Por que somos
tdo diversos? Vocé ja ouviu falar de diversidade cultural? O que
é cultura? O que cultura tem a ver com o cotidiano da vida das
pessoas? Como é a relacdo entre escola e cultura popular?
Quais as manifestacdes, em suas comunidades, identificadas
como culturais?

A pratica artistica foi voltada a construcdo de um perfil
individual utilizando imagens de revistas e de outros artefatos
presentes em seus cotidianos. Esse material foi apresentado e
debatido com o objetivo de instigar a percepc¢ao da diversidade
cultural existente no grupo.

A avaliacdo do projeto foi realizada em diferentes
etapas/perspectivas, a medida que a elaboracdo e a execucéo
do projeto avancaram. Inicialmente utilizamos uma avaliacéo
diagnostica do ambiente escolar e do perfil dos alunos, com
suas potencialidades e caréncias, para a elaboracdo do
projeto. Depois recorremos a avaliagdo formativa, realizada de
maneira processual, na qual observamos o comprometimento
dos participantes com a proposta e seu empenho em realizar
as atividades, o respeito aos colegas, o desenvolvimento do
senso critico, o avan¢o na construcdo do conhecimento e a
entrega de um perfil visual.



A execug¢ao do projeto

Logo de inicio, ao propor o projeto, houve certo
desinteresse pelo tema por parte dos alunos. Eles preferiam
uma atividade manual sem prévias reflexdes e pesquisas.
Entretanto, segui como planejado na perspectiva de que os
alunos se interessassem pelas reflexdes que seriam instigadas
na sequéncia.

Exibi o video “Cultura-ldentidade Cultural” (2014). Este
foi produzido por alunos do Ensino Médio de uma escola nao
identificada e foi disponibilizado no youtube. Diz que cada
sociedade constréi sua cultura apds receber influéncia de
outras, que sao transmitidas oralmente ou por contato fisico.
Entretanto, a vida urbana e a cultura de massa promovem um
processo de homogeneizacao cultural e os individuos passam
a seguir um padrdo de cultura imposto pela midia e pela
‘cultura de massa”. Dessa forma promovem uma mudanca
gradual da identidade da cultural local. No video sao propostos
dois tipos de cultura: a “material” (roupas, armas, habitagéo) e
a ‘“imaterial” (conjunto de elementos simbdlicos, habitos
alimentares, dancas, rituais religiosos, acdes e linguagens de
cada cultura).

Conversamos logo ap0s a apresentagcdo do video e os
alunos refletiram sobre uma suposta perda gradual de
identidade, influenciada por um padrédo de cultura imposto,
principalmente pelas culturas norte-americana e europeia. Os
alunos disseram que gostam e consomem outras culturas, mas

> Cultura-ldentidade Cultural € um trabalho de Filosofia/Sociologia feito por
alunos do Ensino Médio de uma escola desconhecida. Disponivel em: <
https://lwww.youtube.com/watch?v=cRj5PImx_sl| > Acesso em 24/04/2014.


https://www.youtube.com/watch?v=crj5pimx_si

nao se sentem parte dela. E ainda, que o que acontece nas
suas ruas, no seu bairro e na sua cidade (produgdes dos
artistas locais e as expressdes populares) é o que existe de
mais legitimo em termos de cultura de um povo.

Pensam em bens de consumo como uma conquista
pessoal e afirmam que “sem eles a gente ndo vive mais”
(Livia)®, apontando necessidade de pensamento critico ou do
entendimento do contexto em torno do caminho que esses
bens atravessam até nossas casas.

Atualmente a ressignificacdo de bens e servicos, que
eram culturalmente percebidas como distintas, foram
agrupados sob o rétulo de “consumo” e interpretados por esse
angulo. Assim, ao “customizarmos” uma roupa, ao adotarmos
certo tipo de alimentacdo, ao ouvimos determinado tipo de
musica, podemos estar tanto “consumindo”, no sentido de uma
experiéncia, quanto “construindo”, por meio de produtos, uma
identidade, ou ainda nos “autodescobrindo” ou “resistindo” ao
avango do consumismo.

A auséncia da professora titular durante e depois da
exibicdo do video dificultou a continuidade do debate. E ainda,
alguns alunos rejeitaram o contetdo do video antes mesmo de
saber do que se tratava. Outros entravam e saiam da sala ou
ficavam manuseando seus aparelhos celulares.

O segundo video apresentado, “Influéncia dos EUA no
Brasil”, mostrou uma série de imagens de produtos, de
musicas, de seriados, de filmes e de varios objetos que estdo
presentes em nosso cotidiano que tém origem americana. Os
alunos ficaram atentos do comeco ao fim, muitos até euféricos,
pois afirmavam que gostavam de tudo o que era exibido e da

6 Optou-se por utilizar nomes ficticios para as citagbes de

comentarios/trabalhos dos alunos.
" “Influéncia dos EUA no Brasil” é um video com autoria ndo identificada
postado no youtube. Disponivel em: <

https://www.youtube.com/watch?v=MQ-tOe9IZYU > Acesso em 24/04/2014.



musica de Justin Bieber. A participagdo foi efetiva porque o
assunto tratado tinha relagdo direta com os produtos que eles
estavam utilizando em sala de aula.

“‘Escolhi essas imagens
porque sdo as coisas que
eu acho essenciais para
ser muito feliz. N&o quis
colocar nada que
lembrasse meu passado.
Sou apaixonada por redes
sociais, maquiagens e
roupas, adoro 0s
momentos em familia,
com 0S meus amigos e
ez sempre gosto de ouvir
/f&w musicas” (Andréia).
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ApoOs o0 segundo debate os alunos foram instigados a
produzir perfis visuais a partir de imagens de revistas e/ou
artefatos visuais de seu cotidiano. Nosso objetivo estava na
reflexdao critica sobre produtos e marcas utilizadas pelos
estudantes. Refletindo sobre os trabalhos apresentados pelos
alunos, identificamos uma série de repeticdes e identificacdo de
gostos em comum uns com 0s outros. As imagens produzidas
e 0s textos que acompanhavam as produgdes indicam que
guestdes relacionadas ao consumo estavam presentes de
maneira significativa entre eles. Alguns exemplos:
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“Essas imagens falam muito sobre mim. Gosto de cuidar
do meu cabelo, cuido do meu corpo, passo sabonete, gel
corporal, penteio meu cabelo, gosto de pintar as unhas e de
colocar maquiagem e brilho labial. Gosto muito de vestidos
longos e estampados, gosto de coisas coloridas, de trocar a
capa de sofa e do celular. Adoro facebook e conhecer sobre
paises. E gosto de comprar. As imagens dizem sobre mim que
sou muito cuidadosa com a aparéncia e minha vida é uma obra
de arte”(Alice).



“Escolhi essas imagens porque gosto de comer, de
comprar roupas de marca, gosto de jogar futebol, torco pelo
Sport, gosto de passear de carro com as mulheres e também
de usar o celular na sala, ficar no facebook e WhatsApp, gosto
de andar de moto e quando chego em casa assisto tv”(Arthur).

Os elementos escolhidos pela proxima aluna nos
surpreenderam porque ela foi a Unica que conseguiu buscar
imagens na internet e montar o trabalho usando recursos de
computacdo. Ela n&o estava preocupada no que tudo isso
representa, mas, em ser diferente dentro do grupo.
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“Fiz 0 meu trabalho no computador porque n3o gosto de
colagem. OM, mantra do hinduismo. Significa aquilo que
protege. Yin-yang representa equilibrio, triade simbolo mistico
do ar. Provehito in altum, alcance as alturas em latim.
Capricérnio, meu signo do zodiaco. Selena Gomez e Justin
Bieber, meus idolos. Abacaxi é a melhor fruta, lembra-me algo
tropical, citrico e doce. Scracho, Forfun e DMC, melhores
bandas do Brasil. Twitter e Tumblr, as redes sociais que eu
mais me identifico. We live by de sun, we feel by the moon,
vivemos pelo sol, sentimos pela lua, tem fundamento na
astrologia, onde o sol representa o ser interior, e a lua, as
emogoes. Clave de sol representando a musica, sou uma
pessoa eclética em termos musicais. Grossip Girls e
Supernatural sdao as melhores séries. 21/09/2013: dia em que
conheci a Beth, minha melhor amiga virtual.” (Camila).



Tentamos  propor  atividades que  trouxessem
guestionamentos sobre quem somos e onde queremos chegar,
mostrando a importancia de cada um dentro dessa diversidade
cultural com a qual convivemos diariamente. A intencdo é que
os alunos se sentissem integrados e capazes de se tornar
agentes transformadores de sua propria realidade.

Os dois préximos trabalhos chamaram nossa atencédo
porque a primeira aluna montou uma arvore genealdgica com
personagens que representam o0s principais membros de sua
familia. Um autorretrato desenhado, além de algumas coisas
de que ela gosta, mas nenhuma imagem com referéncia a
consumo. O segundo aluno também enfatizou aspectos
familiares e fé. Esses jovens nos fizeram refletir e repensar se
seria correto afirmar que todos os jovens da turma estéo
imersos em padrdes consumistas acriticos.



“Quis representar minha familia, meu pai, mée, irméos e
amigos. Gosto de criar e inventar estorias, por isso representei
com uma pessoa no computador e uma figura no centro com
asas de livro. Fiz um desenho gue sou eu e ao lado tem minhas
melhores amigas, elas sdo muito inteligentes. O copo de agua é
porque elas sempre insistem que eu beba agua porque é muito
importante. Gosto de maca, bombons e também gosto muito de
andar de 0nibus, ndo gosto muito de bicicleta. Gosto de assistir
tv” (Jenifer).



“Tentei representar meu trabalho com arte. E uma Biblia
porque sou crente e gosto muito de ler. Gosto muito de animais
de estimacdo, tenho gatos e cachorros. A médo é porque eu
pensei na arte rupestre que tem no livro. Eu gosto muito de
comer, por isso colei algumas comidas em forma de desenho e
também um guardanapo” (Marcus).
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“‘Gosto de moda e de compor looks. Escolhi as roupas
porque gostaria de usar um dia. Adoro esse tipo de bolsa. Acho
que a arte pode ser realizada de varias formas, como bolsas,
pulseiras, brincos, colares e correntes e em artesanatos como
toalhas de pratos e colchas de croché. Podemos encontrar
como arte também as estatuas de barro e de cimento” (Deise).



Esse ultimo trabalho foi comovente porque a jovem é
portadora de distarbio mental e apresenta obesidade. Os
colegas davam risadas quando ela falava. Nas imagens
dispostas no trabalho ela representa como ela queria ser e
também os objetos que ela gostaria de ter. Pedimos que ela
comentasse o porqué de suas escolhas e, com um sorriso,
disse que sonhava em ser assim. Entendemos que a tentativa
de representacdo dessa aluna, que criou um perfil baseado em
como ela queria ser e 0 que gostaria de ter, pode ter sido um
grito de socorro, um desabafo.

Para finalizar

O objetivo do projeto foi trazer para a escola as
vivéncias cotidianas dos alunos e, consequentemente,
compreender a importante participacdo de cada um na
construgdo de um ambiente escolar melhor por meio da
diversidade cultural existente no grupo. Pensamos que as
atividades foram o inicio de um caminho a seguir. Esperamos
gue esse convivio com as professoras da escola e alunos
possam ter aberto caminhos e possibilidades pedagdgicas.
Essa experiéncia foi gratificante e nos fez refletir sobre varios
aspectos da docéncia e sobre o0 modelo de professores que
gueremos ser.
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“A meta da vida nao é a perfeicao,
mas o eterno processo de aperfeicoamento,
amadurecimento, refinamento” (John Dewey, 1959).

Ndo vejo sentenca que melhor descreva a minha
experiéncia de Estagio curricular 1, uma experiéncia que nao
saiu a “perfeicdo” do que se havia planejado, mas que ainda
assim vejo como um “processo de aperfeicoamento,
amadurecimento, refinamento”. Creio que em alguns momentos
ficamos tdo obcecados pela conquista, por alcangcar um
determinado objetivo, que nos esquecemos do processo.
Podemos chegar a um objetivo diferente do esperado e olhar
como uma falha, mas o processo, 0 percurso até aguele ponto,
carrega em si mais valor que o resultado. Mesmo que seja ha
forma de algo a néo ser repetido, ainda assim, é aprendizado.

A disciplina Estagio curricular 1, no curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Federal de Pernambuco, se
dd no ambito do Ensino Fundamental, englobando as
experiéncias de observacdo e de regéncia e contando com
carga horaria de 120 horas.

Por questdes de horario, e por buscar uma experiéncia
diferente das que havia tido, procurei uma turma de EJA
(Educacdo de Jovens e Adultos) para a realizacdo do estagio
curricular. Fui acolhido pela Escola Municipal Visconde de
Suassuna, localizada no bairro de Piedade, em Jaboatdo dos
Guararapes (PE). Além da EJA, noturna, a escola também
oferece ensino regular nos horarios matutino e vespertino.

A escola conta com instalacbes modestas, as salas de
aula tém ventilador e quadro branco, mas as carteiras ja estao
velhas e algumas danificadas. Nao ha quadra de esportes,
apenas um pequeno campo improvisado. A escola possui
cantina com mesas e cadeiras para os alunos utilizarem



durante a merenda. Apesar das dificuldades estruturais e da
visivel falta de investimento, os funcionarios demonstram
grande afeto e empenho pela escola, isso pode ser notado
desde o porteiro até a gestora. Os professores mantém uma
boa relacdo com os estudantes, tendo ciéncia do que se passa
fora dos muros da escola com muitos deles. H4 uma
preocupacdo genuina por parte dos professores com o0
processo de aprendizagem, em analisar até que ponto os
estudantes estdo de fato aprendendo e como eles podem fazer
para chegar o mais proximo possivel do ideal.

Durante o primeiro semestre desse ano eu acompanhei
o professor de Artes em duas turmas da EJA, também
acompanhei os conselhos de classe, bem como algumas
conversas informais na sala dos professores. Dentre o0s
problemas que pude notar com a EJA, creio que posso citar a
evasao e a frequéncia como os mais discutidos; ficou mais que
evidente a preocupacdo do corpo docente com essas
guestdes. Eu pude presenciar casos de falta coletiva em que
toda a turma decidiu se “dar feriado”, bem como outros em que
0 numero de presentes foi tdo baixo ao ponto dos professores
optarem por juntar turmas em uma Unica sala para dar aula.
Apesar de existir essas situacdes, ha uma relacdo de respeito
entre docentes e discentes, ndo tendo presenciado uma Unica
situagao de conflito na sala.

A turma possuia idades variadas entre 14 a 60 anos de
idade, sendo a maioria composta por adolescentes do sexo
feminino. Em conversas com o professor soube que muitas
alunas da EJA eram mées adolescentes, que tiveram que
abandonar a escola no periodo de gravidez. Para mim, era
perceptivel uma tentativa, por parte do professor, de
“aculturacdo” da turma. Ele trazia poemas, musicas e até obras
de arte e tentava levar isso para a vida dos estudantes, como
uma alternativa aos valores culturais em que eles estavam
inseridos. Por parte dos alunos do sexo masculino, entre os



mais jovens o motivo do abandono do ensino regular era a
paternidade, entre os mais velhos também. Ambos tiveram que
dedicar mais tempo a familia e por isso abdicaram dos estudos,
alguns levaram mais tempo que outros para retornar ao
ambiente escolar.

Nos primeiros contatos com o professor ele me contou
sobre sua formacdo, que foi em ensino religioso e sobre as
aulas que ele ministrava na escola. Perguntou sobre o curso de
Artes Visuais, matérias, professores e meus interesses no
curso; falei que minhas inclinacdes artisticas estavam mais
voltadas para o desenho. Dois outros professores tém
producdes préprias, um desenha e o outro pinta com tinta éleo,
mas nenhum dos dois tem envolvimento com a disciplina de
artes. O maior interesse do professor de artes, quanto a mim,
era que eu trouxesse esse conhecimento pratico e teorico do
fazer artistico para os estudantes. Além das artes visuais, 0
professor trabalhava também contetdo de literatura, no intuito
de melhorar a leitura e a escrita dos estudantes. Com base
nesses parametros eu pensei em um plano de aula que
juntasse a pratica do desenho a escrita.

Nas primeiras aulas eu apenas observei, tentei
compreender a dinAmica da turma da melhor forma possivel. O
professor me apresentou como estudante do curso de Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco e explicou
gue eu acompanharia as atividades da turma a partir daquele
dia, como parte do meu estagio obrigatorio. A maior parte das
atividades avaliativas era feita em sala e, quando era solicitado
algum trabalho para casa, apenas uma pequena parcela dos
alunos cumpria a tarefa.

Pensei em realizar uma atividade de criagdao de
personagem dividida em cinco partes: na primeira, seria
proposta a criagdo de um personagem apenas pelo uso de
palavras, esses personagens deveriam ser originais, seria
preciso elementos psicoldgicos, fisicos e comportamentais. A



segunda etapa seria 0 desenho desse personagem respeitando
caracteristicas que eles atribuiram por meio do texto. A terceira
etapa seria a elaboragéo de uma tirinha de trés quadros com o
personagem, integrando texto e desenho. Na quarta etapa o0s
estudantes iriam trocar entre si 0 componente textual dos
personagens, assim cada um iria desenhar o personagem do
outro (mais uma vez respeitando as caracteristicas textuais).
Na quinta etapa cada um iria desenvolver uma nova tirinha de
3 quadros, dessa vez contendo interacdo entre os dois
personagens. O objetivo seria desenvolver a capacidade
narrativa dos estudantes, ligando acdo ao texto, buscando
melhorar as habilidades de escrita dos estudantes.

No primeiro dia da regéncia encontrei o primeiro
problema, a maior parte dos estudantes ndo compareceu a
aula, entdo juntamos as duas turmas do EJA para realizar a
primeira etapa da atividade em conjunto. Muitos dos
estudantes ndo conseguiram compreender a proposta no
primeiro momento, mesmo tendo deixado cada demanda
anotada no quadro e tendo citado exemplos. Depois de explicar
algumas vezes a maioria pareceu compreender, mas uma
pequena parcela ainda ndo conseguiu criar um personagem
préprio, limitando-se a descrever a si mesmo ou retratar seus
animais de estimacdo. Como a maior parte dos estudantes néo
havia comparecido a aula, eu repeti a primeira atividade, os
gue ja haviam realizado revisaram o que tinham escrito e
tiraram as duvidas que ficaram. Na aula seguinte fomos para a
segunda etapa, os desenhos dos personagens que eles
haviam escrito. Até aquele momento eu pensava que eles
haviam entendido a atividade, porém, percebi que esse nao
era 0 caso, alguns dos estudantes desenharam personagens
de desenhos que ja existem. Para contornar essa situacao
tentei mostrar que era possivel criar um personagem original
utilizando aquela mesma descri¢céo, ainda assim tiveram alguns
gue nao se adequaram.



Para a terceira etapa eu decidi ja deixar as tirinhas pré-
prontas, para ganhar tempo em sala de aula, assim os
estudantes poderiam se concentrar apenas em fazer as suas
histérias. Esse momento de articulagdo mais uma vez se
mostrou um desafio para grande parte a turma, apesar de ser
uma breve historia ainda tiveram aqueles incapazes de realizar
um texto coerente. Alguns apresentaram um texto mecanizado,
representando trés cenas individuais, sem articulacdo narrativa.

Por conta dessas dificuldades optei por me ater ao
objetivo inicial do programa e alterar o cronograma, cancelando
a quarta e quinta etapas para poder focar melhor nessa
terceira. A esse ponto ja me sentia frustrado por ndo conseguir
cumprir o planejamento, e pela escrita da maior parte da turma.
Era impressionante como a escrita deles estava distante das
normas da lingua portuguesa, ndo sé gramaticalmente, mas na
sintaxe também.

Problemas de concordancia, o vocabulario limitado, tudo
indicava a falta do habito da leitura, e, por mais que eu
tentasse, parecia impossivel ou muito distante que eles
compreendessem isso. Eu tentava, dentro do contexto das
atividades, dar uma atencdo mais individualizada ao fazer de
cada um, mas, se ja era dificil dar conta da atividade de artes,
quem dird dar uma licdo de portugués paralelamente.

Essas questdes, de certa forma, me trouxeram um ar de

“fatalidade” para a EJA. Com o tempo fui percebendo que essa

sensacao também habitava os professores, como se aquelas
turmas ja estivessem perdidas e tudo o que nos restava era
tentar manter a frequéncia e torcer para algo do que foi
trabalhado despertasse interesse em algum deles. Nesse ponto
a preocupacao com a reprovacao era grande, a ideia geral era

baixar os parametros de exigéncia para que 0s estudantes

fossem aprovados, pois, a0 menos assim, eles retornariam no
proximo bimestre, semestre e, eventualmente, no proximo ano.



Quanto ao meu planejamento, a terceira etapa nao foi
concluida, alguns estudantes ndo conseguiram terminar suas
histérias dentro dos parametros esperados e os feriados
impediram uma maior insisténcia da minha parte nesse quesito.
A Ultima avaliacdo do semestre foi no formato de festa junina,
onde grande parte dos estudantes se mostrou animada e
envolvida na decoracédo e na preparacdo das comidas tipicas,
bem como na quadrilha improvisada da escola. Nao que eu
seja contra festividades escolares, mas a forma como se deu
me trouxe uma forte impressdo de politica de “pdo e circo”.
Como se a preocupagdo com as festas e com a mera
permanéncia dos estudantes na escola superasse a
preocupacao com o aprendizado. Um “coitadismo” para com 0s
estudantes, como se todos fossem pacientes terminais, e, a
Unica funcdo do professor nesse contexto fosse propiciar uma
estadia menos dolorosa. Toda essa melancolia eu pude ver
refletida na fala dos professores durante o conselho de classe
no final do semestre.

Assim 0 que eu carrego hoje dessa experiéncia é uma
sensacao de falha, sinto que fui incapaz de cumprir com meus
objetivos dentro do meu planejamento. Ainda assim percebo
gue foi uma experiéncia enriquecedora por me tirar da minha
zona de conforto durante todo esse periodo, me fazendo refletir
sobre a forma como eu penso educacdo e como me relaciono
com o outro nesse contexto. Vi nesse ambiente da EJA um
simulacro de organizacdo educacional sustentado por
professores e estudantes (talvez de forma tdo autbmata que se
torne inconsciente), mas de certa forma tdo forte a ponto de
ofuscar a realidade escolar.



JA nado existe coextensividade imaginaria: é a
miniaturizacdo genética que € a dimensdo da
simulacdo. O real é produzido a partir de células
miniaturizadas, de matizes e de memorias, de
modelos de comando — e pode ser reproduzido um
namero indefinido de vezes a partir dai. J& ndo tem
de ser racional, pois jA ndo se compara com
nenhuma instancia, ideal ou negativa. E apenas
operacional. Na verdade ja ndo é real, pois ja ndo
esta envolto em nenhum imaginario. E um hiper-
real, produto de sintese irradiando modelos
combinatérios num hiperespaco sem atmosfera
(BAUDRILLARD, 1991, p. 8).
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Como seres intelectuais, civis, sociais, e por meio das
experiéncias adquiridas como estudantes e docentes, Silvio
(Omega), Julia (JJ) e Caio (Ska) construiram um trajeto de
ativismo na atuacao do fazer pedagogico, que foi possibilitado
por meio de duas demandas, uma delas a execucdo da
disciplina Prética de Ensino ll, cabida aos estudantes do curso
de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal de
Pernambuco, Julia Jota e Silvio Ribeiro. A segunda demanda
seria 0 cumprimento de uma medida judicial socioeducativa
conciliatéria, destinada aos ativistas Caio “Ska” e Silvio
“‘Omega”, membros do Bagaco, coletivo de Expressao, Cultura
e Resisténcia, que em solidariedade a campanha reivindicativa
do direito estudantil ao passe livre, executaram uma atividade
de bomb (graffite realizado sem autorizacdo). Nesta investida
foram denunciados e enquadrados na Lei de Crimes
Ambientais, Artigo 69, porém a acao € mais especifica no
Artigo 65 que descreve o seguinte: “Pichar, grafitar ou por outro
meio conspurcar edificacdo ou monumento urbano — Pena:
detencdo, de trés meses a um ano, e multa, com possibilidade
de acéo de conciliacao judicial”.

Resultante do contexto apresentado e visando a
oportunidade possibilitada pela unido entre os diversos
interesses, pessoais, coletivos, de descoberta cientifica e de
acao militante, resolvemos de forma “vadia”’, “malandra” e
‘mandingueira” (categorias que iremos aprofundar na
construcdo do artigo) sintetizar as duas demandas em um
unico projeto, de autoria de Omega, chamado “EXPRESSO
RUA”, cuja primeira edigéao foi realizada por meio do Setor de
Cultura do Sesc (Servico Social do Comércio), da Unidade
Casa Amarela, onde foi estagiario remunerado de Artes
Visuais. A juncdo desses fatores convergiram a integracdo, o
que possibilitou a realizacdo de atividades voltadas ao



ensino/aprendizagem, e nos levaram a perceber o quanto é
necessario que os valores e estruturas sejam subvertidas,
transformadas e reconstruidas visando uma estrutura e
ideologia que coloque em pratica os fluxos e perspectivas
humanizadoras no processo pedagogico e que contenha em
seu cerne o principio fundamental de servir ao povo.

Contexto geral e o processo de integralizacéo

Como finalizacdo da nossa pratica, apresentamos aqui
situacBes vivenciadas no decorrer do periodo e procuramos
relacionar essas situacoes a reflexdo que fizemos sobre alguns
pontos: a importancia de um posicionamento consciente frente
as questdes de valorizacdo do individuo e de sua expressao; a
valorizagc&do da cultura popular de rua; e institucionalizacbes e
suas consequéncias.

O entendimento que obtivemos sobre o saber é que ele
€ uma construcdo, uma conjuncéo de elementos. Ele demanda
diversos fatores, contextos, predisposi¢ées. Entendemos que
ele é construido por meio de suas condi¢cdes e por isso vamos
valorizar amplamente a explanagcdo do contexto que
possibilitou a nossa prética.

Tomando o cotidiano como elemento gerador, partimos
de exemplos prosaicos ocorridos no dia a dia, mas que
reverberaram e tomaram corpo quando nos deparamos com
determinadas situacdes e posturas dentro da instituicdo que
prepara nossa futura sociedade e que majoritariamente destina
nossas crias a um despreparo, a serem mais uma vez reféns
do ciclo criado pela meritocracia e pela exclusdo. Como
participantes desse mesmo ciclo, temos ciéncia de que o
sistema em que somos inseridos nos leva a encontrar tais
situacbes e posturas, que sao frutos de uma realidade
propiciadora da desvalorizacédo de educadores e educandos.



Munidos dessa visdo critica, pesamos as situacfes que
nos levaram até esta confluéncia, pesamos o ativismo,
pesamos as respostas dos alunos e tragcamos reflexdes sobre
um ensino que seja menos passivo perante as dificuldades,
utilizando para isso a desmistificacdo de termos, conceitos e
atitudes, buscando trazer outros olhares e significados sobre
elementos costumeiramente tarjados como negativos.
Resumindo, estamos falando de subverséo.

A subverséo cristalizou-se como resultante de todos os
processos que deram origem a este artigo. Grande parte das
etapas foi plena de desafios, de empecilhos e de
desconstru¢des de conceitos, dos quais destacamos os ja
citados: malandragem, mandinga e vadiagem, conceitos que,
historicamente estigmatizados e criminalizados, na realidade,
contém a forma pela qual um povo continuamente oprimido se
utilizava para vingar (sobreviver) diante das repressoes, das
dificuldades e das tentativas de exterminio (fisico e/ou cultural).
Trataremos especificamente desses termos nas descri¢cdes das
oficinas.

Falando em termos, aqui esclarecemos sobre o uso das
grafias das palavras grafite e pichacdo, que em documentos
oficiais e dicionarios sao grafadas da maneira citada
anteriormente neste mesmo paragrafo. Com fins contestatorios
usaremos as palavras com as seguintes grafias: pixacdo e
graffite, por tratar-se da forma pela qual as palavras sao
usadas cotidianamente pelas pessoas que fazem o graffite e
assim valorizar o conhecimento que vem de quem o faz.

Nossa vontade de tratar sobre subversdo ndo parte de
algo aleatorio ou estritamente panfletario, lidar com o “sub” é
comum para O povo e € nessa qualidade que os
participantes/autores se encontram, pois além de partilharem
da visdo subversiva de transformacdo de sociedade, todos
moram em suburbios e enfrentam situagcbes subumanas
cotidianamente (ser massacrado ao tentar subir num 6nibus é



um singular exemplo de massificacdo de desumanidade). E ja
gue estamos préoximos da fronteira do submundo é pelo menos
peculiar, que nossa Pratica de Ensino, a disciplina de
conclusdo da graduacdao de uma Universidade Federal, tenha
comecado com uma contravencao.

Ocorréncia e Passe Livre

A referida contravencao foi cometida com tintas, pincéis
e sprays que coloriram, numa tarde de outubro de 2013, um
muro no municipio de Paulista, e continha uma das “armas’
mais eficientes que é o discurso, a expressividade, o proposito:
a Campanha do Passe Livre como bandeira propagadora das
lutas sociais por dignidade. Abordados por policiais, Omega e
Ska, denunciados por morador do entorno de onde faziam um
bomb (modalidade de graffite simples que n&o recorre a
autorizacdo prévia), foram levados a delegacia, onde foi
lavrado um Termo Circunstanciado de Ocorréncia.

A Campanha do Passe livre pleiteia o livre acesso
estudantil ao transporte publico e foi um dos pilares das
atividades do Coletivo Bagaco no ano de 2013. A escolha do

by

tema deve-se a contradicdo entre o discurso governamental
vigente, que afirma o incentivo ao acesso a educacdo, aos
bens culturais e ao lazer, a0 mesmo tempo em que nega esse
discurso quanto a sua execucao, ja que ndo ha possibilidade
de acesso fisico e quase nao existem condicdes de
deslocamento para que a maioria possa usufruir dessas
ofertas. Tal contradicdo nos leva a crer que ha um propaosito,
pois além da inacessibilidade, existem ainda as questdes de
elitizacdo, as estigmatizacbes referentes as condutas de
apresentacdo e requisitos para acessar esses espagos,
assunto que por si, daria outro artigo. Uma forma simples de
assimilarmos é a andlise da condi¢cdo financeira de um
assalariado (sem esquecer que grande parte da populacdo néo



pOSSuUi acesso a esse montante), entendemos que € inviavel
manter uma familia e proporcionar o pagamento de transporte
para seus membros.

Conciliagéo

Faltando pouco para completar um ano da ocorréncia,
em agosto de 2014, foram enviadas intimacdes a Omega e
Ska, para que comparecessem ao Foérum de Paulista para que
as sancOes legais fossem aplicadas. Em conversa com um
apoiador do coletivo, estudante do curso de Direito, foi
apontado que a imposicdo de penalidade seria improcedente
em trés esferas: na ocasido do ocorrido ndo havia delegado
presente para lavrar a ocorréncia na delegacia; o artigo citado
como infringido ndo correspondia ao ato em que foram
abordados; e mesmo no artigo que se “enquadra” a infragao,
ha a indicacdo de propriedade, o0 que ndo era o caso da
denunciante, jA& que se tratava de um espaco publico e
oficialmente ndo havia negacdo de autorizacdo nem termo de
proibicdo especifica ao local, inclusive, no espago ja existiam
varias propagandas comerciais.

Embora todos esses aspectos fossem propositivos de
um arquivamento de processo, perante um processo de quebra
do mérito da acusacdo, Omega e Ska decidiram resolver a
pendéncia durante a etapa de conciliacdo, na qual o Promotor
do Municipio conversa e negocia com 0s acusados uma
medida socioeducativa ou pagamento de multa. A atitude
primordial foi a postura de ndo acatar uma penalidade que
viesse a afrontar as ideologias seguidas ou desrespeitar as
expressdes de rua. Por exemplo, ndo seria aceita uma pena
que se constituisse em pintar muros, apagando pixacdes e
graffites. Mas, muito pelo contrario, como bons malandros
subvertedores (ou subversivos), Ska e Omega propuseram



uma Oficina onde ideologias e expressfes seriam propagadas
e néo caladas.

A sentenca favoravel a proposta dos graffiteiros, que
revertia a pena e/ou multa para servicos a comunidade, foi
emitida em setembro 2014.

Lei da legalizacao do grafite ou lei da domestificacao

A Lei n. 12.408, de 25 de maio de 2011, alterou a
redacdo do artigo 65, da Lei n. 9.605, de 12 de fevereiro de
1998, acrescentando um novo paragrafo no dispositivo
buscando “descriminalizar” o ato de grafitar.

A nova disposicdo estabelece: “N&o constitui crime a
pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patriménio publico ou privado, mediante manifestacéo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo
locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem
publico, com a autorizagdo do Orgdo competente e a
observancia das posturas municipais e das normas editadas
pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservacao e
conservacao do patrimdnio histérico e artistico nacional” (Artigo
65, Paragrafo Segundo, da Lei n. 9.605, de 12 de fevereiro de
1998).

A Escola e as condigées de uma integralizagao turbulenta

Coube a nos a escolha da escola na qual ofertariamos a
oficina. Entdo, escolhemos a Escola Municipal José Firmino da
Veiga, da Rede Publica de Ensino da Cidade de Paulista, por ja
ter apresentado intervencdes de graffite nos seus muros no
passado e também pela proximidade com o Terminal Integrado
Peldpidas Silveira, que facilitaria o acesso dos oficineiros.

De acordo com disponibilidades de tempo na vida
secular, com os acessos limitados aos assessores, ao promotor



responsavel pela conciliagdo, a equipe da Secretaria de
Educacdo, e com o didlogo com a direcdo da escola, o
processo de argumentacdo, conciliagdo e a permissdo do
estagio/projeto com a escola levou cerca de um més e meio.
Em 23 de Setembro de 2014, Omega e Ska foram a Secretaria
de Educacdo de Paulista (Departamento de Recursos
Humanos) com o Encaminhamento Judicial da 1° Vara Criminal
da Comarca de Paulista para destinacdo da acéo
socioeducativa, e somente no dia 08 de outubro do ano de
2014, iniciamos o estagio.

A respeito de como se deu a permissao para a aplicacéo
do projeto, queremos destacar os primeiros contatos entre Ska
e Omega e a Escola. Pois, ao se aproximaram de uma forma
simples e desarmada de titulos e méritos, munidos da
proposicao inicial que incidia apenas sobre os aspectos da
medida socioeducativa judicial, houve uma série de empecilhos
por parte dos coordenadores e professores que primeiramente
0s receberam. Essa postura nos levou ao entendimento que
para a moral burguesa, éramos apenas “maloqueiros
pixadores” e para a lei, dois infratores da “paz” e “harmonia”
social que estavam perturbando a ordem da “preservacao
ambiental urbana”.

A partir desse contexto, outra demanda se fez presente:
a formacdo docente por meio do Estagio Curricular na
disciplina de Pratica de Ensino I, cujo proposito € a formacao
do estudante para a regéncia em arte-educacéo, possibilitando
seu protagonismo na condicdo de professor. JA que essa
demanda propiciava uma fusdo de atividades, nos valemos dos
beneficios que ela traria. Sabedores do fetiche propiciado pelo
capital cultural e de como as titulagdes institucionais
condicionam a credibilidade e maior aceitacao social, levamos
uma nova proposta a escola, recebida e aceita pela gestora.
Mas, ndo passou despercebido que a recepgao por parte da
equipe mudou sensivelmente, pois agora se tratavam de



pessoas que em suas formacdes carregam a insignia de
estudantes da UFPE, estagiarios e facilitadores de uma oficina
apoiada pelo Sesc, propondo um projeto que tem como mote
principal as expressdes de rua, tema muito propicio ao trabalho
com juventude. Somente a partir desses novos parametros foi
viabilizado o interesse pela adesdo e o acolhimento desses
sujeitos na escola e no trabalho pedagdégico.

A constatacdo da mudanca de postura nos leva a pesar
0 quéo distante estamos de uma sociedade justa, pois por mais
gue fossem expostas as razbes legitimas do graffite, a visdo
gue recai € aquela do marginal sem propdsito construtivo.

Ja no inicio do estagio pudemos constatar que a escola
estava no ultimo trimestre de um final de ano letivo conturbado,
tendo passado por uma recente reforma estrutural que
prejudicou o calendéario letivo. Também estava cheia de
afazeres para 0s projetos governamentais que as secretarias
do municipio propdem as escolas. Somando-se a esses
fatores, temos a equipe docente ja interessada nos ritos de
finalizagdo de ano como forma de concluir os deveres
institucionais, participar da festa de encerramento e gozar das
férias. Todos contextos desafiadores que exigiram dos
aprendizes em docéncia saltos de inconformidade, pois se nos
acomodassemos diante do quadro estabelecido, nao
obteriamos a experiéncia pratica a que tinhamos nos
disponibilizado.

A pratica ensinada antes da pratica efetiva

Pratica de Ensino Il € uma disciplina que, sob a regéncia
da professora Maria Betania e Silva, assume um carter de
transformacdo, de subversdo. Ao aderir a uma pratica que
valoriza 0 ato de ouvir e de falar, a nossa percepg¢éo sobre os
elementos formativos é ampliada, pois utiliza o elemento
humano dos que ali estudam como facilitadores do



conhecimento mutuo. Desperta a postura de autonomia em
cada um dos que compdem o grupo e, principalmente, toma o
dialogo como elemento chave para o ensino-aprendizagem.

Quanto aos referenciais tedricos, o0s textos foram
sugeridos a partir de conversas e sondagens com 0S
estudantes. Na vivéncia da disciplina, as demandas iniciais
foram sobre postura docente, fazeres pedagdgicos em
aplicacao, vivéncias e experiéncias em arte/educacéao. Lemos e
debatemos sobre conceitos e teorias da imagem, como essas
se fundamentam na historia e podem ser utilizadas na sala de
aula, sobre procedimentos didaticos e metodologias de ensino
e aspectos relevantes aos principios dos critérios de avaliagdo
em arte.

ApoOs os inicios dos estagios e das incursées nas salas
de aula, as conversas conectavam 0s textos as experiéncias,
tracando paralelos ou confrontos entre ambos. Cada
depoimento era valorizado e certas situacfes remetiam as
vivéncias do outro, fazendo com que surgissem identificacdes e
caminhos fossem pensados juntos. A forma como cada um dos
estudantes lidou com os desafios, a escolha do tipo de aula ou
técnica, as dificuldades em trabalhar com o elemento humano
ou institucionalizac6es foram a fonte de maior enriquecimento a
respeito de métodos pedagogicos.

Muro branco, povo mudo

Analisando os aspectos que nos levaram a postura
adotada durante o exercicio da pratica, ainda no contexto da
universidade, torna-se relevante mencionar alguns fatos
ocorridos em agosto de 2013, que assumem importancia
referencial no debate sobre a expressividade, a moral e o0 ato
de transgredir.

Em determinados setores da Universidade tém
acontecido ha algum tempo debates, questionamentos e



anseios a respeito dos muros “neutros” da instituicdo e
especialmente a palidez (esterilidade visual?) do CAC (Centro
de Artes e Comunicagdo). Também muito debatidas sdo as
acOes de pixacdes, principalmente as politicas, feitas em sua
maioria pelos grupos dos movimentos estudantis. Mas, nenhum
caso foi tdo expressivo e importante para esse debate como a
combinacéo de dois acontecimentos que desacomodaram o CE
(Centro de Educacdo) em palco de transformacédo e embates
de linhas ideoldgicas, que se confrontaram sobre a repintura do
mural de fachada do Centro. Aliando-se a essa efervescéncia
um debate acalorado sobre representatividade e voz ativa por
meio das pixacdes, que inundaram de expressao os corredores
e hall do Centro.

Sobre o acontecido trazemos trechos do panfleto
distribuido a época pelo Movimento Estudantil Popular
Revolucionario (MEPR), que levanta questfes esclarecedoras
a respeito do universo do graffite, e apoiadas por ndés, a
respeito de diversas questdes ligadas ao graffite, do lugar do

7z

povo na universidade, cujo titulo é: Quem tem medo de
Pichacéo?

O primeiro mito a ser derrubado é a oposi¢do
forcada entre estas duas formas de expressao
visual. Graffite e pichacdo sdo duas fortes
expressdes da arte de rua, nasceram juntas nas
periferias metropolitanas e carregam o0s tragcos
comuns de wuma cultura gratuita, efémera,
espontanea e contestatdria. O que difere as duas é
gue uma privilegia o desenho e a outra a escrita. No
sentido de domesticar a rua, muitas prefeituras
tentam colocar graffiteiros contra pichadores, mas
guem cai nessa ja ndo faz mais street art. Algumas
pessoas sentem-se agredidas com uma pichacéo,
com um arabesco ininteligivel numa parede branca,
ou com letras garrafais de contestacdo numa
passarela da cidade. Aquelas letras parecem
guebrar a harmonia da urbe, “tudo estava tao limpo
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até que um pichador...”. Mas serd mesmo de
harmonia a mensagem transmitida por um muro
branco? Qual é o discurso de uma parede limpa
cercando o mundo imundo em que vivemos?

Uma pichagdo feita por um preto periférico é
incOmoda, no entanto é natural oS
infinitos outdoors com artistas globais limitando a
vista de nossas paisagens. E o que dizer dos
inlmeros cartazes de propagandas comerciais
espalhados pela universidade? Nesta altura do
campeonato, com o Brasil pegando fogo em
manifestacbes, o que se esperava? Que o CE
amanhecesse com bandeirolas verde-amarelas e
“graffites” sobre Neymar e Felipdo?

(...) As pichagdes no nosso Centro sdo motivos de
orgulho e estdo em total sintonia com a historica
onda de revoltas que sacudiu o Brasil. Vergonha
causa a postura da reitoria, que em pleno processo
de manifestagbes de junho de 2013 cancelou as
aulas para transformar nossa universidade em
estacionamento da Fifa (...).

A referencialidade e o desdobramento do projeto Expresso
Rua

A fusdo das demandas da penalidade judicial e da
pratica de ensino se deu em meio a otimizacdo de demandas e
potencializagbes de qualidades que cada envolvido trouxe na
construcdo de suas trajetorias, ja previamente partilhadas por
meio de uma relagcéo coletiva e afetiva de ativismo no Coletivo
Bagaco. “Expresso Rua”, em sua aplicabilidade no contexto do
Sesc, foi idealizado por Silvio “Omega”, em fungdo da
finalizacdo do estagio remunerado na unidade Casa Amarela.
Entretanto, esse projeto € compartilhado de forma coletiva em
sua aplicacédo e ampliagdo, que por esséncia da natureza da
propria proposta toma como principios a expressao, o cotidiano
e a rua, adotando como grande elemento agregador a



comunicacgdo, interacdo e colaboragcdo na construcdo das
atividades.

Por meio da experiéncia de estagio supervisionado no
Sesc, durante o ano de 2013, e assumindo novamente o
estagio por meio de um processo de renovacdo, no ano de
2014, a tarefa de idealizar e executar o projeto “Expresso Rua”
veio fortalecer o espaco de formacédo e as possibilidades de
problematizacbes do fazer pedagdgico como acao
transformadora. Por meio do projeto foi desenvolvida uma linha
de atuagdo colaborativa que relacionou aprendizagem e
construgcdo do conhecimento, na perspectiva de um estagio
gue conduzisse a formacdao profissional qualificada na area das
Artes Visuais, no ambito da producdo cultural e da arte-
educacdo. Tendo como referéncia de formacdo o fluxo
dialético, o pensamento que melhor a expressa se encontra
nas palavras de Paulo Freire, quando afirma:

Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua prépria producdo ou a
sua construgdo. Ninguém ignora tudo. Ninguém
sabe tudo. Todos nés sabemos alguma coisa.
Todos nds ignoramos alguma coisa. Por isso
aprendemos sempre (FREIRE, 1976, p. 10).

O projeto em sua composicdo priméria aplicada na
instituicdo Sesc foi alicercado com os principios de arte como
expressdo, expressdao como direito, rua como ponto de
confluéncia de ideias e cotidiano como referencial, bases para
o despertar de um olhar expressivo em que as vivéncias das
linguagens urbanas sdo mote tematico para a externalizagéo
dessa expressividade. Em funcdo dessas implicagdes, o0s
alicerces desse desafio pedagodgico estdo pautados nos
conceitos de abordagem triangular sintetizados por Ana Mae
Barbosa. Os conceitos de elementos geradores e circulo de
cultura sdo referenciais praticos/tedricos relacionados as



contribuicdes freireanas, essenciais aos processos de
aplicabilidade de uma pedagogia expressiva e
problematizadora que edificou vivéncias direcionadas a
compreensao sobre o direito a expresséo e ao ato de “Ouvir e
Ser Ouvido” nas diversas formas e sentidos.

Vale ressaltar que quase todos os materiais foram
dispostos pelos oficineiros por meio de recursos excedentes do
projeto no Sesc, e por uma determinacao judicial emitida por
uma conciliacdo feita com um senhor chamado Carlos, em que
sua prestacéo de servico foi fornecer material para as oficinas.
Sobre as condicbes postas na escola, trabalhamos na
perspectiva de uma sondagem investigativa inicial como
elemento de base para a elaboragéo dos planos de aula e com
uma perspectiva agregadora dos elementos pontuais
indicadores de diferentes possibilidades de trabalho e
desenvolvimento de nossa intervencédo. As condicdes objetivas
eram de uma gestdo e de uma professora de artes interessada
na aplicacao do projeto.

O planejamento fez parte importante sobre a perspectiva
de construgcéo de um plano de agédo que agregasse as diversas
naturezas presentes na aplicacdo do Projeto Expresso Rua na
perspectiva de um ambiente escolar. No plano buscamos a
adaptacdo do projeto ao eixo de sala de aula do Ensino
Fundamental, ao eixo do projeto escola aberta e as demandas
das aulas ministradas pela professora de arte.

Secretarias Municipais e a subverséo de seus projetos

Um fator que poderia ser enriquecedor para a
construcdo da integralizagéo foi a proposicéo de atividades por
parte das secretarias do municipio que tiveram por mote a Lei
Maria da Penha, os pontos turisticos da cidade e a Semana da
Consciéncia Negra. Mas, pelo fato de ndo se sustentarem em
uma base concreta, se fizeram vazios no real funcionamento



das atividades, pois foram propostos pelas secretarias de forma
um tanto aleatéria no que diz respeito a orientacdo dada as
escolas, resultando em acontecimentos superficiais que nao
levam a uma efetiva reflexdo dos temas propostos.

Em funcdo desses contextos, de resultados imediatos,
nao conseguimos trabalhar nos temas vigentes com o0s
estudantes. Entretanto, as bases de nossas propostas de
reformulacdo do projeto em funcdo das demandas da escola
foram muito vitoriosas diante das suas possibilidades reais.

Nossa reformulacdo se deu em dois eixos basicos: o
primeiro sendo o trabalho no projeto Escola Aberta, pautado na
ideia de construcdo de um mural na quadra de jogos, por meio
dos exercicios e das oficinas baseadas nos conceitos
freireanos, tendo como base o referencial do uso do conceito
de Blackbook (espécie de caderno de registro em que o
principio bésico € o desenvolvimento das nogbes de desenho e
de composicdo na perspectiva de uma troca e fluidez de fazer
colaborativo expressivo).

O segundo eixo diz respeito as turmas do Ensino
Fundamental. Foi encaixado na proposta da secretaria de
turismo de Paulista, que buscava trabalhar sobre os pontos
turisticos da cidade. Nossa proposicao inicial foi trabalhar na
construgdo de um mapa dos locais de importancia afetiva e
identitaria como forma de debater a ideia de pertencimento as
comunidades e a coletividade que nos agrega de varias
formas. Apesar das propostas ndo terem ocorrido como
planejavamos, muito provavelmente em funcdo da nossa
inexperiéncia, mas também em funcé&o da desmobilizacdo dos
periodos festivos e a uma falta de entrosamento entre as
propostas da secretaria de turismo e a pensada por nos,
conseguimos trabalhar de forma muito bem sucedida os
debates sobre as linguagens de rua, como essas estavam
integradas a identidade de bairro e a comunidade.



A partir da prépria construcdo do processo dos
encontros, debates abertos e circulos de cultura, os interesses
e a propria fluidez do contexto projeto/escola, direcionamos
novas reformulagbes que nos exigiram debrucar sobre a
perspectiva de “ouvir” as demandas e reformular as atividades
mantendo os principios basicos referentes a triade do projeto:
expressao, cotidiano e rua, bem como a referencialidade das
categorias populares da malandragem, vadiagem e mandinga
como categorizacdes da filosofia da capoeira que deram uma
base importante para pensar o fazer pedagdgico subversivo e
propor as atividades em oficinas especificas que se valiam da
triade:  contextualizacdo, apreciacdo, produgcdo como
elementos estruturantes da conscientizagcdo das bases da
expressividade de rua presentes nas letras (letrismo nas
diversas tipografias da pixacdo), nas no¢cdes de personagens
por meio dos principios de geometrizacdo e das noc¢bes de
texturas como elementos de composicao e representatividade.
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O presente artigo € resultado da pesquisa e do estudo
por meio de observacdo de aulas de Artes no Colégio de
Aplicacdo (CAp) da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), no Recife. Ao todo foram observadas
aproximadamente 140 horas/aula de Artes, que inclui
observagcdo do espaco fisico e estrutural do CAp e a sala de
Artes. Essas aulas observadas sdo referentes a disciplina
Pratica 1, estagio de observacdo, do Curso Educacao
Artistica/Artes Plasticas.

Por véarias décadas o ensino das Artes, de uma forma
geral, foi questionado e debatido por muitos professores e
estudiosos e vem passando por diversas transformacdes. NOs,
como educadores, devemos analisar a hossa atuacdo em sala
de aula e o papel que a educacéo e a escola tém na formacéo
do estudante, na constituicdo do cidaddo e como podemos
desempenhar esse papel de forma construtiva e positiva.

A Arte/Educacao deve ser voltada para a formacéo do
estudante, ndo apenas em termos de conteudos e
metodologias aplicadas em sala de aula, mas como formacao
de cidadéos criticos, responsaveis e conscientes de seu papel
na sociedade e na vida. A escola precisa estar voltada para a
constituicdo do ser humano. De acordo com os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN, 1998, p.19):

As oportunidades de aprendizagem de arte, dentro
e fora da escola, mobilizam a expressdo e a
comunicagdo pessoal e ampliam a formagdo do
estudante como cidaddo, principalmente por
intensificar as relagbes dos individuos tanto com
seu mundo interior como com o exterior.

Na década de 80 do século XX, mesmo sendo exigida
no curriculo, a educacado artistica nao foi determinada pelo



Conselho Federal de Educagdo como disciplina béasica no
ensino. Com isso, o ensino de Artes no Brasil foi eliminado da
realidade escolar de diversas instituicdes de ensino. Desde o
referido acontecimento até a atualidade, educadores e
profissionais da area procuram fortalecer e aperfeicoar o ensino
de artes em situacbes educativas formais e ndo formais, além
do ponto de vista politico.

A arte é fundamental para o desenvolvimento da
sociedade e das pessoas que constituem um pais e a
educacdo artistica é responsavel pela invencédo, inovacao,
difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio
ambiente criativo, como afirma Barbosa (2004). A exploracéo
da criatividade dos estudantes leva ao desenvolvimento da
capacidade critica e a iniciativa de propagar mudancas que irdo
abranger a vida pessoal de cada um e a realidade do pais
como um todo.

No entanto, como alcancar esses propdésitos para a
obtencdo de resultados satisfatérios? Nao seria a hora de
inovar o conceito do ensino de Artes no sentido de aliar?
Devemos desenvolver e praticar uma educac¢ao humanizadora,
na qual os profissionais em Artes sejam facilitadores dos
processos de aprendizagem dos  estudantes no
desenvolvimento de sua percepc¢ao, imaginacdo, captacédo e
transformacado da realidade de forma consciente e pro-ativa. A
realidade educacional nos mostra a necessidade que se tem de
se desenvolver de forma mais humanitaria. A defasagem do
fazer e do expressar espontaneo, o adormecimento das
atividades criativas e o distanciamento da propria vida psiquica
intrinseca ao ser e as faculdades morais e intelectuais, sdo
uma constante e compdem a realidade da educacéo do Brasil e
da sociedade em geral.



O ensino de Artes

Muitos questionamentos sao levantados acerca do
ensino das Artes Visuais tanto na educagéo formal quanto na
educacédo nao formal, como qual a importancia dessa disciplina
e qual o sentido das Artes na formacao do estudante. Como
podemos transformar cada vez mais o0 ensino das Artes
Visuais? Como podemos estabelecer a devida importancia para
a disciplina Artes? Como tornar significativo esse ensino-
aprendizagem? Sao alguns questionamentos que surgem entre
profissionais da area e que foram conquistados e embasados,
inclusive politicamente. A Lei de Diretrizes e Bases (LDB), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as Diretrizes
Curriculares sado documentos oficiais que garantem essa
reformulacdo e implementacdo do ensino das Artes da
Educacdo Fundamental ao Ensino Médio. Quanto a realidade
do ensino das Artes, os PCNs (1998) afirmam que

(...) o objetivo fundamental era facilitar o
desenvolvimento criador. No entanto, 0o que se
desencadeou como resultado da aplicagédo
indiscriminada de ideias vagas e imprecisas sobre a
funcdo da educacdo artistica foi uma
descaracterizacdo progressiva da area. Tal
estrutura conceitual foi perdendo o sentido,
principalmente para os alunos. Além disso, muitos
dos objetivos arrolados nos planejamentos dos
professores de arte poderiam também compor
outras disciplinas do curriculo, como desenvolver a
criatividade, a sensibilidade, o autocontrole etc.

A interdisciplinaridade faz parte da pratica educacional e
necessita que o professor domine ndo sé conteudos diversos,
como também variadas linguagens, manifestacdes, materiais

de representacdes. Interdisciplinaridade € um trabalho em
equipe e requer integracdo para que se desenvolva no



individuo “um processo de pensamento que o torne capaz de,
frente a novos objetos de conhecimento, buscar uma nova
sintese” (BARBOSA, 1988, p. 20). O conhecimento de mundo
esta relacionado ao autoconhecimento e a nossa vida como um
todo, transmutando-se em sabedoria, promovendo a abertura
de nossa criatividade e ao ser criador presente em nos
mesmos.

Como foi citado acima pelos PCNs, o ensino da Arte
permite o desenvolvimento criador do aluno, capaz de facilitar a
aprendizagem em outras areas de conhecimentos e na
formacdo do sujeito, em sua completude, para sua vida. O
desenvolvimento criativo do estudante estimula impulsos inatos
de inovacdo e desenvolve a capacidade de expressdo de
maneira mais profunda e € uma ferramenta eficaz quando se
observa o que se aprende e 0 que se transforma.

Por meio de seu potencial, o estudante podera criar e
recriar, desenvolvendo-se em diversos niveis do ser sensivel e
cultural, procurando posicionar-se diante das realidades de sua
vida, as quais se tornardo integrantes por meio da
comunicacado, da organizacédo de pensamentos e de ideias, do
autoconhecimento e da abertura e ampliacdo de sua percepcao
para o conhecimento. A ativacdo da criatividade é essencial
para o desenvolvimento do ser humano. Prado (2001, p.178)
afirma que “a ativagao criativa tem como fim despertar e
fomentar a criatividade natural de todo ser humano, esquecida
pelo sistema educativo e social que € bloqueador do distinto,
inusual ou original”. A proposta-base da Arte/Educacdo tem
como objetivo primordial o desenvolvimento do criador, a
ativacdo da criatividade, que valera para o desempenho na vida
adulta e contribuira para o desenvolvimento da expressdo em
sua totalidade.

O ensino das Artes Visuais deve ser estabelecido
através de uma vivéncia maior dos sentimentos para abranger



a aprendizagem do aluno como um todo e deve apresentar
uma educacgao que possibilite uma sensibilidade maior acerca
do mundo em que vivemos. Segundo Duarte Jr. (2004, p. 72), a
Arte/Educacao

nao significa o treino de alguém para se tornar um
artista. Ela pretende ser uma maneira mais ampla
de se abordar o fen6bmeno educacional
considerando-o ndo apenas como transmisséo
simbodlica de conhecimentos, mas como um
processo formativo do humano. Um processo que
envolve a criacdo de um sentido para a vida, e que
emerge desde 0s nossos sentimentos peculiares.

A educacdo por meio da arte desenvolve e expressa o
sentir humano que a linguagem, por exemplo, é incapaz de
expressar, por nomear, classificar e ndo conseguir descrever. A
arte torna objetivas as manifestacdes subjetivas do ser humano
dentro de uma determinada época e cultura. Com isso, 0
trabalho com o processo criativo interior do estudante
proporciona um fortalecimento psicolégico e cognitivo, um
desenvolvimento da confianca, das habilidades pessoais, da
autoestima.

A pratica da observagao no Colégio de Aplicagao - 62 ano

Ao comecarmos O estagio de observacdo, a primeira
realidade com que nos deparamos foi a estrutura da sala de
artes. Um atelié amplo, iluminado e com varios tipos de
materiais a disposicdo do professor para que o trabalho,
realmente, seja realizado. Situa¢cdo pouco comum na pratica do
ensino de Artes na maioria das escolas. Na medida em que a
professora ministrava sua aula, cada vez mais, iamos nos
encantando com seu meétodo. Tudo era realizado com muito
cuidado. A forma como iniciava a aula fazendo com que uma



turma de quinze alunos, com faixa etaria entre 10 e 11 anos,
prestasse atencdo quando proferia o objetivo da aula da
semana. N&o economizava termos do universo das Artes
Visuais, como se falasse para um publico ja entendido no
assunto. No inicio, achamos que essa atitude poderia criar
barreiras, por julgarmos ser “dificil” introduzir tal vocabulario
para criancas. Ao contrario disto, vimos criancas
questionadoras e receptivas a novos conceitos. E dessa forma,
numa aula, presenciamos, por exemplo, uma discussao sobre
conceito de arte. Na verdade, desconstruindo o conceito que
eles tinham sobre arte, e a partir dai, bem suavemente,
estavam se iniciando no campo tedrico da arte.

Contudo, ndo é da teoria que partem as aulas dessa
professora. Como ela sempre esteve a nos dizer, a
aprendizagem parte da pratica, observando o entorno e
dialogando com outros campos de conhecimento. Em seu
Programa de Ensino a professora em questdo destaca a
importancia de perceber que Arte € conhecimento e campo de
saber especifico que possibilita a ampliacdo de compreenséo
de mundo por meio da observacdo do entorno, desenvolvendo
um olhar critico, conectando os diferentes campos de saberes.

Durante esse processo de observacao, fomos questiona-
la sobre o tipo de abordagem na qual se aliava. Nessa
conversa nos respondeu que sua base era um método
conhecido como DBAE (O Disciplined Based Art Education).
Segundo Barbosa (2003),

(...) nos Estados Unidos a mais forte manifesta¢do
foi o DBAE. O Disciplined Based Art Education
(DBAE) é baseado nas disciplinas: Estética-Histéria-
Critica e numa acdo, o Fazer Artistico. O DBAE foi o
mais persuasivo dos sistemas contemporaneos de
Arte/Educagio.



Fica clara a utilizacdo desses métodos durante as aulas
de arte do 6° ano no Colégio de Aplicacdo. Em uma das aulas
observadas, pudemos ver na prética a aplicacdo desse sistema
gue fora contemplado da seguinte forma: o assunto para ser
trabalhado naquela semana e na outra também era fazer com
gue eles compreendessem por meio das artes visuais o
conceito de espaco. A ideia era construir conhecimento, por
isso, ndo terminava no mesmo dia, porque exigia uma
maturacédo até que fosse apreendido de fato.

Primeiro apresentou-se o conceito de uma forma que fez
com que eles pensassem sobre, iniciado assim, uma
discusséo. A principal questdo dessa discussédo era perceber
0s varios tipos de espacos (geograficos, privados, publicos
etc.). Para isso, foi pedido que lembrassem o espaco da casa
deles, do lugar na mesa na sala de aula, que a fala do outro é
um espaco e que Se ndo paramos para ouvir esse outro
estamos invadindo o espaco alheio, etc. Apés o debate, a
educadora prop0s que pesquisassem em casa COmMO esse
conceito era representado nas artes; o que eles deveriam
trazer para a proéxima aula. Também pediu que selecionassem
um artista e uma obra apontando os tipos de espacos ali
representados. Em seguida, deu continuidade a aula
apresentando duas obras de artistas diferentes explicando
como deveria ser a atividade.

No segundo momento da aula o conceito ganhou forma
por meio da atividade pratica. O aluno era desafiado a
encontrar de forma plastica o espaco. A orientacdo foi que
primeiro trabalhassem o espaco externo para depois trabalhar
o interno. Para isso foi utilizado papel em tamanho A3 e tinta
guache. Durante a atividade houve pouca interferéncia da
professora, esta apenas deu instru¢bes basicas no que dizia
respeito a técnica, nada em relacdo a poética. Nesse quesito o
estudante ficou livre. Somente depois, em outra aula, iriam
discutir sobre a producgéo realizada em sala, desenvolvendo



assim, autonomia e um olhar mais critico. Dessa forma,
percebemos que o estudante pdde refletir a respeito do que é
tal conceito, contextualizou com o entorno, visualizou a obra de
arte e praticou, perpassando, realmente, por vérias disciplinas.

Consideragoées Finais

Diante desse contexto nos deparamos com uma
realidade ndo muito habitual do ensino de Artes. O Colégio de
Aplicagdo, realmente, privilegia uma minuscula parcela da
populacdo oferecendo excelente qualidade de ensino, com
profissionais devidamente qualificados e preparados para
assumir uma sala de aula. A metodologia aplicada pela
professora em questao néo é perfeita, claro, mas tem relevante
efichAcia ao que se propde, que € exatamente, por meio da
pratica docente, utilizar saberes especificos que dialogam com
outros saberes para auxiliar no desenvolvimento humano. A
postura adotada em sala fez dela um mestre/professor, mesmo
que ndo se nomeie de tal forma, a docéncia era sua vida e para
isso se pds disponivel para realizar o melhor.

No acompanhamento da disciplina ficou claro o
desenvolvimento dos alunos do 6° ano. Eles vinham de outras
escolas e, muitas vezes, a metodologia anterior ndo se
aproximava tanto da atual. Portanto, entraram em um processo
de desconstrucao da realidade antiga para imergir nessa nova
pratica. Isso leva tempo. Como pudemos perceber durante o
processo, a construcdo de conhecimento existiu. Cada semana
elementos eram acrescentados pela educadora a esse
conhecimento. Com certeza, esses alunos levardo consigo as
aprendizagens vivenciadas e compartilhadas para uma vida
inteira. Ritcher (2003, p.51) afirma que



cabe ao professor repensar na escola em seu
tempo, seu espaco, sua forma de lidar com os
conteddos e com o mundo da informacéo,
rompendo com um modelo fragmentado de
educacao, transformando-a em espaco significativo
de aprendizagem, para que 0s alunos com suas
diferencas culturais participem de forma mais critica
na reelaboracdo pessoal da cultura acumulada pela
humanidade.

Infelizmente, entretanto, essa ndo € realidade de todas
as escolas. Pois ainda hé& instituicbes que sequer tém a
disciplina de Artes. Muitas escolas ainda tém em seu quadro
docente professores ndo qualificados nas especificidades do
conhecimento e, sobretudo, da Arte. Quando ha essa
gualificagdo, ndo ha estrutura adequada para as
especificidades. A lei defende o direito do acesso ao ensino de
Arte, porém, ha um largo hiato entre a legislacdo e sua
efetivacdo de fato. E fundamental, no entanto, que o
entendimento do essencial papel da Arte na constru¢do de uma
sociedade sensivel, consciente, critica, propositora, atuante,
transformadora, inovadora seja difundido, compreendido,
incorporado em larga escala. Do contrario, ndo havera ensino,
de Arte ou quaisquer que sejam as disciplinas, de qualidade
gue proponha mudang¢as na maneira de pensar, agir e intervir
no mundo.

A prética dessa disciplina fez com que nos
deparassemos com uma realidade da qual gostariamos muito
gue fosse para todos. Quem sabe um dia!
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O desafio lancado pela Profa. Maria Betania e Silva aos
alunos de Prética de Ensino de Artes Plasticas, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), para escolher
trés instituicdes onde acontece o ensino de Artes, abrangendo
museu, organizacdo nao governamental (ONG) e espaco
informal foi uma inovacdo, se for considerado o que
comumente acontecia nos anos anteriores, em que o trabalho
de observacdo acontecia em apenas uma instituicao de ensino.

A principio achei a tarefa desafiadora, pois teria que
cumprir carga horaria de trinta horas aulas em cada entidade,
cumprindo varios deslocamentos, além de relatar as
observagdes de trés ambientes. Aceitei a empreitada e iniciei a
via crucis para encontrar, também, um espaco de ensino de
arte que fugisse do padréo do ensino oficial. Tentei a Escola de
Arte Jodo Pernambuco, situada no bairro da Varzea e, para
meu desencanto, l& somente havia o ensino de Mdusica, de
Danca e de Teatro; deixou de oferecer Artes Visuais por nao ter
formado turma e a Prefeitura do Recife ter retirado o professor.

Consegui uma coisa inédita na historia da relacao entre
a UFPE e o Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC): ser aceito como aluno estagiario de Artes. Para tal
proeza, primeiro me matriculei no curso de llustrador, a noite,
com uma carga horaria de 160 horas, apesar de ja ter cursado
quase toda a grade ou modulos de cursos oferecidos pelo
SENAC. Depois ficou facil convencer a geréncia daquela
instituicdo a permitir a observacdo como estagiario de
graduacdo em Artes Plasticas da Universidade Federal.

O SENAC é uma instituicdo aberta ao mercado, tem foco
na formagéo profissional também no nivel técnico. A Misséo do
SENAC Pernambuco, conforme pode ser lido no seu site
(www.pe.senac.br/), “Educar para o Trabalho em atividades de



http://www.pe.senac.br/

comércio de bens, servicos e turismo”, ja sinaliza o
direcionamento do ensino na formagé&o profissional. No mesmo
documento assume o desafio de “ampliar a participagdo no
mercado de educacéo profissional com qualidade de produtos,
servicos e processos, conciliando sustentabilidade financeira e
social”. E, nessa visdo e desafio, a Arte se inclui como
atividade geradora de renda, formadora de artistas e fonte
empreendedora bem diferente da proposta do ensino oficial.

As demais escolas escolhidas foram o Colégio de
Aplicacédo, integrado ao Centro de Educagéo da UFPE, e a
Escola Municipal Sitio do Berardo, situado em uma
comunidade que leva o0 mesmo nome e abrange apenas o
ensino fundamental até o quarto ano. O Colégio de Aplicacao,
para nos receber, exigiu a apresentacdo de um Plano de
Atividades ja previsto pela Coordenacdo Geral de Estagios,
disponivel na internet, preenchido detalhadamente, inclusive o
cronograma, com data, carga horéria e atividades diarias, o que
provocou idas e vindas para colher assinaturas da
Coordenacéo do Estagio na UFPE, contando com o auxilio e a
gentileza da funcionéaria do Servigo de Orientagdo ao Estagiario
(SOAE), do Colégio de Aplicacdo, no preenchimento do
referido plano. Quanto a Escola Municipal, fomos acolhidos
como artista plastico e arte-educador em aula espetaculo, com
todos os alunos e professores presentes na primeira hora do
inicio das atividades escolares.

Cada ambiéncia observada merece um artigo em
separado pela rigueza de fatos, circunstancias, estruturas,
propostas... Enfim, pela especificidade de cada vivéncia
educacional optei, porém, por encontrar um fio condutor para
este relato, desde que pudesse mostrar as diversas realidades,
possibilitando ao leitor fazer comparac¢des ao ter contato com
situacdes dispares. Duas escolas publicas, sendo uma o
Colégio de Aplicagdo, tido como uma ilha de exceléncia, e
outra, no nivel municipal, que se salva pelo trabalho abnegado



de uma equipe que se supera vencendo obstaculos e
convivendo com um cotidiano desafiador. Saindo do lugar
comum, o SENAC foi escolhido pela exceléncia do ensino e por
oferecer cursos de artes voltados para a profissionalizacéo,
distintos dos Planos Nacionais de Educacdo oficiais, mas
credenciados e reconhecidos pelo Ministério da Educacéao.

Neste artigo procurei um tema que possibilitasse tecer
uma teia de informacfes e de andlise para o relato das
observacoes, vivéncias e experiéncias durante pouco mais de
dois meses nos trés lugares pouco comuns entre si, porém,
carregados de significados no cenario educacional de
Pernambuco. Esse relato pretende se tornar um “guarda-
chuva”, que possa abrigar desde um filosofar sobre o ensino da
arte até uma caminhada sobre ideias e conceitos de arte com
enfoque nos seus ingredientes basicos e necessarios - Técnica

e Expresséo.

O inicio do estagio de observacao foi no dia 16 de abril
de 2015, ja participando no mesmo dia do “Conselho
Prognostico” no Colégio de Aplicagdo, integrado ao Cento de
Educacdo da UFPE. Esse Conselho Prognéstico consta de
uma reunido com todos os professores de uma determinada
turma, no caso, 0 6° ano A e B, com a finalidade de expor as
experiéncias educacionais, dificuldades e limitagdes da turma e
de determinados alunos durante o primeiro més de aulas.
Todos os professores presentes se manifestaram de forma
livre, mas um de cada vez, ap6s anunciado por um
coordenador ligado ao Setor de Orientacdo Educacional-SOE,
sendo livre a troca de experiéncias, a discussao, o relato de
realizacdo de atividades conjuntas e a integracdo da
programacao de eventos educacionais do ano letivo. Os
problemas levantados pelos professores se referiam ao 6° A, e
nenhuma dificuldade atinente a turma que sera objeto de minha
observacéo, ao 6°B.



Nesse mesmo dia fiz o credenciamento do estagio e
tomei conhecimento de que cada turma tinha trinta alunos
sendo que, para o ensino de Artes, ela era dividida em duas.
Enquanto quinze alunos iam para a Sala de Musica, os demais
quinze ficavam no Laboratorio de Estudo de Artes Visuais,
revezando depois do intervalo para recreio. Recebi um folheto
do SOAE contendo quatorze orientacdes para o estagiario, que
iniciava frisando em que parte do corpo deveria ser colocado o
cracha, que calcado e roupas deveria utlizar, em uma
linguagem focada em vedacbBes e proibicbes. A Unica
permissdo, no item nove, que de certa forma também proibia:
“E permitido ao (a) estagiario (a) estar na sala de aula apenas
com a presenca do professor”.

O Conselho de Classe realizado no dia 22 de maio, 0
segundo, portanto, contou com a participacdo dos professores,
dos alunos do 6° B, turma que centralizo meu trabalho de
observacéo, estagiarios de todas as areas e o encarregado da
disciplina do colégio. Apos alguns informes e noticias de
interesse geral fornecidos pela coordenadora do encontro foi
passada a palavra ao representante da turma que passou a ler
a avaliacdo de cada professor feita pelos alunos, condensada e
compilada com ajuda do SOE. Antes da leitura a representante
do SOE pediu atengcao aos alunos para verificar a integridade
das avaliacdes, pois a contribuicdo foi apenas vernacula e
serviu apenas para otimizagcdao das ideias dos estudantes
avaliadores.

Lida a avaliacdo, cada professor avaliado, seguindo a
mesma sequéncia da avaliacdo dos alunos, teve oportunidade
de se pronunciar sobre cada aspecto observado pela turma
com liberdade e direito a agradecimentos e até mesmo
estranhamento ao feedback recebido. Apos as falas dos
professores foi franqueada a palavra aos alunos e muitos se
colocaram sem limitagbes inclusive a temas polémicos, tais
como a brincadeira em sala de aula que resultou na quebra do



vidro da janela. Apesar da tentativa da coordenadora do
encontro de encaminhar proposta para punicdo dos alunos,
resultou no bom senso de que o caso ja estava resolvido, e
ficando a licdo para evitar reincidéncia. A segunda parte da
reunido foi sem a presenca dos alunos. A coordenadora da
reunido citava o nome de cada aluno numa lista em ordem
alfabética e os professores ficavam a vontade para fazer suas
apreciacbes sobre o desempenho desse aluno em sua
disciplina.

Meu primeiro dia de estdgio no SENAC ndo teve o
mesmo ritual dos demais ambientes educacionais, desde
fevereiro ja participava como aluno do curso de llustrador. A
experiéncia de observagdo no SENAC exigiu muito cuidado
para registrar como aconteceu 0 processo de ensino
aprendizagem na mesma instituicdo em que sou aluno desde
2008 e ndo me deixar contaminar com miopia de cenario por
ser esse ambiente familiar, nem introduzir viés ou conclusdes
preconcebidas por opinido ja4 formada e sedimentada durante
todo esse tempo como parceiro dagquela entidade educacional.
Fiz grande esforco para exercer um trabalho de observacéo
com postura de educador inspirado na filosofia freireana que
recomenda: “ensinar exige rigorosidade metddica... E essa
rigorosidade metddica ndo tem nada que ver com o discurso
“bancéario” meramente transferidor do perfil do objeto ou do
conteudo (FREIRE, 2002, p. 25)".

Quanto a estreia do estagio na Escola Municipal Sitio do
Beirardo foi uma verdadeira apoteose. Fui recebido como
artista plastico com direito e espaco para realizar aula
espetaculo. Essa experiéncia foi replicada nos trés turnos, pois
além das criangas na manha e a tarde, a noite funciona uma
turma do programa Educacdo de Jovens e Adultos (EJA).
Frequentei a sala da quarta série onde tive oportunidade de,
além das observacfes, atuar ensinando desenho com noc¢des
de movimentos; os resultados foram surpreendentes, pois



enquanto desenhava no quadro uma figura mostrando o
movimento de luta de boxe tinha crian¢ca que ja desenhava
outras figuras com desenho de bailarina e lutador de esgrima.

A Arte pode ser ensinada? O que é arte?

A professora do 62 ano B, do Colégio de Aplicacédo,
Beatriz de Barros de Melo e Silva, entre outras atividades de
ensino buscava, juntamente com os alunos, construir um
conceito de arte e, de forma criativa, trabalhou uma pesquisa
em que os alunos procuraram respostas em varias localidades
(Centro de Educagdo, em casa, com 0S parentes...) para a
guestao: “futebol é arte?”

Enquanto a professora tabulava os dados pesquisados
pelos alunos, tive um “insight” e liguei a discussdo e a
argumentacdo em sala a outro questionamento dentro da
mesma logica da conceituacdo de arte: a Arte pode ensinada?
No resultado da pesquisa feita pelos alunos ganhou a resposta
“SIM”, Futebol é arte, com pequena vantagem, mas ficou
registrado o esquema no quadro branco feito pela professora
demonstrando a necessidade da coexisténcia dos ingredientes
- dominio da técnica e a expressao - para fazer Arte.

Para construir um conceito de Arte e depois polemizar
sobre o0 seu ensino, preciso caminhar para uma reflexao
epistemoldgica: o0 que ndo é Arte, o que pode ser, buscar
métodos para pesquisar e ensinar. Nesse filosofar ndo se tem a
pretensdo de definir Arte, mas contextualiza-la como éarea do
conhecimento humano.

Arte e Ciéncia, técnica e expressado sdo componentes do
mesmo conhecimento. A Arte ndo € oposi¢cao, nem contradi¢cao
a Ciéncia, todavia nos faz entender certos aspectos que a
Ciéncia ndo consegue fazer. Acredito no potencial da Arte
enquanto conhecimento a ser construido, linguagem a ser
experimentada e externalizada. Ao levar o estudante a



experimentar, expressar e refletir sobre Arte estaremos
entrando em uma é&rea de conhecimento, com caracteristicas
Unicas e vitais ao desenvolvimento do ser humano. Os
professores s&o impelidos a escolher entre expressividade e
técnica, tradicdo e inovacao, diversao e aprendizagem, mito e
realidade, certo e errado, bonito e feio, como se néo existisse
equilibrio desses elementos, como se apenas um fosse
educativo.

Ana Mae Barbosa, em seu livro “Inquietacbes e
mudancgas no ensino da Arte”, deixa claro o potencial dessa via
de conhecimento ao dizer que:

Por meio da Arte € possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginagdo, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo ao individuo analisar a realidade
percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA,
2003, p.18).

Na capacitacéo profissional do professor, arte-educador,
Paulo Freire vaticina que nenhuma formacdo docente
verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do exercicio da
criticidade que implica a promocao da curiosidade ingénua a
curiosidade epistemoldgica, e, de outro, sem o reconhecimento
do valor das emocdes, da sensibilidade, da afetividade, da
intuicdo (FREIRE, 2002).

Diante disso, a resposta ndo poderia ser outra de que a
Arte pode e deve ser ensinada, desde que o ensino da Arte na
escola preserve essa linha de encantamento do universo
estético das criangas, para poder ndo somente contextualizar o
ensino da arte em si, mas também contextualiza-lo em relacéo
ao meio cultural e estético em que as criangas estéo inseridas.
Para tanto, é preciso ampliar o conceito de arte, adotando uma
visdo antropoldgica de cultura, na tentativa de encontrar



caminhos para a realizacdo de uma experiéncia de ensino das
Artes Visuais com carater de pés-modernidade, como pleiteado
por Wilson (1992), Efland (1995; 1998) e Barbosa (1991, 1998),
adotando uma postura de dissolucdo entre as fronteiras da arte
popular e da arte dita erudita (RICHTER, 2000).

Ambientes e propostas educacionais dispares

Ambientes educacionais ou de aprendizagem escolar
sdo aqui conceituados como lugares em que um individuo esta
sujeito a oportunidades de aprendizagem. Propde-se também
uma visao mais geral, abarcando o conjunto formado entre os
sujeitos, 0s objetos e 0S recursos que interagem no pProcesso
de aprender, conforme ja definido como um lugar previamente
organizado para promover oportunidades de aprendizagem e
gue se constitui de forma Unica na medida em que é
socialmente construido por alunos e professores a partir das
interacdes que estabelecem entre si e com as demais fontes
materiais e simbdlicas do ambiente (MOREIRA, 2007).

Ter acesso a esses ambientes € outra questdo aqui
tratada, tanto no que se refere ao ingresso a instituicdo escolar
dentro do principio democratico do direito de todos os
individuos e do dever do estado, quanto a acessibilidade dentro
do que define acessivel a Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas — ABNT NBR 9050 (2004), como sendo “o espacgo,
edificacdo, mobiliario ou elemento que possa ser alcancado,
visitado e utilizado por qualquer pessoa, inclusive aquelas com
deficiéncia”. O termo acessivel implica tanto em acessibilidade
fisica como de comunicacao.

No ambiente escolar em especial, um meio fisico
acessivel pode ser extremamente libertador e pode transformar
a possibilidade de integracdo entre os alunos e 0 seu
desempenho. Os ambientes inacessiveis se transformam em
fatores preponderantes na dificuldade de inclusdo na escola



para as pessoas com deficiéncia e podem determinar que
alguns sejam excluidos também do mercado de trabalho. O
meio pode reforcar uma deficiéncia valorizando um
impedimento ou torna-la sem importancia
naquele contexto. Pode nos tornar mais eficientes, habeis ou
independentes.

Ao se receber os alunos com barreiras, que impedem
alguns ao simples acesso a sala de aula, ao computador ou a
ida ao banheiro com autonomia, esta instaurado um poderoso
fator de exclusdo social e ndo haveréa incluséo de fato, baseada
unicamente na dedicacdo e boa vontade dos professores e
funcionarios, que se desdobram para que ela aconteca. E
preciso que a infraestrutura da escola seja coerente com
0s principios de incluséo, refletindo o respeito a esses alunos,
por meio do cuidado com instalagbes aptas a recebé-los sem
restricdes em um meio-ambiente atento as suas diferencas.

A realidade do Colégio de Aplicacao ligado ao Centro de
Educacdo da UFPE, inclusive quanto ao espaco fisico da
Cidade Universitaria, com amplo estacionamento, é exemplo
contundente disso, pois a inexisténcia de elevadores ou
rampas em seu interior inviabiliza o atendimento a alunos que,
em caso de acidentes que afetem sua autonomia de
deslocamento, ficam a mercé de constrangedora ajuda para
subir as escadas ou provocam a troca de sala.

Quanto a Escola Municipal, as caréncias sdo maiores,
pois as instalagbes sao frutos de adaptacdes de uma estreita
casa residencial sem espaco para lazer e para a prética de
esportes, impondo uma situagao inusitada de uma sala de aula
funcionar em um anexo situado em outra rua, apos ultrapassar
um canal. Devido as adaptacdes os corredores sao estreitos,
as salas sdo bem pequenas e 0s espagos para a coordenagao
pedagogica e a direcdo sao diminutos.



A superacdo da equipe para vencer a caréncia de
espaco passa por utilizar um unico ambiente, onde fui recebido
para dar aula espeticulo, que € éarea de recreio e de
acolhimento diario dos alunos antes do inicio das atividades do
dia e das festas constantes do calendéario da escola. A rua de
acesso € estreita e sem pavimentacdo. A area do terreno da
escola é grande, indo de uma rua a outra, com uma velha
construcdo nos fundos. Apesar de existir um projeto de
ampliacdo, este nunca saiu do papel e continua aguardando
nas gavetas da prefeitura do Recife a decisé@o politica da obra,
no que pese essa mesma prefeitura ter construido a poucos
metros um Centro Municipal de Educacao Infantil (Cemei), que
visitamos e constatamos as excelentes instalacbes dentro de
altos padrbes de tecnologia e qualidade, também nos
equipamentos, moveis e utensilios ali encontrados.

A acessibilidade no SENAC, que fica situado no bairro
Santo Amaro, préoximo ao centro da cidade, carece de
investimentos e reestruturacdo. Apesar de estar construindo o
prédio de sua faculdade com garagem, o SENAC ainda nao
dispde de area para estacionamento, dificultando o acesso até
mesmo de quem né&o necessita de cuidados especiais. Possui
rampa que da acesso ao restaurante e outras dependéncias e
em outros blocos, mas em nada facilta a entrada de
cadeirantes, pois existe um aparato de “catracas” para controle
de entrada que se torna mais um obstaculo ao acesso. Possui
elevadores com pequena capacidade e, devido ao tempo de
uso, sofre manutencao constante reduzindo sua quantidade e
provocando filas. Os usuarios mais jovens utilizam-se da
escada mais pelas limitacbes dos elevadores que pelo lembrete
colado na parede perto do elevador incentivado o uso dos
degraus como exercicio e beneficio a saude.



Em outra otica de acessibilidade, ter acesso ao curso,
ser aceito como aluno, as trés entidades de ensino tem cada
uma sua forma de recrutamento de publico alvo. A Escola
Municipal recebe o calendéario de matricula com o numero de
vagas da Secretaria de Educagio do Recife e preenche as
vagas por ordem de demanda, obedecendo aos requisitos
legais e institucionais para 0 ano que a crianga estd sendo
matriculada.

O SENAC tem uma central de atendimento funcionando
diariamente, exceto final de semana, das 08h as 20h, que
atende presencialmente os candidatos aos cursos oferecidos
naquele periodo. Todos 0s cursos S3o pagos € O prego
obedece a critérios de mercado e estudos de viabilidade
financeira e auto sustentabilidade. A excecao fica por conta de
convénios com o Governo Federal, por exemplo, o Programa
Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego (Pronatec).

Entrar para o seleto grupo de alunos do Colégio de
Aplicagdo da UFPE ¢é um desafio maior que entrar na
Universidade. Quem consegue passar na sele¢do adquire o
direito de cursar do sexto ano do Ensino Fundamental até o
terceiro ano do Ensino Médio. A sele¢do anual do Colégio de
Aplicagdo da Universidade Federal de Pernambuco, no Recife,
tem uma média de 2.000 inscritos para 60 vagas. Os
candidatos, criangas de 9 a 11 anos, precisam fazer uma prova
com gquestdes de portugués e matematica. A demanda nao é a
toa. A escola, em 2010, conquistou a melhor pontuagio no
IDEB do pais. O indice leva em conta dois fatores que
interferem na qualidade da educagdo: rendimento escolar
(taxas de aprovacdo, reprovagio e abandono) e médias de
desempenho na Prova Brasil.

Comparando a outros Colégios de Aplicagao, o critério de
selegdo adotado difere muito, pois a experiéncia de sorteio



entre os aprovados na rede de ensino estd bastante
disseminada entre os dos demais Estados da Federagdo. Em
defesa das instituigdes que adotam o critério de sorteio existe
um argumento forte que é o de aproximar o Colégio de
Aplicagdo a realidade educacional do pais, tornando-se um
verdadeiro laboratério de experimentos do instituto de educagao
a que ele esta vinculado. Selecionar os melhores (em tese) e
oferecer educagdo de qualidade é criar “cartérios” educacionais
para uma elite que pode pagar cursinhos preparatérios para a
selegdo, blogueando e cerceando oportunidade a toda uma
multiddo de criangas oriundas de familias de baixa renda e
carentes de acesso aos bens da cidadania.

A elaboragio dos curriculos escolares, as propostas para
0 ensino de Arte, aqui sao tratados com base nas “Teorias do
curriculo: o que é isso”, de Tomaz Tadeu ,que afirma:

O curriculo é sempre o resultado de uma selecao:
de um universo mais amplo de conhecimentos e
saberes seleciona-se aquela parte que vai
constituir, precisamente, o curriculo. [...] E também
uma questdo de poder e que as teorias de curriculo,
na medida em que buscam dizer o que o curriculo
deve ser, ndo podem deixar de estar envolvidas em
guestbes de poder (SILVA,1999, p.15-16).

Dentro dessa logica de poder de exercicio das escolhas,
as teorias educacionais sofreram transformacoes registradas
pelo mesmo autor como Teorias Tradicionais, Teorias Criticas
e Teorias Pos-criticas.

As tendéncias pedagdgicas de hoje e as mudancas na
legislagdo educacional brasileira fizeram com que o ensino de
Artes Visuais adquirisse importancia e especificidade dentro
dos conteudos necesséarios para a formagdo educacional
basica do individuo. As mudancas trazidas pela LDB 9.394, de



1996, que retiraram o termo Educacao Artistica dos curriculos
escolares e incluiram a disciplina Artes, em suas varias
linguagens (musica, teatro, artes visuais e danga), provocaram
alteracbes significativas no pensar e fazer nessa area
atualmente. Essas mudancas nos levaram a repensar as
especificidades de cada linguagem, as respectivas
metodologias e conteudos a serem trabalhados na sala de
aula.

A utilizacdo da visualidade pode-se dizer que se tornou
forte caracteristica da atualidade, onde somos invadidos e
expostos a um turbilhdo de imagens, quer nas midias para
gerar necessidades de consumo, quer nos meios de
comunicacdo para formar conceitos, valores e referenciais. A
educacao, para nao ficar alienada a essa realidade, precisa se
direcionar ao saber perceber e distinguir sentimentos,
sensacoes, ideias e qualidades, integrando o uso e o estudo de
uma cultura visual a seus projetos educacionais.

Nesse particular, Luciana Borre, em seu livro “As
imagens que invadem as salas de aula”, presta grande
contribuicéo ao afirmar que:

As reflexdes sobre a arte nas escolas reproduzem o
cenario social de ordem mais ampla. Por isso, os
rompimentos mais significativos nessa area estédo
ligados a percepcdo de que vivenciamos uma nova
cultura visual, alicercada pela utlizagdo e pelo
avanco das ferramentas tecnoldgicas. As imagens
tém muito a relatar e a ser interpretada, pois
carregam consigo inumeras mensagens (BORRE,
2010, p. 45).

Dentro dessa discussdo o SENAC mantém sua proposta
brindada das referidas mudancas, uma vez que possui
objetivos distintos voltados para a formacdo de artistas. A



organizagdo curricular do curso de llustrador (Desenho
Artistico), que serviu de base para nosso estagio de
observacgédo, divide-o em dois modulos, sendo um integrador,
que trata da ética, do trabalho e da qualidade de vida; e outro
modulo especifico, e com maior carga horéaria, que cuida do
ensino dos elementos visuais e das técnicas de desenho e de
pintura.

Ja o modelo proposto pela Secretaria de Educacéo do
Recife, tanto para o ensino de Artes como para as demais
areas, mesmo obedecendo aos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), vem como pacote pronto para toda a rede
escolar. Os professores devem aplicar fielmente os contetdos
e executar as atividades tendo que anotar o que foi realizado
em sala de aula no diario de classe “online”; para tanto, sao
disponibilizados computadores aos educadores,
desconsiderando as diferentes realidades e sem deixar
margem a adaptacdes. Sao varios os projetos que chegam as
escolas, o “Positivo” € um deles; e os professores reclamam da
falta de preparacdo e de melhor capacitacdo para sua
aplicagéo.

O que testemunhamos nesse modelo educacional
adotado pelo poder municipal é a énfase no uso da tecnologia.
Chegam novos jogos que a maioria dos professores
desconhece. Tive noticias da promessa de chegar uma mesa
interativa, uma espécie de computador em forma de mesa com
letras em forma de dados soltos, onde a crian¢a forma palavras
interagindo com uma professora cibernética que aparece na
tela. Um instrumento facilitador da acédo de alfabetizar. A
escola ndo tem nem local para instalagéo de tal mesa.

A existéncia de um profissional para atendimento
exclusivo a uma criangca com diagnostico de hiperatividade na
Escola Municipal Sitio do Berardo me chamou a atencéo por
demonstrar preocupacgéo e cuidado, coisa ndao observada na
ilha de exceléncia da UFPE, pois 0 que ouvi sobre o assunto,



no segundo conselho de classe do Colégio de Aplicagao, foi o
comentario de uma professora sobre um aluno que se utilizou
da desculpa de que tem diagnostico de hiperatividade para
justificar seu fraco desempenho nas atividades de classe.

Sem nenhum professor licenciado em Artes Visuais,
minha chegada como estagiario de Artes na Escola Municipal
Sitio do Berardo foi motivo de uma demanda para montar uma
oficina de gravura e de materiais diversos a ser aplicado aos
professores da escola, apesar de meu estagio ser especifico de
observacdo para geracdo deste artigo. Mas, ndo recusei o
desafio, e abracei a causa. O grande obstaculo foi a
disponibilidade dos professores para participar da referida
oficina. A solugao encontrada foi dividir o pequeno grupo de
professores em dois; enquanto um grupo participava do evento,
as demais professoras ficavam com as criancas de suas
turmas e, com isso, tivemos que executar duas oficinas, ao
invés de apenas uma. Com o afastamento da Coordenadora
Pedagdgica, aumentou o desfalque da pequena equipe e ficou
em suspenso o0 Ultimo encontro, deixando para outra
oportunidade sua realizagéo.

O programa de ensino de Artes para o0 sexto ano, no
corrente ano, do Colégio de Aplicacdo da UFPE traz os
conteludos programéaticos a serem aplicados como oficina -
aprender fazendo - e o estudo da histéria da arte priorizando a
pesquisa e a apresentacdo em seminarios. Os conteudos
focalizam o inicio da leitura visual, a arte, seu conceito e o
processo de criacdo, figura, fundo, forma, espaco, linha,
natureza e cultura. Além do estudo da textura tatil e visual.

Relatar as observacfes em sala de aula do uso de
técnicas de desenho, dos alertas da professora aos alunos, tais
como, “ndo quero desenhos de boneco palito, de urubu, céu se
juntando com o chéo...”, se referindo a tendéncia da crianga
em retratar a figura humana com tracos, desenhar gaivotas e
ignorar a linha do horizonte; falar das atividades para adquirir



familiaridade com os materiais, do desenho de observacéo,
desenho cego, o uso de anilina; da pesquisa para construcéo
do conceito de arte; entendo dispensavel neste artigo, pois
alongaria o relato.

Merece registro o fato de que certa manha, ao entrar no
Laboratério de Artes, me deparei com a Professora Beatriz
dando explicacdes a outro professor sobre a repercusséo de
um trabalho de colagem de duas alunas do primeiro ano do
Ensino Médio. O trabalho, exposto no mural do Laboratério de
Artes, foi elaborado a partir de imagens de revista masculina,
com colagem de tarja preta, rendas e outros materiais, cobrindo
as partes sexuais das mulheres numa alusdo a censura, a
exploracédo da mulher como objeto e ao que pode ser mostrado
e ao que nao pode ser visto.

Fui surpreendido com o chamado da professora para
gue, diante do professor, externasse minha opinido sobre o
trabalho. Ponderei dentro do raciocinio citado no paragrafo
acima, acrescentando a preocupacdo com o uso de imagens
de revista pornd, pois levaria automaticamente 0s
observadores a fonte utilizada. Além da exposi¢cdo no mural do
Laboratorio de Arte ser utilizado pelos alunos de toda a escola,
inclusive pelo sexto ano, que estdo na faixa etaria de nove a
onze anos. Nisso os alunos comegaram a chegar e, sem
excecdo, observaram o trabalho curiosamente e, alguns
fizeram comentéarios jocosos, “Ah! Ela cobriu...”. Para minha
admiracdo, apds alguns minutos de discussado sobre o trabalho
e sobre o que as alunas quiseram transmitir com essas
imagens, sobre como foi 0 processo, sobre como conseguiram
as revistas dos pais, os alunos passaram a ignorar as imagens
expostas no mural, passando a se concentrar em suas
atividades escolares.



A guisa de concluséo

“Os alunos vem de fora sem ter ideia alguma de arte”.
Frase proferida pela professora do Colégio de Aplicacdo, que
serve para convidar o leitor a fazer comparacfes com outros
ambientes educacionais que sdo obrigados a receber alunos
apenas porque 0s responsaveis pelas criancas escolheram a
escola pela proximidade de sua casa e por falta de opcoes
mais atraentes. E uma turma de criancas composta pelas
sessenta melhores classificadas em um “vestibular’, sem
admitir sistema de cota, com dois mil concorrentes
aproximadamente. A possibilidade de ouvir tal frase na Escola
Municipal Sitio do Berardo € quase nula. L4 ndo existem arte-
educadores. Deixando de citar as lembrancas passaremos a
questionar sobre a realidade do ensino de Artes em nossas
escolas. Quantos professores de Artes da rede publica
municipal e estadual tém formacéo especifica? Quantos tém a
graduacédo em Arte e a competéncia para saber fazer bem?

Terezinha Azeredo Rios, em seu livro “Etica e
competéncia”, esclarece: “Minha definicdo de saber fazer bem
como sinénimo de competéncia, em principio, aproxima-se da
posicdo dos educadores que apresentam esse saber fazer bem
numa dupla dimensao: técnica e politica” (RIOS, 2002, p. 46).

A dimenséo técnica referida pela autora baseia-se no ter
dominio dos contelddos, das técnicas e das estratégias que
permitam desempenhar seu oficio. Quanto a dimensao politica,
vai além da cognicdo. Passa pelo fazer bem o que é capaz de
fazer.

Indmeras escolas mantém a pratica de preencher carga
horéria de professores de outras areas com o ensino de Artes.
A legislagdo existente ja acoberta a arte-educacdo como area
do conhecimento necessaria a formacdo do individuo e néo



como um apéndice do curriculo para ficar a servico dos demais
saberes.

A ideia de que a Arte nao possui propésitos
educacionais é fruto do desconhecimento de um conjunto de
saberes e fazeres da Arte, constituido historicamente. Também
de pouca compreensdo sobre o conceito de cognicdo que
felizmente vem sendo ampliado, passando a incluir o
processamento de simbolos e o valor das relacbes com o
contexto cultural do estudante.

Mas, qual a realidade do ensino de Arte na rede
privada? Em que se difere da rede publica? N&o preciso de
pesquisa que forneca dados da existéncia de professores de
Arte com pés-graduacdo para problematizar sua praxis, que
fica sempre a mercé da vontade e do direcionamento dos
proprietarios dos estabelecimentos de ensino. Como seria 0
projeto da Pascoa da escolinha X? O S&o Jodo, com seu rei e
sua rainha do milho, do educandario Y? Qual seria o papel do
arte-educador nesses “projetos”? Enquanto esperava a hora de
comecar o conselho de classe do Colégio de Aplicacdo trocava
ideias com uma colega estagiaria de educacdo fisica sobre
essas questdes e ela afirmou: “o professor de Arte faz a
ornamentacdo e o de Educacédo Fisica sobe em cadeiras para
colocar no lugar”. Entendi perfeitamente o que disse uma
professora da UFPE, com vasta experiéncia no ensino privado,
sobre a coragem da professora do Colégio de Aplicagcdo no
caso do trabalho de Arte com imagem de revista pornd: “numa
escola particular ela ndo ousaria”.

E o SENAC com sua tradicdo de ensino de qualidade na
formacdo profissional como se comporta com o0 ensino de
Artes? Os objetivos propostos sdo garantidos apenas pela
qualidade dos profissionais que ali ensinam? Nem mesmo um
atelié de artes dispbe de estrutura, diferentemente do que
acontece na area de moda e beleza. As aulas de desenho e
pintura sdo dadas no estilo oficina numa sala apropriada



apenas para aula expositiva. Sera que aquela instituicdo
acredita mesmo que forma profissionais de Arte como
demonstra nos cursos de Gastronomia, Enfermagem,
Informatica? Para encontrar a resposta é s6 dar uma olhada
nas enormes propagandas expostas em suas paredes. Nunca
vi um banner divulgando os cursos de Artes com fotos dos
professores e alunos. Ndo me proponho neste trabalho a
encontrar respostas as questdes levantadas. A simples reflexado
sobre essas problematizacfes ja me basta. Isso se acaso 0s
atores envolvidos nesses ambientes tiverem acesso a esse
meu olhar.
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Ensinar ndo é sindnimo de transferéncia de conhecimento

Antes de serem elencados os relatos das experiéncias
vivenciadas com seis turmas de 1° e 2° ano do Ensino Médio
de uma escola de rede publica estadual do Recife, acreditamos
gue seja fundamental considerar alguns preceitos anotados da
obra de Paulo Freire (2011).

O primeiro deles é o de que ensinar ndo € sinénimo de
transferéncia de conhecimento, isto €, o docente ndo deve
iniciar os contatos com os discentes evidenciando a impressao
de que os conhecimentos sao depositados ou transferidos —
educacédo bancéria. Isso porque 0os meios educativos poderiam
privilegiar didlogos, uma vez que o educador demonstra
respeito aos saberes e as vivéncias dos discentes,
contextualizando essas realidades em suas salas de aula.
Priorizamos, entéo, a figura do professor-mediador.

Trabalhando a mediacdo em seu conceito, temos um
sujeito que intermedia uma situacdo entre duas partes
(BARBOSA; COUTINHO, 2009). No campo dos museus, 0
mediador (o sujeito intermediador) participa do dialogo entre a
obra e o visitante, para que haja uma conversa, troca de
informacgdes e conceitos desmistificados.

Esse conceito de mediacdo foi levado para a sala de
aula durante estagio obrigatério em Artes Visuais para debater
0s questionamentos dos alunos e alunas em relagéo ao ensino
de Artes na escola. Levamos esse conceito de mediagédo com a
intencdo de trabalhar com as Artes Visuais sob perspectiva
diferenciada daquelas até entdo vivenciadas pelos estudantes.

Nesse contexto, ainda de acordo com Freire (2011), o
termo mais adequado para se denominar aquele que aprende é
‘educando”. Compbe-se no geruandio para dar conta da
perspectiva que se defende, de que o0 processo educativo é
algo perene, inacabado, e para que as percepcdes e o



acolhimento dos conhecimentos sejam sempre passiveis de
novas incorporacoes e ressignificacoes.

Cabe, assim, a esse professor-mediador o papel de
estimular os educandos e as educandas a refletirem sobre as
situacdes-problema que lhes sdo apresentadas durante as
acOes educativas. Buscamos que cada indagacdo ou
inquietacdo proveniente dos educandos fosse respondida com
um Novo questionamento, uma nova pergunta.

O professor € o mediador desse conhecimento, como
ressaltam Barbosa e Coutinho (2009, p.13) ao afirmarem:
“‘Rousseu, John Dewey, Vygotsky e muitos outros atribuiam a
natureza, ao sujeito ou ao grupo social o encargo da
aprendizagem, funcionando o professor como organizador,
estimulador, aglutinador”.

O professor-mediador apresenta-se com um provocador
de ideias para o educando. Educando este que deve ter o seu
protagonismo estimulado pelo docente, para que, efetivamente,
este processo autbnomo de formacdo possa gerar uma
educacéao libertadora e, sobretudo, transformadora.

Ademais, néo se perde de vista a concepc¢éo de que nao
é o professor que forma o educando, mas ambos se constituem
por meio dos dialogos. O que contribui para ampliar o
entendimento acerca do professor que troca conhecimentos, ou
seja, a inseparavel mutualidade que envolve as praticas dos
docentes e discentes. Quando o professor ensina, ele também
aprende, ao passo que o educando, quando aprende acaba por
também ensinar. Trata-se de uma relacdo de mao dupla.

“Para que estudar Arte? Isso ndao me serve, professora! ”

As préticas artisticas e os contetdos a serem abordados
em sala de aula no campo das Artes Visuais tém sido alvo de
muitas reformulacbes. No entanto, tivemos a percepgédo dos
alunos e das alunas desta escola que questionaram o ensino



das Artes como uma disciplina obrigatdria, mesmo respaldada
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Brasileira — LDB
9.394 (BRASIL, 1996).

Diante desse estado de questionamento coletivo, 0s
alunos e as alunas perguntavam a real funcionalidade da
disciplina. Disseram que outras disciplinas eram mais
importantes e questionaram “para que estudar Arte? ISso nao
me serve, professora!” (fala de um dos alunos durante periodo
de observagéo na escola).

Sempre falavam da professora de Artes, do ano anterior,
que “sO6 os colocavam para desenhar” e isso criava uma
espécie de bloqueio, principalmente quanto se propunha a
discussédo de um conceito. Esses questionamentos dos alunos
e alunas tinham fundamentacdo em um sistema educacional
gue impede indagacfes. Assim, para 0s alunos e para as
alunas, as aulas de Artes eram somente um meio recreativo.

Para contemplar as discussbes dos estudantes e
valorizar o trabalho pedagdgico nas Artes Visuais propusemos
a elaboracado de Fanzines como pratica artistica reflexiva.

O fanzine, abreviatura para fanatic magazine, € uma
revista alternativa, isto é, periddicos fabricados por meio de
colagens e desenhos manuais ou impressos. Esta, apesar de
criada na segunda década do século XX, destacou- se no final
da década de 1960, como um dos produtos da contracultura e
acabou por ser amplamente utilizada, nas duas décadas
seguintes, no movimento punk, como uma forma de divulgacéo
das bandas do cenério underground.

Essa “liberdade” e contestacdo social proporcionada
pelos fanzines possibilitaria a valorizagdo das Artes Visuais
como campo de produgdo de conhecimentos. Educandos e
educandas poderiam publicar um contetddo de interesse
pessoal com a diagramacao desejada, utilizando variadas
poéticas para compor esse material. Foi com esse meio que



encontramos a melhor maneira de um exercicio de criatividade
e reflexao critica.

O “dom”, os quereres e 0 conhecer

No inicio da experiéncia como docente, 0 primeiro
desafio foi procurar entender o que poderia interessar 0s
discentes no campo das Artes Visuais. Percebemos, entdo, que
a vivéncia e a experiéncia nesse segmento era muito restrita.
Entretanto havia a necessidade de protagonismo, visto que, de
modo geral, desejavam expressar suas opinibes sem serem
tolhidos.

Acrescente a isso a ideia quase que consensual entre os
educandos e as educandas de que a Arte era para aqueles
poucos que teriam nascido com um suposto “dom”. Este fato é
relatado por Hernandez (2000, p.38) quando afirma que “essas
habilidades e destrezas seriam erroneamente consideradas
fruto de um dom divino ou genético”.

Um dos primeiros desafios foi desmistificar esse
imaginario acerca do “dom artistico”. Para tanto, buscamos
apresentar obras e artistas que rompiam com tais concepcoes.
O obijetivo era criar uma identificacdo e gerar problematizacdes
respeitando as suas limitacdes, apontando suportes
necessarios para que eles e elas caminhassem com
autonomia. Foi neste contexto que a producdo de fanzines se
mostrou eficaz.

Discutimos a ideia de que a arte esta no nosso entorno,
nos layouts, nos designers dos celulares, suas capas, nos
modelos dos automoveis, nas galerias, ambientes virtuais,
enfim, nas mais variadas formas percebidas no nosso
cotidiano. Problematizamos as Artes Visuais como algo
inerente ao dia a dia. Utilizamos os fanzines como estratégia de
pratica artistica para que o0s educandos e educandas



pudessem mostrar como a arte atua e estd presente em seu
cotidiano.

Utilizamos poéticas variadas desde a elaboracéo de
textos, colagem de imagens, producao de elementos gréaficos e
desenhos. A producdo dos fanzines permitiu que 0s seus
elaboradores construissem, além dos suportes, a propria
narrativa das histérias e os seus desfechos. Essa proposta vai
ao encontro do que afirma Hernandez (2000, p. 94): “devemos
dar aos alunos as estratégias necessarias para que lhes
permitam ler, interpretar e fruir qualquer feito visual, plastico e
artistico”.

Na contextualizacdo tedrica proposta para os dialogos
junto ao grupo, tragamos um recorte historico que permeou o
movimento Arts and Crafts e alguns movimentos artisticos
contemporaneos. Nesse viés, problematizamos a segregacéo
da cultura erudita das artes e da cultura provenientes do povo,
classificadas costumeiramente como artesanato, folclore ou
cultura popular. O mencionado Arts and Crafts, diga-se de
passagem, foi movimento que surgiu justamente com o objetivo
de acabar com a divisdo hieradquica entre o artesao e o artista
(DEMPSEY, 2011).

Caminhos na produg¢ao dos Fanzines

Para desenvolvimento do projeto dividimos os momentos
de aula da seguinte forma:

No primeiro encontro apresentamos a proposta de acao
docente e tivemos a oportunidade de tomar as primeiras
impressdes das turmas sobre o assunto. Usamos esse
momento como um termdmetro para sondar a reacdo dos
grupos e suas experiéncias prévias. Logo, dividimos as turmas
em grupos para a confeccdo da revista alternativa. Aqui
pudemos inquirir os alunos e as alunas quanto aos seus
conceitos pré-estabelecidos e estereotipados das Artes Visuais



e, assim, provocar mudancas. Também conhecemos suas
davidas em relacdo a disciplina, a nossa atuacdo na escola e
ao projeto a ser desenvolvido.

No segundo momento relacionamos as Artes Visuais
com as imagens que rondam o cotidiano dos alunos e
discutimos como algumas obras reconhecidas e valorizadas
pela historia da arte séo utilizadas comercialmente, sejam por
meio dos fast foods com seus hamburgueres colossais, lojas de
fast-fashion que assinaram contrato com um estilista famoso,
as imagens das celebridades, entre outros exemplos.

Perguntamos sobre pecas ou referéncias de Arte
encontradas dentro de casa. Fizemos uma relagdo com o
movimento Arts and Crafts que uniu arte e artesanato e se
apropriou de pecas comuns para redesenha-las com formas
rebuscadas para que a arte pudesse chegar a todas as classes
(DEMPSEY, 2011). Também apresentamos as apropriacdes
que fazemos da arte por meio do exemplo do desfile da Dolce
&Gabana, em 2013, na Fashion Week do Outono — Inverno de
Mildo, quando a dupla de estilistas italianos se basearam no
Barroco para langarem sua nova colegdo. Percebemos que o
grupo demonstrou interesse no assunto e passou a visualizar
influéncias artisticas em seu cotidiano.

No terceiro momento apresentamos o fanzine como
pratica artistica e suas diversas formas de concepcao e
confecgdo. Aqui, eles e elas se animaram quando puderam ver
uma nova forma de préatica artistica. Exibimos videos
exemplificando os processos de montagem de um fanzine e
sua encadernacao. Foi animador ver, na aula seguinte, alguns
grupos que trouxeram suas experimentacdes praticas, em que
procuraram  desenvolver determinadas  técnicas de
encadernacao.

Os recursos midiaticos utilizados em aula foram um
diferenciador porque ndo mostramos imagens e um video de



maneira aleatoria, eram elucidacdes acerca de uma pratica
diferenciada para o grupo e que, de fato, tinha um objetivo.

O quarto momento foi chamado de brainstorm e os
didlogos foram direcionados para as ideias que os discentes
possuiam para a concepcao de seus fanzines, montando suas
estratégias e tracando os argumentos. Os rascunhos dos
fanzines foram elaborados em sala, de diversas formas,
indicando os procedimentos particulares de cada grupo. Eram
elaboracdes de tracos simples, indicando cada pagina e o que
iria conter nelas. Ou ainda, continham a descricdo escrita em
cada folha e as atribuic6es de cada integrante do grupo.

Cada grupo selecionou um subtema relacionado ao seu
dia a dia, tal como um grupo de meninas que abordou o
envolvimento das mulheres com o crime. Elas se utilizaram do
fanzine para abordar um tema préximo e tentaram explicar as
causas, as consequéncias desse envolvimento e seus
entendimentos acerca dessa pauta.

Em seguida, rascunharam os fanzines, para que
pudessem passar por um momento de orientacdo. Mostramos
meios e estratégias de producdo que a turma poderia escolher.
Os educandos e as educandas produziram os fanzines e
apresentaram o0s resultados e os caminhos utilizados para
chegar ao resultado desejado.

A avaliacdo dos discentes foi formativa e iniciada no
primeiro dia de aula por meio de suas participacdes nos
didlogos propostos. Tinhamos o objetivo de realizar uma
comparacdo entre as falas dos grupos ao iniciarem as
atividades com suas producdes finais. Partindo desse
pressuposto dialogamos com Hernandez (2000) ao afirmar a
importancia de deixar explicitadas as concepcdes dos
conhecimentos artisticos que seriam propostos em aula, o
desenvolvimento, a clareza das opinides, a capacidade de dar
formas visuais ao projeto, entre varias outras situacdes em que



se deixa perceber a evolucdo artistica dos discentes, que
contribuem para o resultado final, construido com todos.

A belige Lae “peuiees

Qestuiida

Exemplares das producdes dos alunos



O que aprendemos?

Como fechamento dessas breves consideracbes €
pertinente evocarmos que algumas das impressdes
externalizadas pelos discentes ao considerar as Artes Visuais
como uma disciplina menos importante que as demais, como
Matematica, Fisica ou Histéria, podem ser atribuidas, também,
as praticas pedagdgicas que nao privilegiavam atividades de
Artes na escola. Em contrapartida a essa auséncia buscamos
guebrar esse modelo, nos aproximando dos ensinamentos
freireanos acerca de uma pedagogia da autonomia.

Os educandos e as educandas puderam refletir sobre a
presenca e a importancia das Artes Visuais em nosso
cotidiano, sendo que contextualizar e confeccionar os fanzines
foi fundamental para que a educacéo pudesse evidenciar uma
perspectiva que ndo apenas mostra os conteudos, mas 0s
envolve, colocando-os como protagonistas das propostas
educativas.

Notamos as diferencas de comportamento do grupo e de
ndés mesmos. Cada um tinha um pensamento sobre as Artes e
nos, sobre a docéncia. Mas ao abrirmos espaco para novas
experiéncias, com pessoas que se ajudaram mutuamente para
um determinado objetivo, as percepcbes e sensacoes
passaram por uma ponderacdo e percebemos que as coisas
nao eram bem como pensavamos.

A maior gratificacéo foi quando os discentes passaram a
perguntar se continuariamos com as aulas. Com essa simples
pergunta percebemos que os esforcos atribuidos tinham
provocado as turmas. A intencdo ao se trabalhar o fanzine,
aprensentando-lhe como uma maneira de expressividade
artistica, era introduzir uma nova perspectiva dentro do
cotidiano desses discentes. Como o proprio Hernandez (2000,
p. 30) ressalta “exemplos na cultura que nos cerca tem a



funcdo de aprender a interpreta-lo a partir de diferentes pontos
de vistas e favorecer a tomada de consciéncia dos alunos
sobre si mesmo e sobre o mundo que fazem parte”.
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Acredito que um passo crucial para a formagdo de um
educador, de fato, mora na busca pelo seu espago, hdo em um
ambiente de trabalho especifico, mas em que éarea do sistema
educacional ele acabara encontrando a sua identidade
enquanto professor e um ambiente para dar vazdo as suas
ideias e conhecimentos, bem como promover a diferenca a
partir das suas especificidades. Desde a minha primeira
experiéncia de estigio em sala de aula, essa continua sendo
minha incessante busca.

Este projeto comegou a partir das observagoes que fiz
durante as aulas de Arte ministradas pela professora Luciana
Tavares e nas conversas com 0s alunos das turmas do curso
de Artes Visuais no IFPE Campus Olinda, o que me permitiu
assistir os alunos da turma da tarde, estes se mostraram bem
questionadores e envolvidos com movimentos sociais que
acontecem na cidade, inclusive promovendo o debate sobre
eles em meio as aulas. A partir deste ponto, senti que em mim
crescia a curiosidade em ouvir mais do que tinham a dizer
sobre a sociedade que os cercava e sob que lentes eles a
enxergavam.

Todavia, meu questionamento e proposta nasceram de
um ponto em comum entre as turmas que observei: 0 uso da
musica. Ainda que de formas diferentes, a proibigdo era a
mesma: o ritmo brega ndo tocava naquele radio, sendo
marginalizado durante as aulas em que a escolha da musica
era permitida aos alunos, servindo geralmente como estimulo
sonoro durante as atividades artisticas praticas.

Dentro desta afirmativa, passei a me perguntar o motivo
ou o0 porqué daquele estilo peculiar de musica ser tao
recriminado, especialmente apdés saber que alguns poucos



alunos haviam sugerido que fosse tocado, mas de forma geral,
0 resto do grupo nao era a favor.

A partir desse questionamento reincidente em todas as
aulas que acompanhei, optei por criar um projeto que falasse
justamente desse ritmo que ficou deixado em segundo plano
nas escolhas musicais, bem como promover o debate em sala
de aula a fim de reconstruir conceitos sobre esse género
musical tdo popular na regidao e os motivos pelo qual o brega
nio era mencionado em aula ou culturalmente aceito pelos
alunos.

Acreditando que mais do que os conteudos tradicionais
aplicados dentro da escola, se faz necessario uma abordagem
sobre elementos visuais que compdée a nossa propria cultura,
mesmo que indiretamente através de um movimento vindo das
camadas mais populares da cidade, mas que ajudam a
compreender socialmente a comunidade em que vivemos,
reconstruindo uma nogdo identitaria com os alunos enquanto
cidaddos e também participantes dessa construgdo cultural.
Como explica (Hernandez, 1999, p. 50):

Trata-se de expor 0s estudantes ndo s6 ao
conhecimento formal, conceitual e pratico em
relacdo as Artes, mas também a sua consideracéo
como parte da cultura visual de diferentes povos e
sociedades. Esse enfoque compreensivo trata de
favorecer neles e nelas uma atitude reconstrutiva,
ou seja, de autoconsciéncia de sua prépria
experiéncia em relagéo as obras, aos artefatos, aos
temas, ou aos problemas que trabalham na sala de
aula (e fora dela).

Criado o projeto apés algumas importantes revisoes, 0
que restava para torna-lo real era que fosse posto em pratica,
entdo tomei toda a coragem que me cabia naquele momento e
parti para a sala de aula com a cabeca fervilhando em ideias e



apesar de ja supor que nao seria um tema de facil abordagem,
também n3o deixei de me surpreender com as respostas que
obtive em meu primeiro contato com a turma referente ao tema
brega.

“Sei que tudo nao é como a gente quer”

Em um primeiro contato com a turma, saindo da posigdo
de observadora para regente em sala de aula, procurei
explanar detalhadamente tudo o que envolvia o projeto, o
conteudo das aulas e o que veriamos a partir desde ponto,
também as atividades que fariamos a fim de avaliar o
desempenho e participacdo dos discentes durante o periodo
das aulas. Passado este primeiro momento, procurei
estabelecer uma aproximac¢do dos alunos, uma vez que nhao
sabia de que forma cada um tecia a sua relacdio com aquele
tema, ainda que a ideia parecesse muito nova para eles e, para
uns, sem importancia o suficiente para ser abordada em sala
de aula tal movimento social e suas especificidades musicais,
especialmente, suas visualidades. Esta dicotomia entre o0s
tratados de importancia do que seria “cultura de verdade” ou
nao, é abordado por (Silva, 2002, p.34):

O dominio simbdlico, que é o dominio por
exceléncia da cultura, da significacdo. Atua através
de um ardiloso mecanismo. Ele adquire sua forga
precisamente ao definir a cultura dominante como
sendo a cultura. Os valores, os habitos e costumes,
0s comportamentos da classe dominante sao
agueles que sdo considerados como constituindo a
cultura. Os valores e habitos de outras classes

podem ser qualquer outra coisa, mas que nao sao a
cultura.



Dentro da proposta do primeiro contato, decidi separar a
investigacao em dois niveis: No primeiro, questionaria de forma
geral o que eles pensavam sobre o Brega, quais os elementos
gue circulavam pelos imaginarios dos alunos quando falavamos
daquele género musical e seus componentes. No segundo
estagio, passei um questionario mais especifico, onde pude
pergunta-los diretamente sobre o que achavam daquele tema e
das suas informagdes visuais. Dos muitos adjetivos que foram
elencados para descrever 0 imagindrio em volta desse
movimento cultural, passagens como “Brega é musica de mau
gosto; estilo de gosto duvidoso” ou mesmo respostas as
perguntas sobre o imaginario relativo ao publico que seria
adepto do Brega: “sio pessoas sem cultura, pobres,
maloqueiros” ou mesmo “pobres de espirito”.

A partir deste momento, com todos os papéis em maos,
cuidadosamente eu li cada afirmacdo e passei a me dar conta
do peso de um pré-julgamento ou uma visao limitada por uma
unica otica, uma vez que muitas das respostas se baseavam
totalmente no senso comum sem qualquer vivéncia mais
aproximada ou estudo sobre, um evento que ja havia sido
alertado como o0s prejuizos pedagoégicos de politicas de
exclusdo e elitizagdo da arte e da cultura dos estudantes
(GUIMARAES, 2010). Isso reflete a falta que faz um curriculo
multiculturalista, onde outras expressdes culturais poderiam ser
apresentadas e debatidas em sala de aula, levando em
consideragdo que essas diversas culturas sdo o resultado das
diferentes formas pelas quais os variados grupos humanos,
submetidos a diferentes condicdes ambientais e histéricas,
realizam o potencial criativo (SILVA, 2002).



Um “brega diferente”

Partindo das reflexdes sobre a primeira aula, optei por
uma abordagem histérica neste segundo momento a fim de
contextualizar o cenario do nascimento da cultura Brega até os
dias de hoje, inicialmente, tracando um paralelo entre o
movimento Kitsch nos regimes ditatoriais e o estilo Cafona,
nascido no Brasil entre os meados do fim da ditadura. Ambos
0S movimentos carregam muito em comum, n3o sé pela “ma
fama” nos circulos intelectuais, bem como suas caracteristicas
basicas, tendendo sempre ao exagero, como a vulgaridade do
Nnovo-rico que, para ostentar sua rigueza, ultrapassa os limites
gue a sensibilidade estética dominante estabelece para o “bom
gosto” (ECO, 1932). Mas o lago conciliador entre os dois
movimentos é que tal qual o Brega, o Kitsch surge como uma
cultura acessivel a todos, se valendo da ascensio da classe
média e da produgdo em massa, assim, direcionando seu foco
em atender as demandas do mercado, isto é, seu publico
massivo.

Em nossa conversa, procurei despertar com os alunos um
novo olhar sobre a cultura brega, respondendo as suas criticas
guanto ao ritmo repetitivo e as rimas de pouca complexidade,
partindo do preceito de que o ritmo brega trabalha com os
temas cotidianos da populagdo, inclusive para que eles
mesmos possam narrar suas histérias, onde a periferia
desenvolva a forga das proéprias novas linguagens e a arte que
bate direto na emocdo das pessoas (CARDIA, 2005).

Uma vez suscitada a discussao, percebi que aos poucos

os discentes passavam a questionar o0s Vvalores antes
estabelecidos por eles mesmos para descrever o Brega,



possivelmente, porque encaixado dentro de um contexto
préprio, aquele fenomeno cultural ganhava sentido dentro de
suas concepgdes com o estimulo do ato de buscar exemplos na
cultura que os cerca para melhor compreender a sua relagdo
com a sociedade.

“Ja que vocés pediram entao toma surpresinha”

Atividade em sala de aula - Jogo

Seguindo adiante no correr das aulas, pude notar o
envolvimento dos alunos com o tema e o interesse deles
durante as conversas sobre o Brega em sala de aula, por isso,
acabei por ter uma ideia, ainda que fora do previsto pelo
cronograma. Separei algumas musicas populares do ritmo
brega e segui com um saco de doces para a classe e propus
gue dividissemos a turma em dois grupos a fim de iniciar um



jogo rapido, onde eles deveriam ouvir a musica e tentar
completd-la assim que parasse. Para a minha surpresa, o
entrosamento foi imediato e a mesa no centro da sala acabara
por se tornar o espago mais disputado, tal qual o apagador que
serviu naquele momento como microfone para dar o direito de
resposta a quem O pegasse primeiro assim que a mdasica
parasse. Em poucos minutos, me pareceu que todos os alunos,
que antes pouco falavam da sua relagdo com a cultura brega,
agora sabiam todos as musicas daquela playlist, 0 que nao sé
rendeu pirulitos para todo mundo, bem como muitas risadas e
uma nova relagdo com o tema que iriamos abordar naquele
instante.

Passado o primeiro momento da aula, pude sentar todos
novamente e comecar a exibi¢do dos videos selecionados para
o debate daquele dia, como o documentario recifense “Fago de
mim o que quero”® e as produgdes paraenses “Encantada do
Brega”® e a web série “Sampleados”’®, permitindo aos
discentes tecer seus préprios comparativos sobre as diferentes
épocas, lugares e visualidades da cultura brega.

Mediante 0s questionamentos que fizemos apés a
exibigdo dos videos, ressaltamos a importancia de um estudo
sobre outros movimentos culturais dentro do universo da Arte e

® Documentario sobre a vasta producdo da chamada musica brega em
Pernambuco, dirigido por Petrénio de Lorena e Sergio Oliveira (2009),
encontrado em www.youtube.com/watch?v=Q0O0SKOEJKJ0. Acesso em
24/04/2015.

9 «

Encantada do Brega” (2014) foi prozida por Platd Producoes, dirigida por
Leonardo Augusto, encontrado em
https://www.youtube.com/watch?v=jkASByzPWcw. Acesso em 24/04/2015.

19 “sampleados” é uma web série musical de 5 episédios, que vai contar
histérias através de remixes de bregas antigos com tecnobregas atuais. E
um projeto de extensdo universitaria da Estacio FAP. Encontrado em
https://www.youtube.com/watch?v=WfFgjRGoLXw. Acesso em 24/04/2015.


http://www.youtube.com/watch?v=QOoSKOEJKJ0
https://www.youtube.com/watch?v=jkASByzPWcw
https://www.youtube.com/watch?v=WfFgjRGoLXw

suas estéticas: do cotidiano, arte publica, arte popular e outras
vertentes que se distanciam do tradicional ponto de vista da
histéria da arte oficial, permitindo investir numa desfrontalizagao
pedagdgica entre arte e n3o arte (GUIMARAES, 2010).

“Baby, fala pra mim”

Em nosso ultimo dia de realizagdo do projeto, como ja
havia deixado claro para os alunos, seria a producdo das
logomusicas, um conceito atual criado pelo diretor de arte
Tedfilo Viana, que consiste em unir a ideia de um trecho de
uma musica com uma ilustracido a fim de criar um novo sentido
ao unir ambas e passar uma mensagem direta, como um
cartaz.

As possibilidades eram diversas, ndo sé6 na pluralidade
dos suportes e materiais que poderiam ser usados na criagdo
daquela campanha, bem como as infinitas viabilidades de
musicas presente no género musical Brega, desde o Brega
cafona até o mais recente Tecnobrega.



Producgdo das Logomusicas.



Os discentes se mostraram criativos na selecdo das
musicas, bem como nas ideias para o projeto, colocando no
papel tudo o que haviam entendido sobre os elementos da
cultura brega que haviam sido discutidos anteriormente nas
outras aulas. Demonstraram as associa¢oes que fizeram entre
as musicas e todo o seu imaginario visual referente aquele
movimento cultural especifico, o que também reflete na forma
como se identificam com este meio através do seu préprio
olhar, como dialoga (Hernandez, 1999, p.52):

A cultural visual contribuiu para que os individuos
fixem as representagdes sobre si mesmos e sobre 0
mundo e sobre seus modos de pensar. A
importancia primordial da cultural visual é mediar o
processo de como olhamos e como nos olhamos, e
contribuir para a producdo de mundos, Isto €&, para
gue os seres humanos saibam muito mais do que
experimentaram pessoalmente.

“Estou indo embora agora, a mala ja esta la fora”

Terminando por aqui as minhas consideragdes sobre a
experiéncia de docéncia durante o projeto “Toca Brega ai”,
sinto que termino feliz. Feliz pelo sentimento de um dever
cumprido ou de uma meta pessoal que foi atingida. Neste
momento, reconhe¢o que me senti, pela primeira vez,
confortavel em sala de aula e participante efetiva para
promover a mudancga, aqui levando em consideragao o preceito
de que arte serve para ensinar muitas coisas, € a mais ébvia é
gue serve para ensinar a ver o mundo com mais cuidado e,
também, a ver nés mesmos (BARBOSA, 2005).



Saio com uma salva de palmas pelos docentes e um
sorriso no rosto por constatar que a semente da reflexao e do
guestionamento comegou a florescer nas mentes de solos tao
férteis, que ao me permitirem caminhar com eles durante todos
0S guestionamentos rumo as respostas, fez-me aprender muito
mais do que acredito que ensinei. Ainda dialogando com
Hernandez (2000, p.32) penso que contribui para

ajudar a compreender a realidade, a continuar o
processo de examinar os fenomenos que nos
rodeiam de uma maneira questionadora e construir
“visdes” e “versées” alternativas ndo sé diante das
experiéncias cotidianas, mas também diante de
outros problemas e realidades distanciados no
espago e no tempo.

Os argumentos iniciais utilizados na primeira aula sobre o
imaginario referente ao Brega se transformaram, em seu lugar,
chegaram os termos “romantico”, ou “musica sobre relagées
humanas”, também quanto as pessoas que estavam inseridas
no meio brega, onde a figura dos universitarios e pessoas de
consideravel poder aquisitivo também entraram para as
referéncias dos docentes como consumidores e participantes
desse movimento cultural.

As palmas de hoje ndo sdo para mim, pequena em frente
ao que significa 0 “nés” dentro dessa possibilidade de se
aprender junto, dialogar em grupo e nos modificarmos todos até
o fim desta caminhada. Eu n3do sai a mesma pessoa que fui
guando entrei naquela sala de aula, quero acreditar que eles
também nao, afinal, “o tempo passa, 0 mundo gira, 0 mundo é

uma bola”**.

! Trecho da musica “Novo Namorado” da banda Musa do Calypso (2014).
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