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Esse livro se pro a desenvolver uma analise
estetica das pr u�oes cinemato

'

ficas realizadas no Recife
na decada de 20, que se convencionou chamar de CicIo do
Recife. Por sentirmos que nem tudo havia sido dito em

relaca a esse movimento, apesar de muita coisa ja haver
sido publicada, procuramos a rdar 0 CicIo por outro

aspecto, fugindo ao ico feito pela maior e dos

pesquisadores, que retratam 0 carater hist6rico do "0 que"
ocorreu, Esse ensaio vern a ser \Jll1 complemento das
pesquisas feitas. A nossa preocupacao e voltada para "0
como" e "0 rque' aconteceu.

Partindo desta li procuramos, em primeiro
lu , a fonte etica cinemato 'fica dos realizadores do
Ciclo: 0 Cinema Americano, que desde 0 inicio mostrou seu

carater de intemacionaliza 0 de seus valores, atraves de urn

dos primeiros veiculos de cul a de massa da hist6ria. 0
trabalho tambem faz referencias as circuns

"

cias sociais,
cul ais e ate mesmo liticas do pais, especificamente, do
Recife, que compunham 0 clima em que haveria de se

desenvolver a producao pernambucana de filmes mudos.
Esta contextualiza 0 e ica pa,'a conhe os bern '0 que
foi feito nesses f es. Sao referencias lancadas para que 0

proprio leitor quem sabe? possa colher reflexoes mais

pro das, onde n6s, provavelmente, nao tivemos condicoes
de che . Conhecer a estetica do Ciclo do Recife e procurar
entender as circunsta cias em que ele surge , e a

compreensao que os brasileiros tinham a r ito de uma

arte nova, tao cheia do que se descobrir. Certamente,
devemos 0 principio dessa estetica aos mais habeis na sua
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o comercial, os norte-americanos. Mas e
nos filmes do ciclo os valores regionais

que se agregavam a narrativa classica arnericana, es do,
r ingenuidade, a miscelanea de signos cultui ais que 30

anos depois vem marcar as bases da arte Pop.
Compreender essas informa

-

e vislumbrar
11 Ina etapas de forma 0 do cinema nacional que se

consolida mesmo com a presenea do adversario estrangeiro
em outr as es do's. A analise da e a faz perce r 0

porque daquele cineIna, a dominacao que sofria e os

elementos de brasilidade existentes. S6 entao e ssivel
entender, faci ente, 0 que e citado nos livros de hist6ria do
cinema brasileiro, a respeito do processo de pr u�ao
cultural guiado pela precariedade de recursos, ou pela

U 0 de outras cul
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CAP
LHAND •

01
DECIMA

Cena 1, Tomada 0

Apos a primeira guerra mundial intensifica-se, no'
mundo, a circulacao de filmes mudos. Fi es expressionis
sao exibidos nas Americas, fiImes ameri os sao exibidos
na RUssia, fi es impressionistas apresentados na Alem a.

T 0 mundo ve 0 que todo mundo faz dentro de Ulna

possibilidade maior de entendimento, porque nao ha dialogo,
a 1130 ser nas legendas, passando 0 filme a apoiar-se na sua

forca de expressao damental: a imagem. Esse e unl dos

grandes nfos do Cinema Mudo - a possibilidade de sua

universal iza9ao. Com 0 advento do som , os fi es passam a

expressar parte de sua forca atraves do do dialogo que,
apoiando-se em expressoes idiomaticas e expressoes
coloquiais mais particulares de cada nacao e de cada cultura,
rompem com a forca universal e "analfabeta" da imagem.

Eis 0 charme dos fi es mudos. Essa capacidade
de universalizar sentimentos sem 0 apoio da fala. No

maximo, algumas referencias passadas atraves de legendas,
sobre 0 tempo em que decorre a a�ao ou lJln outro dialogo,
vital a compreensao do drama. Para alguns puristas, como

Evaldo Coutinho, 0 cinema mudo de verdade e aquele em

que nao se usa legenda alguma de apoio, onde 0 primor da
imagem envolve por si s6. Mas 0 cinema mudo possui outro

elemento de sustentacao: 0 som das pianolas e orquestras
que tocam nas salas de exibicao. Sao elas as linhas colori

que ram as acoes dramaticas, Cada crescente na a 0 e
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acorn ado por ritmos acelerados, enquanto que as valsas
sao usadas nas acoes mais ca as.

Nos dias de hoje a relacao tador-cinema
mudo e muito mais dificil. 0 cinema evoluiu e se aproximou

to do que a estetica dos primordios pre
como algo engracado, dis te do verdadeiro. P eriamos
dizer que sao tres as I"ames

'

icas desse distanciamento: a

ausencia da cor, a ausencia do som e 0 ritmo acelerado das

proj
-

modemas os projetores sonoros exibem 24

quadros por segundo, e os fi es mudos el"8111 fotografados
na uencia de 16 fotogramas r segundo . Como diz 0

,

professor tonic Costa: "E preciso saber ver e escutar 0

cinema m 0"1. Mas no momento de seu surgimento, a

impressao de realidade e tao forte que muitos ehegam a se

assustar quando os Lumiere exibem pela primeira vez a

chegada de 111]1 trem na esta
-

de Ciotat: 0 trem caminha
em direcao a camera, dando a impre 0 de que se desl
dentro da sala de proj

-

o.

Os Campeoes de Bilh

Desde 0 inicio 0 cinema ameri 0 mostra a que
veio. sde as descober tas de omas Alva ison, volta s

para a diversao do publico, existe a preocupacao de urn

produto comerc ial, algo que te a a apresentacao de
venda. Para alguns produtores da e inadmissivel que
seus diretores tenham preocupacoes artisticas, sem antes
terem como certos os elementos n

.

os a venda do
produto. A exposicao mais sucinta deste ponto de vi
talvez tenha sido feita pelo p utor Bern Shaw, 1924:
II To as industrias estiio sujeitas ao controle dos homens
de negocio pelo capitalismo. Se se deixarem desviar de sua,

buscas de lucros pelos encantos arte, os capitalistas
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es am 'alidos antes de saber 0 e pi am. Nao se

combina a busca do dinheiro com a busca arte' 2. Essa e
a J'azao de ser de t a a historia do cinema da ica do
Norte. 0 que aconteee ao longo do tern e apenas UI113

adequa 0 aos novos contingentes da sociedade, que
a curtir uma trama bern contada atraves de imagens. No

principio, a prod 0 de fihnes volta-se para os

trabalhadores. Estes, ao salrem das fabricas, buscam lJnJ

uco de dive 0 nos
'f iras", alill ns onde os

projetores sao adaptados, exibindo filmes c os de lllD ou

dois rolos, a IJlll com 0 equivalente a 7 ou 8 minutos.
Entretanto, os realizadores ambicionavam levar a classe
media ao

II ira", ou seja, conquistar uma fatia do mel eado

capaz de investir futur amente "nesse negocio de fazer
filmes". Para isso, 0 cinema procura se aproximar do que
mais atrai a classe media na primeira decada do seculo: os

va 'evilles. anto maior a identific com 0 teatro,
maior a chanee de conquista desse publico, Busca-se enta� a

adaptacao de famosas pec;as da muitas vezcs

interpretadas pelos mesmos atores do palco. Aumen do
cada vez mais os rolos por filme, a m em de
conformidade com a extensao do drama, surgindo os

imeiros longa-me ens. Nada mais do que adequa 0 ao
,

mel cado. E preciso buscar lJrn novo po mais aquinh 0

para 0 cinema, ate entao feito para operarios da era industrial
modems, muitos deles imigrantes que vern tentar a sorte na

terra prometida do capitalismo. Estes homens trabalham 12 a

14 hOI as por dia nas fabricas, criando as pr imeiras grandes
•

cidades da America, 0 cinema, montado em armazens de
suburbios para atrair 0 0 pobre, e dominado, sobretudo,
por estrangeiros, como Adolph Zukor, nao tendo muito

co junto aos que se acham genuinamente a'DeliCSI1OS.
Com todos os obstaculos, normais ao desenvolvimento de
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de cultura vis de massa, "0 que caracteriza os limes

cinematogra cos ao iniciarem seu se ° decenio, alem e

acima de sua capaci de real ou potencial de criar ormas

novas de e 'encias visuais, era ° exito deles de ministrar
entretenimento e in ormacbes a um publico que nao

precisava saber ingles nem mesmo ser al 'abetiz 0 pc.ll"a
obter acesso, pela primeira vez, a cultura popular urbana"
3

•

Com 0 pos-guerra, surge \Jll1 novo elemento a ser

amplamente utilizado, 0 cinema paixao, apesar de toda a
•

lemica que provoca. Entre to, esse veio nao e
,

descoberto nos Estados Unidos. E, antes de tudo, IJlll dos
reflexos da humilhacao sofrida pelo povo alemao com a

derrota da guerra. Os estudios da UFA e 0 diretor Ernest

Lubitsch, com 0 0 jetivo de reconquistar 0 publico, fazem

alguns "dramas sexuais intimos cujos protagonistas sao
,

gra es tguras historia de seus vencedores' 4. E a

curiosidade eo" dalo que leva os exibidores britanicos
e franceses a circularem esses fi es pela Europa. 0

primeiro deles aparece em 1919: 11adame Dubarry, com Pola
Ne

.

no papel titulo. Pal a os norte-americanos esta fita
recebe 0 nome de Paixao, Esse filme ganha popularidade
avas adora. Nao ha nada que 0 publico americano mais
ame no cinema do que 0 comportamento apaixonado. A
industria volta-se entao para a Europa, it procura de
supr imentos de paixao, E de la, muitos atores, atrizes,
diretores e escritores de cinema vern compor 0 novo cenario
de Holl . Da Alem a chegam nomes como Paul

o Gabinete do Dr. Caligari e Mumau. Da Suecia, Mauritz

Nenhuma das novidades europeias, no en to, e tao
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estonteante para 0 publico quanto R olfo Valentino, e

posteriormente, Greta G .

Falar de cinema mudo americano e falar de 11111

genero que se tomou imo pela pularidade, passando de
,

geracao em geracao: a CO DIA. Apesar de muitos terem

feito filmes comicos, como Mack Sennett, usando IJIIl estilo

vulgar e violento, os tres gl andes e inesqueciveis genies da
arte de fazer rir sao Charles Chaplin, Buster Keaton e Harold
Lloyd. Chaplin nao e apenas considerado 0 mais famoso,
mas tambe 0 melhor dos comicos do cinema mudo. A

exibicao de sua genialidade nao surge com os primeiros
filmes. Ha diversos momentos de auto revela 0 e

,

elaboracao de sua soa comica Chaplin e uma

d ber las de Sennett, e no principio, e realmente diflcil 0

relacionamento dos dois. 0 ingles nao se adapta a comedia
rustica do patrao, tomando diflcil para ele a lha de

algum papel oferecido pela Com ia K one. Uma vez

ligado a IJII} personagem, ti a-se uca opoi nmidade de se
,

mudar 0 papel ou desenvolver-se nele. E entao urll achado
dos deuses 0 personagern de urn vagabundo. Dai em diante
se desenvolve 0 "Carlitos" que co ecemos. A essencia do

personagern reside na esperanea do vagabundo de tll}1a

transform mais permanente atraves do amor, e na sua

incapacidade de conse
.

'-10. "No tm, 0 vagabundo se

de az do desaponto e volta a suas maneiras

despreocupa , porem de modo mais pro U 0 e

complexo, com a triste ale 'a comica que viria a ser 0 selo
indelevel de C iplin" 5.

o trabalho de Chaplin liga-se mais as classes
o ias, abrindo cami 0 para comediantes que falem para
a nova categoria de publico que surge na e : a classe
media burguesa. Surge entao Busten Keaton e Harold Lloyd
para pr cher 0 espaco. Keaton, 0 maior comediante dos
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anos 20, e, em seus filmes, 0 inventor im sivel de solu s

para os estranhos desafios da vida. A existencia de seu

trab 0 dentro do cenario social da classe media, se rrna

num reco ecimento das coisas absurdas de seus membros.
Sua comedia tern sempre por meta a restaura 0 da ordem
diante dos erros de julgamentos falsos sociedade. "Lloyd
era 0 arrivista quinta-essencial elasse media, impetuoso
e sagaz, surpree 'ido numa comedia de pressa e pdnico;
estoico e ingenue. Aceitava a ordem elasse media e 'azia
comedic momices homem que procurava veneer no

vi " 6.

o Gen;o do Mundo Mudo

o cinema so vern a se tomar ulna arte Madura a

partir de 1908, nos Estados Unidos, quando surgem os

tra os de David Wark Griffith. Ate entao, 0 cinema nao
havia conquistado a condicao de arte r si so. Ha ainda a

vinculaeao da obra cinernato
'

fica a representacao tea .

produtores vao buscar no teatro os seus atores, e na

literatura, 0 enredo de seus roteiros. Essa necessidade de

apoio em outras artes, nao da co iabilidade ao novo meio.
Tudo esta por comecar; 0 rnundo nao sabe do que 0 mudo e

capaz de fazer em Ullla soc iedade. tes dos anos 20 as

principais inovacoes no progresso do cinema vern dos
Estados Unidos: "1920 e um periodo de consoli faa
uma sene de ideias que vin m se 0 trabalhadas na

decada de 10" 7.
,

E atraves de Griffith que ° cinema ganha
finalmente seu status de arte independente, com toda a

formulacao de uma sin e imagetica para contar historias.
No desenvolvimento de seu trabalho, ele procurou aproximar
a camera dos atores, gradativamente, trabal do em muitos
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filmes sobre cl ups medics , eliminando qualquer
sensacao de palco de teatro, Pouco a pouco, aumenta 0

numero de tomadas no filme de urll so rolo, de forma que,
por volta de 1912, seus filmes de 10 minutos tern mais de
uma centena de tomadas separadas,

Mas as contribuicoes de Griffith nao ficarn

apenas nos rno
.

entos de camera, ou na agilidade da

montagern: "Ano apos ano, 0; ndo atencdo cada vez

major a ilumi ao natural e am ictal, utiliza 0 a luz
natural para conse ir 0 e eito luz de uma 0 eira, a

luz sterior com re etores para suavizar os tracos 'aciais.
m 0 a iluminacdo de uma tomada, wando 0

aparecimento e desaparecimento gradativo de uma imagem,
e a iluminaciio ocalizada dos i ividuos. Por volta de
1912, convertera-se num mestre dos e eitos claro-escuro, e

de luz e sombra nos quadros do lime" 8, Aos poucos Griffith
diminui a g icula 0 de seus atores, criando urn estilo de
interpre mais ca 0, entre to muito mais intenso,
adeq 0 a camera tao proxima e, con uentemente, uma

fi a Ina ior na tela, Seus mais conhecidos filmes sao Th e
l

Birth of Nation 1915, e Intolerance 1916, Ninguem
e negar 0 valor das descober tas e inovacoes feitas por

este cincasta, que a de ter suas inten de produ 0

volta a lJID produto comercial, consegue desenvolver
arte pl" a, dando identidade e personalidade ao cinema,

o Mudo Brasileiro

No Brasil 0 cinema mudo tenta comecar a existir
de fOJ ma integrada, como urn movimento nacional, a partir
da interferencia de duas publica

-

s cs ializadas no

assunto: as revistas "Para Todos" e "Selecta", que se

transfer 111ar11 "nos maiores veiculos primeira campanha
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continua e sistematica em r do cinema brasileiro
,

c�ao" 9. E atraves dos artigos de Pedro Lima e A emar
•

Gonzaga que diversas producoes cinemato cas sol ,

sem 0 menor inter
A

bio entre elas, a se conjugar,
seguindo a orienta sugerida pela revista. 0 fato dos

pos regionais tomarem co ecimento de que outros

pos tambem lutam, sob circuns
A

cias talll
r

m prec
.

as

p31'3 fazer cinema, serve como im so encorajador ate pal"a
jovens que olham para a nova arte de fOl111a insegura, sem

credibilidade. Entre to, em determinados momentos da
carreira dos dois incentivadores, que mudam posteriormente
par3 a revista Cinearte, muitos deslizes sao etidos pela
falta de conhecimento real do que aeont nos ciclos.
Muitos comen ios pejorativos sao emitidos nas revistas, na

completa ignorancia do que se passava, fato que justificamos
mais adiante. A dos percalcos, e a ir desse momenta

que todos tomam co ecimento de uma cinematogr ia

brasileira, coisa igno a no passado.
Entre 1922 e 1923 foram pr uzidos 120 fi es

,

no pais. f se distribuem entre Rio, Sao Paulo,
Campinas, Recife, 10 Horizonte e diversas ci des do
interior de Minas e Rio ande do SuI .

•

Em Minas Gerais 0 que de mais importante foi
feito saiu da cidade de taguases,onde ll31DOS Pedro
Comello, lJll1 italiano, pioneiro empreendedor, que inicia
Hum 0 Mauro em cinemato a. Em 1925, munidos
com uma camera Pathe-Baby, fi aln sua pr6pria est6ria em

5 minutos: valadiao, 0 Craiera. Apos div s

desentendimentos, a dupla se separa tendo concluido mais
dois filmes. Humberto Mauro inicia entao, com 0 apoio do

pessoal da Cinearte, seu proximo posado: Tesouro Perdido.
o cicIo de Catagu compreende Inais dois fi es: Brasa



EDUA!I K 'J DUARTE 23

Dormida e Sangue �1ineir'o do qual ja pal ticipa 0 cine sta

gar Brasil,
o cinema paulista tern a maior quantidade de

•

filmes fi 0 e na aes produzidos no periodo de 23 a 33
com aproximadamente 50. obras. Segundo Paulo Emilio
Sales Gomes: "Tem-se a impressdo de que sao numerosas as

lias de merito raz
'

el, mas extremamente raras as obras
marcantes'w. Nomes im I tantes deste cinema sao
Adal rto Fagundes, Otavio bus Mendes, Jose Medina e

outros.

o mo
.

ento do Rio Grande do SuI ja nao teve
muito relevo, nem na quantidade e nem na qualidade dos
filmes. pois de algumas tentativas em Pelotas, antes da
Gue113, so em 1927 surgem algumas pr ucoes de enredo.

fi es se concentram enl Porto Alegre, ebegando a meia
duzia ate 1933, alguns com avel distribuicao no interior,
mas sem e essao fora do Estado.

A producao do Rio de Janeiro fica arras da
Paulis e em al s peri as dessa decada, tambem e

superada por Minas e Pernambuco, na quantidade de f es.

A pr u 0 e quase e
'

ica, sendo 0 pioneiro italiano
Paulo Benedetti 0 unico pr utor a trab ar com certa

continuidade. Paulo Emilio diz que a maior colaboracao de
Benedetti foi ter dado condicoes a rea

.

0 do classico
Barro Humane, dos jovens da Cinear te, al de tambe ter

auxiliado na producao de Brasa Dormida, de Humberto
•

Mauro.
JA em 1930 113Sce a Comp ia Cinedia, IJI)1

desdobramento dos trab os da Cineai teo A Cinedia toma­

se centro de atracao de muitos r izadores de todos os ciclos
regionais, como Gabus Mendes de Sao Paulo, Gentil Roiz de
Pernambuco, e princip ente, Humberto Mauro de

Cataguases, A col fa 0 de Mauro para 0 cinema
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brasileiro se consolida no Rio de Janeiro, onde assina 0

primeiro fiIme da Cinedia. La bios sem Beijo, Onde a Terra
Acaba, Cacador de Diamantes, Honra e Ciurne sao tambem
filmes feitos na Cinedia por outros diretores. Finalmente em

1933 surge Ganga Brula do proprio Humberto Mauro, 0

melhor filme r izado ate entao, segundo os criticos. Mauro
foi 0 grande cineasta dos fi es mudos nacionais. Ele
reprocessou t a a influencia que eria r r, e foi
experimen do, aos poucos, formas mais intensas de fazer
cinema. Pelos estudos feitos Paulo Emilio, a 0 de
Mauro foi passando por uma 111a a�ao onde ele utilizava
desde as sugestoes de Adhemar nzaga, ate os ree s de
narrativa de Griffith. De filme em fi e ele vai dominando a

linguagem do mudo, diminuindo a quantidade de letreiros, e

distribuindo-os melhor ao longo do fi e; a cons 0

dramatica vai se tomando mais complexa e a qualidade da

imagem cresce com a icipacao de gar Brasi ja a

pal tir de Brasa Dormida. 0 sucesso de Hum Mauro
como aluno de Adhemar Gonzaga acarr algumas per
em relacao a obra cataguasense. As imagens interioranas do

povo, dos bichos, fora111 desaparecendo e do lu a

pai em burguesa e luxuosa: "SZIll abor gem e
marc mente Iirica, extremamente estetica. Em seus

limes, a beleza do Brasil e transportada a tela, 0

cun urecimento do o/har esta presente na concepciio de
cada cena" 11. Com todas as mudancas, Mauro e capaz de
realizar trabalhos essencialmente brasileiros, ten do

cap ar 0 belo no momento certo, como a busca de urn

flagra.
Tambem esta ligada a pr u�ao da Cinedia Limite

1930 , de Mario Peixoto, 0 filme que toma-se uma lenda

pelo prestigio adquirido dentro e fora do pais. Limite e, antes
de mais nada, lJn} filme de vanguarda, to do periodo em
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que M '0 Peixoto viveu na Europa, em contado com as

vanguardas euro ias. Essa
.

uencia corre solta nos
,

enq ramentos ori
.

ais e e emamente avancados para a

estetica dos anos 30, aqui no Brasil. Limite tern elementos

que vao do expressionismo a pin a abstrata. Com uma

belissima direcao de camera de Brasil, faz surgir a

dialetica do confronto de tres personagens. Vitimas de 1.]ln

na
'

'0, convivem force ente dentro de 1.]n1 barco, onde
ex suas vidas, amarguras e incertezas, perdendo aos

poucos a esperanca de continuarem vivos.

lol

S

COST tonic, Compree er 0 Cinema. Rio de
Janeiro: Glo ,1987

Robert. Historia Social do
. Sao Paulo: Cul

.

, 1975
Cinema

3
4
5
6
7

Americ
Idem. Ibidem
Idem . Ibidem
Idem. Ibidem
Idem, Ibidem
Trecho da entrevista com Alexandre Figueiroa, em

fevereiro de 1992
Robert. Historia... , op. cit.

ss, Paulo Emilio Salles. Cinema.' trajetoria no

subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: paz e Terra,
Em filme, 1980

10 Idem. Ibidem
11 BATO, Ana Lucia. Os Ciclos Regionais de Minas

Gerais, Norte e Nordeste 1912 - 1930 . In: Historia
do Cinema Brasileiro. Sao Paulo : itora Lt
1987.

8
9

S
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o Cenario e Montado

o Nordeste dos anos 20 vive UI1l periodo obscuro
. ,

nomicamente. E a fase em que 0 er do acucar entra
em decltnio, e com ele 0 prestigio social nacional vai
passando aos poucos para os centros sulistas Rio e Sao
Paulo , que crescem impulsionados pelo surto da industria,
pelo fenomeno da imi �o e, sobretudo, pelo apoio de uma

politica central izadora, dominada pelos interesses dos
•

grandes pro ietarios, No Recife, surge uma reacao
concentrada nas criticas de revis como "Nossa Terra",

dada em agosto de 1921, que traca como programa "uma
larga propagan pelo alevantamento material e

intelectuat'v de Pernambuco, provando que ele "ndo esta
abaixo de outros estados que sejul em superiores em t 0

que produzem, embora ba ej os de perto pelos peres
publicos Unii10"13. No numero dois, a mesma revista faz
Illn apelo ao governador do Estado pal'a que r ize 1.11118

comemora 0 do Centenario da Independencia fora do
comum, "pois 0 Brasil ndo e e ndo p e ser apenas Rio e

"'0 Paulo".
A verdade dos fatos e que, apesar do Recife ser

uma capi regional, vive UIIl peri 0 de forte depressao
nomica: "As pessimas co ifoes de trabalho, saldrios

baixos, e as notlcias de sucesso Revoluciio de 1917 na

Russia, davam lugar a ulna tomada de consciencia por
p e dos trabal dores que, releg. os a pobreza e a
miseria se sentiam c vez mats ameacados, eria 0 uma
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tonica de protestos liticos e conspiraciio permanente'P,
Como exemplo d comportamento, ternos a reacao dos

tra dores it votacao do orcamento governa men de

19' 1" que vi a impondo medi restritivas e impostos
. Estando organizados na Federacao dos

hadores, e com a e. riencia da Greve de 1919,
os tra adores r ndem com a Camp a da Fome e

nova Greve Geral. A manifestacao io soci de

civil e da imprensa, Seve' Pi eiro, que su 0

o zovemador Jose Bezel I 3 nao tern outra a nao ser
�

,

, .

J ecuar eIll vanos tos.

No inicio da decada de "'0, 0 governador e Jose

BezeIJ3, ex-rninistro da agricultura do governo de
,

Wenceslau BIas. E su ituido varias vezes no governo,
motivo de saude, vindo a falecer ainda no er. ixa 0

Estado rnergulhado numa luta sangrenta pc11 a a SI]3 sucessao,
marcada pela intoler ancia., odio e 10 a violencia, te e 0

•

diagnostico dado pelo itorial do Diario de Pernambuco de
11 de maio de 19''''. A disputa do "trono" e duelada entre
"

. " " ." .c.istas e soistas". A taccao do ex-govemador
Manoel rba lanca a candidarura do usineiro Jose Henrique
Cal neiro da Cunha, opondo-se a' familia P de

que conta com 0 apoio de tas Barreto, da a

fede do Estado, e do presidente da Republica, Epitacio
P istas lancam 0 nome do coronel uardo de
Li,I'3 Castro.

uem vence as eleicoes e 0 ista Jose
Hem ique, mas 11111 acordo entre os dois pos leva ao

Loreto muitas coisas acontecem no meio cinemato
que surge no Recife. Na di ga 0 de SIlas ativi

er

co

es,os
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govemos de Estado costu IlIa III filmar dOCll mentar ios
chamados naturaes mostrando reformas e construcoes.

Estes filmes, posteriormente exibidos nos cinemas, mostram

que os or os oficiais, d e cedo, utilizam 0 primeiro meio
de comunicacao de massa da historia a prestar contas ao

povo, amenizando as intrigas dos polos politicos.
o jomalismo da e a e dominado pela forte

paixao politica, refletindo, naturalmente, a vida cultural.
fatos rece visoes diferentes dependendo da linha

ideologica que traz 0 jomal. 0 Diario de Pernambuco no

caso do conflito pelo er, critica 0 govemo fede de

ameacar a populacao do Estado com as for a rma ,no

objetivo de favorecer a didatura pessoista de Lima de
Castro. JA 0 Jomal do Commercio, de propriedade dos

"

irmaos Pessoa de ueiroz, chama de subversivos os que se

o m a interven 0 do govemo federal.
Pelo que percebemos, a politica nao tem

interferencia direta sobre 0 Ciclo do Recife. 0 cinema

sempre foi visto como figura menor na cultura
pemambucana, 0 meio nao se consolida 0 suficiente, como

nos EUA, ao ponto de marcar uma reacao social. Nesse
as to, emos ate dizer que e uma circunsta cia positiva
a livre criacao dos produtores locais, sem a interferencia das

oligarquias.
,

E imPOI tante notar a reacao contraria que tern a

literatura que ja conta com figuras de peso como Lucilo

Varejao, Oliveira e Silva, Jose Lins do Rego, Jose Americo
de Almeida, Joaquim Inojosa, entre outros, que demonstram
sua reacao aos desmandos politicos em Pernambuco atraves
de suas publicacoes, como as revistas Nossa Terra, A
Pilheria e Dom Casmurro.

Segundo Neroaldo Pontes, 0 material literario

produzido no Recife e publicado nos jomais e revistas II
era
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dominado pelo soneto, quase sempre, de ma qualidade, e

por uma prosa de tom arti ictal, moralista e pouca
imaginacdo criadora" 16. A critica da e r sua vez,
ti a comentarios aos livros quase sempre elogiosos. I'OS
autores estrangeiros eram, via de regra, de qualidade
literdria discutivel, e de asa spara 0 momemo'Y', seja,

,

t 0 urn clima propicio pal a inovacoes, ha a b de
ideias novas, e esse e 0 espaco que sera preenchido com os

reflexos dos manifestos de vanguarda que expl em a arte e
,

a cultura tradicional no SuI do pais. E impor tante notar que
essas mudancas sao imprescindiveis na literatura, mas nao

deixam de lancar suas faiscas sobre 0 CicIo do Recife.

Joaquim Inojosa vai buscar em Sao Paulo, no

contato direto com Menotti del Pi ia, Oswald de drade,
Tarsila do Amaral e outros, 0 que vern a ser .lln manifesto
ruidoso, que se faz ouvir em todo 0 pais - 0 Manifesto
Modernista. A forma como isso reperc e em Pernambuco
causa controversias: alguns aceitam, outros nao. Reacao
normal sobre qualquer ideia nova. 0 novo m 0 como isso
.

uencia 0 Ciclo do Recife, e de grande im I tancia nesta
,

analise, E importante notar que as vanguardas surgem na

decada de 20, em todo 0 mundo, rompendo sempre com os

valores tradieionais em vo 0 desenrolar dessas ideias eria
111na reacao propria aos problemas vividos, a razao de ser da

ruptura, Isso aconteceu na Euro e claro, acontece tambem
no Brasil. E num caso mais especifico, Pernambuco busca
nas vanguardas aquilo que encaixa-se melhor as suas

necessidades. Como 1.J111a alavanca, sac e do sono e

mercia a vida cultural provinciana. S6 que a fOI rna como a

literatura pernambucana absorve essas ideias, e diferente
forma como 0 cinema 0 faz. Talvez rque a litera a ja
vern engajada numa serie de lutas, enquanto que 0 cinema
estava apenas engat

.

ando. Na literann a desabrocha uma
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serie de artigos publicados e discussoes sobre 0 Modemismo
e 0 Regionalismo a partir de palestras de Joaquim Inojosa
quando volta de Sao Paulo.

Dos elementos que surgem nessa e a, e 0

regionalismo rapidamente a rvido pelo cinema I I. Nos

primeiros fi es 0 conteudo e a forma dos posados
americanos ainda sao presencas nitidas. Mas, a partir de
Aitare da Praia ternos urn drama mais regional, com tlill

romance que se sa numa colonia de adores. Em
Revezes surge 0 drama dos camponeses que trabalham nas

terras de IJln rude coronel de enge o.

Apesar do cinema em sua origem americana, ter

herdado muita coisa do teatro, nao se e dizer 0 mesmo do
cinema pemambucano. 0 teatro do inicio do seculo em

Pernambuco, to quanto 0 cinema, utiliza muito menos

elementos estrangeiros que brasileiros. "Ndo havia nada de

importante sendo eito aqui, a nas operetas e comedias de
costume, vindo todas de ora do pais" 18, completa 0

professor tonio Cadengue. A mais famosa casa de

espetaculos da cidade e o teatro Santa bel. "Depois
i 'gZII'O-se 0 Helvetica na ,"zta Im ratriz, com artistas

de ca e-concerto, troupes ligeiras e por tm companhias de
maiorporte. Posteriormente 0 AI. emo e 0 Parque'w.

Uma das comp ias de teatro de maior sucesso

e a de Lucilia Simoes, urn nome te faJl10SO da e
saudada nostalgicamente pelo: escritor Mario Sette.
espetaculos de Lucilia aparecem no cardapio de realizacoes
culturais da cidade. 0 Di '0 de Pernambuco de 26 de
setembro de 1922 mostra em cal taz no Santa bel tres

pe encenadas pela sua companhia: Zaza, A Mulher e

Passa e 0 Sol D'Aldeia. Mas, ao contrario dos Estados
Unidos, os realizadores dos filmes nao vao buscar suas

pr ucoes nem atores, nem enredos dos palcos.
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A major parte das influencias a estetica das

producoes cinemato
'

ficas pemambucanas e, sem duvida, 0

proprio cinema. Sao as peliculas importadas que dao 0 gosto
de fabricar aven as, de viver os dramas e os romances que
se sonham nas telas. A u�o de fazer cinema vern da
emocao de viver ulna fantasia na certeza de Uln fi feliz,
pelo menos para a moci a e 0 moe' o. A projecao das
imagens comeca a contar est6rias, 0 que estimula muitos a

contarern tambem suas pr6
.

as est6rias. No inicio do ulo,
os genies deste oficio sao os americanos, que dominam cerca

de 800/0 da producao mundial. Aqui no Recife 0 material
americano passa a se definir como 0 mais forte no mercado

s-guerra. Nao que antes nao houvessem pr u s dos
Estados Unidos, mas percebemos, em pesquisa aos jomais da
e que os filmes europeus chegavam em muito maior

quantidade as nossas telas, e que, com 0 passar dos anos, vai
perdendo espaco. Isto acontece porque muitos estudios

europeus sao bombardeados e muitos de seus atores e

diretores mudarn-se para Holl .

Urn habito nos cinemas dos anos 20 aqui, em

Recife, e a exibieao de cinejomais. Da programacao di 'a
das casas constam 4 ou 5 cinejomais diferentes, Esses
filmes sempre abrem a programacao da tarde, seguido dos
fiImes principais. Por exemplo, 0 Parque anuncia em 20 de

janeiro de 1922 0 Programa de marcas ale es, tendo como

filme 1: 0 Messter Jornal revista de acontecimentos

germanicos � filme 2: Caprichos do Deslino, com tti
Ne � filme 3: A Soberana do Mundo, com Mia May, e

filme 4: Circo da Vida, com Pola Ne '. 0 Helvetica, no

mesmo ano, escolhe sua prograrna 0 pelo genero, propondo
filmes para tooos os gostos. Num mesmo dia chega a

apresentar 0 Novidades InternacioDais cinejomal da Fox ,

A Cobica do Ouro far west, Marcas Digitais policial e Com
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uma Pedra no Sapaio comedia). Na dec a de 10 a

programacao e mais variada e extensa do que na decada
de 20. fi es, entre to, sao heln mais cos, dois ou

tres rolos, com enredo simples e ingenue, Isso leva os

cinemas que surgem a disputa acirrada com programacoes
cada vez mais longas, como cita M '0 Sette sobre as tres
casas de exibicao da Illa Nova: "Abria-se meses depois 0

Royaljuntinho ao Pate. E apos 0 Vitona; em se i , ra

o pessoal se Assanhou-se 0 pega dos programas
quilometricos, 'Q arranjar mais e esia. Um prometia
12 ilmes; au 20, um terceiro 30. Entrava-se as 6 e sala­
se as 10 sempre ve 0 COZISQ nova ''20.

Idolos das fi ditam as m as de
COIIl I tamento. rapazes copiam a sens idade e 0

big e de R olfo Valentino; as m 0 Ultimo vestido de
Gloria Swand ,OU 0 corte de cabelo de Pola Ne i,
aventuras de die Polo, Tom Mix, Buck Jones e Francis
Ford lotam as as de e taculos, grandes comedias
chegam a ocu meia

.

ados jomais com 0 nome do
e e da est. ela principal. Ai altemam-se Charles Chaplin,

Harold Lloyd e Buster Keaton, este Ultimo par iado num

dos do CicIo: Heroi do Seculo XX. Nos fi es de
suspense 0 maior nome e n C ey, uln Mestre em

s 8tOl01 iUtn , como 0 Corcunda de Noire
Dame. StIllS filmes de Griffith chegam ate aqui, como

interessante e que Uill dos melhores filmes de Griffith,

proxima atra 0 do cine Parque: "A magistral visao

cinematogra tea historia Humanidade atraves dos
seculos, pelo celebre autor David Gri th"21. Esse anuncio
circula na imprensa por quase tres meses e 0 fi e nao en



,

34 A ES1E'11CA IH,) CICLO Ix) RECIFE

de A�o, de Jorge utier. Para Fernando Spencer, 0 publico
pernambucano deu a 0 rtunidade de ver a obra devido a
sua duracao: 0 fi e ti a Ql,J3Se 4 horas. Para Luis
Mar ao Filho, 0 segredo de UOt fi e entrar ou nao em

cartaz e a sua performance nas bilheterias do Rio e Sao
Paulo.

NotDS do CDpituio 11

13 , Neroaido Pontes de. emismo e

Regionalismo Os anos 20 em Pemambuco , Joao
Pessoa : Secretaria de uca 0 e Cultura da
Paraiba, 1984.

14 Idem. Ibidem.
15 Idem. Ibidem.
16 Idem. Ibidem.
17 Idem. Ibidem.
18 Trecho da entrevista com Antonio Cadengue, em

marco de 1992.
SE'I"I'1 �, Mario. Maxambombas e Maracatus. Recife :

Fundacao de CuI a da Cidade do Recife, 1981.
20 Idem. Ibidem,
21 Diario Pernambuco, Recife, 3 de janeiro de 1922.



Cronologia do Cinema Pemambucano dos anus 20

1922
• Fundacao da Pernambuco Fi es. Proprie ios: Hugo

, . ,

Falangola e J. Cambiere. Empresa que realiza
•

documen ios sobre obras publicas,
Funda 0 da Aurora Fi es. Proprie
Chagas e Gentil Roiz.

•

lOS: son•

• Inicio fi ens de Retribuicao, Aurora Fi es, 5
rolos. Dir 0 Gentil Roiz, Camera: son Chagas,
Roteiro: Gentil Roiz fie 0; Eleneo: Barreto Junior,
A1111eri Steves, 0' Lima, Taneredo Seabra, Jose Lira,
Maximiano Albert'

,
Ferreira da Graca, Amalia de

Souza, Jose Esteves, Mario Cardoso, rardo Ribeiro e

Eronides de.

1 24
• Termine das fi agens de Retribuicao, que vai as telas

no inicio do ano seguinte; .

• Pr u�iio de Pernambuco no CenttDario da

CODfedtra�io do Equador. Pernambuco Fi es, 2
rolos. Roteiro e Direcao: Falangola e Cambiere
documen '0 de obras do governo .
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1925
• Produ 0 de Um Dia na Fazenda. Pernambuco

Fi es, 6 rolos. Roteiro e Direeao: Falangola e

Cambiere documentario).
• Pernambuco Filmes fecha suas I tas e vende seus

laborat6rios para Aurora Fi es.

• Producao de Urn Ato de Hurnanidade. Aurora F" eS,2
rolos. Direcao e Roteiro: Gentil Roiz, Camera: son

Chagas fie o. Elenco: Jota Soares, Carmem Freire,
Amalia de Souza e Bar tholomeu Mende.

• Producao de Jurando Vingar. Aurora Fi es, 5 rolos.
Roteiro: Gentil Roriz; Direcao: Severo, Camera:

oJ son Chagas ficcao), Elenco: Gentil Roiz, Rilda

Fernandes, Severo, Jota Soares, tonio Campos,
Jose Lira, Berardo Ribeiro, Valderez de SOllZ3,

irajara Mendes, Luiz Marques, ul Fi eiredo,
Yara de Alencar, Pedro Salgado e P 0 Salgado Filho.

• Producao de Ailar« da Praia. Aurora F' es, 8 rolos.
Roteiro: Severo, Direcao: Gentil Roiz, Camera:

son Cbagas ficcao). Elenco: Severo, Almeri
Esteves, Claudio Jose, Jota Soares, M '0, Cardoso,

son Chagas, Luiz Marques, Rilda Fernandes, eiroz
Coutinho, alia de Souza, Rosa Temporal, Tito

Severo, tonio Campos, Pedro Neves e rson

Marinho.
• Producao de Filho Sem Mae. Planeta Fi es.

Proprietar ios: Paulino rnes, 5 rolos, Roteiro e

Direcao: Tancredo Seabra, Camera: Alcebiades de

aujo ficcao). Elenco: Tancredo Seabra, Barreto

JUnior, Eronides drade, Erlon Breder es, Noemi
Montebelo, CretJZ3 das Neves e Maximiando AI rtim,
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• Pr U 0 de Grandezas de Pernambuco. Olinda
F· es. Proprie ·0: Cisneiros & CIA, 3 rolos.
Dir 0 e Roteiro: Chagas Ribeiro. Camera: Horacio
Carvalho documentario de obras do govemo .

• PJi u de Histories de Uma Alma. Vera CI uZ

F· es. Proprie 0: Vergueiro & CIA, 14 rolos.
Roteiro e Dir -0: Eustorgio Wanderley. Camera:
Alcebiades de aujo, fie o. Elenco: Noemi

mes de Matos, Maria Porn ia, Carmem Medeiros,
tonio eia e Guilherme evedo.

• Produ 0 de A Pega do Boi. Veneza Filmes.
Proprietario: son Chagas. Direcao: Manoel Monteiro
documen ·0 de obras do govemo .

1926
• Com a ida de Gentil Roiz para 0 Rio de Janeiro, a

Aurora Fi es passa pa,·a as maos de son Chagas e

Joaquim Tavares.
• Pr U 0 de Carnaval Pernambueano. Aurora

Fi es, 3 rolos. Roteiro e Camera: Edson Chagas
,

documen
'

·0 .

• A Aurora e vendida a Joao P osa da Fonseca,
mantendo-se son Cbagas como socio,

• PIi u 0 de Her6i do Seculo XX. AlII"Ora. Filmes, 3
rolos, Roteiro e Di 0: Severo ficcao); Elenco:
P 0 Neves, Maria Caeilda, Ferreira Castro, Jota

Soares, Silvio Mei Mario Lima, Pedro Salgado Filho,
Luiz Marques, Valderez de Souza e AIdo Americo,

• PIi u�ao de A Filha do Advogado. Aurora Fi es, 11
rolos. Roteiro: Severo; Direeao: Jota Soares;
Camera: Edson Cha ficcao); Elenco: Euelides
Jardim, Guiomar Texeira, Jota Soares, Noberto Texeira,
Jameslina Oliveira, Pedro Neves, Pedro Salgado,
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tonic <,:ar V 0, Oliria Sal 0, M ·0 Lima, Luiz
M ues, Valderez de SOl173, Ferreira (:OStIo, V81'O

mes, carias de SO\J73, Olegai io Azevedo, P

0, Sever U10 eves, Adelita Monteiro,
Sinzenando Pavao, Giuzeppe Panzute e metric Age.

• Pr u de Danca, Arnor e Ventura. Liber e Fi
7 rolos. Roteiro e Dir 0: Severo; Camera;
Chagas fi 0 � El : Severo, A]llleli Steves,
Ge dina Steves, metrio Age, I ltlstall Macie
Adelita Monteiro, Pedro Salgado FO 0, Walfrido

nardo, Aldo Americo, rardo Ri ito, Eudes
Tavares e Giuzeppe Panzute.

• Pr U 0 de Revezes. Olinda Fi es, 7 rolos. Roteiro e

0: C Ribeiro; Camera: HOI3Cio de Car V 0

fi 0; Elenco: Maria Marl S, Anisio More'
Lincoln Lima, tonio Ernani Autran e

Humberto Cordeiro.
• U 0 de 0 P resso da iencia Medica.

Liber e FO es; Dir 0: . ivio de Frei
Camera; son C documen o.

• de Sangue de lrrnao. iana FO es.

rietar io: nardo Correia Filho, 3 rolos. Roteiro e

ao: Jota S021 es; Camera: Jemir fi 0 ;
Elenco: nel Correa, Cremil rba, Juca Novais,

,

Amaro Mac 0, Alvaro Liberato, Campos Sales e

Figueira cia Silva.

1928
• n Chagas refilma algumas

Praia e 1,11'113 nova mon

e Luiz Maranhao.

es

D'
de Aitare da

• Severo•
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192
• PIi u�ao de Destino das Rosas.· Spia Filmes, 6 rolos,

Roteiro: Luiz Maranhao; Direeao: Severo; Camera:
Luiz Maranhao, Severo e Pedro Neves; Elerico:
Almeri Steves, ete Silva, Amalia de S01173, Rosa

Maria, Alayde Silva, Pedro Neves, Fred JUnior, ACa1Jan

Cauby, Maciel e Pereira de Castro.

• u�ao de No Cenario Da Vida, Liberdade Fi es, 6
rolos. Roteiro: Jota S eM·0 Mendonca;
Direcao: Luiz Mar ao e Jota Soares; Camera: son

Chagas fie 0; Elenco: Gerson Mari 0, Fred
Junior, Alfredo Coelho, Mazil Jurema; Claudio Celso,

•

Severino Coelho, Luiz Marques, 'lia Verbena, Juliao
Lima, eas Lima e Isnaldo Torreao.

1931
• A Ultima tentativa de se fazer fi e neste peri 0 ficou

r conta de Fred Junior, que dou a late Filmes.
Entre to os fi es Odisseia de Uma Vida e Audacia
do Ciume nao passai aln de negativos incornpletos.

Silenciol 0 FUme Vai Comecar:

pioneiros do CicIo do Recife tern \Jlll cardapio
sortido de obras cinematogr

I

leas das mais diversas
nacionalidades. jomais da e estampam fi es de
fabricas francesas, italianas, alemaes, dinamarquesas e

ameri as. Entre to, essa diversidade nao influi na

mudanca de estilo. Esses fi es circulam amplamente entre
na primeira de a do seculo. 0 fluxo dessas
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obras permite ampla tr de influencias, to que, em

alguns fi es europeus, e...se encontrar 0 cowboy
•

arneri o. 0 dl a Ina al feliz e unive nas telas.

Independente do surgimento de vanguardas, 0 cinema
,

burgues sempre teve 0 seu publico cativo. E essa estetica que
e absorvida pela pr u�ao cinemato

'

lea pemarnbu
Desde 0 inicio do cinema, os arnericanos

despontam como os que mais iam dominar a nova arte.
Desenvolvem \1111 modelo bern particular de contar est6rias
que, aos poucos, vai sendo utilizada pelos outros ises, 0
Ciclo do Recife hebe nessas fontes, absorvendo to a

narrativa classica, quanto a estetica dos filmes americanos,
adaptada as circunsta cias pemambucanas.

o mote princi dos enredos e 0 t. inomio
mocinho-vildo-mocin . Do co onto d s elementos, as

mais diversas estorias sao contadas. Na ha pre UIIl

dido que seques rouba, rna ou faz alguma coisa para
bar a paz. Geralmente, a paz da moe' a indefesa.

componentes do trinomio representam sentimentos que,
maneira como se combinarn na tela, expres div s ti
de conflitos. A moe' a ciona como 0 lado da vi' a, ou

seja, ela trans a 0 espec or a se �ao de fr -

.

id e
•

e pureza que sera incom da. 0 vilao e 0 lado perverso que
quer desn uir a ordem. Por Ultimo entra eln 0 0 m

.

0,

que muitas vezes sofre com a pel tl,ll ba�ao do vilao.
de duelos constantes em que se cria a tensao entre 0 m e 0

mal, surge a inseguranca sobre 0 desfecho trama: 0 nosso

senso de justica e satisfeito com a vit6ria do moe' 0, que e
o grande her6i. Mas a est6ria nao aea por ai. 0 tao
es 0 hap, e s6 acontece quando a moci a e 0

moe 0 p iam de maos dadas, ijam-se ou casam-se e

sao felizes para sempre. 0 es tador e voltar pal a

satisfeito, como se tivesse cumprido sua mi 0: viu alguem
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ser ata 0 injustamente, sofreu com ele, lutou ao lado de
seus defe res e venceu a ba a.

oJ sa estrutura e basica na maior parte dos filmes
•

do CicIo do Recife. Nao que 0 cinema mudo so te a

uzido est6rias com esses elementos, mas, com certe

eram os que mais cir avam nas telas pemambu as.

Junto com 0 como fazer, veio 0 que fazer. Os

pioneiros nao s6 utilizam a narrativa cl ica como tambem
os generos de filmes arnel icanos. Heroi do Seculo XX de
Severo, era tJlna comedia no estilo Mack Sennett, na q 0

ator princi e uma homenagem a Buster Keaton. Nos

primeiros fi es do CicIo do Recife ate 0 cowboy ca gava
as rna peIllalll canas Jurando vingar . Como t os n6s
sabemos 111]1 dos PI imeiros passos no processo de

aprendi em e a imitacao, Os pioneiros pernambucanos
copiam os americanos, e mesmo a presenca de.fi es de
outros paises nAo mostra a diferenca de outros estilos. A
nan ativa c ica impr a 0 cinema da e . Mesmo
tendo sido uma e aurea no surgimento das esteticas
diferentes, como 0 expressionismo alemao, as vanguar
francesas e 0 formalismo russo, essas pr u s nao chegam
a ser exibidas pal a 0 publico pernambucano. Jota Soares
justifica a posi 0 dos pioneiros com uma frase de Rene
Clair: "Imi 0 que e eito e rprovas de inteligencta e

bom gosto"22. Para eles 0 cinema perfeito e 0 norte­

americano, 0 que os pemambu os fazen} nao e muito
diferente do que acontece em outras partes do mundo. Ate
Hum 0 Mall' 0, que gosta das aventuras de die Polo, se

deixa I uenciar pelo estilo americano. Entre to, para
muitos cineastas em too mundo, a fase de imitacao e

apenas 0 inicio do aprendizado. pois desenvolve-se uma

etica propria, como Eisenstein, que estuda os trab os de
'-;1 iffith antes de comecar sua revolucao cinematografica,
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como os alemaes, que a nderam te de cinema antes

de me em seu mundo expressionista. mesmo

como Hum 0 Mauro, que foi introduzi 0 elementos de
brasilidade nos seus filmes e desenvolvendo, mesmo com a

narrativa classi 11111a forma pro 'a de fazet cinema, Esse
a madurecimento nao rre no cinema pel n3 mbucano.
Podemos ate dizer que os fi s do CicIo estao uadrados
na tipologia da repeticao, de que nos fala Humberto , na

f a de decalque. 0 d que iste na ref01 mul de
,

\1111a estoria de sucesso. E a reescrita de 1JIIl arquetipo
,

famoso. E geralmente a reutilizacao de traces comuns a

outros filmes, elementos que se costumam chamar de

convencoes - ll111 estilo dominante, popular, 111113 'I adicao.
Pal a P 0 Emilio Salles, 0 CicIo do Recife lc10 de
uma serie de d ques feitos narrativas e do genero
a mericano. Essa visao e contestada por Severo: "

houve esta Ie 'encia oram nos dois primeiros limes, i
em diante nao houve mais nem rparte Aurora Filmes,
nem pelas outras p� utoras.. ..Ai princi Imente,
desenrola-se numa praia entre pes ores. 0

ores. luta dos pesc ores; intriga pescadores, ',ao
.

so; MO ti "ada de americano. Ion termino
eliz az um lime americano, entdo 0 ilme e americano,

porque naquela epoca 'ZaO se concebia azer 11m Ime eom

um in eliz">.
do se observa mais de perto, percebe-se que

o Ciclo do Recife realmente es 1lrna tendencia a

regionaliza o. Talvez ainda nao \]1'11a mu ca de esteti
ou q quer outra contribui 0 de gl ande rte, como

Humberto Mauro e os pioneiros de outros paises. Mas,
realmente, a

.

de Aitdl'e da Praia, desenvolve-se 1.)111

novo trata rnento a tematica dos fi es. Segundo Severo,
era algo pelo q ele ja ansiava: " 24 para 25 comecou 0
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cicio de Aitare Praia, 0; 0 terceiro
•

organizado 0 roteiro e apresentei ao Genttl, e disse: 'Gentil,
•

nos precisamos gir desse negocio de cowboy, de
ba 'idos; de minas, mapas do tesouro, isso lUio e brasileiro.
Nosprecisamos rtirpara algo mais regional' "24.

Essa tendencia de buscar elementos regionais
mostra a influencia que 0 regionalismo, de rtado com 0

M emismo em 1922, comeca a ter sobre 0 cinema. Nao s6
Aitare da Praia como Revezes, que tern em sua 1131]la 0

co ito entre uenos a
.

cultores e 11111 grande
prietario de terras, ou ainda Filho Sem Mae, que tl'3Z

gaceiros como personagens, mostram 11111a nova
•

pr a 0 com temas mais proximos a realidade
brasileira.

A questao de Paulo Emilio, porem, nao se encerra

ai. Primeiramente, teriamos de levantar algumas indagac :

o que caracter iza uln fi e regional? 0 como a est6ria e

contada, ou 0 tema lhido? Para Paulo Emilio, too

Ciclo do Recife e simples imitacao de Holl .

Entre to, nos anos , os criticos aplaudem 0 fi e de
Walter es, A Grande Arte, como uma obra prima do
cinema nacional. 0 fi e e falado a maior e em in es,
tem narrativa ameri a, e mesma tematica de ns fiImes

Iiciais a mericanos. Cer tamente, a referencia feita r

Paulo ilio e rigoro ente sobre a forma, a narrativa
cl ica que esta presente em too Ciclo, com pouca
utili 0 do regionalismo. Nao se e negar a busca de
novos temas, mas nao se e negar tarn

r

m que, ate mesmo

regionaliza , e precai ia. Aitare da Praia, considerado
Alex Viany "como uma gra e a irmaciio do cinema

g
.

nte nacionot'>, tern uma serie de problemas que
em em xeque essa valor iza 0 regional. A est6ria de

•
•

Jan enos ,. az algU11S elementos pernambucanos, como a
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presenca de ca as, praia, ueiros, mar, jan as.

ausencia de outros elementos causa afastamento da
identifica 0 com a vida dos scadores: pescadores da
e nao usaln ca compri e dlJSS camisas para ir

. Nem muito menos as as de ores andavam
nas praias de vestidos longos e meias fmas. 0 fi e nao

mostra, em momento algum, UJ11a rede, 1JI11a vara de pescar
ou sequer \J111 peixe. 0 local e importante, mas os adereeos
sao damentais para caracterizar OS nagens centrais.
Problemas como esse, mostram que os r izadores estavam

bern mais upados com 0 como con do que 0 que
contar, dis ciando os argumentos da vida dos

ambucanos, como relata 0 ui or Celso Marconi:
"Essa grande admiradio pelo cinema de Holl a

Meca do cinema, ez, porem. com que os pioneiros se

lembrassem muito mais de ilmar ar mentos que nada
•

ti am a ver com a realidade pemambucana/nordestina,
talvez sem perceber onde es ia t a grandeza do nosso

cinema'>.
A ideia de regio izacao ainda e co

cabeca dos pioneiros. Alguns filmes misturam
regionais com elementos americs os causando \J111a

verdadeira ada de signos. Em Jurando Vingar, 0 her6i

principal, interpretado por Gentil Roiz, e uln plantador de
cana que se veste e cavalga como \J111 cowboy. Em Revezes
mais uma referencia aos cowboys, na roupa dos camponeses
sob uma grande ore no r o. Sao essas interferencias
de elementos que DaO pertencem a r i e dos personag
que cau estranheza aos criticos. A verdade e que 0 CicIo
do Recife e 1JI11a serie de adaptac de enredos ameri os

as circunstancias pernambucanas. t os os fi es 0 mais
bern sucedido, dentro do que se pro m, e A Filha do

Advogado. 0 filme tern a est' ut1JI3 narrativa dos fi es
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americanos, nao esta preocupado com a regionalizacao dos
valores, passa-se na alta sociedade, com fi ino e mis en

,

scene adequados. E llr}l m conto policial, alem de muito
bern dirigido. Se avaliarmos lJln filme pelo que ele se propoe
e ate onde ele consegue, podemos dizer que A Filha do

Advogado utiliza a narrativa classica com \1111 bom proveito,
desvinculando-se de qualquer luta por brasilidade.

� traido« Pelas Imagens

Os pioneiros nao tern muito tempo para
aperfeicoar sua arte cinematografica. Por conseguinte, 0

dominio da linguagem nao evolui suficientemente. 0 cinema
mudo e sobretudo imagens. A musica executada pelas
orquestras, nas salas de exibicao, serve como reforco, mas 0

filme nao e concebido em �ao desse som. 0 realizador
ima

.

a a luta por falar a ideia atraves de imagens. Uma
coisa e ter a ideia escrita em argumento, ou em livro; outra

coisa e transforma-la em algo m de ser assistido, com a

mesma carga de tensao que 0 texto lido. Existe tambem 0

fato de que muitas estorias sao otimas de serem lidas, mas

nao cionam enquanto fi e. Por outro lado estorias
banais se transformam em obras de arte nas telas.
pioneiros tern dificuldade em transformar suas ideias em

cinema. HA dificuldade de transcricao da est6ria lida para a

estoria assistida. Isso e notado pelo 0 uso abusivo de

legendas. Os fi es sao presos a lin gem escrita.
Normalmente a legenda e utilizada em tres situacoes:
mudanca de tempo, dialogo e narracao, Um m filme mudo
tern suas legendas tao bern di ibuidas e dosadas ao longo
da fita que no final do fume 0 es tador tern dificuldade de
lembrar delas, pela forma discreta como foram apresentadas.
Em Revezes 0 letreiro de abertura tern quatro paginas onde se
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fala sobre a precariedade das condicoes para ser feito,
apresenta-se a pr utora e ainda traz lllna intr u�ao do
filme. 0 letreiro de Aitare da Praia traz frases de Victor

Hugo, uma ia de Medeiros e Albuquerque, a letra
musica da fes uln elogio ao tecnico son Chagas, alem
dos dialogos, mudanca de tempo e simples narracao. Essa
sobrecarga de cao nas legendas fica ainda maior nos

dialogos que sao bas te literarios, ou seja, uma fala
rebuscada na a de gente simples. Frases como: "Uma
imensa nuvem negra ameaca tol r 0 ceo de nosso sonho
elici de"?', "Proemio de um drama"; "A sequencia
retroativa", lIVeIha paixdo; eterna repulsa'>, IIEsperancas
que se dissi m na voragem desdita'>, comuns no

CicIo.
Muitas pe podem dizer que Intolerance, de

Griffith, tambem traz muitas legendas, falas longas e ate
notas de rodape sobre a definicao de vocabulos, ou citacao
de Eclesiastes. Observe-se, porem, que 0 fi e tern 4 boras
de duracao, 0 que possibilita boa distribuicao das legen
ao longo da fita, sem prejudicar a narrativa. tro

argumento e que os dialogos de Intolerance, mesmo sendo
longos em at s momentos, sao "enxutos", claros e

objetivos, quase jomalisticos. Isto nao acontece com os

posados dos cineas pernambucanos, por isso a iam-se
tanto nas legendas. Os erros sao cometidos em coisas
simples, como por exemplo, a indicacao pelas legendas de

que determinado personagem do fi e e 0 vilao. II uando se

quer dizer que um homem e um viliio MO e preciso Jim

letreiro, basta mostrd-lo dando um pontape num galo"3o,
explica Adhemar Gonzaga. A vela que se derrete mostra

muito mais a passagem de tempo do que 0 classico letreiro
"Horas depois ... II.
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o uso de IJln narrador no filme mudo e algo
•

n01111al. Os fi es dessa e a sao apoiados por uma legenda
e licativa da acao, No CicIo do Recife nao ha equilibrio no

uso do letreiro, tendendo para 0 exagero a sua utilizacao,
mesmo em momentos comuns de narracao. Para Renato May
"0 ilme e es tur. 0 narrativamente sobre caracteristicas
semelhantes as litera a, ou melhor, 0 Ime vem a ser

uma especie de compromisso entre a literatura e ° teatro.

a litera a primeiras legendas era literatura
cativa, subordina as diversas divergencias da
necessi de de sugestdo psicologica e concisdo, enquanto
as imagens adquirem sempre mais eloquencia imediata

propria:", m isso percebemos 0 quanto a literatura deve
servir apenas como apoio ao cinema, sem jamais que.brar 0

ritmo da narrativa das imagens, ou sobrepor seu valor ao da
•

unagem.
Outros elementos ligados a parte literaria do

filme sao os argumentos e roteiros. Os roteiros dos filmes do
Ciclo trazem est6rias simples, em grande parte, enredos que
seguem, como ja foi dito, a estrutura classica de contar
est6rias. Dos 13 filmes, 7 utilizam 0 'I inomio moci a-vi lao­
moci 0 como conflito inicial, criando a espectativa do final
feliz. Mas ha tambem est6rias com tramas mais complexas,
criando maior desafio aos diretores. InfeIizrnente nao e

possivel dizer se 0 roteiro de Danca, AlTIOr e Ventura, de Ary
Severo, consegue ser realizado enquanto fiIme, pois 0

retalho sobrevivente da fita e muito curto para ser analisado .

•

Seguindo 0 sicionamento de Celso Marconi, pela sino

preparada por Jota Soares, percebe..se uma trama mais
compIexa, em que urn bando de ciganos sequestra urna

garoti a e criam-na ate a fase adulta. Ela vern a posar como
rn elo pa.·a 0 quadro de urn artista, e durante a exposi 0

dos quadros, os pais reconhecem a filha na tela. A trama nos
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causa certa estranheza pela questao da verossimelhanca,
Sera que depois de tanto tempo e-se r ecer lJln

A

no rosto de lJrna mer, ainda mais pintado sobre 1JI11a tela?
Ate que ponto isso nao seria forcar demais a circuns

A

cia
em busca da restituicao da ordem e de urn fmal feliz? Nao
teriamos resposta para isso sem termos assistido ao fi e,
mas pelo desempe 0 de outros roteiros, acreditamos que

Severo teve 0 maior nivel de dificuldade para dar
credibilidade a estoria, Alguns fi es do Ciclo ssuem

problemas graves de roteiro. 0 final de Revezes e tao

maniqueista que chega a ser absurdo. 0 maldoso coronel de

enge 0, Jacintho, aparece 15 anos ap6s a tragedia em que
morrem al s camponeses e seu proprio filho,
completamente pobre, sentado em frente a lllD barraco

pedindo esmolas, como lJll1 sinal de que "0 crime nao

compensa". So que esse empobrecimento nao e justificado.
Em Jurando Vingar a forma como o. moe' 0 vence 0

bandido e obvia: 0 mocinho pareee ser indesn utivcl e, enl

nenhum momento, 0 espectador pensa que ele pode perder a

luta. A mesma eoisa pode-se dizer de Relribuicao, onde 0

irmao da moe' a luta com cinco bandidos ao mesmo tern
e nao e dorninado. entao, 0 fato de que llln dos bandidos
resolve denunciar a quadrilha, da qual faz e, nao sendo

preso ao final por conta disso. "Falhas" comuns nos f es no

inicio do seculo, Afinal de con 0 cinema estava

come do. Essa limitacao e por se estar muito preso a ulna

estru a maniqueista que, classicamente, da ns resultados.
Ha muita inibicao para inovacoes na narrativa, e isso

prejudica a realizacao de estorias m amarradas. A

inspiracao para os roteiros vern de fontes variadas: alguns
saem de novelas, outros de romances, outro apenas de ulna

sia. Ha tambem a adaptacao de as, manuscritos

autobiograficos, ou a criacao dir do argumento, alquer
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•

coisa

d fontes de inspiracao sAo e emamente parecidas, Em
Destino das Rosas, adaptado por Luis Maranhao da peca As
Rosas Nossa ora, temos a estoria sem inal 'eliz de
UIIla m filha de 111)1 morador de fazenda, que se apaixona
pelo filho do fazendeiro, Por outro Iado, lJlll rapaz bre
chamado Carrapicho mata 0 estudante com lIn} tiro de

in . Em Revezes, a ° da novela de Ho io de
Carv 0, temos a 6ria, tall1 sem f feliz, de 11111

rico, ° de llln fazendeiro, que se apaixona r uma

m bre, f de lIn) morador da fazen . A moca ja e
noiva de llln outro ra e tra adore 0 m rico
mata 0 rapaz bre com 11111 tiro de espingar e a m

ad e talll m morre de desgosto. argumentos de
Destino das Rosas e Revezes eontam orias similares, de
forma invertida.

atores do CicIo do Recife nao sao

provenientes do teatro, como nos Estados Unidos, ou mesmo

em Sao Paulo. A atua 0 e amadora, 0 unico de t a a

equipe que tern co ecimentos tecnicos do que faz e 0

cine fi n Chagas, As out I"as �Oes sao

desempe das por vontade de aprender. Com isso
sente-se que os atores nao ajudam a est6ria. Em
determinados momentos e tao clara a imaturidade, que se

tell) a i ressao que os atores vao rir no meio cena. 0
,

a de maior performance no Ciclo do Recife e J Soares.

Segundo a tica, ele nunca atuou no genero que mais se

identificava: 0 suspense, 0 ensaio fotografico que fez usando
roupas, maquiagem e carctas de terror e tao expressivo que
lhe rendeu \1111a com 9Ao com n Chaney. Jota chegou a
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atuar em mais de UIIl papel no mesmo filme. Sua atuacao e
tao intensa que, rnesmo na fi acao, seus personagens se

destacam, como 0 con da festa do casamento de Jurando
Vingar e 0 tocador de viola de Ailare da Praia. Seu maior
destaque, porem, e como Helvecio Aragao, no fi e que ele
mesmo dirigiu - A FIlha do Advogado. Nesse filme, Jota
mais uma vez interpreta 0 papel do vilao, que e urll rapaz
rico e pervertido pelo di eiro. Inco rando com perfeicao
uln jeito cinico e malicioso, alem de dar al81J11S t ues de
comedia, Iota tern em Helvecio 0 rnelhor personagem de sua

carreira. Infelizmente DaO temos condic de avaliar todos
os atores do CicIo. Atuacoes imPOI tantes desapareceram
com 0 des te e perda de algumas fi . Segundo os

pr6prios pioneiros, outro grande ator e Pedro Neves, que
teria sido imortalizado pela sua imita 0 de Buster Keaton,
na comedia Heroi do Seculo XX, completamente perdida. 0
des ue feminino fiea r conta de Almeri Steves, a estrela
da maior e dos filmes da Aurora. A moci a simples e

ingenua e a vedeta de Almeri, que faz 0 papel principal em

quatro filmes.
Esses atores conseguem se sobressair e

transformar seus personagens em elementos de sustenta 0

das est6rias, independente da inverossimelhanca dos
roteiros. Conseguem ate rnesmo sobrepor a maquiagem
pesada que u , ulna pasta branca que se espalha por t 0

o rosto. "A maquiagem horrorosa que a genIe lin ,

ho
'

el, aquele pasteliio no rosto, aquele sombre 0 nos

olhos a Rodol 0 Valentino que era a ultima moda, tcavam

aqueles paste loes, meu us do ceu... "32, relembra urn dos
atores do CicIo, Dus Maciel.
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Centirio a z Usando Trucagens

cenarios dos fi es �o os mais simples.
ando as cenas se no exterior nao se tern muito 0

que fazer a nao ser registrar 0 espaco tal qual e: nao ha
di eiro para eriar fachadas de easas. Em Aitare, procura-se
aproveitar a paisagem natural dos ueiros e praia. A
Filha do Advogado e 11m fi e urbano, a maior parte dos

arios internos. Nos momentos que a camera vai a rua,
•

temos 1)111 bela dOCIJI11ento historico do Recife antigo, das
•

roupas aos ndes e fachada de predios, 0 cen '0 interno e

composto por pe empres as das residencies dos

proprios realizadores dos filmes, ou de parentes e amigos, Na
verdade rnuito pouco se tern a falar dos cen

.

os intemos,
porque nao se consegue ver de es do espaco diegetico, a

"

era permanece fixa em 90% cenas, e raras vezes

temos 1.1111a oramica acomp ando 1.1111a a 0 ou

descrevendo IJID lugar, de forma que 0 cenario e montado
dentro de um enquadramento fixo. A justificativa para isso e
o problema da ilumina 0, IJI11 elemento e emamente
limitado na e do cinema mudo. ando se faz os ajustes
de luz para deter minado enquadramento fica diflcil
movimentar a camera sem correr 1.1111 risco de escurecimento
repentino, ou pelo contr '0, IJrn vazamento de luz. As
ca,nelas sao muito prec 'as, ainda por cima. Por conta
desses problemas, os an os escolhidos nao valorizam os

acos mon os.

Uma locaeao utilizada em A Filha do

Advogado e a casa de deten 0 do Recife, a Casa da
CuI a, onde e gravada a cena em que 0 personagem titulo,
da Guiomar Teixeira, e aprisionado. Algumas Iocacoes
ti BIll de ser alugadas, como as cabanas de pescadores de
Aitare da Praia, mas na maior e das vezes 0 espaco e
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tambem emprestado r CO ecidos. Segundo informa -� ..

ao Filho, a cena da festa em A Filha do

Advogado e feita no pi imeiro andar da de seu avo, na

Travessa do Vet as.

As questoes de cenario, iluminacao e

enquadramento tern dependencies entre si. Isso e faci ente

percebido pelas f as grosseiras que vern da rna utilizacao
desses elementos. Numa sequencia de Aitare da Praia
vemos IJI1} pescador cami ando para lJOla cabana, onde,
mesmo de longe, perce se que seu interior e obscurecido.
Na cena seguinte ele ja esta dentro da p oca, bas te
iluminada por llln sol de mei ia. "Nos ndo tinhamos
re etores, depois e que eles apareceram, mas no principio
nos aproveitdvamos 0 sol: quando 'aziamos Ce1lQ"S interiores

chegamos a destel r a casa para 0 sol entrar porque IWO
tinha luz eletrica'», relembra llus Maciel. No filme
Jurando Vingar, uma falha no enquadramento revela essa

tecnica de destelhamento das casas para a passagem da luz.
o bar onde os bandidos oal11al11 0 sequestro do personagem
da Rilda Fernandes tern 0 teto retirado, e se ve g os de
uma at vore que fica por tras da parede da prateleira de
bebi . Ja em A Filha do Advogado a iluminacao de alto
contraste, rCClll'SO ja co ecido pelos cineastas, e utilizado
de forma precisa, e talvez seja 0 melhor exemplo de
utilizacao de luz do Cicio.

Os pioneiros tern uma a nocao de como criar 0

ritmo dos filmes. Nao emos nos apro dar numa

avaliacao da montagem, pois, com a restauracao fi
muitos entos foram completamente des tados,
levando os tecnicos da cinemateca brasileira a remontar os

filmes. Ficamos sem ter ideia precisa sobre a nocao que os

pioneiros tinha In das tecnicas de montagern. Percebe-se, no

entanto, que eles sabem desenvolver suas estorias, criando 0
-
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clima de tensao adequado. Dominam tambem algumas
cagens feitas com fusao, e que auxiliam na narrativa. Em

Revezes dois camponeses estao conversando e, em

determinado momento, surge {1111a garota em ao lenta
sobre \1111 dos personagens, deixando claro sobre 0 que

morre, sobem ao ceu por Tee de fusao, Em A Filha do

Advogado, 0 dinheiro do subomo 0 ao jardineiro, poreja
sangue e pega fogo, mostrando sua consciencia culpada. 0

pr6prio eorpo ensan
.

entado de Helvecio surge como urn

fantasma, aterrorizando 0 jardineiro. Esses reCIII"SOS sao
muito bern aplicados na narrativa dos filmes, mostrando
dominio dessas tecnicas,

Tudodel

Muitas das f as e aeertos dos cineastas do Ciclo
se devem ao pioneirismo e a vontade de acertar. 0 unico que
tern algum co ecimento do que faz e on Chagas pelo
menos ate 1927, quando chega Luis Maranhao . Os outros

sao amadores, que mergulham no cinema como crian
atacam urn brinquedo novo. Nao ha escolas, nao ha

professores, tudo baseia-se na imita 0 e na tentativa de se

superar, 0 maior rival encon 0 pelos pioneiros e a

precariedade tecnica, Esse as to e citado orgulho ente

por todos os uisadores do CicIo, como exemplo da
bravura dos pernambucanos. Como se e ter ta vontade
de fazer filmes quando nao se tern es a adequada?
Juntam-se os tost de llll} com os tostoes de outro para se

comprar 0 negativo. stall Maciel teve de vender ulna vaca

em Pesqueira, para conseguir finalizar lJrll fi e. Gravam-se
nos sabados e domingos pa'"a nao atra ar os que
trabalharn durante a semana. A primeira camera utilizada e
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Ulna Empire de f o. A segunda, da li , tl"az

Illn jogo de tres lentes. Usa-se lJm no tri , rque a

idacao do motor da camera faz tudo lancar. A

revelacao dos fi es e feita aqui mesmo, usando a banheira
de 11111 eiro espacoso. Posteriormente a montagem se da
observando 0 negative, ou seja, os posados sao montados
sem que 0 positivo da imagem seja vi . Alguns comeeam a

viver s6 de cinema fi ando os "naturaes", documen
'

os

sobre a realizacao de obras publicas ou particulares.
Essas i orma es nos dao melhor ideia de como

o CicIo do Recife foi amadoristico. Entretanto, alguns
pioneiros ja possuem certa experiencia sobre cinema
CUI'io ente, essas expel iencias nao evoluem 0 suficiente,
durante 0 CicIo, ern busca de Ullla estetica mais aprimora .

son agas quando retoma do Rio de Janeiro, tl'az alguns
co ecimentos tecnicos das fi em que trab ou, que nao
se desenvolvem ao Iongo dos filmes feitos em Recife. tro

que vern somar for com 0 po inicial e Luis Maranhao,
que tra lhava cm teatro em Sao Paulo. A partici 0 de
Maranhao e ter dado alguma influencia na dramatiza 0,
mas nao se percebe avances ceno ficos nos filmes nos

quais participou. Pelo menos, naqueles onde ain Testa

algum material a seT estudado. Severo, por sua vez,
tern opor tunidades m maiores que os outros. Ele e ir it
Fran a, onde estuda engenharia, toma contato com as

pr utoras fi ancesas e cbega a atuar em dois filmes como

figurante. Mario Peixoto tam m vai it Europa e toma

co ecimento das vanguardas do's- e no en

resul 0 de limite e completarnente diferente de q quer
ulna das obras do CicIo do Recife. Isto mostra que os

objetivos do Ciclo sao absolutamente comerciais, ao a 0

do publico, e nao a expressao artistica pura. Entre to, ao

que tudo indica, 0 CicIo do Recife nos ultimos anos
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aperfeicoou as qualidades de seus equipamentos,
Observando recortes de jornais, i elizmente nao datados,

emos perceber que, com a Spia Filmes ja em atividade,
os produtores possuiam IJl11 material mais avancado, e a

visao de fazer cinema eta mais cooperativista.

CONI, Celso. Cinema.' uma panordmica-subsidio
para urn estudo do surgimento, vi e progresso
do Cinema Pemambucano, Recife: itora
AS un , 1986.

23 Trecho da entrevista com Severo, vada r

Fernando Spencer e Amin Stepler em setembro de
1983.

24 Idem. Ibidem.
25 V , Alex. Introducda ao Cinema Brasileiro. Rio

de Janeiro : ambra/l �mbrafilme, 1987.
RCO ,Celso. Cinema... . Ope cit..

Trecho do dialogo ext. aido do fi e Ai e da Praia.
Trecho do dialogo e aido do filme Revezes.
Idem, Ibidem.
LOBATO, a Lucia. Os Ciclos... . Ope cit..

Y, Renato. A Aventura do Cinema. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira. 1967.

32 LOBATO, a Lucia. Os Ciclos... . Ope cit..

.

33 Idem. Ibidem.
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Os jomais se dividem sobre 0 CicIo do Recife.

Alguns noticiam e acomp aln de perto os dias de

filmagem compondo rese as so os fi es. tros, por
-
. .

questoes que nao sao claras, se limitam ao anuncio das fitas
enl car taz. 0 que se tomou caracteristico do Diario de
Pernambuco, por exemplo, que, no maximo, tl"az algumas
no sobre os fi es pernambucanos, apenas quando esses

chegam ao Helvetica. 0 Helvetica e a segunda parada dos

posados do Ciclo, que estreiam no cinema Royal. Entre to,
o Royal foi considerado 11111a sala de segunda categoria,
sendo 0 anuncio de sua programacao suspensa no Diario, Os

jornais que mais comentam sao 0 Jomal do Recife, 0 jomal
A Provincia e 0 Jomal do Commercio,

Entre os jomais que noticiam sobre 0 Ciclo ha

divergencies de tratamento na cober tUI a. Assim como hoje,
encontramos criticos que registram 0 fato e criticos que
criti . tra questao que nao nos auxilia a ver melhor 0

peri 0 atraves de jomais e que os criticos sempre de'

quest soais interferirem em suas avaliacoes. Isso
inclusive, prejudica a for rna como 0 Ciclo do Recife e visto
em outros estados, como veremos adiante. As opinioes mais
divergentes, em que situam os p6los de opinioes sobre 0

CicIo, fi por conta do advogado Nehemias Gueiros, do
Jornal do Commercio, e do corres ndente da revista
Cineai te em Recife, Mario Mendonca, que trabalhava
tarn m pa'-a 0 Di '0 de Pernambuco ..

Nehemias e do tipo



,
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que, usando 0 linguajar classico e empolado da e a, ataca
ironicamente as producoes pemambu as. Em algumas de
suas materias desenvolve citacoes elogiosas, nos dando a

impressao de sua opiniao favoravel aos fi es; em outro

paragrafo, ou frase, revela a satira, a ironia com que ve os

trabalhos pernambucanos. Numa de suas materias, em que
critica 0 movimento cinematografico, faz algumas piadas
sobre os pioneiros deixando clara a sua posicao: "Sob a

diredio de Jota Soares, que e uma especie de Chaplin
tupiniquim ... "34, ou entao: "Leone! Correia, photogra, 0 ou

cameraman, para dar a coisa um saborzinho mais a
Holl ood "35. Na mesma materia ele anuncia que, com 0

desenvolvimento "fantastico' do cinema pemambucano, em

breve os escrit6rios de di ibuicao dos fi es 3111eri os

vao fechar em Recife, pois eles "000 suportariio a

concorrencia. a terrivel concorrencia dos st' ios

pemambucanos, que traba/ham num mismo

alarmante"». Nehemias sabe melhor do que ninguem que os

escrit6rios americanos jamais sairiam do Recife, e que a

producao local nao tem essa forca t a de concorrencia. Por
conta dessa materia, Luis Maranhao, son Chagas, Jose
Cornelio e Dus Maciel procuram Nehemias para tomar

satisfaeoes. Ele e inclusive acusado pelos cineas de ser

contra 0 cinema pemambucano, porque seu c ado era lJln

distribuidor de filmes americanos em Recife.
Procedentes ou nao as acusacoes, 0 fato e que

ap6s tas pressoes daqueles que se sentem incom ados
com seus comen

' .

os, ele revela uma preocupacao real com

a producao local. Passa a justificar suas opinioes mostrando
o perigo dos elogios incondicionais: "lnsistir em azer limes
nacionaes, sem nenhum conhecimento pratico do assumpto,
as vezes sem qualquer nocdo photogra ta, ou mesmo sem
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ne urn senso comum, e um pon e IUl civilizaciio ... .

o elogio incondicional, 0 applauso systemdtico, sao talvez
mais prej iciaes do que esse espirito de destruiciio a que,
por catachrese, ja se convencionou chamar de
iconoclastia ... . 0 que vem se tentando em Pernambuco em

prol do cinema brasileiro. merece, ate certo ponto, como

iniciativa, os applausos que se costumam tributar a t as

boas causas, por estimulo. Mas diga-se a verdade - nenhum
result 0 sitivo htl de apresentar"v .

tro critico que assinava por Danilo, no jomal A
vincia, tern ulna visao critica mais imparcial. Suas

materias tern, mui vezes, teor de reportagem, descrevem

impressoes das atividades dos sets de filmagem, entrevis
com os realizadores, Nas criticas, Danilo sempre tern a

pr upacao de dosar comentarios positivos e negativos e,
mesmo que 0 fi e nao te a nada de relevante a se falar,
procura amenizar 0 icionamento desfavoravel, buscando

,

pre enaltecer a iniciativa dos
.

stas locais. E atraves
dessas reportagens que podemos sentir 0 avanco tecnico dos
laboratories da Liberdade Filmes: "Dutro ponto que quero,

isar e 0 material tecnico de ilmagem de que Edson
C gas dis

,.,

em atualmente. Nao vou dizer aos leitores os

nomes de t as cameras, trans orm ores, rebatedores,

etc, que compbem seu laboratorio. -0 nomes technicos e

muito cacetes para se escrever. No entanto, ndo posso
ecer de um re ector de arco voltaico, que me ez passar

is dias com os olhos injec OS"38, escreve Danilo,
Os jomais tarn

'

m comentam a entacao de
interesses na pr ucao. Percebe-se claramente entre os

cineastas, urn racha profissional que passa para 0 pessoal.
Sao vistos como pessoas serias apenas aqueles que fazem

e da Aurora Fi es, e que pas posteriormente para a

Li rdade e a Spia. veis pelas outras empresas
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sao vistos mais como "aprovei ores", "picare ", "inuteis",
to que quando se fala de Cicio do Recife, nos dias de

hoje, os nomes de E 6rgio Wanderley, Tanc 0 Seabra,
Chagas Ribeiro, Paulino Gomes e outros nao sao
mencionados. Ha muita critica entre os cineastas em rela 0

aos seus filmes. Entre os pr6prios "coroados" da Aurora
series conflitos de interesses que geram fOD , di ue­

me-disse, que prejudi apenas ao desenvolvimento do
pr6prio Ciclo. Sentindo 0 quanta 0 movimento se tomava
inconsistente com a fra enta 0 das p� utoras em

dive. sas agremia s, Nehemias Gueiros sugere a unifica 0

de todos os interesses em ulna associa 0, a fun de que,
mesmo produzindo UI11 fi e por ano, se pudesse ter algo de
melhor qualidade. Infelizrnente, nada foi feito. Supomos
duas es: primeiro, rque as divergencies sao muito
mais pro do que se pensa; segundo, porque essa

proposta surge em marco de 1930, e a .em que 0 cinema
mudo ja enfraquece pela presenca do cinema sonoro.

Os Olhos da Cinearte

A visao que a revista tern sobre a producao 1 e
b ansmitida pelo seu enviado es ial Mario Mendonca, que
tambem trabalha no Diario de Pernambuco, M '0 faz
amizade rapido com 0 pessoal da Aurora e e lllll dos

principais incentivadores do cinema local, chegando,
inclusive, a escrever 0 roteiro de No Cenario da Vida em

parceria com Jota Soares. Algumas de SIlas reportagens nos

da a ideia de que, durante ccrto peri 0, os cineas locais
trabalham de forma profissio ,ou seja, nao tern outro

emprego a nao ser 0 cinema. Para Alex Viany essa

informacao e "importante porque si i ca indlcios do
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primeiro surto de pro ssionalismo cinematogra ICO no

Brasit'v,
Pelo que se observa nos comentarios que a

Cineai te faz das p u�oes pemarnbucanas, os seus criticos
nao estao tao m i ormados. Ha uma aten 0 t a es ial
e a esper anca de que 0 Recife de uma contribuicao ao

Cinema Nacional, principalmente depois da decepcao com as

p u do Rio e Sao Paulo, que se voltam basicamente
para os documen ios, visando as comemoracoes do
Centen ·0 da Independencia, em 1922. Paulo Emilio cita
que, em pelo menos dez numeros da revista, Adhemar

Gonzaga referencias a Ailare da Praia.
Por outro lado, 1]111a serie de desinformacoes, que

nao emos a ntar com certeza de onde partem, vai
mudando aos ucos a opiniao da Cinearte 'em relacao ao

CicIo. Uma das es e que A emar nzaga e Pedro
"

Lima sentem-se os pr6prios tutores do cinema nacional, com

a publica 0 de fotos e entrevistas sobre os fi es. Em

S1J1l1a, faz a propaganda das fi . Os pr utores adquirem 0

habito de m seus fi es 'a Adhernar e Pedro, e esse

habito vai criando 0 direito de pa hamento da revista.

go, quando alguma coisa parece errada aos olhos da
Cinearte, aqui em Recife, surge a decepcao. Como diz 0

proprio Pedro Lima: "Reci e oi a maior desilusdo'w.
Somem-se a isso

.

ormacoes equivocadas partidas de
Recife, apresen do UII1 panorama completamente diverso
do que acontece na realidade. "Os leitores "'0 de ter

reparado que a Aurora Film esta em quarentena. Para
dizer logo a verdade, esta ali . Mas IWO por alta de
re as ... Niio e bom alar 0 que se deu e 0 que se tem

do em Reci e... e uma desmoralizaciio, e uma vergonha'",
"Edson Chagas positivamente e um desastre'<. "Edson e
um mal elemento para 0 nosso cinema'». "Pessoa que vem
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estraga 0 lmes hica empr
Maunceia'": "No Norte ainda niio co rehe ram hem 0

que e cinema. Por isso mesmo q azem una e

sejam que ele seja visto em outros es os com receio
critica'v, Sobre Severo ataca P 0 Lima: "Inmgame,
a elle se e a maiorparte nosso c· em

Pe buco"46
• 0 unico e Gentil

llado a voracidade res"41.
Pelo que se perce , 0 da Cinearte quer

al'ftJrnar es expiat6rios para j SCll)

encia. 0 pior de tudo e que os ui
os mesmos cornen

.

os em seus li S, re

equiv as. primeiro I ar, nao existe refere
alguma de que n Cha e Severo t all1 feito 0

que quer que pal a prejudicar a cinem a

pernambucana. 0 pr6prio Paulo Emilio admite que "sem
Edson C gas e impossivel imaei sequer 0 Cicio do
Reci e"48. tro ponto e que 0 maior so 0 do. de
Recife e que seus filmes sejam exibidos Clll telas do Sui,

to que A Filha do Advogado e Aitare da Praia conseguem
transpor as barreiras do Estado. Mas os outros fi es

encontram a dificuldade do portador. ando algum viajante
se prontifica a levar a copia, esta desaparece no meio do
cami 0 e nunca mais se tern noticia do fi e. tro

equivoco que se es a faci ente e que ntil Roiz sai do
Recife fu

.

do da "voracidade dos credores" . ntil se

apaixona pela an jz Fernandes, e assim que os

familiares dela se mudam pala 0 Rio de Janeiro, ele 18 de

liqui tudo 0 que existe em seu nome e vai a dela.

Aprovei do, leva Aitare da Praia para ser exibido no Rio.
Mas, ja naquela e as desavencas se i alIlam, Chegam.
a comentar com um dos credores, Joao P da Fonseca,
queGentil esta fu

.

do, roubando a fita. Tentam im ir a
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•

do navio, mas ele ja havia osa da
di eiro a Jota S que ele envie IJlll telegrama para

,

a
. Iicia de Macei6 a de deter ( lentil Roiz. Jota sabe que

tudo n!o de urI) mal entendido e" u "0

egrama: "Havia coisa mc,is im te pra se azer com

uele di eiro"49, conclui.
A quantid e de ideias equivocadas ge as

ue-me-disse e grande que 1180 ajuda os

ui de �e a entender 0 que se u no CicIo
do Recife. Para comen ios rapidos nao se tem muitos

blemas, nlas quando se quer apro dar as ques ,

depar a-se com div
.

0 es contradit6rias. Gente
diz feito 0 que nao fez, e assim r diante. Nao e de

to, que 0 da Cineai te publique
desencom "adas sobre 0 CicIo do Recife.

ente, rque 1180 sabemos q a i�ao de
onca em reI a desaven.

,
.

o Ultimo Rolo

Em 1927 0 cinema inaugura uma nova eta em

Slla
.

6ria, atraves do filme 0 Cantor de Jazz, de Alan
,

osl . E a p ea do som que tl3z uma mudanea
extrema na forma de recepeao da mensagem fllmica. Alguns
cineas resistem aceitar a inovacao, outros acreditam

•

que sera 0 da domina americana nas telas. Novas
autores surgem a tra com a nova tecnica em suas

est6rias. Na verd e, t as altera cumprem 111118

de m , a fase de transi " rque 0 \·.van� da
domina 0 dos Estados Unidos e retomado logo que 0 pais
se reeupera q a de sua nomia, em 1929.

A dec de 30 inicia-se com a falsa ideia de que I
'

,

o cinema brasileiro vai d lar em SIlas pr U s. E 0



peri 0 em que
'

io Var assume 0

agressivo em defesa da industria nacio , ao m

em que implanta \IIDa serie de reformas de ems
como a consolidacao leis do tl'al)
organismos, como 0 Ministerio da u 0 e 0

,

blica. A proposta
-

de crescimento indusn ial
federal junta-se a dificil recu nOllliea

passam os Estados Unid e a adapta 080 cinema
Com 0 crack da lsa de Nova Iorque, os alneri
muito mais preocu os em r imentar 0 Mercado
interno, de' do pala resolver, futuramente, os problemas
de adaptaeao ao mercado eiro. Mui ten ivas
fei para manter 0 mer 0 brasileiro, inclusive COOl a

confec 0 de, fi es falados em 01, .nas e

chegam a dar certo."O sblico pre erira um lme so
' I

al 0 em brasileiro, a um muito bom 'al. 0 em inglb"SO,
diria P 0 Lima, As mesmas espetall reiteradas
tall1 m por Mario Behring 118S

'

de Cineai 00:
"

, ou al os, os Imes ionais, que .

re larmente 0
'

blico, teriio garantida .sua exibi "Sl.
b

. ,,,..

setores III anos se a'll,na'n, e 0 cinema ve Sll' glT as
, ,

.

vas em 1 de sua indu
.

aliza . E frisar que
essas iniciativas fica III praticamente rest I itas ao Rio de
Janeiro. Das 130 fitas produzidas no Brasil nesse 0,

•

apenas 7 ou 8 sao feitas fora do Rio. Na capi
cons'. uidos tres e

'

dios que anseiam derru
•

americana; a Cinedia 1930, BI'8Sil Vita F'
nofi es 1927 .

pel
•

--1))815

• •

I : It
•

•

e

.
entusiasmo vern da es 0

publico rejeite os fi es sonoros pela inco
est rangeira. Acredita-se que nem 0 de legen

CiOl18"i, por obri or a ler e ver imag
simul ente. A quali do som do Iilme
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est. angeiro e 0 0 elemento que serve para espantar 0

publico. As distribuidoras americanas ainda tentam reprisar
velhos fi es m os, mas nao chega a surtir efeito. P e-se

dizer que sao tres os principais acontecimentos que marcam

a nova pa do cinema brasileiro: a desooberta do som no

cinema, a cria 0 dos grandes estudios cari s, e a morte
dos ciclos regionais. Naturalmente, com a chegada do som,
os c os de exibi 0 aumentam, exi

"

do que as casas

instalem aparelhos que permitam 0 da inova�ao. Com
.

, muitos dos cinemas do interior, ou mesmo da periferia
grandes cidades, U�ll que fechar as pol tas. S6 conseguem

se s os cinemas mais capitalizados. Ainda assim,
permanece a ranca do surgimento de uma pr u�ao

ar mais fortalecida, com maiores c ces de dar.certo,
do em vi 0 reeuo da p� ucao americana, Entre to,

pouco tern de is, 0 publico brasileiro ja se mostra

ptivo a filmes e a subtitulagem e aceita rapidamente,
Tais m an nao so afetam as casas exibidoras, como

tambem fecha muitas p utor as, causando, naturalmente, 0

fechamento dos ciclos regionais, que r sua vez cionam
a dui as petJas economicas, A pelicula toma-se cada vez mais

e agora, com a inova 0 da banda de som que margeia
e im Ivel continuar pr uzindo.

o cinema mudo da OPOI tunidade a muitos
musicos que iniciam Sllas eiras. do Luis Maranhao

Filho, 0 pr imeiro emprego do compositor Nelson Ferreira foi
de pianista do Cinema Royal. Existem informa de que 0

p rio Capi ega a t em alguns cinemas de Joao
p . gUlllas vezes, os com itores conseguem comprar
a itura dos fi es 3111eri os de maior sucesso, e t

junto com a exibi 0 da tita. Mas, na maior e das vezes,
Ilio se tern acesso as p

.

tUI as, sendo fei improvisacoes
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importados, como One Step, Charleston e Fox Trot, de
acordo com 0 clima das cenas. Com 0 progresso, a �ao do
musico de cinema e extin e a possibilidade do fi e mudo
tambem acaba. Sao feitas ainda algumas tentativas de
adaptacao do mudo ao peri 0 do sonoro, como a utiliza 0

da caixa de ruidos, em que 0 contra-regra fica atras da tela

pr uzindo os sons do mar, chuva, galope, apito de trem, etc.
D pau-pra-toda-obra, Jota Soares, e contra-re durante as

14 exibicoes de No Cenario da Vida, no Memo,
pr uzindo os mais diversos sons e ten do interessar 0

publico pela Ultima producao do CicIo do Recife. 0 CicIo e
basicamente encerrado pela presenca do som, ap6s sofrer
muito com as desavencas intemas, os co itos por inveja e

as fofocas sem procedencia. Afmal, a Cinearte nao estava
tao equivocada em suas criticas.

Notas do Capitulo IV

34 G IROS, Nehemias. Cinema Pernambu o. Jornal
do Commercia, Recife. Recorte nao datado,
extraido do arquivo de Luis Mar anhao .

35 Idem. Ibidem.
36 Idem. Ibidem.
37 G IROS, Nehemias. Pelo Cinema Nacional. Jomal

do Commercia, Recife. Recorte nao da 0,
e aida do arquivo de Luis Mal anhao .

lID, Filmando. Scenario da Vida. J01'IUlI A

Provincia, Recife Recorte nao datado, e aido do

arquivo de Luis M ao .

39 , Alex. Introduciio... , op.cit.
40 Revista Cin e, 17 abril de 1929, p.
41 Revista Cin e, 31 marco de 1926.
42 Revista Cineai te, 26 de maio de 1926
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43 Revi Cinearte, 17 de abril de 1929

Revi Cineai te, 18 de j 0 de 1'928, p.31
, Revista Cinear te, 16 de janeiro de 1929, p.

...S, Paulo I �Jnilio Salles. Humberto Mauro,
Cataguases, Cinearte, Sao Paulo : Perspectiva,
1974.

48 Trecho da entrevista com Jota Soares, vada por

1983.
49 Revista Cinearte, 9 de outubro de 1929

50 Idem. Ibidem
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