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"Ndo é o temor da loucura que vai nos obrigar

a igar a meio pau a bandeira da imaginag¢do"

André Breton, 1924

"Até agora o cinema brasileiro ndo produziu
nenhum filme que superasse os filmes

pernambucanos da Aurora Filmes."

Cronica de 1944
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INTRODUCAO

Esse livro se propde a desenvolver uma andlise
estética das produgdes cinematograficas realizadas no Recife
na década de 20, que se convencionou chamar de Ciclo do
Recife. Por sentirmos que nem tudo havia sido dito em
relagdo a esse movimento, apesar de muita coisa ja haver
sido publicada, procuramos abordar o Ciclo por outro
aspecto, fugindo ao basico feito pela maior parte dos
pesquisadores, que retratam o carater histérico do "o que"
ocorreu. Esse ensaio vem a ser um complemento das
pesquisas feitas. A nossa preocupagdo € voltada para "o
como" e "o porque" aconteceu.

Partindo desta linha, procuramos, em primeiro
lugar, a fonte estética cinematografica dos realizadores do
Ciclo: o Cinema Americano, que desde o inicio mostrou seu
carater de internacionalizagdo de seus valores, através de um
dos primeiros veiculos de cultura de massa da histéria. O
trabalho também faz referéncias as circunstincias sociais,
culturais e até mesmo politicas do pais, especificamente, do
Recife, que compunham o clima em que haveria de se
desenvolver a produgio pernambucana de filmes mudos.
Esta contextualizagdo ¢ basica para conhecermos bem o que
foi feito nesses filmes. S3o referéncias langadas para que o
proprio leitor (quem sabe?) possa colher reflexdes mais
profundas, onde noés, provavelmente, ndo tivemos condi¢des
de chegar. Conhecer a estética do Ciclo do Recife é procurar
entender as circunstdncias em que ele surge , € a
compreens3o que os brasileiros tinham a respeito de uma
arte tio nova, tdo cheia do que se descobrir. Certamente,
devemos o principio dessa estética aos mais habeis na sua
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manipulagdo comercial, os norte-americanos. Mas ¢
interessante perceber nos filmes do ciclo os valores regionais
que se agregavam a narrativa classica americana, esbogando,
por ingenuidade, a misceldnea de signos culturais que 30
anos depois vém marcar as bases da arte Pop.

Compreender essas informagdes € vislumbrar
uma das etapas de formagdo do cinema nacional que se
consolida (mesmo com a presenga do adversario estrangeiro)
em outras partes do pais. A andlise da época faz perceber o
porque daquele cinema, a dominagdo que sofria ¢ os
elementos de brasilidade existentes. So6 entdo € possivel
entender, facilmente, o que € citado nos livros de historia do
cinema brasileiro, a respeito do processo de produgdo

cultural guiado pela precariedade de recursos, ou pela
seducio de outras culturas.



CAPITULOI
OLHANDO DE CIMA

Cena 1, Tomada 0

ApOs a primeira guerra mundial inténsifica-se, no
mundo, a circulacio de filmes mudos. Filmes expressionistas
sdo exibidos nas Américas, filmes americanos sdo exibidos
na Russia, filmes impressionistas apresentados na Alemanha.
Todo mundo vé o que todo mundo faz dentro de uma
possibilidade maior de entendimento, porque ndo ha dialogo,
a ndo ser nas legendas, passando o filme a apoiar-se na sua
forca de expressdo fundamental: @ imagem. Esse € um dos
grandes trunfos do Cinema Mudo - a possibilidade de sua
universaliza¢do. Com o advento do som , os filmes passam a
expressar parte de sua forga através do uso do didlogo que,
apoiando-se em expressoes idiomaticas € expressfes
coloquiais mais particulares de cada nagdo e de cada cultura,
rompem com a forga universal ¢ "analfabeta" da imagem.

Eis o charme dos filmes mudos. Essa capacidade
de universalizar sentimentos sem o apoio da fala. No
maximo, algumas referéncias passadas através de legendas,
sobre o tempo em que decorre a agdo ou um outro dialogo,
vital a compreensido do drama. Para alguns puristas, como
Evaldo Coutinho, o cinema mudo de verdade ¢ aquele em
que ndo se usa legenda alguma de apoio, onde o primor da
imagem envolve por si s6. Mas o cinema mudo possui outro
elemento de sustentagdo: o som das pianolas e orquestras
que tocam nas salas de exibigdo. S3o elas as linhas coloridas
que costuram as a¢des dramaticas. Cada crescente na agdo ¢
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acompanhado por ritmos acelerados, enquanto que as valsas
sdo0 usadas nas agdes mais calmas.

Nos dias de hoje a relagdo espectador-cinema
mudo ¢ muito mais dificil. O cinema evoluiu e se aproximou
tanto do real que a estética dos primordios soara sempre
como algo engragado, distante do verdadeiro. Poderiamos
dizer que sdo trés as razdes basicas desse distanciamento: a
auséncia da cor, a auséncia do som e o ritmo acelerado das
projecdes modernas (os projetores sonoros exibem 24
quadros por segundo, ¢ os filmes mudos eram fotografados
na freqiiéncia de 16 fotogramas por segundo). Como diz o
professor Antdnio Costa: “E preciso saber ver (¢ escutar) o
cinema mudo". Mas no momento de seu surgimento, a
impressdo de realidade € tdo forte que muitos chegam a se
assustar quando os Lumiére exibem pela primeira vez a
chegada de um trem na estagdo de Ciotat: O trem caminha
em diregdo a camera, dando a impressdo de que se desloca
dentro da sala de projegdo.

Os Campedes de Bilheteria

Desde o inicio o cinema americano mostra a que
veio. Desde as descobertas de Thomas Alva Edison, voltadas
para a diversdo do publico, existe a preocupacio de um
produto comercial, algo que tenha boa apresentagdo de
venda. Para alguns produtores da época ¢ inadmissivel que
seus diretores tenham preocupagbes artisticas, sem antes
terem como certos os elementos necessarios a venda do
produto. A exposigdo mais sucinta deste ponto de vista
talvez tenha sido feita pelo produtor Bernard Shaw, 1924:
"Todas as industrias estdo sujeitas ao controle dos homens
de negocio pelo capitalismo. Se se deixarem desviar de suas
buscas de lucros pelos encantos da arte, os capitalistas
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estavam falidos antes de saber onde pisavam. Ndo se
combina a busca do dinheiro com a busca da arte" 2. Essa é
a razio de ser de toda a historia do cinema da América do
Norte. O que acontece ao longo do tempo € apenas uma
adequagdo aos novos contingentes da sociedade, que passam
a curtir uma trama bem contada através de imagens. No
principio, a produgdo de filmes volta-se para os
trabalhadores. Estes, ao sairem das fabricas, buscam um
pouco de divers3o nos famosos "poeiras", armazéns onde os
projetores sdo adaptados, exibindo filmes curtos de um ou
dois rolos, cada um com o equivalente a 7 ou 8 minutos.
Entretanto, os realizadores ambicionavam levar a classe
média ao "poeira", ou seja, conquistar uma fatia do mercado
capaz de investir futuramente "nesse negocio de fazer
filmes". Para isso, o cinema procura s¢ aproximar do que
mais atrai a classe média na primeira década do século: os
vaudevilles. Quanto maior a identificacio com o teatro,
maior a chance de conquista desse publico. Busca-se entdo a
adaptacdo de famosas pegas da época, muitas vezes
interpretadas pelos mesmos atores do palco. Aumentando
cada vez mais o0s rolos por filme, a metragem cresce de
conformidade com a extensio do drama, surgindo os
primeiros longa-metragens. Nada mais do que adequagdo ao
mercado. E preciso buscar um novo grupo mais aquinhoado
para o cinema, até entdo feito para operarios da era industrial
moderna, muitos deles imigrantes que vém tentar a sorte na
terra prometida do capitalismo. Estes homens trabalham 12 a
14 horas por dia nas fabricas, criando as primeiras grandes
cidades da América. O cinema, montado em armazéns de
suburbios para atrair o povo pobre, ¢ dominado, sobretudo,
por estrangeiros, como Adolph Zukor, nio tendo muito
€spago junto aos que se acham genuinamente americanos.
Com todos os obstaculos, normais ao desenvolvimento de
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cada arte, o cinema esta predestinado a ser a primeira fonte
de cultura visual de massa. “O que caracteriza os filmes
cinematogrdficos ao iniciarem seu segundo decénio, além e
acima de sua capacidade real ou potencial de criar formas
novas de experiéncias visuais, era o éxito deles de ministrar
entretenimento e informagées a um publico que ndo
precisava saber inglés nem mesmo ser alfabetizado para
obter acesso, pela primeira vez, a cultura popular urbana"
3

Com o poOs-guerra, surge um novo elemento a ser
amplamente utilizado, o cinema paix@o, apesar de toda a
polémica que provoca. Entretanto, esse veio nio ¢
descoberto nos Estados Unidos. E, antes de tudo, um dos
reflexos da humilhac¢do sofrida pelo povo alemdo com a
derrota da guerra. Os estadios da UFA e o diretor Ernest
Lubitsch, com o objetivo de reconquistar o publico, fazem
alguns "dramas sexuais intimos cujos protagonistas sdo
grandes figuras da historia de seus vencedores" *. E a
curiosidade € o escandalo que leva os exibidores britdnicos
¢ franceses a circularem esses filmes pela Europa. O
primeiro deles aparece em 1919: Madame Dubarry, com Pola
Negri no papel titulo. Para os norte-americanos esta fita
recebe o nome de Paixdo. Esse filme ganha popularidade
avassaladora. Ndo ha nada que o publico americano mais
ame no cinema do que o comportamento apaixonado. A
industria volta-se entio para a Eurcpa, a procura de
suprimentos de paix3o. E de 14, muitos atores, atrizes,
diretores e escritores de cinema vém compor 0 novo cenario
de Hollywood. Da Alemanha chegam nomes como Paul
Leni, Lubitsch, Pola Negri, Conrad Veidt, (ator principal de
0 Gabinele do Dr. Caligarl) e Mumau. Da Suécia, Mauritz
Stiller; Da Franga, Jacques Feyder; Da Hungria, Paul Fejos.
Nenhuma das novidades européias, no entanto, ¢ tzo0
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estonteante para o publico quanto Rodolfo Valentino, e
posteriormente, Greta Garbo.

Falar de cinema mudo americano € falar de um
género que se tornou imortal pela popularidade, passando de
geracdo em geragdo: a COMEDIA. Apesar de muitos terem
feito filmes comicos, como Mack Sennett, usando um estilo
vulgar e violento, os trés grandes e inesqueciveis génios da
arte de fazer rir sdo Charles Chaplin, Buster Keaton e Harold
Lloyd. Chaplin ndo ¢ apenas considerado o mais famoso,
mas também o melhor dos comicos do cinema mudo. A
exibigdo de sua genialidade ndo surge com os primeiros
filmes. Ha diversos momentos de auto revelagdo e
elaboragio de sua pessoa comica. Chaplin é uma das
descobertas de Sennett, e no principio, ¢ realmente dificil o
relacionamento dos dois. O inglés ndo se adapta & comédia
rustica do patrdo, tornando dificil para ele a escolha de
algum papel oferecido pela Companhia Keystone. Uma vez
ligado a um personagem, tinha-se pouca oportunidade de se
mudar o papel ou desenvolver-se nele. E entdo um achado
dos deuses o personagem de um vagabundo. Dai em diante
se desenvolve o "Carlitos" que conhecemos. A esséncia do
personagem reside na esperanga do vagabundo de uma
transformagdo mais permanente através do amor, € na sua
incapacidade de consegui-lo. "No fim, o vagabundo se
desfaz do desaponto e ~volta a suas maneiras
despreocupadas, porém de modo mais profundo e
complexo, com a triste alegria comica que viria a ser o selo
indelével de Chaplin" 5.

O trabalho de Chaplin liga-se mais as classes
operarias, abrindo caminho para comediantes que falem para
a nova categoria de publico que surge na época: a classe
média burguesa. Surge entdo Busten Keaton ¢ Harold Lloyd
para preencher o espago. Keaton, o0 maior comediante dos
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anos 20, ¢, em seus filmes, o inventor impassivel de solugdes
para os estranhos desafios da vida. A existéncia de seu
trabalho dentro do cenario social da classe média, se afirma
num reconhecimento das coisas absurdas de seus membros.
Sua comédia tem sempre por meta a restauragio da ordem
diante dos erros de julgamentos falsos da sociedade. "Lloyd
era o arrivista quinta-essencial da classe média, impetuoso
e sagaz, surpreendido numa comédia de pressa e pdnico;
estoico e ingénuo. Aceitava a ordem da classe média e fazia

comédia das momices do homem que procurava vencer na
vida" ©.

O Génio do Mundo Mudo

O cinema s6 vem a se tornar uma arte madura a
partir de 1908, nos Estados Unidos, quando surgem os
trabalhos de David Wark Griffith. Até entdo, o cinema nio
havia conquistado a condi¢do de arte por si s6. Ha ainda a
vincula¢do da obra cinematografica a representacdo teatral.
Os produtores vdo buscar no teatro os seus atores, € na
literatura, o enredo de seus roteiros. Essa necessidade de
apoio em outras artes, ndo d4 confiabilidade ao novo meio.
Tudo esta por comegar;, o mundo nio sabe do que o mudo €
capaz de fazer em uma sociedade. Antes dos anos 20 as
principais inovag¢des no progresso do cinema vém dos
Estados Unidos: “1920 é um periodo de consolida¢do de
uma série de idéias que vinham sendo trabalhadas na
décadade 10" 7.

E através de Griffith que o cinema ganha
finalmente seu status de arte independente, com toda a
formulagdo de uma sintaxe imagética para contar historias.
No desenvolvimento de seu trabalho, ele procurou aproximar
a camera dos atores, gradativamente, trabalhando em muitos
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filmes sobre close-ups médios , eliminando qualquer
sensagdo de palco de teatro. Pouco a pouco, aumenta o
namero de tomadas no filme de um so6 rolo, de forma que,
por volta de 1912, seus filmes de 10 minutos tem mais de
uma centena de tomadas separadas.

Mas as contribui¢des de Griffith ndo ficam
apenas nos movimentos de camera, ou na agilidade da
montagem: "Ano apds ano, foi dando atengdo cada vez
maior a ilumina¢do natural e artificial, utilizando a luz
natural para conseguir o efeito da luz de uma fogueira, a
luz posterior com refletores para suavizar os tragos faciais,
mudando a iluminagdo de wma tomada, wusando o
aparecimento e desaparecimento gradativo de uma imagem,
e a iluminagdo focalizada dos individuos. Por volta de
1912, convertera-se num mestre dos efeitos claro-escuro, e
de luz e sombra nos quadros do filme" 8. Aos poucos Griffith
diminui a gesticulagdo de seus atores, criando um estilo de
interpretar mais calmo, entretanto muito mais intenso,
adequado a camera tdo proxima e, consequentemente, uma
figura maior na tela. Seus mais conhecidos filmes s3o The
Birth of Nation (1915), e Inltolerance (1916). Ninguém
pode negar o valor das descobertas e inovagdes feitas por
este cineasta, que apesar de ter suas intengdes de produgdo
voltadas para um produto comercial, consegue desenvolver
arte pura, dando identidade e personalidade ao cinema.

O Mudo Brasileiro

No Brasil o cinema mudo tenta comegar a existir
de forma integrada, como um movimento nacional, a partir
da interferéncia de duas publicagdes especializadas no
assunto: as revistas "Para Todos" e "Selecta", que se
transformam "nos maiores veiculos da primeira campanha
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continua e sistematica em favor do cinema brasileiro de
ficgdo" 9. E através dos artigos de Pedro Lima ¢ Adhemar
Gonzaga que diversas produges cinematograficas soltas,
sem o menor intercdmbio entre elas, passam a se conjugar,
seguindo a orientagdo sugerida pela revista. O fato dos
grupos regionais toinarem conhecimento de que outros
grupos também lutam, sob circunstancias também precérias
para fazer cinema, serve como impulso encorajador até para
jovens que olham para a nova arte de forma insegura, sem
credibilidade. Entretanto, em determinados momentos da
carreira dos dois incentivadores, que mudam posteriormente
para a revista Cinearte, muitos deslizes sdo cometidos pela
falta de conhecimento real do que acontece nos ciclos.
Muitos comentarios pejorativos sdo emitidos nas revistas, na
completa ignorancia do que se passava, fato que justificamos
mais adiante. Apesar dos percalgos, € a partir desse momento
que todos tomam conhecimento de uma cinematografia
brasileira, coisa ignorada no passado.

Entre 1922 e 1923 foram produzidos 120 filmes
no pais. Os focos se distribuem entre Rio, Sdo Paulo,
Campinas, Recife, Belo Horizonte (e diversas cidades do
interior de Minas) e Rio Grande do Sul.

Em Minas Gerais o que de mais importante foi
feito saiu da cidade de Cataguases, onde encontramos Pedro
Comello, um italiano, pioneiro empreendedor, que inicia
Humberto Mauro em cinematografia. Em 1925, munidos
com uma camera Pathé-Baby, filmam sua propria estéria em
5 minutos: Valadido, o Cralera. Apos diversos
desentendimentos, a dupla se separa tendo concluido mais
dois filmes. Humberto Mauro inicia entfo, com o apoio do
pessoal da Cinearte, seu proximo posado: Tesouro Perdido.
O ciclo de Cataguases compreende mais dois filmes: Brasa
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Dormida e Sangue Mineiro do qual ja participa o cinegrafista
Edgar Brasil.

O cinema paulista tem a maior quantidade de
filmes (ficgdo e naturaes) produzidos no periodo de 23 a 33
com aproximadamente 50 obras. Segundo Paulo Emilio
Sales Gomes: "Tem-se a impressdo de que sdo numerosas as
fitas de mérito razoavel, mas extremamente raras as obras
marcantes"®. Nomes importantes deste cinema sdo
Adalberto Fagundes, Otavio Gabus Mendes, Jos¢ Medina e
outros.

O movimento do Rio Grande do Sul ja ndo teve
muito relevo, nem na quantidade e nem na qualidade dos
filmes. Depois de algumas tentativas em Pelotas, antes da
Guerra, s6 em 1927 surgem algumas produgées de enredo.
Os filmes se concentram em Porto Alegre, chegando a meia
duzia até 1933, alguns com razoavel distribui¢io no interior,
mas sem expressdo fora do Estado.

A produgdo do Rio de Janeiro fica atrds da
Paulista, e em alguns periodos dessa década, também ¢
superada por Minas ¢ Pernambuco, na quantidade de filmes.
A produgdo € quase esporadica, sendo o pioneiro italiano
Paulo Benedetti o unico produtor a trabalhar com certa
continuidade. Paulo Emilio diz que a maior colaboragio de
Benedetti foi ter dado condig¢bes a realizagdo do classico
Barro Humano, dos jovens da Cinearte, além de também ter
auxiliado na produ¢dio de Brasa Dormida, de Humberto
Mauro.

Ja em 1930 nasce a Companhia Cinédia, um
desdobramento dos trabalhos da Cinearte. A Cinédia torna-
se centro de atragdo de muitos realizadores de todos os ciclos
regionais, como Gabus Mendes de Sdo Paulo, Gentil Roiz de
Pernambuco, e principalmente, Humberto Mauro de
Cataguases. A colaboragdo de Mauro para o cinema
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brasileiro se consolida no Rio de Janeiro, onde assina o
primeiro filme da Cinédia. Labios sem Beijo, Onde a Terra
Acaba, Cacador de Diamantes, Honra e Citime s3o também
filmes feitos na Cinédia por outros diretores. Finalmente em
1933 surge Ganga Bruta do proprio Humberto Mauro, o
melhor filme realizado até entio, segundo os criticos. Mauro
foi o grande cineasta dos filmes mudos nacionais. Ele
reprocessou toda a influéncia que poderia receber, e foi
experimentando, aos poucos, formas mais intensas de fazer
cinema. Pelos estudos feitos por Paulo Emilio, a obra de
Mauro foi passando por uma maturagio onde ele utilizava
desde as sugestoes de Adhemar Gonzaga, até os recursos de
narrativa de Griffith. De filme em filme ele vai dominando a
linguagem do mudo, diminuindo a quantidade de letreiros, €
distribuindo-os melhor ao longo do filme; a construgio
dramatica vai se tornando mais complexa e a qualidade da
imagem cresce com a participagdo de Edgar Brasil, ja a
partir de Brasa Dormida. O sucesso de Humberto Mauro
como aluno de Adhemar Gonzaga acarreta algumas perdas
em relagdo a obra cataguasense. As imagens interioranas do
povo, dos bichos, foram desaparecendo € dando lugar a
paisagem burguesa € luxuosa: "Sua abordagem é
marcadamente lirica, extremamente estética. Em seus
filmes, a beleza do Brasil é transportada a tela, o
amadurecimento do olhar esta presente na concep¢do de
cada cena" ''. Com todas as mudangas, Mauro € capaz de
realizar trabalhos essencialmente brasileiros, tentando
capturar o belo no momento certo, como a busca de um
flagra.

Também esta ligada a produgio da Cinédia Limite
(1930), de Mario Peixoto, o filme que torna-se¢ uma lenda
pelo prestigio adquirido dentro e fora do pais. Limile é, antes
de mais nada, um filme de vanguarda, fruto do periodo em
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que Mario Peixoto viveu na Europa, em contado com as
vanguardas européias. Essa influéncia corre solta nos
enquadramentos originais e extremamente avangados para a
estética dos anos 30, aqui no Brasil. Limile tem elementos
que vao do expressionismo a pintura abstrata. Com uma
belissima dire¢do de camera de Edgar Brasil, faz surgir a
dialética do confronto de tr€s personagens. Vitimas de um
naufragio, convivem forgosamente dentro de um barco, onde
expde suas vidas, amarguras e incertezas, perdendo aos
poucos a esperanga de continuarem Vvivos.

Notas do Capitulo 1
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CAPITULO I
CHEGANDO MAIS PERTO

O Cenadario é Montado

O Nordeste dos anos 20 vive um periodo obscuro
economicamente. E a fase em que o poder do agucar entra
em declinio, € com ele o prestigio social nacional vai
passando aos poucos para os centros sulistas (Rio e Sdo
Paulo), que crescem impulsionados pelo surto da industria,
pelo fenémeno da imigragdo e, sobretudo, pelo apoio de uma
politica centralizadora, dominada pelos interesses dos
grandes proprietirios. No Recife, surge uma reagdo
concentrada nas criticas de revistas como "Nossa Terra",
fundada em agosto de 1921, que traga como programa "uma
larga propaganda pelo alevantamento material e
intelectual"> de Pernambuco, provando que ele "ndo estd
abaixo de outros estados que se julguem superiores em tudo
que produzem, embora bafejados de perto pelos poderes
publicos da Unido"13. No numero dois, a mesma revista faz
um apelo ao governador do Estado para que realize uma
comemoragdo do Centenario da Independéncia fora do
comum, "pois o Brasil ndo é e ndo pode ser apenas Rio e
Sdo Paulo".

A verdade dos fatos ¢ que, apesar do Recife ser
uma capital regional, vive um periodo de forte depressio
econOmica: "As péssimas condigdes de trabalho, saldrios
baixos, e as noticias de sucesso da Revolugcdo de 1917 na
Russia, davam lugar a uma tomada de consciéncia por
parte dos trabalhadores que, relegados a pobreza e a
miséria se sentiam cada vez mais ameagados, criando uma
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16nica de protestos politicos e conspiragdo permanente”!>.
Como exemplo desse comportamento, temos a reagdo dos
trabalhadores a votagdo do orgamento governamental de
1921, que vinha impondo medidas restritivas e impostos
rigorosos. Estando organizados na Federagdo dos
Trabalhadores, e com a experiéncia da Greve Geral de 1919,
os trabalhadores respondem com a Campanha da Fome e
nova Greve Geral. A manifestagio ganha apoio da sociedade
civil e da imprensa. Severino Pinheiro, que esta substituindo
o governador José Bezerra, n3o tem outra escolha a nio ser
recuar €m varios pontos.

No inicio da década de 20, o governador € José
Bezerra, ex-ministro da agricultura do govemo de
Wenceslau Bras. E substituido vanas vezes no governo, por
motivo de saude, vindo a falecer ainda no poder. Deixa o
Estado mergulhado numa luta sangrenta para a sua sucessdo,
marcada pela intolerdncia, 6dio e apelo a violéncia. Este € o
diagnoéstico dado pelo editorial do Diario de Pernambuco de
11 de maio de 1922. A disputa do "trono" ¢ duelada entre
"borbistas” e "pessoistas”. A facgdo do ex-governador
Manoel Borba langa a candidatura do usineiro José Henrique
Carneiro da Cunha, opondo-se a familia Pessoa de Queiroz,
que conta com o apoio de Dantas Barreto, da bancada
federal do Estado, e do presidente da Republica, Epitacio
Pessoa. Os pessoistas langam o nome do coronel Eduardo de
Lima Castro.

Quem vence as eleigdes € o borbista José
Henrique, mas um acordo entre os dois grupos leva ao poder
o juiz Sérgio Loréto, que tem como missio apazigar as
rivalidades inflamadas, em meio a crise. O clima de disputa
e inconformismo dura toda a década. No governo de Sérgio
Loréto muitas coisas acontecem no meio cinematografico
que surge no Recife. Na divulgag¢do de suas atividades, os
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governos de Estado costumam filmar documentarios
(chamados naturaes) mostrando reformas e construgdes.
Estes filmes, posteriormente exibidos nos cinemas, mostram
que os orgios oficiais, desde cedo, utilizam o primeiro meio
de comunicagdo de massa da histéna para prestar contas ao
povo, amenizando as intrigas dos polos politicos.

O jornalismo da época ¢ dominado pela forte
paixdo politica, refletindo, naturalmente, a vida cultural. Os
fatos recebem visdes diferentes dependendo da linha
ideoldgica que traz o jornal. O Diario de Pernambuco no
caso do conflito pelo poder, critica o governo federal de
ameagar a populacdo do Estado com as forgas armadas, no
objetivo de favorecer a candidatura pessoista de Lima de
Castro. Ja o Jornal do Commércio, de propriedade dos
irmédos Pessoa de Queiroz, chama de subversivos 0s que se
opdem a intervengdo do governo federal.

Pelo que percebemos, a politica ndo tem
interferéncia direta sobre o Ciclo do Recife. O cinema
sempre foi visto como figura menor na cultura
pernambucana. O meio nio se consolida o suficiente, como
nos EUA, ao ponto de marcar uma reacdo social. Nesse
aspecto, podemos até dizer que € uma circunstancia positiva
a livre criagdo dos produtores locais, sem a interferéncia das
oligarquias.

E importante notar a rea¢do contraria que tem a
literatura que j& conta com figuras de peso como Lucilo
Varejdo, Oliveira e Silva, José Lins do Régo, José Américo
de Almeida, Joaquim Inojosa, entre cutros, que demonstram
sua reagdo aos desmandos politicos em Pernambuco através
de suas publicagées, como as revistas Nossa Terra, A
Pilhéria ¢ Dom Casmurro.

Segundo Neroaldo Pontes, o material literario
produzido no Recife e publicado nos jornais e revistas "era
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dominado pelo soneto, quase sempre, de ma qualidade, e
por uma prosa de tom artificial, moralista e de pouca
imaginagdo criadora"'¢. A critica da época, por sua vez,
tinha comentarios aos livros quase sempre elogiosos. "Os
autores estrangeiros eram, via de regra, de qualidade
literaria discutivel, e defasados para o momento"V7. Ou se¢ja,
ha todo um clima propicio para inovagdes, ha a busca de
idéias novas, e esse € 0 espaco que sera preenchido com os
reflexos dos manifestos de vanguarda que explodem a arte €
a cultura tradicional no Sul do pais. E importante notar que
essas mudangas sdo imprescindiveis na literatura, mas ndo
deixam de langar suas faiscas sobre o Ciclo do Recife.
Joaquim Inojosa vai buscar em Sdo Paulo, no
contato direto com Menotti del Picchia, Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral e outros, 0 que vem a ser um manifesto
ruidoso, que se faz ouvir em todo o pais - o Manifesto
Modernista. A forma como isso repercurte em Pernambuco
causa controvérsias: alguns aceitam, outros n3o. Reagfo
normal sobre qualquer idéia nova. O novo modo como isso
influencia o Ciclo do Recife, ¢ de grande importancia nesta
analise. E importante notar que as vanguardas surgem na
década de 20, em todo 0 mundo, rompendo sempre com 0s
valores tradicionais em voga. O desenrolar dessas idéias cria
uma reagdo propria aos problemas vividos, a razio de ser da
ruptura. Isso aconteceu na Europa, e claro, acontece também
no Brasil. E num caso mais especifico, Pernambuco busca
nas vanguardas aquilo que encaixa-se melhor as suas
necessidades. Como uma alavanca, sacode do sono e da
inércia a vida cultural provinciana. S6 que a forma como a
literatura pernambucana absorve essas idé€ias, ¢ diferente da
forma como o cinema o faz. Talvez porque a literatura ja
vem engajada numa série de lutas, enquanto que o cinema
estava apenas engatinhando. Na literatura desabrocha uma
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série de artigos publicados e discussdes sobre 0 Modernismo
e o Regionalismo a partir de palestras de Joaquim Inojosa
quando volta de S3o Paulo.

Dos elementos que surgem nessa época, € o
regionalismo rapidamente absorvido pelo cinema local. Nos
primeiros filmes o contedtdo e a forma dos posados
americanos ainda s3o presengas nitidas. Mas, a partir de
Aitaré da Prala temos um drama mais regional, com um
romance que se passa numa colonia de pescadores. Em
Revezes surge o drama dos camponeses que trabalham nas
terras de um rude coronel de engenho.

Apesar do cinema em sua origem americana, ter
herdado muita coisa do teatro, ndo se pode dizer 0 mesmo do
cinema pernambucano. O teatro do inicio do século em
Pernambuco, tanto quanto o cinema, utiliza muito menos
elementos estrangeiros que brasileiros. "Ndo havia nada de
importante sendo feito aqui, apenas operetas e comédias de
costume, vindo todas de fora do pais"'%, completa o
professor Antonio Cadengue. A mais famosa casa de
espetaculos da cidade ¢ o teatro Santa lzabel. "Depois
inaugura-se o Helvética na rua da Imperatriz, com artistas
de café-concerto, troupes ligeiras e por fim companhias de
maior porte. Posteriormente o Moderno e o Parque"".

Uma das companhias de teatro de maior sucesso
¢ a de Lucilia Simdes, um nome bastante famoso da época,
saudada nostalgicamente pelo - escritor Mario Sette. Os
espetaculos de Lucilia aparecem no cardapio de realizagdes
culturais da cidade. O Didrio de Pernambuco de 26 de
setembro de 1922 mostra em cartaz no Santa Izabel trés
pecas encenadas pela sua companhia: Zaza, A Mulher Que
Passa ¢ O Sol D'Aldeia. Mas, ao contrario dos Estados
Unidos, os realizadores dos filmes ndo vdo buscar suas
produgdes riem atores, nem enredos dos palcos.
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A major parte das influéncias a estética das
produgdes cinematograficas pernambucanas €, sem duvida, o
proprio cinema. S3o as peliculas importadas que ddo o gosto
de fabricar aventuras, de viver os dramas e 0s romances que
se sonham nas telas. A seducdo de fazer cinema vem da
emog¢io de viver uma fantasia na certeza de um final feliz,
pelo menos para a mocinha € 0 mocinho. A projecdo das
imagens comega a contar estorias, o que estimula muitos a
contarem também suas proprias estorias. No inicio do século,
os génios deste oficio sdo os americanos, que dominam cerca
de 80% da produgdo mundial. Aqui no Recife o material
americano passa a s¢ definir como o mais forte no mercado
pos-guerra. Ndo que antes ndo houvessem producdes dos
Estados Unidos, mas percebemos, em pesquisa aos jornais da
época, que os filmes europeus chegavam em muito maior
quantidade as nossas telas, € que, com o passar dos anos, vai
perdendo espago. Isto acontece porque muitos estudios
europeus sio bombardeados € muitos de seus atores e
diretores mudam-se para Hollywood.

Um hébito nos cinemas dos anos 20 aqui, em
Recife, ¢ a exibigdo de cinejornais. Da programacgdo didria
das casas constam 4 ou 5 cinejornais diferentes, Esses
filmes sempre abrem a programagédo da tarde, seguido dos
filmes principais. Por exemplo, o Parque anuncia em 20 de
janeiro de 1922 o Programa de marcas alemaes, tendo como
filme 1: o Messter Jormal (revista de acontecimentos
germanicos); filme 2: Caprichos do Destino, com Lotti
Newman; filme 3: A Soberana do Mundo, com Mia May, e
filme 4: Circo da Vida, com Pola Negri. O Helvética, no
mesmo ano, escolhe sua programagdo pelo género, propondo
filmes para todos os gostos. Num mesmo dia chega a
apresentar o Novidades Internacionais (cinejornal da Fox),
A Cobica do Ouro (far west), Marcas Digitais (policial) e Com
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uma Pedra no Sapalo (comédia). Na década de 10 a
programacdo ¢ bem mais variada e extensa do que na década
de 20. Os filmes, entretanto, sio bem mais curtos, dois ou
trés rolos, com enredo simples e ingénuo. Isso leva os
cinemas que surgem a disputa acirrada com programagdes
cada vez mais longas, como cita Mario Sette sobre as trés
casas de exibi¢do da rua Nova: "Abria-se meses depois o
Royal juntinho ao Paté. E apos o Vitoria, em seguida, para
o0 pessoal de segunda. Assanhou-se o pega dos programas
quilométricos, para arranjar mais freguesia. Um prometia
12 filmes, outro 20, um terceiro 30. Entrava-se as 6 e saia-

se as 10 sempre vendo cousa nova'.
Os idolos das fitas ditam as modas de

comportamento. Os rapazes copiam a sensualidade e o
bigode de Rodolfo Valentino; as mogas o ultimo vestido de
Gléria Swandson, ou o corte de cabelo de Pola Negri. As
aventuras de Eddie Polo, Tom Mix, Buck Jones e Francis
Ford lotam as salas de espeticulos. As grandes comédias
chegam a ocupar meia pagina dos jornais com o nome do
filme e da estrela principal. Ai alternam-se Charles Chaplin,
Harold Lloyd e Buster Keaton, este ultimo parodiado num
dos filmes do Ciclo: Heroi do Século XX. Nos filmes de
suspense 0 maior nome ¢ Lon Chaney, um mestre em
interpretacdes aterrorizantes, como o Corcunda de Notre
Dame. Alguns filmes de Griffith chegam até aqui, como
Vontade Suprema (janeiro de 1927, no Moderno). Um fato
interessante ¢ que um dos methores filmes de Grffith,
Intolerance, é anunciado em janeiro de 1922 como a
proxima atragdo do cine Parque: "A magistral visdo
cinematogrdfica da historia da Humanidade através dos
séculos, pelo célebre autor David Griffith"?'. Esse anuncio
circula na imprensa por quase tr€s meses € o filme ndo entra
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em cartaz, sendo posto no lugar um filme francés, Andorinha
de Aco, de Jorge Gautier. Para Fernando Spencer, o publico
pernambucano perdeu a oportunidade de ver a obra devido a
sua duragdio: o filme tinha quase 4 horas. Para Luis
Maranhdo Filho, o segredo de um filme entrar ou ndo em

cartaz ¢ a sua performance nas bilheterias do Rio e Sdo
Paulo.
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CAPITULO 11
POUSANDO NO ALVO

Cronologia do Cinema Pernambucano dos anos 20

1922

Fundag3o da Pernambuco Filmes. Proprietarios: Hugo
Falingola e J. Cambiére. Empresa que realiza

documentarios sobre obras publicas.
Fundagdo da Aurora Filmes. Proprietarios: Edson

Chagas e Gentil Roiz.

1923

Inicio das filmagens de Retribuicdo. Aurora Filmes, 5
rolos. Direcdo Gentil Roiz, Camera: Edson Chagas,
Roteiro: Gentil Roiz (ficgdo); Elenco: Barreto Junior,
Almeri Steves, Oséas Lima, Tancredo Seabra, José Lira,
Maximiano Albertim, Ferreira da Graga, Amdilia de
Souza, José Esteves, Mario Cardoso, Berardo Ribeiro e
Eronides Andrade.

1924

Término das filmagens de Retribui¢do, que vai as telas
no inicio do ano seguinte; .

Produ¢do de Pernambuco no Centenirio da
Confederacdio do Equador. Pernambuco Filmes, 2
rolos. Roteiro e Dire¢do: Falingola e Cambiére
(documentario de obras do governo).
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1925

Produgio de Um Dia na Fazenda. Pemambuco
Filmes, 6 rolos. Roteiro e Dire¢do: Faldngola e
Cambiére (documentario).

Pernambuco Filmes fecha suas portas e vende seus
laboratorios para Aurora Filmes.

Producgdo de Um Alo de Humanidade. Aurora Filmes, 2
rolos. Dire¢do e Roteiro: Gentil Roiz, Camera: Edson
Chagas (ficg@o). Elenco: Jota Soares, Carmem Freire,
Amalia de Souza e Bartholomeu Mende.

Produgdo de Jurando Vingar. Aurora Filmes, 5 rolos.
Roteiro: Gentil Roniz; Dire¢do: Ary Severo, Camera:
Edson Chagas (ficg@o). Elenco: Gentil Roiz, Rilda
Fernandes, Ary Severo, Jota Soares, Antonio Campos,
José Lira, Berardo Ribeiro, Valderez de Souza,
Ubirajara Mendes, Luiz Marques, Raul Figueiredo,
Yara de Alencar, Pedro Salgado € Pedro Salgado Filho.

Producgdo de Aitaré da Prala. Aurora Filmes, 8 rolos.
Roteiro: Ary Severo, Diregdo: Gentil Roiz, Camera:
Edson Chagas (ficcdo). Elenco: Ary Severo, Almeri
Esteves, Claudio José, Jota Soares, Mario- Cardoso,
Edson Chagas, Luiz Marques, Rilda Fernandes, Queiroz
Coutinho, Amalia de Souza, Rosa Temporal, Tito
Severo, Antonio Campos, Pedro Neves e Gerson
Marinho.

Produgio de Filho Sem Mae.  Planeta Filmes.
Proprietarios: Paulino Gomes, 5 rolos, Roteiro e
Dire¢do: Tancredo Seabra, Camera: Alcebiades de
Araujo  (ficgdo). Elenco: Tancredo Seabra, Barreto
Janior, Eronides Andrade, Erlon Brederodes, Noemi
Montebelo, Creuza das Neves e Maximiando Albertim.
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Produ¢io de Grandezas de Pernambuco. Olinda
Filmes.  Proprietario. Cisneiros & CIA, 3 rolos.
Dire¢do e Roteiro: Chagas Ribeiro. Camera: Horacio
Carvalho (documentéario de obras do governo).
Produgdo de Historias de Uma Alma. Vera Cruz
Filmes. Proprietario: Vergueiro & CIA, 14 rolos.
Roteiro e Dire¢do: Eustorgio Wanderley. Camera:
Alcebiades de Araujo. (ficgdo). Elenco: Noemi
Gomes de Matos, Maria Pompéia, Carmem Medeiros,
Antonio Areia e Guilherme Azevedo.

Produgdo de A Pega do Boi. Veneza Filmes.
Proprietario: Edson Chagas. Direg¢do: Manoel Monteiro
(documentario de obras do governo).

1926

Com a ida de Gentil Roiz para o Rio de Janeiro, a
Aurora Filmes passa para as mdos de Edson Chagas e
Joaquim Tavares.

Produg¢io de Carnaval Pernambucano. Aurora
Filmes, 3 rolos. Roteiro € Camera: Edson Chagas
(documentario). (
A Aurora ¢ vendida a Jodo Pedrosa da Fonseca,
mantendo-se Edson Chagas como socio.

Produgdo de Heroi do Século XX. Aurora Filmes, 3
rolos. Roteiro e Diregdo: Ary Severo (ficgdo), Elenco:
Pedro Neves, Maria Cacilda, Ferreira Castro, Jota
Soares, Silvio Meira, Mario Lima, Pedro Salgado Filho,
Luiz Marques, Valderez de Souza e Aldo Américo.
Produgdo de A Filha do Advogado. Aurora Filmes, 11
rolos. Roteiro: Ary Severo; Diregdo: Jota Soares;
Camera: Edson Chagas (fic¢do); Elenco: Euclides
Jardim, Guiomar Texeira, Jota Soares, Noberto Texeira,
Jameslina Oliveira, Pedro Neves, Pedro Salgado,
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Antonio Carvalho, Oliria Salgado, Mario Lima, Luiz
Marques, Valderez de Souza, Ferreira Castro, Alvaro
Gomes, Zacarias de Souza, Olegario Azevedo, Pedro
Carvalho, Severino Esteves, Adelita Monteiro,
Sinzenando Pavdo, Giuzeppe Panzute e Demétrio Age.

o Produgdo de Danca, Amor e Ventura. Liberdade Filmes,
7 rolos. Roteiro e Diregdo: Ary Severo, Camera: Edson
Chagas (ficg@0), Elenco: Ary Severo, Almerni Steves,
Geraldina Steves, Demétrio Age, Dustan Maciel,
Adelita Monteiro, Pedro Salgado Filho, Walfrido
Leonardo, Aldo Américo, Berardo Ribeiro, Eudes
Tavares e Giuzeppe Panzute.

e Produgio de Revezes. Olinda Filmes, 7 rolos. Roteiro e
Dirego: Chagas Ribeiro; Camera: Horécio de Carvalho
(ficgdo); Elenco: Maria Marrocos, Anisio Moreira,
Lincoln Lima, Anténio Pinto, Emam Autran e
Humberto Cordetro.

e Producio de O Progresso da Sciéncia Médica.
Liberdade Filmes; Diregdo: Dr. Otavio de Freitas;
Camera: Edson Chagas (documentario).

e Produgdo de Sangue de Irm&do. Goiana Filmes.
Proprietario: Leonardo Correia Filho, 3 rolos. Roteiro e
Diregdo: Jota Soares; Camera: Edgar Jemir (ficgdo);
Elenco: Leonel Correa, Cremilda Borba, Juca Novais,

Amaro Machado, Alvaro Liberato, Campos Sales e
Figueira da Silva.

1928

e Edson Chagas refilma algumas partes de Ailaré da

Prala e faz uma nova montagem. Direc3o: Ary Severo
e Luiz Maranh3o.
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1929

e Produgio de Destino das Rosas. Spia Filmes, 6 rolos.
Roteiro: Luiz Maranhio; Direg¢do: Ary Severo;, Camera:
Luiz Maranhdo, Ary Severo e Pedro Neves, Elenco:
Almen Steves, Odete Silva, Amalia de Souza, Rosa
Maria, Alayde Silva, Pedro Neves, Fred Junior, Acauan
Cauby, Dustan Maciel e Pereira de Castro.

1930

e Produgdo de No Cenario Da Vida. Liberdade Filmes, 6
rolos. Roteiro: Jota Soares e Mario Mendonga;
Dire¢do: Luiz Maranhio e Jota Soares;, Camera: Edson
Chagas (ficgdo); Elenco: Gerson Marinho, Fred
Janior, Alfredo Coelho, Mazil Jurema, Claudio Celso,
Severino Coelho, Luiz Marques, Lélia Verbena, Julido
Lima, Oséas Lima e Isnaldo Torredo.

1931

e A ultima tentativa de se fazer filme neste periodo ficou
por conta de Fred Junior, que fundou a Iate Filmes.
Entretanto os filmes Odisséla de Uma Vida e Audacia
do Ciume ndo passaram de negativos incompletos.

Siléncio! O Filme Vai Comecgar.

Os pioneiros do Ciclo do Recife t€ém um cardapio
sortido de obras cinematograficas das mais diversas
nacionalidades. Os jornais da época estampam filmes de
fabricas francesas, italianas, alemdes, dinamarquesas e
americanas. Entretanto, essa diversidade nd3o influi na
mudanga de estilo. Esses filmes circulam amplamente entre
as nagdes na primeira década do século. O fluxo dessas
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obras permite ampla troca de influéncias, tanto que, em
alguns filmes europeus, pode-se encontrar o cowboy
americano. O drama com final feliz ¢ universal nas telas.
Independente do surgimento de vanguardas, o cinema
burgués sempre teve o seu publico cativo. E essa estética que
¢ absorvida pela produgdo cinematografica pernambucana.

Desde o inicio do cinema, os americanos
despontam como os que mais podiam dominar a nova arte.
Desenvolvem um modelo bem particular de contar estdrias
que, aos poucos, vai sendo utilizada pelos outros paises. O
Ciclo do Recife bebe nessas fontes, absorvendo tanto a
narrativa classica, quanto a estética dos filmes americanos,
adaptada as circunstincias pernambucanas.

O mote principal dos enredos ¢ o trindmio
mocinho-vildo-mocinha. Do confronto desses elementos, as
mais diversas estorias sdo contadas. Na base ha sempre um
bandido que sequestra, rouba, mata, ou faz alguma coisa para
perturbar a paz. Geralmente, a paz da mocinha indefesa. Os
componentes do trindmio representam sentimentos que, da
maneira como se combinam na tela, expressam diversos tipos
de conflitos. A mocinha funciona como o lado da vitima, ou
seja, ela transpde para o espectador a sensagdo de fragilidade
e pureza que sera incomodada. O vildo € o lado perverso que
quer destruir a ordem. Por ultimo entra em agdo o mocinho,
que muitas vezes sofre com a perturbagio do vildo. Depois
de duelos constantes em que se cria a tensdo entre o bem € 0
mal, surge a inseguranga sobre o desfecho da trama: o nosso
senso de justica € satisfeito com a vitéria do mocinho, que ¢
o grande her6i. Mas a estoria ndio acaba por ai. O tio
esperado happy end s6 acontece quando a mocinha € o
mocinho passeiam de m3os dadas, beijjam-se ou casam-se €
sdo felizes para sempre. O espectador pode voltar para casa
satisfeito, como se tivesse cumprido sua missdo: viu alguém
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ser atacado injustamente, sofreu com ele, lutou ao lado de
seus defensores e venceu a batalha.

Essa estrutura € basica na maior parte dos filmes
do Ciclo do Recife. Nio que o cinema mudo sé tenha
produzido estérias com esses elementos, mas, com certeza,
eram 0s que mais circulavam nas telas pernambucanas.

Junto com o como fazer, veio o que fazer. Os
pioneiros ndo sé utilizam a narrativa classica como também
os géneros de filmes americanos. Herol do Seculo XX de Ary
Severo, era uma comédia no estilo Mack Sennett, na qual o
ator principal ¢ uma homenagem a Buster Keaton. Nos
primeiros filmes do Ciclo do Recife até o cowboy cavalgava
as matas pernambucanas (Jurando Vingar). Como todos nés
sabemos um dos primeiros passos no processo de
aprendizagem ¢ a imitagdo. Os pioneiros pernambucanos
copiam os americanos, € mesmo a presenga de filmes de
outros paises nio mostra a diferenca de outros estilos. A
narrativa cldssica impregna o cinema da época. Mesmo
tendo sido uma época durea no surgimento das estéticas
diferentes, como o expressionismo alemdo, as vanguardas
francesas e o formalismo russo, essas produg¢des ndo chegam
a ser exibidas para o publico pernambucano. Jota Soares
justifica a posicdo dos pioneiros com uma frase de René
Clair: "Imitar o que é perfeito é dar provas de inteligéncia e
bom gosto"?2. Para eles o cinema perfeito € o norte-
americano. O que os pernambucanos fazem ndo ¢ muito
diferente do que acontece em outras partes do mundo. Até
Humberto Mauro, que gosta das aventuras de Eddie Polo, se
deixa influenciar pelo estilo americano. Entretanto, para
muitos cineastas em todo o mundo, a fase de imitagdo ¢
apenas o 1nicio do aprendizado. Depois desenvolve-se uma
estética propria, como Eisenstein, que estuda os trabalhos de
Griffith antes de comegar sua revolugdo cinematografica. Ou
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como os alemaes, que aprenderam bastante de cinema antes
de mergulhar em seu mundo expressionista. Ou mesmo
como Humberto Mauro, que foi introduzindo elementos de
brasilidade nos seus filmes e desenvolvendo, mesmo com a
narrativa classica, uma forma propria de fazer cinema. Esse
amadurecimento ndo ocorre no cinema pernambucano.
Podemos até dizer que os filmes do Ciclo estdo enquadrados
na tipologia da repeti¢do, de que nos fala Humberto Eco, na
forma de decalque. O decalque consiste na reformula¢do de
uma estéria de sucesso. E a reescrita de um arquétipo
famoso. E geralmente a reutilizagio de tragos comuns a
outros filmes, elementos que se costumam chamar de
convengdes - um estilo dominante, popular, uma tradig3o.
Para Paulo Emilio Salles, o Ciclo do Recife ndo passa de
uma série de decalques feitos das narrativas e do género
americano. Essa visdo € contestada por Ary Severo: "Se
houve esta tendéncia foram nos dois primeiros filmes, dai
em diante ndo houve mais nem por parte da Aurora Filmes,
nem pelas outras produtoras...Aitaré, principalmente,
desenrola-se numa praia entre pescadores. O amor dos
pescadores, luta dos pescadores, intriga de pescadores, ndo
passa disso; ndo tinha nada de americano. Se um término
feliz faz um filme americano, entdo o filme é americano,
porque naquela época ndo se concebia fazer um filme com
um final infeliz"*.

Quando se observa mais de perto, percebe-se que
o Ciclo do Recife realmente esboca uma tendéncia a
regionalizagdo. Talvez ainda n3o uma mudanga de estética,
ou qualquer outra contribuigdo de grande porte, como
Humberto Mauro e os pioneiros de outros paises. Mas,
realmente, a partir de Ailare da Prala, desenvolve-se um
novo tratamento a tematica dos filmes. Segundo Ary Severo,
era algo pelo qual ele ja ansiava: "De 24 para 25 comegou o
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ciclo de Aitaré da Praia, foi o terceiro filme. Eu tinha
organizado o roteiro e apresentei ao Gentil, e disse: 'Gentil,
nos precisamos fugir desse negocio de cowboy, de
bandidos, de minas, mapas do tesouro, isso ndo é brasileiro.
N6s precisamos partir para algo mais regional ' "%

Essa tendéncia de buscar elementos regionais
mostra a influéncia que o regionalismo, despertado com o
Modernismo em 1922, comega a ter sobre o cinema. Nio sé
Aitaré da Prala como Revezes, que tem em sua trama o
conflito entre pequenos agricultores € um grande
proprietario de terras, ou ainda Filho Sem Mae, que traz
cangaceiros COmo personagens, mostram uma nova
preocupa¢gio com temas mais proximos a realidade
brasileira.

A questdo de Paulo Emilio, porém, nfo se encerra
ai. Primeiramente, teriamos de levantar algumas indagagdes:
O que caracteriza um filme regional? O como a estoria ¢
contada, ou 0 tema escolhido? Para Paulo Emilio, todo o
Ciclo do Recife ¢ simples imitagdo de Hollywood.
Entretanto, nos anos 90, os criticos aplaudem o filme de
Walter Salles, A Grande Arte, como uma obra prima do
cinema nacional. O filme ¢ falado a maior parte em ingl€s,
tem narrativa americana, € mesma tematica de bons filmes
policiais americanos. Certamente, a referéncia feita por
Paulo Emilio é rigorosamente sobre a forma, a narrativa
classica que estd presente em todo o Ciclo, com pouca
utilizagdo do regionalismo. Ndo se pode negar a busca de
novos temas, mas ndo se pode negar também que, até mesmo
essa regionalizagdo, é precaria. Aitaré da Praia, considerado
por Alex Viany "como uma grande afirmag¢do do cinema
genuinamente nacional'?, tem uma série de problemas que
pdem em xeque essa valorizagdo regional. A estéria de
Jangadeiros traz alguns elementos pernambucanos, como a
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presenga de cabanas, praia, coqueiros, mar, jangadas. Mas, a
auséncia de outros elementos causa afastamento da
identificacdo com a vida dos pescadores: pescadores da
época ndo usam calca comprida € duas camisas para ir
pescar. Nem muito menos as filhas de pescadores andavam
nas praias de vestidos longos e meias finas. O filme nio
mostra, em momento algum, uma rede, uma vara de pescar
ou sequer um peixe. O local ¢ importante, mas os aderegos
sdo fundamentais para caracterizar os personagens centrais.
Problemas como esse, mostram que os realizadores estavam
bem mais preocupados com o como contar do que o que
contar, distanciando os argumentos da vida dos
pernambucanos, como relata o pesquisador Celso Marconi:
"Essa grande admiragdo pelo cinema de Hollywood, a
Meca do cinema, fez, porém, com que os pioneiros se
lembrassem muito mais de filmar argumentos que nada
tinham a ver com a realidade pernambucana/nordestina,
talvez sem perceber onde estaria toda a grandeza do nosso
cinema"%.

A idéia de regionalizagdo ainda é confusa na
cabega dos pioneiros. Alguns filmes misturam valores
regionals com elementos americanos causando uma
verdadeira salada de signos. Em Jurando Vingar, o hero6i
principal, interpretado por Gentil Roiz, ¢ um plantador de
cana que se veste e cavalga como um cowboy. Em Revezes
mais uma referéncia aos cowboys, na roupa dos camponeses
sob uma grande arvore no rogado. S3o essas interferéncias
de elementos que ndo pertencem a realidade dos personagens
que causam estranheza aos criticos. A verdade ¢ que o Ciclo
do Recife é uma série de adaptagbes de enredos americanos
as circunstancias pernambucanas. De todos os filmes o mais
bem sucedido, dentro do que se propdem, é A Filha do
Advogado. O filme tem a estrutura narrativa dos filmes
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americanos, nio esta preocupado com a regionalizagdo dos
valores, passa-se na alta sociedade, com figurino e mis en
scéne adequados. E um bom conto policial, além de muito
bem dirigido. Se avaliarmos um filme pelo que ele se propde
e até onde ele consegue, podemos dizer que A Filha do
Advogado wutiliza a narrativa classica com um bom proveito,
desvinculando-se de qualquer luta por brasilidade.

(A)traidos Pelas Imagens

Os pioneiros ndo tém muito tempo para
aperfeigoar sua arte cinematografica. Por conseguinte, o
dominio da linguagem ndo evolui suficientemente. O cinema
mudo € sobretudo imagens. A musica executada pelas
orquestras, nas salas de exibi¢do, serve como reforgo, mas o
filme ndo é concebido em fung¢do desse som. O realizador
imagina a luta por falar a idéia através de imagens. Uma
coisa € ter a idéia escrita em argumento, ou em livro; outra
coisa € transforma-la em algo bom de ser assistido, com a
mesma carga de tensdo que o texto lido. Existe também o
fato de que muitas estorias sdo otimas de serem lidas, mas
ndo funcionam enquanto filme. Por outro lado estorias
banais se transformam em obras de arte nas telas. Os
pioneiros tem dificuldade em transformar suas idéias em
cinema. Ha dificuldade de transcri¢do da estoria lida para a
estoria assistida. Isso € notado pelo o uso abusivo de
legendas. Os filmes s3o presos a linguagem escrita.
Normalmente a legenda ¢ utilizada em trés situagdes:
mudanga de tempo, didlogo € narragdo. Um bom filme mudo
tem suas legendas tdo bem distribuidas e dosadas ao longo
da fita que no final do filme o espectador tem dificuldade de
lembrar delas, pela forma discreta como foram apresentadas.
Em Revezes o letreiro de abertura tem quatro paginas onde se
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fala sobre a precariedade das condi¢des para ser feito,
apresenta-se a produtora ¢ ainda traz uma introduc¢io do
filme. O letreiro de Ailaré da Prala traz frases de Victor
Hugo, uma poesia de Medeiros e Albuquerque, a letra da
musica da festa, um elogio ao técnico Edson Chagas, além
dos didlogos, mudanga de tempo e simples narragdo. Essa
sobrecarga de fun¢do nas legendas fica ainda maior nos
didlogos que sdo bastante literarios, ou seja, uma fala
rebuscada na boca de gente simples. Frases como: "Uma
imensa nuvem negra ameaga toldar o céo de nosso sonho de
felicidade"?', "Proémio de um drama", "A sequéncia
retroativa", "Velha paixdo; eterna repulsa"®, "Esperangas
que se dissipam na voragem da desdita"?®, sio comuns no
Ciclo.

Muitas pessoas podem dizer que Intolerance, de
Griffith, também traz muitas legendas, falas longas e até
notas de rodapé sobre a definicdo de vocabulos, ou citagdo
de Eclesiastes. Observe-se, porém, que o filme tem 4 horas
de duracdo, o que possibilita boa distribui¢do das legendas
ao longo da fita, sem prejudicar a narrativa. QOutro
argumento é que os dialogos de Inlolerance, mesmo sendo
longos em alguns momentos, sdo "enxutos", claros e
objetivos, quase jornalisticos. Isto nio acontece com os
posados dos cineastas pernambucanos, por 1SS0 apoiam-se
tanto nas legendas. Os erros sdo cometidos em coisas
simples, como por exemplo, a indicagdo pelas legendas de
que determinado personagem do filme € o vildo. "Quando se
quer dizer que um homem ¢é um vildo ndo é preciso um
letreiro, basta mostra-lo dando um pontapé num gato">°,
explica Adhemar Gonzaga. A vela que se derrete mostra

muito mais a passagem de tempo do que o classico letreiro
"Horas depois...".
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O uso de um narrador no filme mudo € algo
normal. Os filmes dessa época sdo apoiados por uma legenda
explicativa da ag¢@o. No Ciclo do Recife ndo ha equilibrio no
uso do letreiro, tendendo para o exagero a sua utilizagdo,
mesmo em momentos comuns de narragdo. Para Renato May
"o filme é estruturado narrativamente sobre caracteristicas
semelhantes as da literatura, ou melhor, o filme vem a ser
uma espécie de compromisso entre a literatura e o teatro.
Mas a literatura das primeiras legendas era literatura
cativa, subordinada as diversas divergéncias da
necessidade de sugestdo psicologica e concisdo, enquanto
as imagens adquirem sempre mais eloquéncia imediata
propria"3!. Com isso percebemos o quanto a literatura deve
Servir apenas como apoio ao cinema, sem jamais quebrar o
ritmo da narrativa das imagens, ou sobrepor seu valor ao da
imagem.

Outros elementos ligados a parte literaria do
filme sdo os argumentos e roteiros. Os roteiros dos filmes do
Ciclo trazem esto6rias simples, em grande parte, enredos que
seguem, como ja foi dito, a estrutura cldssica de contar
estorias. Dos 13 filmes, 7 utilizam o trindmio mocinha-vildo-
mocinho como conflito inicial, criando a espectativa do final
feliz. Mas ha também estorias com tramas mais complexas,
criando maior desafio aos diretores. Infelizmente ndo ¢
possivel dizer se o roteiro de Danca, Amor e Venlura, de Ary
Severo, consegue ser bem realizado enquanto filme, pois o
retatho sobrevivente da fita € muito curto para ser analisado.
Seguindo o posicionamento de Celso Marconi, pela sinopse
preparada por Jota Soares, percebe-se uma trama mais
complexa, em que um bando de ciganos seqiiestra uma
garotinha e criam-na até a fase adulta. Ela vem a posar como
modelo para o quadro de um artista, e durante a exposigdo
dos quadros, os pais reconhecem a filha na tela. A trama nos
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causa certa estranheza pela questdo da verossimelhanga.
Sera que depois de tanto tempo pode-se reconhecer um bebé
no rosto de uma mulher, ainda mais pintado sobre uma tela?
Até que ponto isso ndo seria for¢ar demais a circunstincia
em busca da restitui¢do da ordem e de um final feliz? Nao
teriamos resposta para i1sso sem termos assistido ao filme,
mas pelo desempenho de outros roteiros, acreditamos que
Ary Severo teve o maior nivel de dificuldade para dar
credibilidade a estoria. Alguns filmes do Ciclo possuem
problemas graves de roteiro. O final de Revezes é tdo
maniqueista que chega a ser absurdo. O maldoso coronel de
engenho, Jacintho, aparece 15 anos apos a tragédia em que
morrem alguns camponeses € seu proprio filho,
completamente pobre, sentado em frente a um barraco
pedindo esmolas, como um sinal de que "o crime ndo
compensa". SO que esse empobrecimento ndo € justificado.
Em Jurando Vingar a forma como o, mocinho vence o
bandido € dbvia: 0 mocinho parece ser indestrutivel e, em
nenhum momento, o espectador pensa que ele pode perder a
luta. A mesma coisa pode-se dizer de Relribuicdo, onde o
irmdo da mocinha luta com cinco bandidos a0 mesmo tempo
e ndo ¢ dominado. Ou entdo, o fato de que um dos bandidos
resolve denunciar a quadrilha, da qual faz parte, ndo sendo
preso ao final por conta disso. "Falhas" comuns nos filmes no
inicio do século. Afinal de contas o cinema estava
comegando. Essa limita¢do € por se estar muito preso a uma
estrutura maniqueista que, classicamente, da bons resultados.
H4 muita inibi¢do para inovagdes na narrativa, € 1sso
prejudica a realizagdo de estérias bem amarradas. A
inspira¢do para os roteiros vem de fontes variadas: alguns
saem de novelas, outros de romances, outro apenas de uma
poesia. Ha também a adaptacio de pegas, manuscritos
autobiograficos, ou a cria¢do direta do argumento. Qualquer



EDUARDO DUARTE 49

coisa pode dar um tema a ser filmado. As vezes, as idéias
dessas fontes de inspiragdo s3o extremamente parecidas. Em
Destino das Rosas, adaptado por Luis Maranhdo da pega As
Rosas de Nossa Senhora, temos a estoria (sem final feliz) de
uma moga filha de um morador de fazenda, que se apaixona
pelo filho do fazendeiro. Por outro lado, um rapaz pobre
chamado Carrapicho mata o estudante com um tiro de
espingarda. Em Revezes, adaptado da novela de Horécio de
Carvalho, temos a estoria, também sem final feliz, de um
mogo rico, filho de um fazendeiro, que se apaixona por uma
moga pobre, filha de um morador da fazenda. A moga ja é
noiva de um outro rapaz pobre e trabalhador. O mogo rico
mata o rapaz pobre com um tiro de espingarda, ¢ a moga
adoece ¢ também morre de desgosto. Os argumentos de
Destino das Rosas e Revezes contam estérias similares, de

forma invertida.
Para Atuar Basta Querer

Os atores do Ciclo do Recife ndo sdo
provenientes do teatro, como nos Estados Unidos, ou mesmo
em S3o Paulo. A atua¢do ¢ amadora. O unico de toda a
equipe que tem conhecimentos técnicos do que faz ¢ o
cinegrafista Edson Chagas. As outras fungdes sdo
desempenhadas por boa vontade de aprender. Com isso
sente-se que os atores ndo ajudam a estéria. Em
determinados momentos ¢ t3o clara a imaturidade, que se
tem a impress3o que os atores vao rir no meio da cena. O
ator de maior performance no Ciclo do Recife € Jota Soares.
Segundo a critica, ele nunca atuou no género que mais se
identificava: o suspense. O ensaio fotografico que fez usando
roupas, maquiagem e caretas de terror € tio expressivo que
lhe rendeu uma comparagdo com Lon Chaney. Jota chegou a
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atuar em mais de um papel no mesmo filme. Sua atuagdo €
tdo intensa que, mesmo na figuragdo, seus personagens se
destacam, como o garcon da festa do casamento de Jurando
Vingar e o tocador de viola de Aitaré da Praia. Seu maior
destaque, porém, ¢ como Helvécio Aragdo, no filme que ele
mesmo dirigiu - A Fllha do Advogado. Nesse filme, Jota
mais uma vez interpreta o papel do vildo, que € um rapaz
rico e pervertido pelo dinheiro. Incorporando com perfei¢do
um jeito cinico € malicioso, além de dar alguns toques de
comédia, Jota tem em Helvécio o melhor personagem de sua
carreira. Infelizmente ndo temos condigdes de avaliar todos
os atores do Ciclo. Atuagdes importantes desapareceram
com o desgaste ¢ perda de algumas fitas. Segundo os
proprios pioneiros, outro grande ator ¢ Pedro Neves, que
teria sido imortalizado pela sua imitagdo de Buster Keaton,
na comédia Herol do Século XX, completamente perdida. O
Jestaque feminino fica por conta de Almen Steves, a estrela
da maior parte dos filmes da Aurora. A mocinha simples e
ingénua ¢ a vedeta de Almeri, que faz o papel principal em
quatro filmes.

Esses atores conseguem se sobressair €
transformar seus personagens em elementos de sustentagédo
das estorias, independente da inverossimelhanga dos
roteiros. Conseguem até mesmo sobrepor a maquiagem
pesada que usam, uma pasta branca que se espalha por todo
o rosto. "A maquiagem horrorosa que a gente tinha,
horrivel, aquele pasteldo no rosto, aquele sombreado nos
olhos a Rodolfo Valentino que era a ultima moda, ficavam

aqueles pasteloes, meu Deus do céu..."2, relembra um dos
atores do Ciclo, Dustan Maciel.
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Do Cendrio a Luz Usando Trucagens

Os cenarios dos filmes s3o os mais simples.
Quando as cenas se passam no exterior nio se tem muito o
que fazer a nd3o ser registrar o espago tal qual é: nio ha
dinheiro para cniar fachadas de casas. Em Aitaré, procura-se
aproveitar a paisagem natural dos coqueiros € da praia. A
Filha do Advogado é um filme urbano, com a maior parte dos
cenarios internos. Nos momentos que a cAmera vai a rua,
temos um belo documento histérico do Recife antigo, das
roupas aos bondes e fachada de prédios. O cenario interno é
composto por pegas emprestadas das residéncias dos
proprios realizadores dos filmes, ou de parentes € amigos. Na
verdade muito pouco se tem a falar dos cendrios internos,
porque ndo se consegue ver detalhes do espago diegético, a
cimera permanece fixa em 90% das cenas, e raras vezes
temos uma panoramica acompanhando uma ag¢do ou
descrevendo um lugar, de forma que o cenario ¢ montado
dentro de um enquadramento fixo. A justificativa para isso €
o problema da iluminagio, um elemento extremamente
limitado na época do cinema mudo. Quando se faz os ajustes
de luz para determinado enquadramento fica dificil
movimentar a cdmera sem correr um risco de escurecimento
repentino, ou pelo contrario, um vazamento de luz. As
cdmeras sio muito precarias, ainda por cima. Por conta
desses problemas, os angulos escolhidos ndo valorizam os
espagos montados.

Uma boa locagdo utilizada em A Filha do
Advogado é a casa de detengdo do Recife, atual Casa da
Cultura, onde ¢ gravada a cena em que o personagem titulo,
da Guiomar Teixeira, ¢ aprisionado. Algumas locages
tinham de ser alugadas, como as cabanas de pescadores de
Aitaré da Praia, mas na maior parte das vezes o espago €
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também emprestado por conhecidos. Segundo informagées
de Luis Maranhio Filho, a cena da festa em A Filha do
Advogado € feita no primeiro andar da casa de seu avd, na
Travessa do Veras.

As questbes de cenario, iluminagio e
enquadramento tem dependéncias entre si. Isso ¢ facilmente
percebido pelas falhas grosseiras que vem da ma utilizagdo
desses elementos. Numa sequéncia de Aitare da Praia
vemos um pescador caminhando para uma cabana, onde,
mesmo de longe, percebe-se que seu interior ¢ obscurecido.
Na cena seguinte ele ja estd dentro da palhoga, bastante
iluminada por um sol de meio-dia. "Nos ndo tinhamos
refletores, depois é que eles apareceram, mas no principio
nos aproveitavamos o sol: quando faziamos cenas interiores
chegamos a destelhar a casa para o sol entrar porque ndo
tinha luz elétrica"®, relembra Dustan Maciel. No filme
Jurando Vingar, uma falha no enquadraimento revela essa
técnica de destelhamento das casas para a passagem da luz.
O bar onde os bandidos tramam o seqiiestro do personagem
da Rilda Fernandes tem o teto retirado, e se vé galhos de
uma arvore que fica por tras da parede da prateleira de
bebidas. J4 em A Filha do Advogado a iluminagio de alto
contraste, recurso ja conhecido pelos cineastas, ¢ utilizado
de forma precisa, e talvez seja o melhor exemplo de
utiliza¢do de luz do Ciclo.

Os pioneiros tem uma boa nogdo de como criar o
ritmo dos filmes. Ndo podemos nos aprofundar numa
avaliagdo da montagem, pois, com a restauragdo das fitas,
muitos fragmentos foram completamente desgastados,
levando os técnicos da cinemateca brasileira a remontar os
filmes. Ficamos sem ter idéia precisa sobre a nogdo que os
pioneiros tinham das técnicas de montagem. Percebe-se, no

entanto, que eles sabem desenvolver suas estérias, criando o
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clima de tensio adequado. Dominam também algumas
trucagens feitas com fusdo, e que auxiliam na narrativa. Em
Revezes dois camponeses estdo conversando e, em
determinado momento, surge uma garota em fusdo lenta
sobre um dos personagens, deixando claro sobre o que
conversavam. -Ainda em Revezes, as almas do casal que
morre, sobem ao céu por recurso de fusio. Em A [ilha do
Advogado, o dinheiro do suborno pago ao jardineiro, poreja
sangue ¢ pega fogo, mostrando sua consciéncia culpada. O
proprio corpo ensangiientado de Helvécio surge como um
fantasma, aterrorizando o jardineiro. Esses recursos so
muito bem aplicados na narrativa dos filmes, mostrando

dominio dessas técnicas.
Tudo de Improviso

Muitas das falhas e acertos dos cineastas do Ciclo
se devem ao pioneirismo € a vontade de acertar. O unico que
tem algum conhecimento do que faz é Edson Chagas (pelo
menos até 1927, quando chega Luis Maranhdo). Os outros
sdo amadores, que mergulham no cinema como criangas
atacam um brinquedo novo. N&o ha escolas, ndo ha
professores, tudo baseia-se na imitag3o e na tentativa de se
superar. O maior rival encontrado pelos pioneiros ¢ a
precariedade técnica. Esse aspecto € citado orgulhosamente
por todos os pesquisadores do Ciclo, como exemplo da
bravura dos pernambucanos. Como se pode ter tanta vontade
de fazer filmes quando n3o se tem estrutura adequada?
Juntam-se os tostGes de um com os tostdes de outro para se
comprar o negativo. Dustan Maciel teve de vender uma vaca
em Pesqueira, para conseguir finalizar um filme. Gravam-se
nos sabados e domingos para ndo atrapalhar os que
trabalham durante a semana. A primeira cimera utilizada é
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uma Empire de foco fixo. A segunda, da linha Herman, traz
um jogo de trés lentes. Usa-se um peso no tripé€, porque a
trepidagdio do motor da cidmera faz tudo balangar. A
revelagio dos filmes é feita aqui mesmo, usando a banheira
de um banheiro espagoso. Posteriormente a montagem se da
observando o negativo, ou seja, os posados sio montados
sem que o positivo da imagem seja visto. Alguns comegam a
viver s6 de cinema filmando os "naturaes", documentérios
sobre a realizag@o de obras publicas ou particulares.

Essas informag¢des nos ddo melhor idéia de como
o Ciclo do Recife foi amadoristico. Entretanto, alguns
pioneiros j& possuem certa experiéncia sobre cinema.
Curiosamente, essas experiéncias ndo evoluem o suficiente,
durante o Ciclo, em busca de uma estética mais aprimorada.
Edson Chagas quando retorna do Rio de Janeiro, traz alguns
conhecimentos técnicos das fitas em que trabalhou, que nfo
se desenvolvem ao longo dos filmes feitos em Recife. Outro
que vem somar forgas com o grupo inicial ¢ Luis Maranhdo,
que trabalhava em teatro em S3o Paulo. A participagdo de
Maranhio pode ter dado alguma influéncia na dramatizago,
mas ndo se percebe avancgos cenograficos nos filmes nos
quais participou. Pelo menos, naqueles onde ainda resta
algum material para ser estudado. Ary Severo, por sua vez,
tem oportunidades bem maiores que os outros. Ele pode ir &
Franga, onde estuda engenhania, toma contato com as
produtoras francesas e chega a atuar em dois filmes como
figurante. Mério Peixoto também vai & Europa e toma
conhecimento das vanguardas do pos-guerra, no entanto, o
resultado de Limite é completamente diferente de qualquer
uma das obras do Ciclo do Recife. Isto mostra que os
objetivos do Ciclo sdo absolutamente comerciais, ao agrado
do publico, € ndo a expressdo artistica pura. Entretanto, ao
que tudo indica, o Ciclo do Recife nos ultimos anos
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aperfeicoou as qualidades de seus equipamentos.
Observando recortes de jornais, infelizmente ndo datados,
podemos perceber que, com a Spia Filmes ja em atividade,
os produtores possulam um material mais avangado, € a
visdo de fazer cinema era mais cooperativista.

Notas do Capitulo 111

(22) MARCONI, Celso. Cinema: uma panordamica-subsidio
para um estudo do surgimento, vida e progresso
do Cinema Pernambucano, Recife : Editora
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(23) Trecho da entrevista com Ary Severo, gravada por
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CAPITULO IV
INDO EMBORA

O Que pensa a Imprensa

Os jornais se dividem sobre o Ciclo do Recife.
Alguns noticiam e acompanham de perto os dias de
filmagem compondo resenhas sobre os filmes. Outros, por
questdes que nio sdo claras, se limitam ao antncio das fitas
em cartaz. O que se tornou caracteristico do Diario de
Pernambuco, por exemplo, que, no maximo, traz algumas
notas sobre os filmes pernambucanos, apenas quando esses
chegam ao Helvética. O Helvética é a segunda parada dos
posados do Ciclo, que estreiam no cinema Royal. Entretanto,
o Royal foi considerado uma sala de segunda categoria,
sendo 0 anuncio de sua programagio suspensa no Diario. Os
jornais que mais comentam sio o Jornal do Recife, o jornal
A Provincia e o Jornal do Commércio.

Entre os jornais que noticiam sobre o Ciclo ha
divergéncias de tratamento na cobertura. Assim como hoje,
encontramos criticos que registram o fato e criticos que
criticam. Outra questdo que ndo nos auxilia a ver melhor o
periodo através de jornais € que os criticos sempre deixam
questdes pessoais interferirem em suas avaliagdes. Isso
inclusive, prejudica a forma como o Ciclo do Recife é visto
em outros estados, como veremos adiante. As opinides mais
divergentes, em que situam os pdlos de opinides sobre o
Ciclo, ficam por conta do advogado Nehemias Gueiros, do
Jomal do Commércio, ¢ do correspondente da revista
Cinearte em Recife, Mario Mendon¢a, que trabalhava
também para o Diario de Pernambuco. Nehemias ¢ do tipo
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que, usando o linguajar classico e empolado da época, ataca
ironicamente as produgdes pernambucanas. Em algumas de
suas matérias desenvolve citagdes elogiosas, nos dando a
impressdo de sua opinido favoravel aos filmes, em outro
paragrafo, ou frase, revela a satira, a ironia com que vé€ os
trabalhos pernambucanos. Numa de suas matérias, em que
critica 0 movimento cinematografico, faz algumas piadas
sobre os pioneiros deixando clara a sua posigdo: "Sob a
dire¢cdo de Jota Soares, que ¢ uma espécie de Chaplin
tupiniquim(...)"3*, ou entdo: "Leonel Correia, photografo (ou
cameraman, para dar a coisa um saborzinho mais a
Hollywood)"35. Na mesma matéria ele anuncia que, com o
desenvolvimento "fantastico" do cinema pernambucano, em
breve os escritorios de distribuicdo dos filmes americanos
vdo fechar em Recife, pois eles "ndo suportardo a
concorréncia, a terrivel concorréncia dos studios
pernambucanos, que trabalham num  dynamismo
alarmante"?. Nehemias sabe melhor do que ninguém que os
escritorios americanos jamais sairiam do Recife, € que a
producdo local ndo tem essa forga toda de concorréncia. Por
conta dessa matéria, Luis Maranhdo, Edson Chagas, Jos¢
Comélio e Dustan Maciel procuram Nehemias para tomar
satisfagdes. Ele € inclusive acusado pelos cineastas de ser
contra o cinema pernambucano, porque seu cunhado era um
distribuidor de filmes americanos em Recife.

Procedentes ou ndo as acusagdes, o fato € que
Nehemias Gueiros € o mais radical dos criticos. Contudo,
apos tantas pressdes daqueles que se sentem incomodados
com seus comentarios, ele revela uma preocupagdo real com
a produgdo local. Passa a justificar suas opinides mostrando
o perigo dos elogios incondicionais: "Insistir em fazer filmes
nacionaes, sem nenhum conhecimento pratico do assumpto,
as vezes sem qualquer no¢do de photografia, ou mesmo sem
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nenhum senso comum, é dar um pontapé na civilizagdo(...).
O elogio incondicional, o applauso systematico, sdo talvez
mais prejudiciaes do que esse espirito de destruigdo a que,
por catachrese, ja se convencionou chamar de
iconoclastia(...). O que vem se tentando em Pernambuco em
prol do cinema brasileiro, merece, até certo ponto, como
iniciativa, os applausos que se costumam tributar a todas as
boas causas, por estimulo. Mas diga-se a verdade - nenhum
resultado positivo ha de apresentar"*’.

Outro critico que assinava por Danilo, no jornal A
Provincia, tem uma visdo critica mais imparcial. Suas
matérias tem, muitas vezes, teor de reportagem, descrevem
impressdes das atividades dos sets de filmagem, entrevistas
com os realizadores. Nas criticas, Danilo sempre tem a
preocupagdo de dosar comentarios positivos € negativos e,
mesmo que o filme ndo tenha nada de relevante a se falar,
procura amenizar o posicionamento desfavoravel, buscando
sempre enaltecer a iniciativa dos artistas locais. E através
dessas reportagens que podemos sentir o avango técnico dos
laboratorios da Liberdade Filmes: "Outro ponto que quero
frisar é o material técnico de filmagem de que Edson
Chagas dispéem atualmente. Ndo vou dizer aos leitores os
nomes de todas as cameras, transformadores, rebatedores,
etc, que compoem seu laboratorio. Sdo nomes téchnicos e
muito cacetes para se escrever. No entanto, ndo posso
esquecer de um reflector de arco voltdico, que me fez passar
dois dias com os olhos injectados"*, escreve Danilo.

Os jornais também comentam a fragmentago de
interesses na produgdo. Percebe-se claramente entre os
cineastas, um racha profissional que passa para o pessoal.
S3o vistos como pessoas sérias apenas aqueles que fazem
parte da Aurora Filmes, e que passam posteriormente para a
Liberdade e a Spia. Os responsaveis pelas outras empresas
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s30 vistos mais como "aproveitadores", "picaretas”, "inuteis",
tanto que quando se fala de Ciclo do Recife, nos dias de
hoje, os nomes de Eustérgio Wanderley, Tancrédo Seabra,
Chagas Ribeiro, Paulino Gomes e outros ndo s3o
mencionados. Ha muita critica entre os cineastas em relacgdo
aos seus filmes. Entre os proprios "coroados" da Aurora ha
sérios conflitos de interesses que geram fofocas, disse-que-
me-disse, que prejudicam apenas ao desenvolvimento do
proprio Ciclo. Sentindo o quanto 0 movimento se tornava
inconsistente com a fragmentagio das produtoras em
diversas agremiagdes, Nehemias Gueiros sugere a unificagio
de todos os interesses em uma associagio, a fim de que,
mesmo produzindo um filme por ano, se pudesse ter algo de
melhor qualidade. Infelizmente, nada foi feito. Supomos
duas razdes: primeiro, porque as divergéncias s3o muito
mais profundas do que se pensa; segundo, porque essa
proposta surge em marc¢o de 1930, época.em que o cinema
mudo ja enfraquece pela presenga do cinema sonoro.

Os Olhos da Cinearte

A visdo que a rcvista tem sobre a produgéo local €
transmitida pelo seu enviado especial Mario Mendonga, que
também trabalha no Diario de Pernambuco. Mario faz
amizade rapido com o pessoal da Aurora € ¢ um dos
principais incentivadores do cinema local, chegando,
inclusive, a escrever o roteiro de No Cenario da Vida em
parceria com Jota Soares. Algumas de suas reportagens nos
da a idéia de que, durante certo periodo, os cineastas locais
trabalham de forma profissional, ou seja, ndo t€ém outro
emprego a ndo ser o cinema. Para Alex Viany essa
informac¢do ¢é "“importante porque significa indicios do
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primeiro surto de profissionalismo cinematogrdfico no
Brasil"®.

Pelo que se observa nos comentarios que a
Cinearte faz das produgbes pernambucanas, os seus criticos
ndo estdo tdo bem informados. Ha uma ateng¢éo toda especial
e a esperanca de que o Recife dé uma contribuigdo ao
Cinema Nacional, principalmente depois da decepgdo com as
produgdes do Rio e Sdo Paulo, que se voltam basicamente
para os documentarios, visando as comemoragdes do
Centenario da Independéncia, em 1922. Paulo Emilio cita
que, em pelo menos dez numeros da revista, Adhemar
Gonzaga faz referéncias a Aitaré da Praia.

Por outro lado, uma série de desinformagdes, que
ndo podemos apontar com certeza de onde partem,. vai
mudando aos poucos a opinido da Cinearte em relagdo ao
Ciclo. Uma das razdes ¢ que Adhemar Gonzaga e Pedro
Lima sentem-se os proprios tutores do cinema nacional, com
a publicagdo de fotos e entrevistas sobre os filmes. Em
suma, faz a propaganda das fitas. Os produtores adquirem o
habito de mostrar seus filmes a Adhemar e Pedro, e esse
habito vai criando o direito de patrulhamento da revista.
Logo, quando alguma coisa parece errada aos olhos da
Cinearte, aqui em Recife, surge a decepgdo. Como diz o
préprio Pedro Lima: "Recife foi a maior desilusdo"®.
Somem-se a isso informagdes equivocadas partidas de
Recife, apresentando um panorama. completamente diverso
do que acontece na realidade. "Os leitores hdo de ter
reparado que a Aurora Film esta em quarentena. Para
dizer logo a verdade, esta falida. Mas ndo por falta de
rendas(...) Ndo é bom falar o que se deu e o que se tem
dado em Recife...é uma desmoralizag¢do, é uma vergonha"*'.
"Edson Chagas positivamente é um desastre"?2. "Edson é
um mal elemento para o nosso cinema"*3. "Pessoa que vem
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estragando todos os filmes da sympathica empreza
Mauricéia"#. "No Norte ainda ndo comprehenderam bem o
que € cinema. Por isso mesmo quando fazem um filme ndo
desejam que ele seja visto em outros estados com receio da
critica"%. Sobre Ary Severo ataca Pedro Lima: "Intrigante,
a elle se deve a maior parte do fracasso do nosso cinema em
Pernambuco™¢. O unico poupado ¢ Gentil Roiz,
"abandonado a voracidade dos credores"".

Pelo que se percebe, o pessoal da Cinearte quer
arrumar bodes expiatérios para jogar acusagdes sem
procedéncia. O pior de tudo é que os pesquisadores repetem
0s mesmos comentarios em seus livros, repetindo acusag¢des
equivocadas. Em primeiro lugar, ndo existe referéncia
alguma de que Edson Chagas e Ary Severo tenham feito o
que quer que fosse para prejudicar a cinematografia
pernambucana. O préprio Paulo Emilio admite que "sem
Edson Chagas é impossivel imaginar sequer o Ciclo do
Recife"$8. Outro ponto ¢ que o maior sonho do pessoal de
Recife ¢ que seus filmes sejam exibidos em telas do Sul,
tanto que A Filha do Advogado e Aitaré da Prala conseguem
transpor as barreiras do Estado. Mas os outros filmes
encontram a dificuldade do portador. Quando algum viajante
se prontifica a levar a cOpia, esta desaparece no meio do
caminho e nunca mais se tem noticia do filme. Outro
equivoco que se espalha facilmente ¢ que Gentil Roiz sai do
Recife fugindo da "voracidade dos credores". Gentil se
apaixona pela atriz Rilda Fernandes, e assim que os
familiares dela se mudam para o Rio de Janeiro, ele trata de
liquidar tudo o que existe em seu nome e vai atrds dela.
Aproveitando, leva Aitaré da Prala para ser exibido no Rio.
Mas, }4 naquela €época, as desavengas se inflamam. Chegam.
a comentar com um dos credores, Jodo Pedrosa da Fonseca,
que Gentil estd fugindo, roubando a fita. Tentam impedir a
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saida do navio, mas ele j4 havia partido. Jodo Pedrosa da
dinheiro a Jota Soares para que ele envie um telegrama para
a policia de Macei6 a fim de deter Gentil Roiz. Jota sabe que
tudo nio passa de um mal entendido e "esquece” ©
telegrama: "Havia coisa mais importante pra se fazer com
aquele dinheiro"%, conclui.

A quantidade de idéias equivocadas geradas por
disse-que-me-disse ¢ tio grande que ndo ajuda os
pesquisadores de hoje a entender o que se passou no Ciclo
do Recife. Para comentirios rapidos nio se tem muitos
problemas, mas quando se quer aprofundar as questdes,
depara-se com diversas informagdes contraditérias. Gente
que diz ter feito o que ndo fez, e assim por diante. Ndo ¢ de
admirar, portanto, que o pessoal da Cinearte publique
informagdes desencontradas sobre o Ciclo do Recife.
Principalmente, porque n3o sabemos qual a posigio de
Mario Mendonga em relagéo a tantas desavengas.

O Ultimo Rolo

Em 1927 o cinema inaugura uma nova etapa em
sua histéria, através do filme 0 Cantor de Jazz, de Alan
Crosland. E a presenga do som que traz uma mudanga
extrema na forma de recepgido da mensagem filmica. Alguns
cineastas ainda resistem aceitar a inovagdo, outros acreditam
que serd o fim da dominagdo americana nas telas. Novos
autores surgem para trabalhar com a nova técnica em suas
estorias. Na verdade, todas as alteragdes cumprem uma etapa
de acomodacdo, a fase de transi¢do, porque o 'avango da
dominag3o dos Estados Unidos é retomado logo que o pais
se recupera da queda de sua economia, em 1929.

A década de 30 inicia-se com a falsa idéia de que
o cinema brasileiro vai decolar em suas produgdes. E o
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periodo em que Getilio Vargas assume o papel mais
agressivo em defesa da industria nacional, a0 mesmo tempo
em que implanta uma série de reformas de caréter social,
como a consolidagio das leis do trabalho e a criagdo de
organismos, como o Ministério da Educag3o e o da Saude
Publica. A proposta de crescimento industrial do governo
federal junta-se a dificil recuperago econdémica por que
passam os Estados Unidos, € a adaptagio ao cinema sonoro.
Com o crack da Bolsa de Nova lorque, os americanos ficam -
muito mais preocupados em realimentar o poderoso mercado
interno, deixando para resolver, futuramente, os problemas
de adaptag3o ao mercado estrangeiro. Muitas tentativas s3o
feitas para manter o mercado brasileiro, inclusive com a
confecgdo de filmes falados em espanhol, mas que nio
chegam a dar certo. "O publico preferird um filme sofrivel
falado em brasileiro, a um muito bom falado em inglés",
diria Pedro Lima. As mesmas esperangas sdo reiteradas
também por Mario Behring nas paginas de Cinearte: "Mudos

~ ou falados, os filmes nacionais, desde que .sati.sfacmn
regularmente o publlco terdo garanlzda sua axzbz(:do"”
setores urbanos se animam, € 0 cinema V€ surgir varias
tentativas em prol de sua industrializac3o. E bom frisar que
essas iniciativas ficam praticamente restritas ao Rio de
Janeiro. Das 130 fitas produzidas no Brasil nesse periodo,
apenas 7 ou 8 sdo feitas fora do Rio. Na capital carioca sfo
construidos trés estudios que anseiam derrubar a dominag8o
americana: a Cinédia (1930), Brasil Vita Filme (1930) e
Sonofilmes (1927).

Esse entusiasmo vem da esperanga de que o
pubhco rejeite os filmes sonoros pela incorporagio da lingua
estrangeira. Acredita-se que nem o uso de legendas
funcionaria, por obrigar o espectador a ler e ver imagens
simultaneamente. @A ma qualidade do som do filme
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estrangeiro ¢ outro elemento que serve para espantar o
publico. As distribuidoras americanas ainda tentam reprisar
velhos filmes mudos, mas n3o chega a surtir efeito. Pode-se
dizer que sdo trés os principais acontecimentos que marcam
a nova etapa do cinema brasileiro: a descoberta do som no
cinema, a criagdo dos grandes estudios cariocas, € a morte
dos ciclos regionais. Naturalmente, com a chegada do som,
os custos de exibigdo aumentam, exigindo que as casas
instalem aparelhos que permitam o uso da inovagdo. Com
1ss0, muitos dos cinemas do interior, ou mesmo da periferia
das grandes cidades, tem que fechar as portas. S6 conseguem
s¢ sustentar os cinemas mais capitalizados. Ainda assim,
permanece a esperanga do surgimento de uma produgdo
regular mais fortalecida, com maiores chances de dar certo,
tendo em vista o recuo da produgdo americana. Entretanto,
pouco tempo depois, o publico brasileiro ja& se mostra
receptive a filmes e a subtitulagem € aceita rapidamente.
Tais mudangas, n3o s6 afetam as casas exibidoras, como
também fecha muitas produtoras, causando, naturalmente, o
fechamento dos ciclos regionais, que por sua vez funcionam
a duras penas econdmicas. A pelicula torna-se cada vez mais
cara, € agora, com a inovagdo da banda de som que margeia
a fita, ¢ impossivel continuar produzindo.

O cinema mudo di oportunidade a muitos
musicos que iniciam suas carreiras. Segundo Luis Maranhio
Filho, o primeiro emprego do compositor Nelson Ferreira foi
de pianista do Cinema Royal. Existem informagdes de que o
préprio Capiba chega a tocar em alguns cinemas de Jod3o
Pessoa. Algumas vezes, os compositores conseguem comprar
a partitura dos filmes americanos de maior sucesso, e tocam
junto com a exibigfio da fita. Mas, na maior parte das vezes,
ndo se tem acesso as partituras, sendo feitas improvisa¢oes
de valsas e marchinhas, ou de ritmos famosos de época,
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importados, como One Step, Charleston ¢ Fox Trot, de
acordo com o clima das cenas. Com o progresso, a fun¢do do
musico de cinema € extinta, e a possibilidade do filme mudo
também acaba. Sdo feitas ainda algumas tentativas de
adaptagdo do mudo ao periodo do sonoro, como a utiliza¢do
da caixa de ruidos, em que o contra-regra fica atras da tela
produzindo os sons do mar, chuva, galope, apito de trem, etc.
O pau-pra-toda-obra, Jota Soares, € contra-regra durante as
14 exibigdes de No Cenario da Vida, no Modemno,
produzindo os mais diversos sons e tentando interessar o
publico pela ultima produgdo do Ciclo do Recife. O Ciclo é
basicamente encerrado pela presenga do som, apés sofrer
muito com as desavengas internas, os conflitos por inveja e
as fofocas sem procedéncia. Afinal, a Cinearte nio estava
tdo equivocada em suas criticas.
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