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Local e Data

e Centro Cultural Benfica da UFPE
e 31 de Maio e 01 de junho de 2019 (sexta-feira e sdbado)

Finalidade

Embora a regido Nordeste do Brasil possua um numero
consideravel de corais, esta atividade nunca foi estudada em profundidade,
particularmente, no Estado de Pernambuco.

Aideia de organizar um Coléquio, vem da prépriasituagao incipiente
em que se encontram os estudos sobre o tema. Esse tipo de atividade musical
possui particularidades que a diferencia das demais por trabalhar, em sua
grande maioria, com cantores, e regentes amadores. Diletantes que buscam
no canto coletivo apenas uma espécie de “terapia’, abandonando por puro
desconhecimento, aproximadamente 500 anos de evolugdo da histéria da
musica que se deram também, através do canto coral.

Visando preencher esta lacuna e desenvolver estudos que devolvam
a atividade coral o aspecto perdido durante estes anos de restrigdo de sua
importancia no que tange ao conhecimento musical em si, criamos o
Grupo de Pesquisa “Mar de Corais” que conta com a participagdo de varios
professores da drea do Canto Coral atuantes em nossa cidade e em diversos
Estados nordestinos, e pretendemos reunir neste I Coléquio, os principais
regentes e professores de regéncia de diversas instituiges para uma proficua
troca de experiéncias, visando uma melhoria desta situagao.
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A IMPORTANCIA DO RECONHECIMENTO
DO CANTO CORAL COMO ATIVIDADE ARTISTICA

SERGIO DESLANDES

Universidade Federal de Pernambuco - UFPE
Centro de Artes e Comunicagao - CAC
Departamento de MUsica, Recife, PE

sergio.deslandes@ufpe.br

RESUMO - Este texto é uma transcri¢ao adaptada da palestra
de abertura do I Coldéquio Mar de Corais. Faz-se um breve
histérico da musica coral e seu desenvolvimento artistico até o
séc. XX e suarelacio entre Arte e Entretenimento; e apresenta-
se um quadro relativo ao nordeste brasileiro dos cursos de
Licenciatura em Musica e Bacharelado em Regéncia.

PALAVRAS-CHAVE - Canto Coral - Histdria - Estética




1 INTRODUCAO

A ideia de discorrer sobre este tema era a de criar uma provocagao
estratégica que nos levasse a reflexdo sobre as diferencas entre Arte e
Entretenimento e sua relagdo com o canto coral produzido hoje em dia.

No intuito de organizar meu pensamento, e, assim conduzi-los a
compreender o tema proposto, organizei minha fala em tépicos que explano
a seguir. Primeiramente gostaria de pedir paciéncia, pois tentarei abordar
assuntos que normalmente sdo estudados em diversos semestres nos cursos
de musica, e sendo assim, é dbvio que diversos tdpicos apresentados aqui
de maneira sucinta, seriam abordados mais aprofundadamente em outra
situacgao.

Iniciarei explicando como eu percebo a atividade coral hoje em
dia: quando varias pessoas se encontram para cantar em conjunto, o fazem
pelos mesmos motivos das pessoas do passado, ou seja, criar a partir da
sua contribui¢do individual, uma obra maior. O prazer que se sente ao
afinar um acorde, ao se perceber fazendo parte de um processo maior
de construgao de algo intangivel, e mesmo assim concreto, é hoje, como
antigamente, nossa maior satisfagéo.

Obviamente ndo € s isto. O grupo, o sentimento de pertencimento
a um grupo, também nos estimula e podemos comprovar este sentimento
nas mais diversas atividades humanas que sao exercidas em conjunto como
por exemplo, plateia de grandes shows, nagdes de maracatu, blocos de
carnaval... exemplos diversos de como o ser humano se agrupa para realizar
atividades que dao prazer e que derivam diretamente do sentimento de
poder que a multiddo nos traz.

Para entendermos por que a musica foi faz isto, precisamos entender
um pouco mais sobre Linguagem e Arte.
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1.1 Conceitos basicos sobre Linguagem, Produto Artistico e
Entretenimento

1.1.1 Linguagem

A Linguagem ¢é um sistema simbdlico que nos permite transcender
a nossa experiéncia, tornando presente em nossa consciéncia o objeto que
esta longe de nos; fixar em nossa memoria, enquanto ideia, aquilo que ja
ndo estd ao alcance de nossos sentidos, ou simbolizar abstracdes de nosso
pensamento. Segundo Jodo Francisco Duarte Jr.,

Pelalinguagem, o homem deixa de reagir somente ao presente,
ao imediato; passa a poder pensar o passado e o futuro, e com
isso, a construir o seu projeto de vida. (DUARTE JR. p. 35)

Sabemos que toda linguagem é um sistema de signos (ARANHA e
MARTINS p.55) e a isto que chamamos de Signo, entendemos que é uma
coisa que esta no lugar de outra sob algum aspecto. (Peirce apud Aranha
e Martins). Se o signo esta no lugar do objeto, isto é, se o substitui, ele é
uma representagao do objeto.

Temos trés tipos de signos

e Icone - quando a relagdo é de semelhanca com o objeto (p/ ex.
desenho, foto de um instrumento musical)

e Indice - quando a relagio é de causa e efeito, afetando ou sendo
afetada pelo objeto (p/ex fumaga ou cheiro de queimado sao indices
de fogo)

e Simbolo - quando arela¢ao que se estabelece com o objeto é arbitraria,
regida por convengao. (p/ ex. cor preta para luto no ocidente)

Como s6 o ser humano é capaz de estabelecer signos arbitrarios,
dizemos que o mundo humano é simbdlico; e estes simbolos s6 se mantém por
convengao, habito ou tradigao. Os outros animais sdo capazes de compreender
Icones e Indices, mas ndo Simbolos. Se entendermos Arte como Linguagem,
o “produto” artistico terd suas bases na propria defini¢do de linguagem, pois
serd o resultado de um pensamento que visa comunicar alguma coisa.
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Para que uma Linguagem seja eficiente como meio de comunicago,
ela deve se estruturar sobre trés elementos basicos:

= Repertdrio - toda linguagem deve possuir uma relagdo de signos
para compd-la: palavras, fonemas, notas musicais, movimentos
corporais, etc

* Regras de Combinagao - quais signos podem ser utilizados juntos,
€ quais nao.

* Regras de Uso - em que ocasides devemos empregar quais signos.

S6 dominaremos uma Linguagem quando dominarmos estes trés
elementos basicos, e precisamos dominar a linguagem para dar forma a esta
teia de pensamentos e agdes, a qual chamamos Cultura, que é o “meio” onde
nasce e se desenvolve o produto artistico humano. Dominar a linguagem
¢é também, essencial aos que se dedicam a fungdo de intérprete, para que
sejam eficientes a0 comunicar as inten¢des dos compositores ao publico.
Em nosso caso especifico, o Regente coral.

1.2 A musica Coral como Produto Artistico

Na Idade Média a musica era predominantemente vocal, e o
“artistico” se confundia com o “espiritual”. Mais a frente, no Renascimento,
quando este aspecto espiritual passa a um plano diferente na vida do
ser humano, a Arte passa a ser considerada um refinamento do espirito
reservada apenas aos nobres.

Nos oficios religiosos ela ainda acontecia ao alcance da populagdo
em geral, pois ainda era compreendida como uma maneira de se conectar
ao Divino. Era ainda através do canto e das representagdes pictoricas que
a mensagem divina era repassada ao homem comum, permitindo que este
sentisse a dor e a redencéo crista de maneira tio eficiente que isso acontece
até os dias de hoje.

Os “corais” existiam apenas nas igrejas ou em montagens especificas
de Masqueradas, Festins ou Operas e por cantores “profissionais” Entre
aspas porque o sentido da palavra “profissional” era diferente do que
conhecemos hoje. Foi Martin Lutero (1483-1546) que iniciou esta mudancga
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de paradigma traduzindo a Biblia e permitindo que os fiéis cantassem nas
celebragoes, aproximando assim, a musica - veiculo de ligagao com o divino
- do povo em geral; ideia que foi magistralmente aperfeicoada e executada
algum tempo depois por Johann Sebastian Bach (1685-1750) entre outros.

No Classicismo a atividade coral era um pouco diferente na pratica
do que conhecemos hoje, mesmo ap6s a inauguragao dos concertos publicos
pelos filhos de Bach, ou pela popularidade das 6peras. Explico: assistir a
uma Opera ou a um concerto de piano (instrumento novo no universo
musical europeu) ou de violino, era uma coisa pela qual se achava normal
pagar um ingresso. Entretanto, pagar para assistir ao coral que cantava
todo domingo na Missa ou no culto, ndo era algo que estimulava muito as
pessoas.... Como eu ja disse, coisas que acontecem hoje em dia também.

Digamos ainda, que as pessoas entendiam que deveriam pagar para
assistir, quando o coral se associava a um conjunto instrumental. Uma
orquestra por exemplo. Nesta época, fora do servigo religioso, o coral ainda
era visto por muitos como um “acessério’; algo destinado a “enfeitar” a
musica instrumental que nesta época, ja havia suplantado a musica vocal.

O Coro nao era puramente Arte, mas se associava a ela.

No Romantismo, estamos acostumados a ler em diversos
compéndios de histdria da musica que, “artistico” era unicamente a musica
instrumental, porém, varios pesquisadores ja nos mostram que a histdria
merece ser atualizada.

O canto coral tem um notavel desenvolvimento durante o
século XIX. Ao lado da pratica da musica em familia, crescem
as sociedades corais. O canto coral como pratica para musicos
amadores, sob direcdo de um musico profissional, firma-se
nesse momento e perdura até hoje. Os repertdrios antigos,
a partir da renascenga, sdo praticados por essas sociedades
e passam a influenciar a produgdo dos compositores. Isso
acontece com Brahms, por exemplo, que teve a regéncia de
coros amadores como uma de suas atuagdes profissionais
como musico. Um repertério de cangdes corais, ao lado de
oratdrios e musica sacra para vozes e instrumentos, passa a
ser caracteristico dessas formagdes corais mistas, masculinas
ou femininas. (IGAYARA-SOUZA, 2019)
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1.3 A musica Coral como Entretenimento

No século XX, a este repertorio histdrico, os coros passam a
incorporar o repertdrio folclérico (no inicio do século) e popular, a
partir da popularizagio dos meios de difusdo musical como o radio e
posteriormente, da televisio. (RAUGEL p. 68)

No meu entendimento, isto foi a0 mesmo tempo uma bencéo e
uma maldicdo, e acho dtimo que cada vez mais pessoas tenham acesso
ao coro como um veiculo de engrandecimento pessoal, e transcendéncia
espiritual, porém, em algum momento deste sucesso todo, a Arte se perdeu
e a atividade passou a ser predominantemente entretenimento.

E qual o problema? E que o entretenimento vicia, e acaba-se o
engrandecimento pessoal e da-se adeus a transcendéncia espiritual.

Isso torna-se compreensivel se lembrarmos que no sec. XIX, auge
da Revolucdo Industrial, as pessoas trabalhavam 16h por dia numa fabrica
barulhenta, e ainda ndo haviam aparelhos reprodutores de musica. Entéo,
algumas horas cantando em grupo era, com certeza, um alivio para a tensdo
do dia-a-dia. Some-se a isto um sentimento nacionalista ficando cada vez
mais forte no plano politico e podemos compreender a opgao por cangdes
folcloricas, que realcam este sentimento de nacionalidade.

Quanto a transcendéncia espiritual, eu considero isto uma
questdo de foro intimo que nao cabe nenhum comentdrio, porém, o
engrandecimento pessoal tem a ver com educagao.

Ejafazalgumtempo queaarte é reconhecida como areaeducacional.

Eu diria ainda que a Arte faz pensar e o Entretenimento massivo,
oblitera o pensamento.

Nio sou contra o entretenimento. Sou contra o canto coral ser
APENAS entretenimento.

Neste ponto ¢ aconselhdvel conceituar ARTE e alguns parametros
desta conceituacio.

1.3.1 Conceituaciao de ARTE

ARTE no sentido que estamos falando aqui, é uma produgio
humana, e os parametros que geralmente a definem sao:
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e Originalidade - grau de inovagao informacional - ligado em parte
a compreensao intelectual do que se esta ouvindo, e & transgressao
de regras pré-estabelecidas;

que esta ligada ao ...

e Grau de manipulagiao dos elementos estilisticos;

que esta ligada ao...

¢ Grau de referenciamento as aspiragoes humanas de sua época;

e, ainda, a...

e Reprodutibilidade criativa (reprodu¢do de parametros com
acréscimo de informagdes novas)

e Possibilidade de execugao por seres humanos (no caso da musica
vocal)

Eu acredito que a relagdo de proximidade do canto coral com a
Arte, é ciclica e variavel.

Ciclica porque de tempos em tempos esta Forma - o Coral - é
redescoberta pelos compositores e, variavel porque ap6s uma intensificagao
no parametro Originalidade, vem uma sucessio de reproducdes sem
acréscimo criativo.

A maldigéo citada anteriormente.

No que concerne ao nosso tema os pardmetros acima sempre
estiveram associados ao compositor, que, geralmente era o proprio regente.
Niao esquecamos que as fun¢des Compositor/Regente foram separadas
ao longo dos séculos, e hoje, embora sejam atividades distintas, durante
séculos as duas func¢des foram desenvolvidas pela mesma pessoa.

Os regentes que hoje preparam arranjos de musicas populares para
seus corais, em geral, se utilizam dos conhecimentos técnicos de Harmonia
e Contraponto para que os arranjos sejam “eficientes”. Quanto mais a pessoa
conhecer de Harmonia e Contraponto, e souber aplicar estas ferramentas
adequadamente ao estilo e a época vigente, melhor (mais eficientes) sairdo
os arranjos, e mais perto do conceito “artistico” estes arranjos podem
chegar. (grau de transgressao e informag¢ao nova)
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1.3.2 Coral e entretenimento

Porém, um dos problemas cruciais é que na grande maioria dos
casos a matriz, a musica arranjada, ¢ puramente entretenimento. Nao é arte.
Embora, muitas vezes, um bom arranjo pode agregar arte ao entretenimento.

Nao estou afirmando que ndo existam musicas populares com alto
teor artistico, porém, dentro deste universo, a letra é a maior responsavel
por grande parte do “artistico”. Compositores populares que elaboram
melodias refinadas sao cada vez mais raros, ou, embora existam, ndo obtém
uma divulgagdo massiva, e a partir do advento avassalador da internet, o
artistico, quase nunca ¢ o mais difundido...

E o mesmo critério vale para as composi¢des “originais para coro”.

Existem diversas composigoes “originais” para coro que de “original”
s6 ha aletra,... os caminhos harmonicos, contrapontisticos, a métrica, etc,
ainda sao do século XVIII... e muitas vezes, nem a letra, porque falam das
mesmas coisas mudando a ordem das palavras...

A meu ver, o grande problema estd na Educagdo Musical que
recebemos e ainda repassamos aos alunos.

Aquela LINGUAGEM referenciada no inicio do texto, nao é
ensinada. Ou melhor, é ensinada incompleta, e a este pedaco ensinado,
costuma-se fazer com que os alunos acreditem que é o todo.

Contraponto, harmonia, fraseado, técnica vocal e os avangos
tecnologicos inerentes aos instrumentos e a arquitetura das salas de concerto,
sao elementos constitutivos de um saber humano que foi desenvolvido ao
longo dos séculos e que representam patrimonio humano, tanto quanto
equagdes matematicas, descobertas cientificas ou qualquer outro exemplo
que sirva para representar o desenvolvimento da humanidade.

Nao uso a palavra evolugdo por toda a carga de preconceito que ela
carrega hoje em dia, mas de certa forma sim, houve uma evolugao.

Vou usar um exemplo que geralmente nao ofende ninguém.

Todos sabemos que os arabes eram excelentes matematicos e
que eles aprimoraram o conceito de zero difundido inicialmente pelos
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hindus. Também sabemos que o grego Erastostenes’, conseguiu calcular a
circunferéncia da terra no século II a.C, usando um bastao e sua sombra.
Sabemos ainda que o conceito de infinito matematico surgiu apenas em
1873 com o matemdtico russo Georg Cantor.

Pois bem, nenhum darabe, grego ou hindu vai ficar ofendido se
dissermos que a matematica ou a trigonometria “evoluiram” depois destas
descobertas, que permitiram um mundo de utilizagdes que fogem da nossa
compreensao de pessoas comuns.

Mas experimente dizer que a musica “evoluiu” ou que a musica
europeia é “mais evoluida” que a indigena...

Mesmo que o conceito de Tonalidade proposto por Weckmeister?
(c.1691) e sacramentado por Bach tenha alterado toda a percep¢ao auditiva/
musical do planeta, seja tao importante quanto o de zero-infinito para a
cultura europeia e mundial, e este conceito ndo exista na tradi¢ao indigena...

Evoluiu, para mim, significa que mudou de estado, ndo que seja
melhor.

Mas a questdo principal aqui ndo é a “evolu¢ao da musica’, e sim o
que podemos aprender sobre a paleta de emog¢des humanas ao entrarmos
em contato com povos de diversas culturas, e assim, “evoluirmos” como
seres humanos, aprendendo a respeitar e apreciar estas novas formas de
representagdo da divindade e da natureza humana. Ampliar esta paleta
para além do basico “isto é melhor que aquilo’, é uma das fungdes da Arte.

Por outro lado, a parte técnica, fisica, aquela que pode ser medida,
esta evolui: inequivocamente!

Eu estou convencido de que cantar em coral pode ser um excelente
caminho para este aprendizado, desde que o regente saia da sua zona de
conforto.

1 Erastéstenes de Cirene (276 a.C. - 194 a.C.) foi um matematico, gramdtico, poeta, geodgrafo,
bibliotecario e astronomo da Grécia Antiga.

2 Andreas Werckmeister (1645-1706) - foi um organista, teérico e compositor alem&o do Barroco.
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2 O CORO, EDUCADOR DA SENSIBILIDADE HUMANA

Voltando ao século XX e ao XXI, temos que ter em mente que a
partir do advento da educa¢ao musical e da consequente popularizagdo
do ensino da musica, o Canto Coral (falando agora especificamente do
Brasil) foi escolhido por Villa-Lobos (1887-1959) como instrumento para
promover a musicaliza¢ao da popula¢ao em larga escala.

Acredito verdadeiramente que o Coral é o melhor instrumento
para isto, num pais de dimensdes continentais e com poucos recursos
financeiros e humanos para tal tarefa.

O problema é que este instrumento vem com um defeito de fabrica.
Uma peca fundamental desta engrenagem - o repertdrio - sempre foi
negligenciado em nossa educagdo musical.

Mesmo porque , se fosse possivel, num passe de magica,
fazer com que em cada escola municipal, estadual e federal
houvesse um professor competente de musica, esse professor
teria que lidar com o fato de que ndo s6 os professores, mas
cada aluno tem e traz um repertério musical para a escola.
Teria ainda que lidar com o fato de que o aumento na oferta
de musica para ser ouvida nao significou aumento semelhante
na nossa capacidade de ouvir, ou no tempo dedicado para
essa atividade na escola. Assim, pensar sobre a selecio de
repertdrio para o ensino é uma questdo tdo fundamental
quanto discutir o lugar e a fun¢do da musica na escola. [...].
(TOURINHO, p.23)

O problema central me parece ser que, “musicalizar” ha muito
tempo, significa apenas a execugdo correta de alturas (notas) num ritmo
pré-determinado, em conformidade com uma sequencia pré-determinada
(partitura). Isto é importante, mas nio é Arte. E a parte sendo ensinada
como todo.

Curiosamente, no panorama atual da drea, temos uma semelhanca
preocupante ao inicio da atividade coral acontecendo com as pessoas que se
dedicam a sobreviver regendo corais. Todos sabemos que hoje, além de reger,
devemos fazer arranjos ou compor, além de ensinar técnica vocal aos cantores.

22



Ou seja, em apenas um profissional deveremos conjugar trés
profissionais distintos:

e Professor - ensinar musica e técnica vocal
e Regente - dirigir/interpretar

e Compositor/Arranjador - aproximar-se da Arte

Nao vai dar certo...
Alguma destas atividades vai ser negligenciada.

Temos ainda, muitos artistas que nem sabem o cddigo musical, e
muitas criangas ficam traumatizadas nas aulas de musica porque nio se
enquadram numa “pseudo-normalidade artistica”. Mas nao fugi do assunto.
Coloco este ponto para reflexao porque o coro - acontega onde acontecer -
¢ um espaco educativo muito importante.

2.1 O Coral como atividade artistica

A pergunta que se apresenta agora é: existe formag¢ao universitaria
capaz de fornecer um profissional habilitado para isto?

Na verdade, acho injusto colocar toda esta responsabilidade apenas
sobre um tipo de profissional. A formacdo do ser humano comega muito
antes de ele entrar num coral, e professores saio muito mais importantes que
Regentes neste processo.

E possivel fazer arte com o Coro?

Sim, ndo tenho a menor duvida, porém ha que se ter em mente
que temos que ensinar muito além da simples execugdo correta das notas
e dos tempos. Toda a filosofia da Educagdo artistica, seja em qual Arte for,
tem por principio o refinamento espiritual e estético do ser humano, e este
refinamento passa pelo intelecto, pelo cognitivo.

Como professor que sou, eu professo: acredito que o Canto Coral
pode realizar tal tarefa, desde que o Regente, a pessoa imbuida desta
responsabilidade, esteja ciente de suas limitagdes e com conhecimento
amplo acerca da Literatura disponivel hoje pela internet e nas bibliotecas.

23



Sim, porque o Google tem bastante coisa mas ndo tem tudo. Em
minha opinido, ndo ha o que substitua uma boa biblioteca e um professor/
regente com conhecimento de causa.

3 CONCLUSAO DESANIMADORA

Especificamente no nordeste brasileiro, e como tema transversal
deste Coldquio, levantamos a questao que, para fazer Arte, devemos ter um
profissional especializado na transmissdo deste conhecimento.

Nos nove Estados da regido, temos onze cursos superiores em
Musica e apenas 3 (trés) Bacharelados em regéncia; e o curso de Licenciatura
em Musica tem uma formag¢do muito rasa de todo o processo artistico,
principalmente pela pouca carga horaria em Regéncia apresentada nestes
Cursos.

Um estudo mais aprofundado pode ser encontrado em minha
Tese de doutorado’, e as tabelas abaixo foram atualizadas no periodo de
preparacio deste texto em consulta aos documentos oficiais disponiveis nas
paginas das respectivas universidades.

3 ARegéncia como Componente Curricular dos Cursos de Licenciatura em MUsica oferecidos pelas
Universidades Federais no Brasil. Salvador, 2015 disponivel em http://sergiodeslandes.art/wp-
content/uploads/2019/07/teseDoutoradoSergioDeslandes.pdf, acesso em 15/04/2020.
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Tabela 1 - Bacharelados X Licenciatura

Licenciatura em Mdsica

Bacharelado | posicao da disciplina Regéncia na grade curricular
(em Regéncia) (periodo), sua Carga Horaria Obrigatéria
e em vermelho, o quanto ela representa

no total do curso.

6° e 7° (68+68) 2,06%
(sem especificar se coral ou instrumental)

5°e 6°(30+30) 1,71%
(sem especificar se coral ou instrumental)

7° e 8° (40+40) 2,29%
(sem especificar se coral ou instrumental)

6°, 7° e 8° (60+60+60) 3,84%
(duas corais e uma instrumental)

5°, 6° e 7° (60+30+30) 4,02%
(uma geral, uma coral e uma instrumental)

5°(30) 1,04%
(Introdugéo a Regéncia)

5°(30) 0,84%
( Regéncia Il é opcional)
5° 6° e 7°(32+32+32) 2,98%
(sem especificar se coral ou instrumental)
5°e 6° (32+32) 1,82%
(sem especificar se coral ou instrumental)
8°(60) 2,01%
( Regéncia Instrumental é opcional)
5°, 6° e 7° (60+60+60) 3,77%

UFMA - (Iniciagdio & Regéncia e Organologia, Regéncia Coral
e Regéncia Orquestral)

UFBA X

UFS -

UFAL -

UFPE -

UFPB* X

UFCG X

UFRN -

UFC -

UFCA -

UFPI -

* infelizmente a pdgina da UFPB esteve fora do ar durante a pesquisa de atualizagdo dos dados

Termino afirmando que o curriculo da Licenciatura em Musica deve
ser repensado porque esqueceu, hd bastante tempo, que além de Educagao,
musica é Arte, e o peso na reprodutibilidade mecanica esta muito grande.
Esqueceu também que num cendrio onde quase nao existem Bacharelados,
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é na disciplina de Regéncia que alguns conteudos deveriam ser abordados,
e ndo o sao porque a carga horaria destinada a disciplina é muito pequena.

Quando eu pego aos meus alunos para realizarem ensaio por frases
(musicais), uma boa parte deles ndo consegue reconhecer uma; uma parte
nao consegue entender o sentido poético da letra, e a quase totalidade
nunca assistiu um coral antes de entrar na universidade.

Curiosamente, diversos cursos divulgam em suas paginas, no Perfil

7

do Egresso, que o aluno depois de formado, podera “reger coros, bandas e
orquestras”.

a . a
Curso de Musica - Licenciatura (CAC)
UFPE » Institucional > Campi / Centros Académicos > Campus Recife > Centro de Artes e Comunicagdo (CAC) > Departamento de Musica » Curso de Musica

Sobre o curso

O Curso de Licenciatura em Musica esta vinculado ac Departamento de Musica do Centro de Artes e Comunicagac
(CAC) da UFPE. O curso foi criado em 1972.

.

Objetives do Curso: O curso tem por objetivo a formagao de professores para o ensino tedrico-pratico da musica
Perfil do Egresso: O egresso do curso deve ser capaz de atuar nas dreas de formacao de corais, bandas, conjuntos
instrumentais e ensino na drea de educagdo musical - iniciagdo, e matérias tedricas.

Campo de Atuagdo: O professor de musica deve atuar nas escolas da Educagao Basica da rede publica e privada,
escolas especializadas, conservatérios e escolas profissionalizantes.

Vagas Oferecidas: O curso oferece 60 (sessenta) vagas anuais, sendo 30 (trinta) na primeira entrada (Diurno) e 30
(trinta) para a segunda entrada (Noturno).

Carga Horaria: 3125 horas

* Duragdo do Curso: Minima - 08 Semestres/Mdaxima - 14 Semestres

.

.

disponivel em: https://www.ufpe.br/musica-licenciatura-cac
A quantidade de informa¢ao que se perde por ndo fazer musica

de maneira consciente e orientada é gigantesca. Espero que, com estes
Coléquios, possamos reverter este quadro.
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RESUMO: As informacdes sobre Canto Coral na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) e/ou de participantes nessa
instituicdo sdo apresentados nesse trabalho. A amostragem englobou
alunos, funcionarios e professores da UFPE que participam de corais
nessa universidade ou em outros locais. Os resultados mostrados
estdo baseados em um levantamento obtido entre os meses de
abril e maio de 2019. Foi desenvolvido um formulario de pesquisa,
usando os recursos do Google, com respostas pré-definidas do tipo
‘sim’ e ‘ndo’ e, também, perguntas abertas para que o participante
da pesquisa descrevesse, de forma pessoal, a sua participagdo. Para
a coleta das informagdes, via formuldrio, usou-se a Assessoria de
Comunicagdo Social da UFPE (ASCOM), que fez a divulgagio,
via e-mail, para seus assinantes ligados a UFPE. A partir das 41
respostas avaliadas, observou-se que hda uma demanda para canto
coral na UFPE e, também extramuros.




1 INTRODUCAO

Para se trabalhar de forma eficiente com o Canto Coral na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e como seus participantes
enxergam essa atividade, é importante ver suas opinides e como eles
entendem esta pratica. Os recursos do formulario online do Google podem
auxiliar nisso e, serem eficientes para atingir seguimentos que ja participam
de coros e também aqueles que possuem interesse em integrar nessa area.

Os conceitos de geolocalizagdo, geocolaboragdo e geovisualizagao
(CANDEIAS e DESLANDES, 2019) podem ser posteriormente aplicados
para auxiliar no mapeamento, como também na andlise, para encontrar
as informagoes desejadas para canto coral (JORGENSEN e PFEILER,
1995). Nesse artigo, estuda-se a parte inicial dessa abordagem com os
dados obtidos sobre canto coral, a partir de formulario Google, supondo
a colaboragdo de pessoas da UFPE que responderam ao formulario online.

Este estudo faz parte das acdes que sdo tratadas pelo Grupo
de Pesquisa Mar de Corais (https://sites.ufpe.br/grupomardecorais/),
vinculado ao Diretério de Grupos do CNPq e coordenado pelos professores
Sérgio Deslandes e Wendell Kettle, que também sdo coautores desse artigo.

As respostas de 41 participantes que responderam ao formulario
(figura 1) foram aqui analisadas e a partir dos resultados obtidos, observou-
se como essa demanda enxerga essa atividade dentro e fora da UFPE.

As vantagens em se obter as informagdes do publico ligado a UFPE
e sua relacdo com canto coral sdo: a) fornecer ao coralista, ou a um futuro
coralista, 0 mapeamento de onde encontrar os corais na UFPE, o tipo de
repertdrio que possui, entre outros; b) conhecer o publico que se interessa
por esse tipo de atividade; c) ter uma visdo para o publico em geral de uma
difusdo dessa atividade para solicitagdes de apresentagdes para abertura
de eventos, formaturas, reunides entre outros; d) gerar divulgacdo para
interface com outros corais; ¢) ter uma agdo continuada com regentes de
corais para troca de conhecimentos.
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2 METODOLOGIA

A amostragem englobou alunos, funciondrios e professores da
UFPE que participam de corais nessa universidade ou em outros locais.
Os resultados mostrados estdo baseados em um levantamento obtido entre
os meses de abril e maio de 2019. Foi desenvolvido um formulario de
pesquisa, usando os recursos do Google, com respostas pré-definidas do
tipo ‘sim’ e ‘ndo’ e, também perguntas abertas para que o participante da
pesquisa descrevesse, de forma pessoal, a sua participagdo. Para a coleta das
informacdes, via formulario, usou-se a Assessoria de Comunicag¢do Social
da UFPE (ASCOM) que fez a divulgagdo, e-mail, para seus assinantes
ligados a UFPE. A partir das 41 respostas avaliadas, observou-se que ha
uma demanda para canto coral na UFPE e, também extramuros.

A tela inicial do formuldrio estd apresentada na figura 1 e ¢
mostrada a seguir. A montagem das respostas foi feita baseando-se em
formulario Google e obedece uma sequéncia de arvore para as respostas e
sao mostradas a partir da tabela 1.

Figura 1 - Pagina inicial do formulario.

<« C Y @ nhttpsy//docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeLLD_XCEKm- 8| y46PAfIOKAOSU-1D_uFEqUleA/viey Y B Pausads @B :
H Apps G Usiversidads Feder.  § Curiculode Siztem.. G MeuDrve Google.. G Google By GooglaTradutor M Sites Sugeridos & ScholarOne Manus., G Charkeawarth Englis.. A Regionsl Enviranm..

Corais UFPE

0 Grupo de Pesquisa Mar de Corais, vinculado o Diretério de Grupos do CNPq, coordenado pelo
prof. sergio beslandes, esta fazendo um levantamento sabre os corais existentes nia UHE ou
ol uma peaquise.

*obrigatério

Endereco de e-mail *

Vocé participa de algum coral? *
QO sim
O Nao
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3 RESULTADOS

Foram utilizados os dados brutos extraidos das 41 (quarenta e
uma) respostas das pessoas que contribuiram com essa pesquisa divulgada
pela ASCOM. Na Tabela 1, tem-se as respostas das 23 perguntas feitas pelo
formulario Google. Os graficos resumem a pesquisa desenvolvida com
perguntas fechadas (multipla escolha). As respostas de perguntas abertas
também estdo elencadas na Tabela 1.

Tabela 1 - Resumo das respostas as perguntas feitas pelo
formulario divulgado pela ASCOM

Vocé participa de algum coral?
41 respostas

@ Sim
@ Nio

Este coral é da UFPE?

35 respostas

® Sim

@ Nao

© Canto em mais de um coral

A qual centro/departamento ou instituigdo este coral pertence?

16 respostas

CAC
Cac Departamento de musica
UFPE

Departamento de Musica

Cac
Dep. Musica

CAC / Departamento de Msica
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Ha quanto tempo vocé canta em coral?
35 respostas

@ menos de 1 ano
@ entre 1 2anos
@ mais de 2 anos

Seu coral possui pagina em alguma rede social?

35 respostas

Facebook 14 (40%)
Instagram

Outres.

N&o possul 13 (37.1%)

0 5 10 15

Masica Erudita 19 (54,3%)

Musica Popular 25 (71.4%)

Misica Religiosa/Sacra 33(94,3%)

0 10 20 30 40

Vocé gostaria de receber informagdes sobre o canto coral na UFPE?
35 respostas

@ sim
@ Nao

]

Alguma sugestao adicional?

b respostas

Grupos musicais de rock e heavy metal.

Quero parabenizar pela iniciativa. Para mim, tudo que vem em prol do Canto Coral é maravilhoso.
Maior apoio institucional.

Ser divulgado.

Repertorio / Capacitagtes / Eventos

Gostaria de receber dicas para técnicas de ensaio. pois sou regente do coral,
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Qual o(s) nome(s) do(s) coral(is)?

19 respostas

Coro Infantojuvenil Imperial

Coro sinfénico STENE

Academia de Opera e Repertorio da UFPE (CAC)
Esemble Vocal Cantamus

Coral Canto da Caixa

Coro Harmenia e Pequenos Canrores de Olinda

CORO REAL ENCANTO - DO REAL HOSPITAL PORTUGUES
Ars Canticus (CAC), AOR (CAC)

Contracantos, Opus 2, Coro universitario da Ufpe. Tedos do dpto de misica,

Alguma sugestao adicional?

3 respostas

A UFPE através do seu departamento de miisica faz um trabalho muito positivo com os grupos de coro..

Sugiro mais diversificagdo de repertdria!

Poderia ter um festival de corais na UFPE com apresentagdes descentralizadas no Campus inclusive em

certos horarios num local adequado planejadamente fazer flash mobs. Que tal heim?

Realizar um coral infantil.

Vocé tem interesse em participar de algum coral?

6 respostas

@ Sim
@ Nio

Vocé gostaria de receber informagdes sobre o canto coral na UFPE?

6 respostas

® sim
@ Nio
Vocé participa de algum coral?
41 respostas
@® Sim
@ Nao
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Este coral é da UFPE?

35 respostas
@ Sim
@ Nio
a @ Canto em mais de um coral
A qual centro/departamento ou instituigao este coral pertence? Cac
16 respostas L
Dep. Masica
CAC CAC / Departamento de Misica
Cac Departamento de musica Cac- Proext
UFPE CAC/Musica
Departamento de Musica Cecon

Seu coral possui pagina em alguma rede social?

35 respostas

Facebook 14 (40%)
Instagram
Cutros
Mo possul 13(37.1%)
0 5 10 15

Qual a composigdo de repertdrio do(s) seu(s) grupo(s)?

Misica Erudita 19 {54,3%)

Misica Popular 25 (71.4%)

Musica Religeosa/Sacra

33 (94.3%)

0 10 20 30 40

Vocé gostaria de receber informagGes sobre o canto coral na UFPE?
35 respostas

@ Sim
@ Nao
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Alguma sugestao adicional?
b respostas
Grupos musicais de rock e heavy metal.
Quero parabenizar pela iniciativa. Para mim, tudo que vem em prol do Canto Coral & maravilhoso.
Maior apoio institucional.
Ser divulgado.
Repertorio / Capacitagdes / Eventos
Gostaria de receber dicas para técnicas de ensaio. pois sou regente do coral,

Qual o(s) nome(s) do(s) coral(is)?

19 re 5

Coro Infantojuvenil Imperial

Coro sinfénico STENE

Academia de Opera e Repertrio da UFPE (CAC)

Esemble Vocal Cantamus

Coral Cante da Caixa

Coro Harmonia & Pequenos Canrores de Olinda

CORO REAL ENCANTO - DO REAL HOSPITAL PORTUGUES
Ars Canticus (CAC), AOR (CAC)

Contracantos, Opus 2, Coro universitario da Ufpe. Todos do dpto de misica,

Alguma sugestao adicional?
3 respostas

A UFPE através do seu departamento de musica faz um trabalho muito positivo com os grupos de coro...
Sugiro mais diversificagdo de repertério!

Poderia ter um festival de corais na UFPE com apresentagdes descentralizadas no Campus inclusive em
certos horéarios num local adequado planejadamente fazer flash mobs. Que tal heim?

Realizar um coral infantil.

Observagio: Paraos dois graficos a seguir tem-se as respostas das pessoas pesquisadas que ndo participam de nenhum
coro. Sdo feitas apenas as questdes: 1. Vocé tem interesse em participar de algum coral. 2. Vocé gostaria de receber
informacdes sobre o canto coral da UFPE

Vocé tem interesse em participar de algum coral?

6 respostas

@ sim
@ Nio

Vocé gostaria de receber informacgdes sobre o canto coral na UFPE?

6 respostas

@® Sim
@ Nio
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4 DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

Das 41 respostas ao formulario, observou-se que 85,4% participam
de corais e que, para as 35 respostas dos que participam de canto coral,
observou-se que 45,7% afirmam que cantam em um Unico coro e este estd
na UFPE. Por outro lado, quase o mesmo percentual, com 42,9%, sdo de
corais externos a UFPE e 11,4% participam em mais de um coral. Esses
resultados mostram que existe uma demanda interna e externa a esta
instituigao sobre a tematica de canto coral.

Quanto se tentou localizar esses corais dentro da UFPE, percebeu-
se que conseguimos atingir apenas as pessoas que estdo relacionadas aos
corais do CAC/Departamento de Musica. Sabemos que existem outros
corais em outros centros da Universidade, mas, nessa primeira pesquisa
usando a ASCOM como veiculo divulgador em abril/maio, isso nao ficou
visivel em nossos resultados.

Um percentual de 62,9% das pessoas que forneceram as informagdes
para essa pesquisa estd ha mais de 2 anos na pratica do canto coral. Isso
mostra que mais da metade das pessoas, mesmo depois dos conhecimentos
iniciais neste seguimento, permanecem no grupo para refinar esse
conhecimento.

Em termos de redes sociais, o Facebook lidera com 40%. Mas, esse
percentual fica muito préximo dos corais que ndo possuem nenhuma midia
de divulgacao.

Com relagdo ao repertorio, dos que responderam ao formuldrio,
observou-se que se tem um maior percentual em musica religiosa/sacra,
em seguida vem o repertdrio com musica popular e, finamente, musica
erudita.

Um percentual de 94,3% respondeu que gostaria de receber
informagdes sobre canto coral na UFPE. Com isso, observa-se um grande
interesse, por quem participa, de estar conectado com as novidades nessa
drea.

Sugestdes foram solicitadas no formuldrio e a contribui¢ao foram
as seguintes:
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Grupos musicais de rock e heavy metal.
Maior apoio institucional.

Repertorio/Capacitagdes/ eventos.

Ll

Receber dicas para técnicas de ensaio por ser regente de coral.
Também houve um comentdrio parabenizando esse enfoque dessa
pesquisa com canto coral.

Foram solicitadas] sugestdes adicionais sobre o tema canto coral e
tivemos as seguintes respostas:

1. Maior diversificagdo de repertorio.

2. Festival de corais com horarios e locais adequados.

Também houve a participacao de 6 (seis) respostas de pessoas que
ndo participam de corais e a maioria desses, computando 66,7%, afirmou
que tem interesse em participar de um coro e 83,3% afirmam que gostariam
de receber informagdes sobre canto coral. Mesmo sendo uma pequena
amostragem, observa-se um interesse nessa area.

Portanto, reunindo todas as informagdes das respostas ao
formulério, observou-se que existe uma demanda por canto coral na UFPE
que precisa ser trabalhada. Além disso, o conhecimento de onde estdo esses
corais, seu repertorio, divulgacao, entrosamento entre corais em festivais,
ensino continuado para troca de conhecimento entre regentes, foram
também observados nessa primeira analise.
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RESUMO: Este texto diz respeito a criagao, organizagdo e trajetdria
do Coro Infantojuvenil Imperial, tema que foi apresentado no
I Coléquio Mar de Corais. Trata-se da descrigao de um trabalho
voluntario de canto coral vinculado a uma igreja batista, cujo
coro Infantojuvenil é constituido por vinte componentes, em
que a maior parte reside no Coque, bairro recifense considerado
extremamente perigoso devido aos elevados indices de violéncia. A
proposta da intervencdo consiste em promover uma agao educativa
que seja igualmente artistica. Para tanto, este relato expde as
dificuldades inerentes ao cotidiano da vida dos coristas, que sdo
criangas e adolescentes estigmatizadas em virtude da condigdo
socioecondmica. Ainda é abordada a dinamica de avaliagdo dos
ensaios e das apresentacdes publicas, como fator imprescindivel
para que a pratica do canto coral possa ocorrer de forma satisfatoria.

PALAVRAS CHAVE: Canto coral; educagao; igrejas evangélicas.




1 INTRODUCAO

O ensaio ora apresentado tem como objetivo relatar a experiéncia
do Coro Infantojuvenil Imperial, tendo em vista o I Coléquio Mar de
Corais, realizado em Recife-PE, no periodo de 31 de maio e 01 de junho
de 2019.

Inicialmente, buscamos situar o leitor acerca da musica no cendario
evangélico, a fim de que algumas peculiaridades sejam compreendidas,
uma vez que o referido grupo ¢ vinculado a uma igreja de denominagéo
batista. Em seguida, apresentamos como surgiu o coro e como se processa
o seu funcionamento e a concepg¢do da nossa proposta educativa através
da pratica do canto coral enquanto atividade artistica. Por fim, a guisa de
suscitar reflexdes posteriores, registramos as nossas consideragoes.

1.1 Panorama geral da musica nas igrejas evangélicas

De modo geral, as igrejas evangélicas valorizam muito a musica,
tendo geralmente sujeitos que, quer sejam profissionais da drea ou
amadores, participam do planejamento e realizagdo dos cultos e demais
cerimonias, sendo responsaveis pela programagdo da liturgia e pela
organizagao de grupos vocais e instrumentais. Assim sendo, € incentivado
o surgimento e participagdo de cantores, coros, bandas, duetos, trios,
quartetos e outras formaqées, quer sejam vocais ou instrumentais, tendo
também a constituicdo de orquestras e bandas sinfénicas, dependendo do
porte da igreja. A atuagdo das pessoas envolvidas tanto pode ser voluntaria
como também pode estar vinculada por um contrato de trabalho.

Em algumas igrejas, também existe escola de musica, onde a
educacio musical é ministrada por participantes da prépria comunidade
eclesiastica ou convidados que tenham algum tipo de conhecimento
musical. Acerca do trabalho coral, as igrejas evangélicas podem ter
grupos femininos, masculinos ou mistos; infantis ou infanto-juvenis; de
adolescentes, de jovens, de adultos e de terceira idade. Quase em todas
as igrejas, existe o denominado “coro oficial, o qual é habitualmente
constituido por jovens e adultos. Entretanto, é importante ressaltar que,
paulatinamente, os coros oficiais das igrejas estao perdendo espago para os
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chamados “grupos de louvor”, os quais sao bandas formadas por jovens que
entoam as musicas executadas nas atividades de culto, tocando, geralmente,
guitarra, baixo elétrico, teclado, bateria e percussao.

No que diz respeito ao tipo de repertério musical que é proposto
para os encontros, este tem a ver com o tipo de denominagao (Batista,
Presbiteriana, Congregacional, Assembleia de Deus, Episcopal, Pentecostal,
dentre outras), além de fatores culturais e sociais. Ainda ¢ importante
salientar que a maior parte das igrejas evangélicas faz uso de hindrios, os
quais sdo coletaneas de musicas para serem cantadas pelas congregagoes
nos momentos de culto. Os hindrios apresentam partituras escritas para
quatro vozes, mas ha também versoes cifradas e outras que s apresentam
as letras; de modo geral, as musicas que integram as coletdneas sao hinos
europeus traduzidos para a lingua portuguesa.

Cabe esclarecer que a descri¢do até aqui apresentada nido esgota
a dimensdo da tematica da presenca da musica no cendrio das igrejas
evangélicas. O intuito deste item ¢ apenas situar o leitor neste dmbito,
caso desconheca esse contexto e, especificamente, para que seja possivel a
compreensao de determinadas especificidades referentes ao Coro Infanto-
juvenil Imperial.

1.2 Histdrico e trajetéria do Coro Infantojuvenil Imperial

Como ja foi expresso, a musica tem um lugar importante na
organizagdo e realizagdo das cerimonias das igrejas evangélicas. Essa
constatagdo pode ser verificada, na Igreja Batista Imperial, quando houve
um esfor¢o voluntario por parte das professoras Ester Souto de Moraes e
Israelita Ribeiro para que fosse formado um grupo infantil que pudesse
fazer apresentagdes de cangdes nos momentos de culto, especialmente em
datas comemorativas como dia das maes, dia dos pais, aniversario da igreja,
dia da crianga, natal e ocasides similares.

Nesse percurso, surgiu oficialmente o Coro Infantojuvenil
Imperial, quando, em janeiro de 2001, passamos a dar prosseguimento aos
trabalhos desenvolvidos pelas professoras acima referidas, iniciando os
ensaios sistematicos com 09 (nove) coristas. Naquele ano, as apresentagdes
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foram restritas a Igreja Batista Imperial, tendo destaque a participagdo na
abertura do 3° Encontro de Coros Imperial 2001, em 17 de novembro, e
a “Apresentacao Especial em Homenagem ao Més da Musica’, em 25 de
novembro, a qual consistiu, em um recital que constou de canones em
espanhol e uma coletanea de musicas natalinas, além das musicas religiosas.

Atualmente, o Coro Infantojuvenil Imperial continua vinculado a
Igreja Batista Imperial e esta constituido de 20 (vinte) integrantes, criangas
e adolescentes, na faixa etaria de 6 (seis) a 16 (dezesseis) anos de idade, cuja
maior parte sdo residentes do bairro do Coque, comunidade pobre situada
proximo ao centro do Recife, mas que

Apesar de suas vantagens locacionais, em 2005, o Atlas do
Desenvolvimento Humano do Recifel publicou um ranking
do Desenvolvimento Humano, no qual o Coque ficou em
ultimo lugar dentre as ZEIS (Zonas Especiais de Interesse
Social). De acordo com as liderancas locais, 14 residem cerca
de 40 mil pessoas, que enfrentam diversas dificuldades,
inclusive em conseguir empregos fora do Coque, devido ao
preconceito associado ao lugar. (MENEZES, p. 68, 2014)

Para melhor comunicar sobre a formacdo do grupo, apresentamos
o quadro abaixo:

IDADE MENINAS MENINOS RESIDENTES DO COQUE
06 a 08 anos 05 - 05
9a12anos 03 02 01
13a15anos 05 04 07

16 anos - 01 01

TOTAL 13 07 14

Nao obstante o coro estar vinculado a igreja, isso ndo significa que os
pais ou responsaveis pelos coristas também estejam ligados a organizagao.
Apenas 07 (sete) responsaveis tém participagdo ativa na instituicao.

No que tange as aparigdes publicas, o grupo tem realizado
apresentacdes em igrejas, bibliotecas, universidades, empresas, pragas
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publicas, asilos; participando também de encontros de coros e colaborando
como laboratdrio para apresentar pecas de jovens compositores em recitais
de conclusao de curso da Faculdade do Seminario Teoldgico Batista do
Norte do Brasil.

Para ingressar no coro, o Unico critério é que a crianga ja tenha
completado seis anos de idade, portanto, ndo ha nenhum tipo de selecao.
Como os ensaios sdo realizados na igreja, as vezes, as criangas nos procuram
neste local e pedem para entrar no grupo, apos ouvirem os participantes
cantarem. Também ja houve ocasido em que estivemos no Coque
convidando as criangas para conhecerem o grupo e dele participarem caso
tivessem interesse.

Tao logo as criangas entram no grupo, fazemos o contato com os
seus pais ou responsaveis, para informar sobre a importincia da frequéncia
aos ensaios e como ocorrem as providéncias para as apresentacoes fora do
ambito da igreja, visto que qualquer saida requer a autorizagdo escrita dos
responsaveis, ja que se trata de transporte de menores de idade. Hd algumas
avos que sdo responsaveis pelos coristas visto que ha casos de pais que se
encontram em situacdo de prisao.

Quanto ao desligamento dos participantes, o afastamento se da
pela propria decisdo dos integrantes, o que normalmente ocorre quando
eles se percebem um tanto quanto “grandes’, no sentido de tamanho fisico,
para continuarem no grupo. Em virtude de as criancas e os adolescentes do
Coque ja viverem num estado de exclusdo, ndo temos nenhuma prescrigao
para a desvinculagdo. A perspectiva descrita por Costa Jr. e Rocha a respeito
do bairro do Coque reitera o nosso posicionamento acerca da permanéncia
dos integrantes no coro.

O Coque ¢ um dos bairros mais estigmatizados de Recife.
Além dos graves problemas de desemprego, educagio,
saude, moradia e saneamento, os moradores do Coque
sofrem com o preconceito provocado pela histdrica atuagao
na comunidade de grupos criminosos ligados, sobretudo,
ao narcotrafico. Programas de radio e TV referem-se, com

naturalidade, a “gente perigosa do Coque” e, nos jornais
locais, o bairro ja foi apresentado até como a “morada da

45



morte”. Moradores testemunham que a simples mengio a
palavra Coque no curriculo reduz suas chances de conseguir
um emprego. Quem vive no Coque sofre, cotidianamente, as
consequéncias de uma légica social perversa que promove a
criminalizagdo da pobreza e alimenta, pelo preconceito, um
ciclo vicioso de exclusdo (COSTA JR.; ROCHA, p. 92, 2018).

Lamentavelmente, ao deixarem o grupo, até o presente momento,
os integrantes cessam a atividade de cantar em conjunto na igreja, uma vez
que a mesma nao tem coro de adolescentes e eles se percebem muito jovens
para participar do Coro Imperial, coro oficial da Igreja Batista Imperial, o
qual é constituido, particularmente, por adultos. Em contrapartida, alguns
poucos se matricularam em cursos de musica em nivel médio, participando
de orquestras ap6s determinado estagio de desenvolvimento instrumental,
havendo também casos de ex-coristas que escolheram a musica como
carreira proﬁssional, ingressando no Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal de Pernambuco.

2 O CORO NA VIDA E A VIDA NO CORO

Quem canta em coro, geralmente, o faz por se sentir bem, além de
que passa a participar de um grupo com o qual se encontra regularmente
com o objetivo de realizar algo conjuntamente, no caso o cantar. Esse
pertencimento é fortalecido por lacos de amizade e compromisso,
que contribuem para que o corista tenha a possibilidade de avaliar
continuamente a sua participagdo no grupo.

No trabalho que desenvolvemos com o Coro Infantojuvenil
Imperial, é comum estarmos analisando as nossas atividades juntamente
com os coristas. A primeira ponderagdo diz respeito a analise que o corista
realiza sobre seu proprio desempenho, pois ele tem condi¢des de perceber
como estd a sua atuagdo em relagdo aos demais membros, de modo que ele
avalia a sua participacdo, o seu relacionamento com os demais coristas e
com a regente e, sobretudo, a qualidade da sua voz no bom desempenho
vocal do grupo. Nesse sentido, a produgao musical do coro pode ser
aprimorada visando um aperfeigoamento continuo.
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A educagio musical dentro do canto coral pode ser concebida
a partir da ampliagdo do entendimento das possibilidades de
desenvolvimento musical e vocal individual, o que certamente
reflete na qualidade da produgdo musical do coro e permite
o cultivo de expectativas de realizagdo em nivel crescente de
execugdo. (FUCCI AMATO, p. 91, 2007)

A segunda avaliagdo se refere a verificagdo do grupo enquanto
organismo coletivo formado por individualidades. O corista compreende
que cada integrante tem suas particularidades e que estas devem estar
vinculadas a propria vida do grupo. Trata-se de unidades que buscam uma
homogeneizag¢ao, pois cada coro tem seu som, sua singularidade. Ele tem
consciéncia que sua voz ¢ Unica, mas as demais também sio, e todos os
participantes vao produzir a identidade vocal do grupo, sendo a escuta um
elemento fundamental. Por isso, a escuta, em todos sentido é indispensavel.

[...] a escuta é um elemento de grande importincia na
atividade coral, tendo em vista que ¢ o elo que veicula a voz
do outro - o regente ou coralista - com a sua propria voz. A
escuta no coro compreende varias dimensdes: a escuta dos
sons, de si, do outro, e do grupo (SILVA, p. 72, 2014)

Por dltimo, o corista tem condi¢des de perceber a participacao
de agentes externos na vida do grupo. Nesse caso, podemos situar,
especificamente, a plateia, tendo em vista que o publico é um dos fatores
imprescindiveis para a existéncia dos coros. Afinal, ndo hd coro que cante
apenas para si. Nessa dimensao, o corista tem possibilidade de averiguar a
sua atuacdo individual e a performance do grupo. E um momento tnico,
mas de vital importéncia para o amadurecimento de todos. O corista deve
compreender que o momento da apresentagdo publica é a sintese de todos
os ensaios, de todo o esforgo técnico e emocional.

Percebe-se, entdo, que o coro na vida dos sujeitos extrapola a
sensacao do estado de “sentir-se bem”, até porque as avaliagoes nem sempre
sdo satisfatorias, e, algumas vezes, sdo desconfortaveis, entretanto, sdo
cruciais para que sejam obtidas adequadas vivéncias grupais.
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Em rela¢do ao Coro Infantojuvenil Imperial, essas perspectivas sao
sempre vivenciadas, pois entendemos que o corista deve estar consciente
de sua participagdo na vida do grupo e que o préprio grupo também deve
ter a compreensdo da sua importancia para o crescimento pessoal de seus
integrantes, como também do seu valor artistico; e é esse valor artistico que
caracteriza o relacionamento com a plateia, tendo em vista que, como ja
advogamos, a apresentacdo ¢é a sintese dos ensaios. E nessa concepgio que
regularmente fazemos avaliagdes dos nossos ensaios e exibigoes.

Nosmomentosdeaveriguagao,cadacomponentetemaoportunidade
de expressar suas opinides e sugerir ideias que julgue convenientes. Essas
sugestoes sdo postas livremente e ndo recebem qualquer censura, pois o que
objetivamos ¢ que as criangas aprendam a defender suas ideias e a escutar
o colega do grupo, ainda que algumas proposi¢oes possam ser contrarias
as suas opinides. Assim, o respeito ¢ fundamental em nosso trabalho, visto
que as diferengas de idade podem implicar divergéncias naturais que, se
ndo forem bem encaminhadas, podem trazer prejuizo na relacao grupal;
desse modo, os maiores aprendem a compreender as ideias das criangas
menores e estas se sentem seguras em emitir suas opinides. E um exercicio
complexo, mas muito gratificante, uma vez que os problemas do grupo sdo
resolvidos pelo préprio grupo.

No que concerne a questdo do valor artistico, essa ¢ uma tematica
muito delicada, ja que o gosto musical é influenciado por elementos
culturais. Nesse prisma, informamos que a maior parte dos coristas reside
numa comunidade em que as musicas mais apreciadas, de modo geral, sdao
pobres do ponto de vista melédico e harmonico, e cujas letras estimulam
0 sexo precoce, discriminam as mulheres e induzem a pratica de violéncia.
Por conseguinte, também temos que fazer uma intervencao educativa
que nao se limite ao ensino musical. Diante de tal condigdo, nosso
repertdrio, que é primordialmente autoral, visa considerar ndo apenas
o cuidado vocal, mas também contribuir para a formag¢do moral, ética e
intelectual dos coristas, com musicas cujas letras incentivem a bondade,
a gratiddo, a responsabilidade individual e grupal e, também, favorecam o
desenvolvimento de uma autoestima sauddavel. Nesse sentido, cantamos uma
musica intitulada “Coqueirinho” (autoria de Adiel Lages, o correpetidor do
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grupo), que é uma mensagem de supera¢do, mostrando que o Coque nao é
s6 violéncia e morte, pois existe um Coque de generosidade e partilha, que
muitas pessoas desconhecem.

E por esse motivo que trabalhamos o desenvolvimento da autoestima
das criangas e adolescentes, pois, muitas vezes um comportamento agressivo
é resultante da baixa autovalorizac¢ao.

Baseado em estudos realizados no Coque e sobre a génese da
violéncia na localidade, assim como sobre as relagdes sociais
na comunidade, socidlogos, como Freitas (2005), afirmam
que a baixa autoestima dos moradores do Coque gera uma
revolta desmobilizadora que contribui para alimentar a
violéncia (COSTA JR.; ROCHA, p. 94, 2018).

No coro, nio ¢ incomum varias criangas relataram que ja ouviram,
diversas vezes, as frases “vocé ndo presta pra nada” e “vocé ndo vai dar pra
nada’; esses meninos e meninas buscaram o coro por vontade préopria ou nos
foram encaminhados para “dar um jeito nele(a)” (expressao que significa
melhorar o comportamento da crianga ou do adolescente). Na verdade,
alguns coristas expressaram que participam do coro porque encontram
experiéncias totalmente diferentes do que vivenciam no cotidiano.

Nesse panorama, nossa aten¢do também ¢é voltada para a
escolarizagao, pelo que nos dispomos, em algumas ocasides, a ministrar
aulas de refor¢o para os participantes que manifestarem interesse em
superar as dificuldades escolares.

Evidentemente, a pratica coral contribui para que as criancas
aprendam a obedecer as regras postas pelas articulagdes, repetigoes,
prolongacgdo de sons, pulso, dindmica e outros aspectos que vao influir
na compreensido do discurso musical. Todavia, para que essa experiéncia
estética seja possivel, é necessario, em especial, que haja o respeito a figura
do regente e aten¢do as instrugdes que siao pontuadas. Nesse sentido,
buscamos um relacionamento baseado na reciprocidade de respeito, caso
contrario ha risco de o ensaio ndo acontecer.

49



Por fim, ressaltamos que ainda se faz necessario orientagdo quanto
a conduta fora da esfera interna da familia, pois além da necessidade de
incorporar uma boa postura para o canto e de saber se portar no palco, é
preciso que haja, por parte de todos os integrantes, um comportamento
social aceitavel por onde quer que transitemos. As criangas e adolescentes
devem entender que o mundo ndo se resume ao local onde elas residem e
que devemos valorizar e respeitar o publico, ja que as pessoas ali estdo para
escutar o nosso discurso musical.

Esses esforgos t€ém sido consubstanciados com a participagdo do
professor de canto Jasmin Martorell, o qual tem contribuido no ensino
da técnica vocal aos coristas, a regente e ao correpetidor, que também
¢ o compositor das pecas que o grupo canta. Nesse sentido, as criancas
aprendem que ¢ preciso envidar esforgos para termos bons resultados, seja
nas agdes de preparo do repertério ou em qualquer outra situagao na vida.

Em suma, essa tem sido a trajetoria do Coro Infantojuvenil Imperial,
um percurso que busca oportunizar aos participantes experiéncias artisticas
que lhes sejam significativas sob a égide da constru¢ao de um mundo mais
musical, solidario, respeitoso e, sobretudo, humano.

3 CONSIDERACOES NAO CONCLUSIVAS

A propria participagdo em um coro ja supde uma agao educativa,
entretanto, nossa pretensiao foi assinalar que, em relagio ao Coro
Infantojuvenil Imperial, ndo é suficiente se limitar aos aspectos artisticos
que promovem o canto coral, tendo em vista a realidade socioeconémica
na qual a maior parte dos coristas se encontra inserida. Dessa forma,
nossa atuagao objetiva a formacdo de bons coristas e bons cidadaos. Outro
aspecto que julgamos importante reiterar é que ndo devemos estigmatizar
as criancas oriundas de comunidades pobres, como se fossem incapazes
de realizar obras artisticas. De igual modo, a voz deve ser preparada para
cantar, mas também silenciar. Essa pratica contribui para lidar melhor com
atitudes agressivas e com a escuta que precede a relagao dialdgica.

Por outro lado, o coro na vida e a vida no coro sdo aspectos
que suscitam reflexdes e questionamentos para qualquer grupo. No que
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concerne ao Coro Infantojuvenil Imperial, faz parte de nossa intervengao
levar os coristas a analisarem a si mesmos, suas vozes, sua relagdo com os
colegas, o conjunto das vozes no canto coral e a relagdo com o publico.
Esse exercicio de fala e de escuta, contribui para um melhor desempenho
artistico e para a valorizagdo do didlogo nos conflitos que naturalmente
surgem nos relacionamentos. Nao ¢ tarefa simples, pois, como ja foi
mencionado, muitas vezes, as orientagdes postas nos ensaios sao situacdes
totalmente opostas ao que algumas criangas vivenciam no dia a dia.
Portanto, tudo nos leva a crer que nossa maior certeza ¢ que uma proposta
de conciliagdo entre o fazer educativo e o artistico sera sempre inconclusa,
entretanto, imprescindivel.
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RESUMO: Este texto busca tracar um perfil histérico do Coro
Exaltai, um dos coros da Igreja Evangélica Batista de Casa Amarela
(IEBCA), em Recife-PE. Abordando pontos que dizem respeito
a pratica coral no ambito educacional, social e religioso a partir
dos apontamentos histdricos feitos sobre o grupo. Além disso,
também sdo tratadas questdes que dizem respeito ao papel dos
regentes corais responsaveis pelo grupo e a interacdo deles com
os membros do coro e com a demanda da comunidade religiosa
a qual pertencem. As reflexdes aqui se baseiam em autores como
Fucci Amato (2007, 2008, 2013), Junker (2013), Johansson (1992),
Robinson e Winold (1992), Hustad (1991), Pass (1989), Rosa
(1988) e Mathias (1986).

PALAVRAS CHAVE: Canto coral; regéncia coral; igrejas
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1 INTRODUCAO

Este texto foi motivado pelas reflexdes suscitadas nas discussdes
do Grupo de Pesquisa “Mar de Corais”, do Departamento de Musica da
Universidade Federal de Pernambuco, coordenado pelo Prof. Dr. Sérgio
Deslandes. No presente trabalho, buscou-se tracar um perfil historico
do Coro Exaltai, da Igreja Evangélica Batista de Casa Amarela (IEBCA),
localizada na zona norte da Cidade de Recife-PE. Minha atengio se voltou
aabordar pontos relacionados a pratica coral na esfera educacional, social e
religioso, tendo, como ponto de partida, os apontamentos historicos feitos
sobre o grupo. Outros pontos tratados, no texto, dizem respeito ao papel
dos regentes corais responsaveis pelo grupo e a interagdo desses regentes
com os coristas e com a demanda da comunidade religiosa a qual estdo
vinculados

2 DESCRICAO

Escrever um texto refletindo sobre o percurso historico de um coro
vinculado a uma igreja talvez seja algo que suscite alguns questionamentos.
Saliento quea presenga de coros dentro do meio protestante é historicamente
de suma importéncia, ja que, como afirma Hustad (1991):

Grande parte das congregagdes considera que eles [os
coros] sdo importantes para a sua adora¢ao, mesmo quando
a qualidade do seu cantico pode ser questionada pelos
visitantes. Os coros ganharam nova aceitagdo entre os
evangélicos devido ao fato de serem usados pela onda de
reavivamento no século XIX, quando foram considerados
como extensdo do ministério do pulpito; eles permaneceram
para dirigir a nossa adora¢do, assumindo frequentemente
um papel da maior importancia (HUSTAD, 1991, p. 257).

Ha grupos corais que pouco sofrem altera¢ao durante sua existéncia,
ja outros, sofrem demais. O coro focado neste ensaio pode ser um dos que
sofreu algumas. O Coro Exaltai (que inicialmente ndo tinha este nome) foi
fundado em 1971 por Jorge Arruda, na Igreja Evangélica Batista de Casa
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Amarela (IEBCA), que, naquela época, atuava como pianista do chamado
Coro da Igreja naquela ocasido.

Para os quendo estao familiarizados com certos costumes de algumas
denominagdes evangélicas, trarei certos esclarecimentos. Durante muitos
anos, denominagdes evangélicas que tinham certa preocupagao com o
trabalho musical, desenvolveram a pratica dos chamados Coros Graduados,
que abarcava as diferentes faixas etarias presentes nas igrejas. A expressao
“Coro da Igreja” se refere, entdo, ao coro considerado representativo de
uma dada comunidade e que, normalmente, integra pessoas de diferentes
idades, sendo mais comum os adultos e idosos. Esta “representatividade”
é reconhecida tanto pelos coristas quanto pelos membros da comunidade
religiosa. Além de “Coro da Igreja’, ha a possibilidade de se encontrar o
nome do grupo associado ao nome da Igreja ou a sigla utilizada (pratica
comum em alguns casos); assim sendo, no caso da Igreja Evangélica Batista
de Casa Amarela (cuja sigla ¢ IEBCA), o coro representativo seria Coro
IEBCA ou Coro da IEBCA.

A TEBCA foi organizada, como igreja, em 26 de junho de 1964,
vinculada a Convengéo Batista Brasileira (CBB), sempre teve aten¢do com a
pratica da musica e com a qualidade com que ela ¢é feita. Desta forma, desde
sua fundagdo que ja existia um chamado Coro da Igreja. Em 1971, Jorge
Arruda organiza o Coro de Adolescentes. Este grupo objetivava integrar a
geragdo mais nova da IEBCA, normalmente filhos e netos dos fundadores
ou das pessoas que passaram a integrar a igreja. Inicialmente, Jorge Arruda
desempenhava o papel de regente e pianista. O trabalho de regéncia era
feito diretamente do piano, posteriormente e em ocasides especiais, como
apresentacgdes de cantatas, é que havia um pianista para acompanhamento.

Esta iniciativa de criacdo de um coro vinculado ao aspecto de faixa
etdria remonta a pratica dos coros graduados. Rosa (1988) aponta que a
pratica dos coros graduados atenta para o desenvolvimento de diferentes
grupos da comunidade religiosa, além disso, teria finalidades como a
aproximagao entre as pessoas por meio da musica nas mais variadas faixas
etdrias, valorizar a musica e seu alcance, estimular a responsabilidade nos
envolvidos ajudando-os a desenvolver suas habilidades musicais, dentre
outros. Em um primeiro momento, é possivel perceber que esta aproximagao
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por meio da musica se alinha com o que é pontuado por Junker (2013) no
aspecto social da atividade coral:

A musica coral é importante por ser um fendmeno social. A
partir do movimento em que mais de uma pessoa é envolvida
num trabalho coletivo, este [sic] passa a ter a relevincia nas
interrelagdes dos seres humanos. Quando vérias pessoas
estdo em busca de um mesmo objetivo, ao atingi-lo, esta
experiéncia torna-se marcante em suas vidas pelo fato de
um sé sentimento ter sido vivenciado e compartilhado com
outros a0 mesmo tempo. A auto realizagdo, quando alcangada
coletivamente, tem um efeito profundo na vida daqueles que
a experimentam. Ha um grande senso de encantamento para
com a atividade e as pessoas mostram-se mais envolvidas e
interessadas pelas realizagdes futuras. (JUNKER, 2013, p. 51)

As colocagoes de Rosa (1988) também se aproximam de Fucci

Amato (2007) nos aspectos sociais e educacionais. Ao se pensar no processo
de estreitamento de lagos e relagdo entre as pessoas que participam de um
mesmo grupo, esta autora afirma que um coro se coloca

[...] como uma extraordinaria ferramenta para estabelecer uma
densa rede de configura¢des socio-culturais [sic] com os elos
da valorizagdo da propria individualidade, da individualidade
do outro e do respeito das relagdes interpessoais, em um
comprometimento de solidariedade e cooperagio. Todos [sic]
essas interfaces inerentes ao desenvolvimento do trabalho
de educagdo musical em corais contribuem para a inclusio e
integragao social. (ROSA, 1988, p. 80)

Além deste ponto, o papel educacional da pratica do canto coral

em variados contextos ¢ outro item de aproximagao entre as autoras, ja que
Fucci Amato (2007) também salienta que:
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educacional musical e em uma significativa ferramenta de
integracdo social. Os trabalhos com grupos vocais nas mais
diversas comunidades, empresas, instituigdes e centros
comunitarios pode, por meio de uma prética vocal bem



conduzida e orientada, realizar a integracio (entendida como
uma questdo de atitude, na igualdade e na transmissdo de
conhecimentos novos para todas as pessoas, independente da
origem social, faixa etdria ou grau de instrucéo, envolvendo-
as no fazer o “novo”) entre os mais diversos profissionais,
pertencentes a diversas classes socioecondmicas e culturais,
em uma constru¢do de conhecimento de si (da sua voz, de
cada um, do seu aparelho fonador) e da realizagao da produgio
vocal em conjunto, culminando no prazer estético e na alegria
de cada execucdo com qualidade e reconhecimento mutuos
(enquanto fazedores de arte e apreciados por tal, por exemplo,
em apresentagdes publicas). Além disso, os conhecimentos
adquiridos pelos participantes do coral influenciam na
apreciagdo artistica e na motivacdo pessoal de cada um,
independentemente de sua faixa etdria ou de seu capital
cultural, escolar ou social. (FUCCI AMATO, 2007, p. 77)

Neste ponto, vale, também, destacar que, por se tratar de um grupo
vinculado a uma institui¢ao religiosa, existem aspectos que extrapolam o
ambito artistico e educacional, que estariam relacionados com um trago
mais transcendental ou mistico. Quando se parte para uma visao ainda mais
ampla da prética coral, pontos como a prépria produgao sonora também
entra em questdo, mostrando outros aspectos que compdem este cendrio
mais amplo. Sobre isto, Mathias (1986) afirma que é possivel se pensar em
trés dimensoes, cada uma com suas peculiaridades:

Na dimensiao psicologica serdo percebidas a emocdo, a
vontade e a razdo. A emogio ¢ o resultado da captagdo dos
fendmenos que atingiram a sensibilidade, favorecendo maior
abandono do grupo ao sabor do som. A vontade, que nao é
voluntarismo, ¢ a for¢a interior que levara o grupo a vencer os
obstaculos para se conseguir seus objetivos. E a razdo envolve
a analise e a selecao de combinag¢des mais adequadas para se
atingir a harmonia e a unidade que fardo fluir a forca interior.

A dimensdo politica nascerd da necessidade de se organizar
o grupo. As fung¢des de cada elemento; a sua manutencao,
0 meio para aperfeicoa-lo.[...] E a preocupagio com o bem
comum.
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A dimensio mistica [..] favorece também a percepgio
de uma outra realidade da pessoa humana. A vivéncia da
unidade, harmonia, beleza, imanentes ao mais profundo
de cada um de nds conduzird naturalmente a vivéncia da
Unidade, Harmonia, Beleza que transcendem o nosso espago
interior. (MATHIAS, 1986, p. 15)

Creio que, colocados estes pontos, pode-se avancar na reflexao
acerca do grupo musical que serve de base para as reflexdes levantadas
neste texto.

2.1 Veredas

A atividade musical da IEBCA, iniciada desde a sua fundacio,
continuou crescendo nos anos que se seguiram e se firmando como um
dos referenciais de trabalho coral na denominagdo Batista do Estado
de Pernambuco, até os dias de hoje. Neste cenario, tanto o Coro IEBCA
quanto o de Adolescentes também cresceram. Enquanto o primeiro era
marcado pela rotatividade dos regentes, pelos mais variados motivos; o
segundo, ndo. Isso deve ter ajudado ainda mais no fortalecimento do grupo
e da construcdo da identidade musical. Em dado momento, o Coro de
Adolescentes ja ndo era mais integrado somente por coristas dessa faixa
etdria, passando também a abarcar os chamados jovens, ou seja, aqueles
acima de 17 anos. Por este motivo, a referéncia ao grupo passou a ser Coro
Jovem. Este grupo, agora mais maduro, passou a se firmar ainda mais nas
atividades da IEBCA, trabalhando repertério com linguagem musical mais
acessivel. O Coro IEBCA continuava desenvolvendo suas atividades com
pessoas que ndo se “encaixavam” no perfil chamado “jovem” e trabalhando
repertorio com maiores exigéncias técnico-musicais.

Este trabalho paralelo dos coros permaneceu por alguns anos,
promovendo uma abrangéncia significativa em termos de integrantes. Como
era de se esperar, os jovens que integravam o Coro Jovem ji comegavam a
entrar em outra faixa etaria, mas ndo queriam sair do grupo com o qual
tinham criado vinculos tao fortes. O Coro da Igreja agora ja se chamava
Coro Renascer e continuava desenvolvendo suas atividades, porém, ja
experimentava certo declinio em termos de nuimero de integrantes. Os
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motivos podem ser os mais variados. Em conversas informais com ex-
integrantes, as pessoas disseram que fatores como repertério e empatia
com a lideranga foram alguns dos itens que podem ter ocasionado isso. O
fato também dos integrantes do Coro Jovem nao migrarem para este outro
grupo acabou fazendo com que nido houvesse uma renovagdo do grupo,
provocando certo desgaste e cansago. Em meados dos anos 90, o regente
do Coro Renascer saiu da IEBCA para outra Igreja e, neste ponto, ocorreu
um fato interessante. O Coro Jovem passou a desempenhar o papel de Coro
da Igreja. Os integrantes do antigo Coro Renascer foram, paulatinamente,
integrados ao Coro Jovem, que, por sua vez, passou a se chamar Coro Exaltai.
Neste cendrio, o Coro Exaltai surge e o Coro Renascer deixa de existir. Jorge
Arruda, regente do Coro Exaltai na ocasido, apontou alguns fatores para
justificar o desaparecimento do Renascer: redugao do nimero de integrantes,
a falta de necessidade de se manter dois coros que trabalhavam repertdrios
muito parecidos e pelo fato do préprio Jorge nao ter como tomar conta dos
dois grupos. O fato do Coro Jovem “virar” Coro Exaltai, oportunizou que o
trabalho coral com o publico jovem na IEBCA ganhasse forga, trabalhando
repertorio que se adequasse melhor aquele grupo.

O Coro Exaltai continua em atividade. Hoje, o cenario é bem
diferente do da sua criagdo. O repertdrio foi variando e se adequando a
linguagem musical mais acessivel a comunidade e a realidade de culto
religioso da IEBCA. Também em sua caminhada, o trabalho dos pianistas
comegou a ser mais presente. Desde 1971, teve como pianistas Jorge Arruda
(regente), Nabor Nunes, Lindiomar Santos, Charla Greenhaw, Lucas Silva,
Armindo Ferreira e Daniel Sales.

Jorge Arruda tem uma postura muito agregadora junto aos
integrantes do coro e sempre busca oportunizar a “geracdo jovem” (como
ele se refere) espaco de trabalho frente ao grupo. Foi assim que, em 2012,
Armindo Ferreira, entdo pianista do Coro de Adolescentes da IEBCA, passou
a auxilia-lo, ocasionalmente, na regéncia do Coro. Em 2016, Jorge Arruda e
Armindo Ferreira foram reconhecidos pela IEBCA como regentes oficiais do
Coro Exaltai. Esta parceria tem dado certo, buscando manter equilibrio entre
repertdrio (nivel técnico-musical e adequagio ao culto), fortalecimento dos
relacionamentos dos integrantes e do trabalho musical da Igreja.
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O trabalho coral na IEBCA sempre buscou se embasar numa
perspectiva que se coaduna com aquilo que caracteriza a musica feita
dentro de uma igreja de linha protestante: um alinhamento determinado
pela propria natureza da igreja e da sua missdao. Como a missdo da igreja
direciona a sua esséncia, ¢é inevitavel que isto interfira na visdo que se tem
sobre a pratica musical neste contexto (PASS, 1989). Este ponto da missdo
da igreja pode ser visto por trés grandes eixos: o evangelismo, o ensino e a
adoragdo (JOHANSSON, 1992). O primeiro item, de forma a mais ampla
possivel, atenta para a preocupagdo de se levar os elementos da crencga
religiosa para as pessoas que nao fazem partes daquela comunidade ou
grupo religioso; o segundo, preocupa-se com a transmissao e assimilagao
das verdades que estao atreladas a fé defendida pelo grupo; e o terceiro,
busca trabalhar a relacio dos membros da comunidade de fé com o divino,
tanto num dmbito individual quanto no coletivo.

2.2 Perfil do Coro, Ensaio e Repertorio

O Coro Exaltai, atualmente, conta com uma média de 45 coristas
entre 25 e 80 anos. A quantidade de coristas nas vozes femininas é superior
a das masculinas, mas, quase sempre hd um equilibrio em termos de
sonoridade, elemento cuidadosamente trabalhado nos ensaios. O fato
de haver coristas com mais de 50 anos de pratica faz com que o contato
intergeracional contribua com o aprendizado dessa construgao sonora.

O coro ensaia, normalmente, uma vez por semana, aos sabados, das
18h as 20h; ha ocasides em que outros momentos de ensaio sao marcados
a depender da demanda do repertério, normalmente em periodos como
a Pdscoa, aniversario da Igreja e Natal. Ha, na maioria dos ensaios,
alongamento e aquecimento vocal com o grupo, mesmo alguns integrantes
mostrando certa resisténcia; ha situagdes em que o grupo ¢ separado para
que o aprendizado das vozes se dé mais rapidamente, vale destacar que
ndo ha uma padronizagao ao se separar os grupos, ha casos, por exemplo,
em que 0s sopranos e os baixos ficam com o regente e os demais naipes
ficam com o pianista, que ¢ a pessoa que ajuda diretamente o regente nesta
atividade. Além disso, ha repertério que ainda possui os chamados kits de
ensaio, que auxiliam o regente na dindmica semanal.
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Com frequéncia, o repertorio trabalhado tem como objetivo a
participagdo nas atividades de culto. Esta participagdo é quinzenal, na
maioria das vezes, e composta de duas musicas, normalmente, a 4 vozes,
com escrita homofonica ou polifonica, com acompanhamento de piano;
porém, ja houve momentos em que cantamos a cappella e junto com a
congregacdo, assim como acompanhado por banda e/ou orquestra. Vale
destacar que outros repertdrios sacros sao trabalhados e que, normalmente,
ndo fazem parte da rotina da igreja. Por exemplo, recentemente, cantamos
num recital de um aluno do Seminario Teoldgico Batista do Norte do
Brasil (STBNB), o Sanctus, de Gounod; além deste, em 2017, tivemos a
oportunidade de montar um concerto alusivo aos 500 anos da Reforma
Protestante, fazendo a primeira apresentacdo das pecgas no Nordeste e, para
uma delas, a estreia mundial.

Ocasionalmente, o grupo realiza viagens para cantar em outras
estados, como Rio Grande do Norte, Alagoas, Aracaju, Paraiba. Fora do
ambiente religioso, ja participamos de atividades vinculadas a institui¢coes
de ensino variadas e 8 Academia Pernambucana de Letras.

2.3 Perfil dos Regentes

Atualmente, como dito anteriormente, o Coro Exaltai possui dois
regentes, com perfis bem distintos. Jorge Arruda, 66 anos, possui formagao
musical pelo Semindrio Teoldgico Batista do Norte do Brasil (STBNB) em
Piano,masdesempenhaatividade deregente ha maisde4 décadas. Atuacomo
docente na area de musica, mas desenvolveu outra atividade profissional. E
formado em Economia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
com Mestrado em Administracdo pela mesma instituicdo. Atuou como
funcionario publico em setor bancdrio e, atualmente, desenvolve atividade
de consultor na area de gestdo para empresas publicas e privadas. Desde
jovem, esta envolvido com atividades musicais vinculadas a igreja, seja
como pianista, fungdo que primeiramente se dedicou, seja como regente
e, posteriormente, ministro de musica. Hoje, além das atividades citadas, é
professor da Licenciatura em Musica da recém-criada Faculdade STBNB.
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Armindo Ferreira, 34 anos, também possui forma¢do em piano
pelo STBNB, mas, mesmo como aluno deste instrumento, comegou a
desenvolver atividades de regéncia naquela mesma instituigdo na drea
de Extensdo. Paralelo aos estudos de musica do STBNB, graduou-se
em Licenciatura em Letras pela UFPE e formou-se em piano, também,
pelo Centro de Educagido Musical de Olinda (CEMO). Ja atuando como
docente de musica, graduou-se em Licenciatura em Musica pela UFPE.
Possui Especializagdo em Metodologia do Ensino da Musica e é aluno do
Programa de P6s Graduagdo em Musica da UFPE, com pesquisa voltada
para o curriculo de Regéncia no Ensino Superior. Tem se dedicado ao estudo
da Regéncia tanto em seus aspectos praticos quanto tedricos, realizando
masterclasses e cursos no Brasil, Paraguai e Estados Unidos. Desenvolve
atividade de regente tanto em espago de ensino (Curso de Extensdo e
de Graduagdo) quanto na igreja. Atua como docente e coordenador da
Licenciatura em Musica da Faculdade STBNB.

3 CONCLUSAO

Fucci Amato (2008), ao discutir sobre as habilidades e competéncias
presentes na pratica da regéncia coral, afirma que o conhecimento musical,
o pedagdgico e, também, de outras areas integram a base da competéncia
coral. Além disso, a autora pontua que as habilidades de um regente coral
envolvem uma variedade de atitudes que estdo relacionadas entre si,
fazendo com que o regente tenha um papel de administrador e gestor de
recursos humanos do grupo (os coristas), além de desenvolver estratégias
ligadas a organizagdo do préprio grupo. Estas caracteristicas pontuadas se
alinham com a perspectiva de trabalho da lideranga do grupo, ja que o fato
de dois regentes com formagoes distintas e faixas etarias mais afastadas tem
contribuido para um equilibrio significativo para o grupo.

Partindo também de um entendimento de que o lider de um
coro possui papel primordial, também no processo de aprendizado e as
implicagoes dai oriundas, como pontuado por Winold e Robinson (1992),
quando afirmam que o regente é alguém “apto a criar e controlar uma
forma especial de ambiente de aprendizado e evocar uma resposta empatica
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dos participantes da experiéncia” (p. 44), os regentes do Coro Exaltai tém
buscado a manutengao de um didlogo constante. O didlogo intergeracional
¢ imprescindivel para um bom resultado.

A relagao entre os dois regentes tem produzido aprendizados
que vao desde aspectos técnico-musicais a questdes de relacionamentos
entre coristas, regentes e instrumentistas, envolvendo também aspectos
ligados ao cotidiano da igreja. De certo que, em alguns momentos, ha
pontos de tensdo, mas que, até o presente momento, nao acarretaram
consequéncias significativas ao trabalho desenvolvido. Normalmente, as
tensdes sdo resolvidas por meio do didlogo entre os regentes, ndo chegando
ao conhecimento do grupo, evitando assim posicionamentos de oposigdo
entre os lideres do coro. Caso os problemas precisem ser compartilhados
com o grupo, isto é feito de maneira que suavize a problematica, para nao
prejudicar o entendimento da situagao. Desta maneira, remontamos ao que
afirma Fucci-Amato (2013):

O maestro é o propulsionador da cooperagdo; precisa
nutrir as afinidades que nascem naturalmente entre os
cantores, colegas de trabalho. Precisa também aparar as
arestas que surgem nessas relacdes humanas. Assim, o coro
pode construir-se como uma densa rede de configuragoes
socioculturais, fundada, para cada membro (n6 da rede),
nos elos da valorizagio da propria individualidade,
da individualidade do outro e do respeito as relagdes
interpessoais, em um comprometimento de solidariedade e
cooperagdo. (FUCCI-AMATO, 2013, p. 94)

De uma forma geral, buscamos trabalhar na perspectiva da
colaboragdo, tendo ciéncia de que, por se tratar de um espago de relagdes
sociais, nem sempre construir essa ideia de colaboragdo é algo pacifico,
mas, até o presente momento, tem funcionado. a disposigdo dos regentes
em estarem sempre buscando um entendimento faz com que a flexibilidade
e a reflexdo sobre a pratica, a motivagio e a razdo de ser do coro constituem
sendo constantes na jornada.
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RESUMO: Este artigo ¢ um relato da comunicagdo, de mesmo
titulo, apresentada no I Coléquio do Grupo de Pesquisa “Mar
de Corais”, sobre a criacio da Academia de Opera e Repertorio
(AOR) na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), no
segundo semestre de 2016. Ele compila as motivacdes e os
objetivos, bem como a fundamentagdo tedrica que norteia os
trabalhos de performance da AOR, e sistematiza as realizagdes —
concertos corais-sinfonicos e montagens operisticas — até maio de
2018, demonstrando como tem sido desenvolvida desde entio,
uma nova atividade operistica no Recife.

PALAVRAS-CHAVE: Opera, artes integradas, coro lirico-
sinfonico, dpera em Recife




1 INTRODUCAO

A Opera é uma manifestagdo artistica das mais complexas, pois
se constitui na combinag¢do e unido de diversas artes as quais, acopladas e
conjugadas, vao compor o espetaculo operistico, sdo elas: musica, artes cénicas,
literatura, danga, artes plasticas (cendrios e figurinos), iluminagdo cénica,
projecdes de imagens e efeitos especiais, incluindo aqueles oriundos das novas
e modernas tecnologias. Esse congragamento coletivo de artes e 0 modo como
essas artes sao conjugadas e concatenadas entre si, resultando na performance
da obra de arte, é que se constitui no grande fascinio do fazer operistico.
Para os musicos — cantores e instrumentistas — a 6pera é oportunidade da
pratica do fazer musical em conjunto e requer, sobretudo dos cantores, além
da especializagdo no canto lirico, habilidades em atuagdo cénica e movimento
corporal, formando um profissional que chamamos de cantor-ator.

Desse modo, a Academia de Opera e Repertdrio (AOR) foi criada em
agosto de 2016' objetivando estabelecer uma nova atividade operistica no
Recife, tendo como clientela estudantes de canto lirico da UFPE, estudantes
de outras institui¢des de ensino musical da regidao metropolitana do Recife?
e também pessoas formadas em canto lirico que atuassem profissionalmente
ou ndo na area. Assim sendo, desde a sua cria¢do, a AOR tem propiciado
oportunidade de vivéncia e aperfeicoamento do fazer operistico bem
como complementacio das formacdes académicas e profissionais dos seus
integrantes.

O principio bdsico é reunir os cantores liricos interessados, em duas
linhas praticas de atua¢io: (1) companhia de éperae (2) coro lirico-sinfonico
para que, além da vivéncia do fazer operistico, haja também a pratica do
repertdrio coral-sinféonico. Além da realizacao de concertos e espetdculos
operisticos, conforme o principio basico do projeto, a AOR também realiza
oficinas, masterclasses, cursos de pequena duragdo, palestras e semindrios
sobre as tematicas do projeto, visando o aperfeicoamento técnico-pratico
(do canto propriamente dito) e tedrico-musical de seus cantores.

1 Este autor assumiu suas fun¢des como docente no Departamento de Musica do Centro de Artes
e Comunicagdo (CAC) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) em 9 de junho de 2016.

2 Como o Conservatorio Pernambucano de Mdusica, ETE Centro de Criatividade Musical, o Centro de
Educacdo Musical de Olinda e cursos e aulas ministrados por professores particulares.
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Um outro aspecto que implementa ainda mais o projeto, mais
especificamente nas montagens operisticas, ¢ a participa¢do de alunos
e profissionais das outras artes que compdem o espetaculo operistico -
figurinistas, cenografos, dangarinos, iluminadores cénicos, equipe de efeitos
especiais e equipe de produc¢ao —, proporcionando, ndo sé aos cantores da
AOR, mas a todos os envolvidos, uma vivéncia multi e transdisciplinar na
area das artes integradas, implementando a formagéo e o desenvolvimento
profissional de todos.

Temos, entdo, sistematizados, como objetivo geral, “a criagdo
e estabelecimento de um projeto que retina cantores liricos e estudantes
de canto lirico visando o aperfeicoamento na performance em Opera e a
montagem de produgdes operisticas, e a atuagdo em concertos com obras
corais-sinfonicas®’; e como objetivos especificos:

* Promover uma atividade operistica e coral-sinfénica em Recife e,
por conseguinte, no Estado de Pernambuco;

* Realizar atividades de formagdo e aperfeicoamento no campo da
Opera e do canto lirico e da atuagdo e interpretagido cénica aos
integrantes do projeto;

* Promover o estabelecimento e a realizacio de Temporadas
Artisticas anuais na cidade, com montagens operisticas e concertos
corais-sinfénicos;

* Promover a integragdo dos cantores participantes com profissionais
e estudantes das outras areas artisticas que compdem o espetaculo
operistico, visando a vivéncia em atividades no campo das Artes
Integradas.

A metodologia aplicada para o desenvolvimento dos trabalhos
consiste em atividades coletivas e individuais, de preparagao performética,
bem como de conscientizacgdo estético-estilistica do repertorio, sdo elas:

3 Texto de autoria deste pesquisador, que consta no item “Objetivos” do formulario de registro
do projeto no Sistema de Informacdo e Gestdo de Projetos (SIGProj) - onde sdo registrados os
projetos e demais atividades de extensdo desenvolvidos na Universidade. http://sigproj.ufrj.br .
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* Ensaios semanais coletivos com o Coro da AOR, composto por
todos os cantores integrantes do projeto;

* Ensaios individuais para preparagdo interpretativa dos papéis de
cada cantor nas dperas que farao parte da programacao artistica ao
longo do ano;

* Ensaios cénicos das 6peras que fardo parte da programacao artistica
ao longo do ano;

* Durante todo o processo de preparagdo — nos ensaios musicais
e cénicos — serdo apresentadas e discutidas questdes estéticas e
estilisticas — musicais e interpretativas — do repertério em questao.

Avaliagédo

= Ao final de cada semestre, é feita uma reuniio com todos
os participantes para a avaliagdo do projeto, considerando a
assimilacdo da concepg¢éo tedrica e do processo criativo do fazer
operistico e musical, o plano e rotina de ensaios e os resultados
performaticos e académicos finais.

» Avaliacdo continuada pela equipe de execu¢do visando o
aperfeicoamento dos ensaios e demais atividades durante o
processo de montagem de cada espetdculo. Ao final de cada ano, a
equipe realiza a avaliagdo geral dos processos tedricos e praticos -
construgdo dos espetaculos -, da programacdo ao longo do ano e
dos resultados académicos e artisticos obtidos.

2 AFUNDAMENTACAO TEORICA COMO GUIA PARA A ATUACAO
CENICO-OPERISTICA

Nas montagens operisticas, buscamos aplicar a teoria e os postulados
que desenvolvemos nos estudos de Doutorado®. Esses postulados definem

4 KETTLE, Wendell Macieira. Heitor Villa-Lobos’ Magdalena: history, analysis, a critical edition
and a conductor’s interpretative study. Tese (Doutorado em Regéncia Sinfénica e Operistica) -
Conservatério “Rimsky-Korsakov”, Sdo Petersburgo: 2016.
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o objetivo geral e total que norteia todos os trabalhos do processo de
preparagdo da obra, os quais somados e sistematizados resultam na
montagem final da dpera em questdo. Esse objetivo geral e total é “obter
uma montagem que resulte na unidade plena da obra tendo a musica
como arte principal e condutora para o acoplamento e a desejada unido das

demais artes que compdem o espetaculo operistico™.

Desse modo, o projeto tem, como Fundamentacao Tedrica, as
mesmas teorias que fundamentaram o nosso trabalho de Doutorado, sdo
elas: a Obra de arte total’, de Richard Wagner e Teatro de Confluéncia,
de Murray Schafer, e serve como laboratdrio de pesquisa em que aplicamos
essas teorias em busca do ideal wagneriano por uma arte total e a unidade
plena da obra.

2.1 A Obra de arte total

No século XIX, o compositor e dramaturgo alemdo Richard
Wagner, que revolucionou a musica e musicou a revolugdo, elaborou o
conceito de obra de arte coletiva ou Obra de arte total, proposto em alguns
textos tedricos importantes, em particular “A arte e a revolucao’ (1849), “A
obra de arte do futuro” (1849) e “Opera e drama” (1850).

Como o proprio nome indica, o ideal de Wagner era uma sintese de
todas as artes — a literatura, o teatro, as artes plasticas, a danga e a musica,
que terminou por adquirir um papel dramatico central - com o objetivo
de provocar, no espectador, uma experiéncia total, isto é, a0 mesmo tempo
fisica, emocional, intelectual e espiritual.

Wagner acreditava que a Opera — enquanto manifestagdo artistica
composta por diversas artes — pudesse ser remodelada, em termos de estrutura
dramadtica, para ser o veiculo mais adequado para incorporar esse conceito,
e foi esse o objetivo que norteou suas composi¢des e criagdes dramaticas as
quais denominou drama musical. Conforme atesta Leslie Orrey:

O papel que cada variedade artistica tem dentro da
concepgido da Gesamtkunstwerk é facil de perceber. Apesar

5 Idem, p. 6.
6 Original em alemd&o: Gesamtkunstwerk.
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da musica sempre apresentar uma importancia maior que as
outras variedades artisticas, afinal é ela que mantém o drama
wagneriano vivo até hoje, Wagner entendia que seus dramas
eram a fusdo de musica, poesia, cenografia, iluminagio,
danga, arquitetura, pintura e da representagdo dramatica,
alids, a danca é significante somente em Tannhauser de 1845.
(ORREY, 1993, p. 170).

Assim, nesse novo género, todas as artes estariam presentes e
unidas, fundidas no palco em suas plenitudes: “A mais alta obra de arte
coletiva é o drama, ele esta presente em sua plenitude somente quando cada
variedade artistica, em sua plenitude, esta presente nele”. (WAGNER. 2003,
p. 177-178).

Apesar do entusiasmo provocado por suas idéias estéticas — que
incendiaram a Europa como um rastilho de polvora - logo se percebeu que
ele nao atingira o ideal de provocar no expectador a tal experiéncia total - ao
mesmo tempo fisica, emocional, intelectual e espiritual — através desse drama
musical que compilava todas as artes, conforme Schneider (1991, p. 65-71).

2.2 O Teatro de Confluéncia ou a Co-0pera

A partir de 1963, com a obra Loving e, posteriormente, com o ciclo
Patria, o compositor e educador musical canadense Murray Schafer (1933)
criou o Teatro de Confluéncia, um novo género cultivado por ele, que o
autor diferencia tanto da Opera quanto do Teatro Absoluto:

Idealmente, o que eu desejo é um tipo de teatro no qual todas
as artes possam se encontrar, cortejar e fazer amor. O amor
implica troca de experiéncias, mas ndo pode nunca significar
a negac¢do das personalidades individuais. Esta é a primeira
tarefa: moldar um teatro no qual todas as artes sdo fundidas
juntas, mas sem negar o carater forte e saudavel de cada uma.

Eu o chamo Teatro de Confluéncia porque confluéncia
significa um fluir junto, ndo forgado, mas nao obstante
inevitavel — como os tributdrios de um rio no momento
preciso de suas jungdes. (SCHAFER, 2002, p. 26)
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Com o Teatro de Confluéncia, Schafer nao esta apenas conferindo
um valor igual a todas as artes, mas, também, contribuindo para que, pela
arte, os homens descubram novos modos de integracdo e conhecimento,
onde a obra de arte deve ser concebida sem priorizagdo ou qualquer tipo de
“ranqueamento’ nem ordenagdo das artes que a compdem:

As obras concebidas para esse género devem sé-lo, em todos
os niveis, simultaneamente. Os parametros de todas as artes
devem ser estabelecidos coesamente e elaborados em detalhe.
A esse respeito, poderia ser melhor designd-lo uma co-épera
em vez de uma Opera. (SCHAFER, Notas a partitura de Patria
I e Patria I, s. d., i apud FONTERRADA: 2004).

Desse modo, Schafer busca prover uma experiéncia estética
completa, vivenciada por esse novo tipo de Teatro, que confere 0 mesmo
valor a todas as artes, em que o expectador possa descobrir e experimentar

novos modos de fruigdo artistica e estética, de modo que essa arte possa lhe
propiciar a re-unido do material e do espiritual.

Tanto o posicionamento de Wagner, com sua Obra de arte total,
quanto o de Murray Schafer, com o Teatro de Confluéncia, servem
de subsidios aos trabalhos desenvolvidos com a Academia de Opera e
Repertorio, ndo sé referente as questdes performaticas em si — do canto
e da interpretagdo cénica — mas também as questdes estéticas e estilisticas
que fundamentam as decisdes interpretativas e conceptivas da montagem
das obras trabalhadas ao longo do desenvolvimento do projeto.

2.3 O problema e a busca por uma experiéncia estética totalizante

Considerando, entdo, o projeto da AOR como um laboratério
de pesquisa sobre performance em dpera, temos que o problema desta
pesquisa ¢ saber se, a partir do estudo dos conceitos de Obra de arte total
(Wagner) e Teatro de Confluéncia (Schafer), é possivel conceber um
modo, método ou sistemdtica para a montagem de 6peras, de modo que o
espetaculo alcance uma homogeneidade em sua forma geral, onde todas as
artes que o compoem (musica, artes cénicas, literatura, danqa, artes plésticas
— cenarios e figurinos —, iluminac¢do cénica, proje¢oes de imagens e efeitos

71



especiais, incluindo aqueles oriundos das novas e modernas tecnologias),
em suas atuagoes e determinagdes de acoplamento a encenagédo, confluam
de modo a se obter uma unidade plena da obra e decidir, apos a analise
do pensamento dos dois autores e, possivelmente, de outros alinhados a
integragdo das linguagens artisticas, como as duas vertentes, separadas ou
conjugadas, seriam apropriadas a proposta.

Lembre-se que, em linhas gerais, na proposta de Wagner, todas
as dreas artisticas comparecem, mas a primazia dramadtica é concedida a
Musica, diferentemente da proposta schaferiana, em que o autor pretende
trabalhar com todas as linguagens artisticas de forma homogénea, sem
estabelecer qualquer hierarquia entre elas. O fato de Wagner nao ter
atingido seu intento com a Obra de arte total talvez tenha ocorrido pelo
fato de ele ter abordado a questao pelo lado errado. Em vez de definir em
que consistiria essa experiéncia total que se pretendia proporcionar ao
espectador, para, entdo, determinar que caracteristicas a obra deveria ter
para alcangar essa meta, Wagner partiu das artes individuais, acreditando
que bastava soma-las de forma orginica para que a experiéncia total
brotasse espontaneamente no publico.

2.4 As quatro fungdes psiquicas de Jung e a percep¢ao da Obra de
arte total

Em “Tipos Psicolégicos” (1971), Carl Gustav Jung (1875-1961)
mostrou que todas as formas de relacdo entre o ser humano e o mundo
podem ser agrupadas ao redor de quatro fung¢des psiquicas basicas, que
estruturam qualquer experiéncia que tenhamos da realidade. Essas quatro
fun¢des sdo o pensamento, o sentimento (ou emog¢do), a sensa¢iao (ou
percepgdo) e a intuigao.

As quatro fungdes organizam-se em dois pares complementares,
de forma que o pensamento se contrapde ao sentimento, assim como a
sensacdo a intui¢do (Quadro 01):
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Quadro 01 - contraposicao das quatro func¢des psiquicas baseado
em Jung

Pensamento

Sensagao Intuicao

Sentimento
Fonte: KETTLE (2016, p. 17)

Devido a uma combinagdo de fatores inatos e biograficos, via de
regra, em cada um de nds, uma dessas fun¢des se desenvolve mais que as
outras e torna-se nossa maneira predominante de interagir com o mundo
exterior. Ao mesmo tempo, a fun¢éo oposta torna-se a menos desenvolvida
e, em consequéncia, cai sob o controle do inconsciente, tornando-se,
assim, nossa principal via de contato com o mundo interior. Dessa forma,
se uma determinada pessoa interage com o mundo, principalmente por
meio do pensamento, suas relagdes com o inconsciente serao marcadas por
uma tonalidade emocional (sentimento), e vice-versa. Quanto as demais
funcgoes, tornam-se fung¢des auxiliares, que podem se colocar a servico
tanto da consciéncia quanto do inconsciente. (vide Quadro 01).

De acordo com o pensamento de Jung, a Obra de arte total nao
¢ necessariamente a que soma as qualidades de todas as formas de arte,
mas a que se dirige a0 mesmo tempo as quatro fungdes psiquicas. Ela
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deve se comunicar com o publico, simultaneamente, nos niveis sensorial,
emocional, racional e intuitivo. Mais importante, ainda, deve ser capaz de
estabelecer essa comunicac¢io independentemente da fun¢io dominante
do espectador.

E claro que a leitura que cada individuo fara da obra vai ser
diferente, de acordo com sua fun¢do dominante. Nao importa. O que se
busca com a Obra de arte total ndo é uma experiéncia total uniforme -
em que todos os espectadores tenham a mesma experiéncia - mas uma
experiéncia totalizante, na qual cada espectador tenha uma experiéncia
capaz de mobilizar todas as suas fun¢des psiquicas.

Desse modo, a partir sobre o que foi exposto acima, reiteramos as
questdes principais de nossa pesquisa em Opera performance junto a AOR:
como combinar as artes que compdem a dpera numa produgdo, de modo
a se alcangar a unidade da obra e propiciar uma experiéncia estética que
se dirija as quatro fung¢des psiquicas de cada expectador? Como promover
uma combinagao dessas artes, considerando também os recursos técnicos e
tecnologicos, de modo que cada expectador ndo participe de uma experiéncia
total uniforme percebida por todos, mas que tenha uma experiéncia
totalizante individual, e que mobilize todas as suas fun¢des psiquicas?

Na tentativa de nos aproximarmos desse ideal temos trabalhado
com o conceito de gesto musical como elemento motriz para unificar
as demais artes tendo-se a musica, portanto, como a arte central nesse
processo.

3 O GESTO MUSICAL - UMA PESQUISA EM ANDAMENTO

Conforme Kettle (2015), para o desenvolvimento da pesquisa de
como estabelecer o que chamamos de gesto musical e como ele pode ser
o elemento preponderante para a unido das artes no espetaculo operistico,
partimos da concep¢ao de Kerman a respeito da ligacao entre musica, dpera
e drama: “A dpera é um tipo de drama cuja existéncia integral é determinada,
do comego ao fim, e no total, pela articulagio musical. Dramma per
musica. Nao apenas a teoria operistica, mas também a realizagdo operistica
corroboram isto.” (Kerman, 1990, p. 28).
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Sendo a existéncia integral da 6pera, que é um tipo de drama,
determinada do inicio ao fim, e na totalidade, pela musica, propomos
entdo que a busca pela unidade plena da obra, tenha a musica como arte
principal e condutora para o acoplamento e a desejada uniao das demais
artes que compoem o espetaculo operistico: esse é, portanto, o mote central
das nossas pesquisas em Opera performance.

Nessa tentativa de unir essas artes, tendo a musica como fio
condutor, e com o intuito de propiciar ao expectador uma experiéncia
estética totalizante, que mobilize todas as func¢des psiquicas do individuo
expectador, nos deparamos com a seguinte questdo: como a musica deve ser
engendrada, “linkada” com as demais artes de modo a prover uma unido
organica entre elas, de modo que se obtenha um espetaculo onde todas as
artes que o compoem, na dimensédo temporal, se desenvolvam articuladas
e conjugadas entre si?

Temos entdo duas questdes nessa “intra-pesquisa” que é parte do
tema maior: a primeira é como unir as artes e chegar a “uma obra em que
a musica serve a articula¢ao do drama”. (Kerman, 1990, p. 11), e a segunda,
verificar se essa unido é eficaz no sentido de atingir o ideal proposto quanto
a experiéncia estética totalizante que se deseja propiciar ao expectador. E
nesse sentido que segue o nosso trabalho junto a AOR: cada montagem tem
sido um experimento, tanto no que se refere a questao de como unir as artes
quanto no que diz respeito a recepgao e a experiéncia estética, vivenciada
por parte do publico, que cada encenagao propicia.

Segundo Kerman, “o ouvido do musico reage a elementos analogos
na opera, onde a articulagdo de imagens para o drama é fornecida pela
musica” (KERMAN, 1990, p. 26). Passamos, entdo, a investigar como
a musica, quais os seus elementos, fariam essa articulacio de imagens a
qual ele se refere. Em busca desses elementos articuladores que possam
ser utilizados no processo de unir, acoplar as artes entre si, passamos a
investigar o conceito de gesto musical.

Primeiramente, é preciso definir o que entendemos desse conceito
amplo, diverso e “multisignificante” O estudo analitico musical da
obra nos fornece sua estrutura fraseologica, textural e como se dd o seu
desenvolvimento e frui¢do temporal, ora mais dindmico, ora mais estatico.
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Mesmo podendo ter vérios significados, o que propomos como
gesto musical sdo os elementos musicais que podem engendrar referéncias
a impressoes de movimentos (mobilidade, acio), sensa¢des de dimensdes
diferentes de espacialidade e o ethos (sentimentos). Assim, a estrutura
fraseologica (figuras melddicas ou ritmicas), a estrutura harmonica
(discurso, tensdes e resolucdes), e a estrutura textural (densas ou rarefeitas,
ciclicas ou repetitivas como um ostinato, por exemplo), tudo isso pode ser
encarado como um gesto, a partir do momento em que integra a analise, e
pode fornecer sugestdes imagéticas de como associar a musica ao gestual
ativo das demais artes.

Desse modo, é possivel demonstrar como, olhando para os
elementos por assim dizer “internos” a propria obra, é possivel extrair
conhecimentos e dados que nos servem para promover o fazer artistico
coletivo, visando uma experiéncia estética totalizante.

Visto isso, sdo esses “elementos gestuais” da musica que buscamos
acoplar as decises interpretativas na encena¢do cénica e na dinidmica
das artes visuais (principalmente do cendrio - se ele se move ou nao), da
iluminagéo cénica, nas proje¢des de imagem e efeitos especiais.

Toda a marca¢do cénica dos cantores-atores é determinada em
funcao do gesto musical da obra, criando quase que uma coreografia do
inicio ao fim. Isso traz um sincronismo entre o gesto fisico cénico (concreto)
e o gesto musical (abstrato). Com esse sincronismo é que buscamos ter a
sensacao e a percep¢do de unido entre as artes no espetaculo.

Um aspecto muito importante é que esses gestos musicais possuem
alto grau de interpretacao subjetiva, isto é, cada encenador vai entender
o0s gestos e criar suas proprias idéias de como acoplar as artes com ele ou
através dele. Segundo Kerman (1990):

O postulado ¢ que a dpera é uma forma de arte com sua
propria integridade e suas proprias convengdes particulares,
limitadoras e liberadoras. A agdo critica envolve um
agucamento da percep¢ao musical e uma expansdo do nosso
ambito de reagdes imaginosas ao drama. (KERMAN, 1990,
p- 22).
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E esse agugamento da percepgio musical que pode levar a ideia
criativa do gesto musical, o qual se expande através da atividade criativa
imaginosa e fantasiosa ao drama como um todo.

Embora esses experimentos ainda estejam num patamar incipiente,
temos observado excelente recep¢io pelo publico. O espetaculo se
desenvolve de forma organica e sincrénica.

O proximo passo, em termos de pesquisa, é estipular como avaliar
a recepgao pelo expectador buscando verificar a qualidade da experiéncia
estética que ele experimenta nas montagens operisticas da AOR.

4. AS REALIZACOES DA AOR ATE ABRIL DE 2019

Desde o seu inicio, em agosto de 2016, até a data dessa comunicagdo
no I Coldquio do Grupo de Pesquisa “Mar de Corais’, a Academia de
Opera e Repertério, em conjunto com a Sinfonieta UFPE, realizou obras
do repertdrio coral-sinfénico e montagens operisticas, todos na cidade de
Recife - PE, conforme elencado a seguir:

2016

A Sessao da Camara, cena lirica em um ato de Edmundo Villani-
Cortes; 6 de dezembro de 2016 no Saldao Nobre do Centro de
Ciéncias Juridicas da UFPE.

2017

Magnificat Alleluia, de Villa-Lobos, para mezzo-soprano solista,
coro e orquestra, no concerto: “Villa-Lobos 130 anos”; 5 de mar¢o
de 2017 no Teatro Luiz Mendonga - Parque D. Lindu;

Quinta-feira Santa, cantata de Villani-Cortes, para solistas
(SATB’), coro e orquestra, no concerto: “Celebra¢ido da Pascoa’,
com obras de Villani-Cortes; 13 de abril de 2017 na Igreja Madre
de Deus;

7  SATB = Soprano, Alto, Tenor e Baixo.
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Missa de Nossa Senhora da Concei¢dao, do Pe. José Mauricio,
para solistas (SSATBB?®), coro e orquestra, no concerto: “Pe. José
Mauricio 250 anos”; 15 de junho de 2017 na Igreja Madre de Deus.

Quinta Sinfonia, de Camargo Guarnieri, para coro e orquestra, no
concerto: “Camargo Guarnieri 110 anos”; 5 de setembro de 2017 no
Teatro de Santa Isabel;

O contrato de casamento, 6pera em um ato de G. Rossini; 3 de
outubro de 2017 no Teatro de Santa Isabel

Julia, a teceld, dpera em um ato de Wendell Kettle, 9 e 10 de
novembro de 2017 no Teatro de Santa Isabel, em estréia mundial;

Bastien e Bastienne, 6pera em um ato de W.A. Mozart; 12 e 13 de
dezembro de 2017 no Teatro Apolo.

2018

O contrato de casamento, 6pera em um ato de G. Rossini; 15 a 18
de margo de 2018 no Teatro de Santa Isabel.

Rita, 6pera em um ato de G. Donizetti; 3 a 6 de maio de 2018 no
Teatro de Santa Isabel.

Carmen, dpera em quatro atos de G. Bizet; 14, 15 e 17 de junho de
2018, no Teatro de Santa Isabel, com dois pianos.

Te Deum, de W. A. Mozart, para coro e orquestra, no evento
“Mozart em concerto’, 18 de novembro de 2018, na Igreja Madre
de Deus.

Carmina Burana, de Carl Orff, para solistas (STB’), coro e
orquestra; 16 de dezembro de 2018 no Teatro RioMar Recife.

8 SSATBB = Soprano |, Soprano I, Alto, Tenor, Baritono e Baixo.

9 STB=Soprano, Tenor e Baritono.
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2019

Masterclass de canto lirico'® com o baixo-baritono Eduardo
Janhro-Abumrad (SP) e o pianista Jodo Moreira Reis (SP); 8 de
janeiro de 2019 no Centro de Educagdo Musical de Olinda.

Leonor, 6pera em um ato de Euclides Fonseca. Primeira 6pera
pernambucana apresentada em estreia mundial. 28 a 31 de margo
de 2019 no Teatro de Santa Isabel.

Te Deum, de Ernst Mahle, para solistas (SATB), coro e orquestra,
no concerto: “Ernst Mahle 90 anos”; 14 de abril de 2019 no Teatro
de Santa Isabel.

5. CONCLUSAO

A Academia de Opera e Repertério (AOR) tem desenvolvido
uma intensa atividade artistico-musical, com a participagdo em concertos
corais-sinfonicos e montagens de dperas nacionais e estrangeiras. Desde a
sua cria¢do até a data desta comunicac¢do (abril/2019) houve um numero
significativo de realizagdes: uma atividade de aperfeicoamento técnico-
musical, sete obras para coro e orquestra (eventualmente com solistas),
e oito montagens operisticas. Desde 2017 as dperas e concertos tém sido
organizados ao longo do ano em forma de Temporada Artistica 0 que tem
fomentado a atividade da musica de concerto no Recife.

E importante ressaltar que, além de uma “companhia de 6pera e
repertério” que visa a performance, a AOR é um laboratério no campo
das praticas interpretativas em O&pera, buscando, através da pesquisa
desenvolvida em cada uma de suas montagens, atingir o ideal da unidade
plena da obra de arte e, por conseguinte, prover uma experiéncia de fruigdo
estética totalizante aos expectadores.

10 Primeira atividade de aperfeicoamento técnico-musical.
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RESUMO - O livro Cancioneiro Pernambucano é uma publicagdo
do Governo do Estado de Pernambuco, através da Secretaria de
Educacgao e Cultura, de 1978. O livro retine mais de cinquenta
cangdes arranjadas para coro a quatro vozes (SCTB). E um livro
raro, encontrado por acaso na biblioteca do Centro de Educagao
Musical de Olinda (CEMO), e apresenta uma série de canc¢des
populares da cultura pernambucana, com informacdes técnicas e
histdricas sobre os estilos apresentados.

PALAVRAS-CHAVE - Canto Coral - Repertério - Musica
Pernambucana




1 INTRODUCAO

Uma das maiores dificuldades que os regentes corais encontram
para exercer sua profissio ¢ a obten¢do de repertério original ou em
forma de arranjo para coro, que possa suprir a necessidade de se montar
um repertério minimamente atraente e que se identifique culturalmente
com o grupo que rege, seja ele um coro escolar, um coro vocacional, de
empresa ou mesmo ligado a alguma denominagéo religiosa. Concordamos

absolutamente com CAMARGO que diz:

Seja qual for o objetivo do regente coral para o seu coro, a
escolha das obras a serem trabalhadas influenciara toda sua
abordagem artistico-pedagdgica, principalmente no que diz
respeito ao processo do envolvimento volitivo do coralista
com as musicas escolhidas. Esta motivagao primeira podera
determinar a busca pela qualidade vocal necessaria para a
realizagdo do repertorio em questdo. (CAMARGO p.10)

As editoras existentes no Brasil, simplesmente desprezam e ignoram
este mercado. Com o advento da internet, ha que se ensinar, aos alunos
que se propoe a reger corais, a desenvolver parametros avaliativos sobre
0s arranjos e composi¢cdes que se encontram em diversos sites, visto que a
internet é uma espécie de “terra de ninguém”, onde podemos encontrar o
melhor e (mais frequentemente) o pior em qualquer érea.

Seguindo este principio, desde 2015, a disciplina de Regéncia
Coral 2 do curso de Licenciatura em Musica da UFPE estimula os alunos
a realizarem uma pesquisa de repertdrio, com aplicagdo pratica em sala de
aula, e numa destas pesquisas, encontramos O Cancioneiro Pernambucano,
que possui 14 de seus 52 arranjos gravados em um LP, igualmente raro.

A obra foi editada em 1978, pelo Governo do Estado de
Pernambuco, através de sua Secretaria de Educagao e Cultura, pelo Diretor
do Departamento de Cultura, Leonardo Dantas Silva, em parceria com
o Instituto Nacional de Musica, MEC-FUNARTE, e reune “arranjadores,
maestros, cantores, percussionistas, musicos de um modo geral, como
também os orelhudos” (Silva, 1978, p. 10), referindo-se aos musicos
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praticos, sem formacdo académica, mas que contribuem intensamente com
o ambiente musical pernambucano.

Nio hd indicagdo de quantos exemplares foram impressos pela
Grafica Rozemblit Ltda., e o LP foi igualmente gravado pela Fabrica de
Discos Rozemblit Ltda., curiosamente em 1977, portanto, um ano antes do
lancamento do album de partituras.

2 DESCRICAO

O livro apresenta uma série de cangdes de tradi¢do oral,
cangdes folcloricas, cangdes de exaltacdo e cancdes populares da cultura
pernambucana. A variedade estilistica musical pernambucana, encontra-se
representada nas cang¢des do livro, que passeia por diversos ritmos: frevo,
maracatu, xangé, baido, ciranda entre outros.

Sabe-se que existem varios estilos na musica pernambucana, e
que estes, por sua vez, nos remetem a diversos repertorios que sao usados
conforme os calendarios festivos tradicionais no Estado. Embora o livro
abarque tantas manifestagdes culturais, percebe-se que ainda ficaram de
fora, varias que poderiam estar traduzidas em cangdes nesta obra, sdo elas:
“o bumba meu boi, [...] caboclinhos, [...] coco, terno de zabumba, marujada,
reisado, [...] cavalhada e capoeira'”

Fig. 1 - indice dos Assuntos

INDICE DOS ASSUNTQS
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L1 2 oL T e R B MR ol a1 253
e e o R 267
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1 https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/geografia/diversidade-cultural-no-brasil.htm
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2.1 Olivro

A obra em questdo inicia ressaltando a importincia de cantar,
portanto, entende-se que, fundamentalmente, o cancioneiro se propoe a
reunir e registrar as principais can¢des pertencentes ao vasto repertdrio
estilistico musical pernambucano. Segundo o autor, dessa forma seria
possivel “chamar a aten¢do do mundo inteiro para as maravilhas existentes
nas multiplas facetas dos diversos estilos musicais de Pernambuco.” (SILVA,
p.9).

A célebre lista de compositores e arranjadores no livro ¢, na sua
maioria, de pernambucanos, e apresenta nomes inusitados como Ariano
Suassuna e Luiz da Cadmara Cascudo. Apresenta ainda nomes que na época
deveriam ser “iniciantes” mas que 40 anos depois sio homenageados
como figuras importantissimas da musica pernambucana: J. Michilis
(homenageado do Carnaval de 2018) e Edson Rodrigues (homenageado no
carnaval de 2020).

Dentre eles destacam-se dois grandes compositores
pernambucanos: Capiba e Luiz Gonzaga, que sdo conhecidos como os
principais compositores pernambucanos dos anos 40 e 50 do século XX,
e que junto a seus parceiros mais frequentes, a saber, Nelson Ferreira e
Humberto Teixeira, sdo autores de grande parte das musicas e can¢des do
repertorio musical de Pernambuco em execugdo ainda hoje. Ainda inclui
entre os arranjadores, o mineiro Carlos Alberto Pinto Fonseca, na época,
uma das maiores autoridades em canto coral do Brasil.

As partituras sao manuscritas em boa caligrafia pois na época
ndo existiam computadores pessoais e nem programas de editoragdo de
partituras. Excetuando-se as “Cangdes de Exaltacdo”, que ndo possuem
nenhum texto introdutdrio, o livro apresenta um breve histdrico de cada
estilo e/ou manifestagdo. O livro ainda traz pequenas transcrigdes escritas
em partitura que mostra como devem ser executados os ritmos de cada
género musical, o que reafirma a importancia que este livro teve na época
de seu lancamento. Hoje, 42 anos depois, ainda nao se encontra com
facilidade, material bibliografico explicativo sobre este aspecto de nossa
musica.
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O texto abaixo demonstra o cuidado do editor em registrar damelhor
maneira possivel, este aspecto tdo importante da musica pernambucana.

Os doze exemplos de percussio transcritos nos textos dos
diversos capitulos deste “Cancioneiro Pernambucano” foram
especialmente elaborados pelo percussionista Geraldo José
dos Santos, da Orquestra Sinfénica do Recife e professor de
Educagdo Musical da Rede de Ensino Oficial do Estado de
Pernambuco, a quem rendemos nossos agradecimentos. (p.300)

Fig. 2 - Exemplo de Maracatu (p.112)

AVDANTE = § = O

2.2 Os Arranjos

Apenas em um arranjo nao se encontra identificado o nome do
autor; os outros estdo distribuidos da seguinte maneira: Edson Rodrigues
(12), José Beltrao Jr. (5), Duda (19), Carlos Alberto Pinto Fonseca (4), Zé
Gomes(1), Zé Amaro (3), Julio Braga (1), Benedito Fonseca (4), Claudio
Lisias (1), totalizando 52 arranjos.
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Os arranjos em sua absoluta maioria, seguem o padrao europeu de
vozes SCTB e, acreditamos, isso vem da grande experiéncia que o maestro
Edson Rodrigues (que também fez a Dire¢do Musical do LP) adquiriu ao
trabalhar com o Teatro de ()pera de Pernambuco - TOP, no final dos anos
60 e inicio dos 70 do século XX, quando atuava como maestro do coro.
(PAULA, p.155)

Alguns dos arranjos do maestro Duda tem uma caracteristica
muito propria. Sendo ele, ha muito tempo, uma referéncia de qualidade na
escrita para grupos de sopros, ao transferir este estilo de escrita para coro,
percebe-se uma certa dificuldade de afinagdo dos intervalos de segunda
menor entre os cantores. Harmonias rebuscadas, extrema velocidade e
ritmos altamente sincopados, que caracterizam o frevo em sua melhor
apresentacdo, quando aplicadas ao coro, tornam alguns dos arranjos muito
dificeis de serem executados por corais amadores.

Quanto aos outros arranjadores do Recife, cabe informar que alguns
deles tiveram sua formagdo académica no curso de Musica Sacra do Seminario
Teolodgico Batista do Norte do Brasil - STBNB, onde os estudos de Harmonia,
aliado a tradigdo musical protestante, facilitam o aprendizado da escrita coral.

Também neste livro, encontramos o trabalho admiravel do maestro
Zé Amaro e suas transcrigdes e adaptacdes de musicas de Candomblé para
coro, de maneira que possam ser executadas inclusive por corais escolares.

Um exemplo incontestavel do alcance deste livro e da disseminagédo
da musica pernambucana para coral é o arranjo de José Gomes (Banzo
Maracatu) do compositor Dimas Sedicias® que, embora seja uma de suas
poucas composi¢des para coro, o tornou famoso em todo Brasil.

2 Dimas Segundo Sedicias (1930 - 2001) Em 1948, foi contratado pela Radio Jornal do Commercio,
onde passou a integrar o grupo Vocalistas Paraguacu, cantando e tocando pandeiro, em seguida
integrou a Orquestra Paraguary, na qual substituiu Jackson do Pandeiro. Pouco tempo depois,
estendeu sua carreira ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo, trabalhando nas Radios Tupy, Nacional, nas
TVs Tupy, TV Rio e TV Nacional. Em 1958, a convite do Ministério da Educacdo, viajou a Europa, em
companhia de Abel Ferreira, Trio Iraquitan, Sivuca, compondo o grupo Os Brasileiros, tendo se
apresentado na BBC de Londres. No ano seguinte, foi convidado a trabalhar em Paris, onde fixou
moradia por 12 anos e gravou com Charles Aznavour e com Brigitte Bardot. Nessa temporada
europeia, gravou discos e teve centenas de composi¢des editadas na Inglaterra, na Franca, na
Bélgica, na Espanha, na Itdlia e em Portugal. Tornou-se compositor e membro concursado da
Societé des Auteurs, Compositeurs e Editeurs de Musique (Sacem), da Franca. Em 1971, voltou ao
Brasil e, atendendo ao convite do maestro Guedes Peixoto.Nos anos 80, foi um dos fundadores
da Recife Banda Show, da qual também foi arranjador e diretor musical, ao lado do maestro
Edson Rodrigues. in https://gremioliteromusicalbonjardinense.wordpress.com/dimas-sedicias/
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2.3 O Repertdrio

O livro inicia com a partitura do Hino de Pernambuco (Nicolino
Milano e Oscar Brandido da Rocha), em unissono, o que é perfeitamente
justificavel pelo carater educacional da obra. Apresentamos a seguir, tabelas
com os arranjos, organizadas na sequencia que o proprio livro os apresenta.

Na coluna relativa a Formacao do coro, a indica¢do ‘com divisis’

>

foi adotada para representar divisdes ocasionais nas vozes, representando
muitas vezes, aberturas de acordes com a finalidade de completar a
harmonia, nao se configurando como uma voz independente. Quando
algum naipe estiver indicado duplicadamente, é porque representa uma voz
independente e estrutural do arranjo. A nomenclatura SCTB representa as
vozes comumente encontradas no coro: Soprano, Contralto, Tenor e Baixo,
e no unico caso apresentado, Bt representa a indica¢do da voz de Baritono.

Tabela 1 - Can¢des de Exaltacao

Musica Autor/ Letra

Arranjo

Formacdo

Recife, Cidade

Lendaria (p. 15) Capiba

Edson Rodrigues

SCTB
com divisis

eterna (p.29) Capiba

Duda

Veneza Nel F -
Americana ezsi(zjrﬂ Mgt[roeslra Jose Beltréo Jr. SCTB
(p-23)
Reagt(a),llz/éagg)a de José Michiles Edson Rodrigues SCTB
Olinda, Cidade SCTB

com divisis

Gilvan Chaves/
Fernando Luiz da
(p-34) Camara Cascudo

Prece ao Vento

Edson Rodrigues

SCTB
com divisis
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Tabela 2 - Frevo

Musica Autor/ Letra Arranjo Formacao
Vassourinhas Matias da Rocha e | Carlos Alberto SCTB
(p. 44) Joana Batista Pinto Fonseca
Ultimo Dia i )
Levino Ferreira Duda SCTB
(p.49)
Duda o Frevo >eno SCTB
(0.53) (Senival Bezerra do Duda com divisis
P- Nascimento)
Corisco . L ~
Lourival Oliveira | Jose Beltrdo Jr. SCTB
(p.56)
Voltei Recife . .
Luiz Bandeira Duda SCTB
(p.62)
Frevo n° 1 . .
Anténio Maria Duda SCTB
(p.66)
Frevo n® 2 . .
Antonio Maria Duda SCTB
(p.71)
Frevon®3 o .
Antonio Maria Duda SCTB
(p.76)
Evocacgao ) ~
Nelson Ferreira Jose Beltrao Jr. SCTB
(p.80)
Frevo da Saudade i
Nelson Ferre.lra/ Duda SCTB
(p.89) Aldemar Paiva
A Dor de Uma Saudade
Edgard Moraes Duda SCTB
(p. 94)
Valores do Passado
Edgard Moraes Duda SCTB
(p.99)
Despedida
Raul Moraes Duda SCTB
(p.103)
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Tabela 3 - Maracatu

Musica Autor/ Letra Arranjo Formacao
E de Toror6 Capiba e Ascenso | Carlos Alberto Pinto SCTBB
(p.115) Ferreira Fonseca
Eh! Ua Calunga Capiba Carlos Alberto Pinto SCTTBB
(p.122) Fonseca solode T
Maracatu Elefante i
Capiba Carlos Alberto Pinto SCTB
(p.130) Fonseca
Verde Mar de .
Navegar (p.136) Capiba Duda SCTB
Eh! Luanda )
Capiba Duda SCTB
(p.139)
Rei Bantu ) )
Luiz Gonzaga Edson Rodrigues SCTB
(p.146)
Ou Ja Vou
J Irmaos Valenga *ndo indicado 3 vozes
(p.150) iguais
Banzo Maracatu ) . ,
Dimas Sedicias José Gomes SCTB
(p.152)
Tabela 4 - Xangd
Mausica Autor/ Letra Arranjo Formacao
Canto de Yansa Motivo afro- José Amaro
o ) SCTB
(p. 166) brasileiro Santos da Silva
Fereré Bacund Motivo afro- José Amaro
o : SCTB
(p.169) brasileiro Santos da Silva
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Tabela 5 - Cancioneiro do Ciclo Junino

Mdsica Autor/ Letra Arranjo Formacao
Acorda Povo/ José Amaro
Bandeira de Sao Joao folclore . SCTB
Santos da Silva
(p. 179)
. o juncdo de varias
Vozes Nordestinas n® 1 musicas de Luiz José Beltréo Jr SCTB
(p.182)
Gonzaga
Xote das Meninas Luiz Gonzaga/ Edson SCTB
(p.191) Zé Dantas Rodrigues
Riacho do Navio Luiz Gonzaga/ Edson SCTB
(p.195) Zé Dantas Rodrigues
Cantiga de Jesuino Capiba/ .
(p-199) Ariano Suassuna Jdlio Braga SCTB
Derramaro o Gai Luiz Gonzaga/
(p.207) Zé Dantas Duda SCTB
Asa Branca Luiz Gonzaga/ Benedito SCTB
(p. 209) Humberto Teixeira Fonseca
Assum Preto Luiz Gonzaga/ Edson SCTB
(p.218) Humberto Teixeira Rodrigues
Pr'onde Vai Valente . . Edson
(p. 221) Manezinho Araujo Rodrigues SCTB
Boiadeiro Armando Calvacanti/ José Beltrao Jr SCTB
(p. 226) Klecius Caldas | solodeT
Tabela 6 - Baido
Musica Autor/ Letra Arranjo Formacao
A B Cdo Sertdo Luiz Gonzaga/ Benedito SCTB
(p. 235) Zé Dantas Fonseca com divisi
O Gemedor . Edson
(p. 239) Gilvan Chaves Rodrigues SCTB
Imbalanga Luiz Gonzaga e Zé Benedito SCTB
(p. 243) Dantas Fonseca
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Tabela 7 - Ciranda

Mdsica Autor/ Letra Arranjo Formacao
Selecdo de Cirandas Autores Diversos Duda SCTB
(p. 257)
Minha Ciranda .
(p. 264) Capiba Duda SCTB
Tabela 8 - Cancioneiro de Lampiao
Musica Autor/ Letra Arranjo Formacao
Cantigas de Lampiao Motivos Folcléricos Duda SCTB. .
(p. 271) com divisi
Acorda, Maria Bonita Volta Seca SCTB
L Duda L
(p. 274) (Anténio dos Santos) com divisi
Muié Rendeira Dominio Pdblico SCTB
o N Duda
(p. 278) (atribuido & Lampido) solodeT
Tabela 9 - Cancioneiro do Ciclo Natalino
Mdsica Autor/ Letra Arranjo Formacdo
Apresentac¢des dos Motivo folclérico Edson SCTB
Corddes (p. 287) - Pastoril Rodrigues
Despedida do Pastoril Motivo folclérico Edson SCTB
(p. 289) - Pastoril Rodrigues
Boqué pra Minha Motivo folclérico Benedito
Amada - Reisado Fonseca SCTB
(p. 292)
Cavalo Marinho Motivo folclérico Edson SCTB
(p. 293) - Cavalo Marinho Rodrigues
Queima da Lapinha Motivo folclérico Claudio Lisias SCBt
(p. 296)
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3 CONCLUSAO

Segundo o exposto na introdugdo deste texto, e apds esmiugarmos
diversos aspectos do material analisado, podemos afirmar que este livro
cumpre sua finalidade de propiciar aos regentes, material adequado e
bem escrito de musica coral, que pode ser utilizado em coros vocacionais,
escolares e empresariais.

Esta analise inicial, embora limitada, propicia que a informagao
contida no volume possa ser acessada por mais pessoas e, futuramente,
ampliada para outras questdes musicais e musicologicas que enriquecerao
a area do canto coral.
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RESUMO - Este breve ensaio descreve o trabalho de tentativa de
restaura¢do do canto coral que foi desenvolvida por mim entre
outubro de 2018 e janeiro de 2019, na comunidade Nossa Senhora
de Fatima, da pardoquia Sao Sebastiao, no municipio de Moreno,
Pernambuco.

PALAVRAS-CHAVE - Canto coral, canto liturgico.




1 INTRODUCAO

Este trabalho é uma relato do projeto de canto coral realizado
entre os anos de 2018 e 2019. Trata-se de uma tentativa de restaurar o uso
do canto coral na liturgia catélica numa pequena comunidade na cidade
de Moreno-PE. O relato sera feito langando um olhar sob trés aspectos:
1) os meus conhecimentos em regéncia 2) as concepg¢des do projeto 3)
informagoes sobre o coro 4) os repertdrios.

2 FORMACAO DO REGENTE

Conclui o curso livre o Conservatério Pernambucano de Musica
(CPM) no ano de 2012 com o instrumento flauta transversal. Ingressei no
curso técnico de regéncia pela mesma instituicao em 2014, porém precisei
abandonar, pois ingressei na Universidade federal de Pernambuco (UFPE),
onde curso licenciatura em musica. Além dos conhecimentos mais basicos
de regéncia que adquiri em dois semestres no curso técnico do CPM, cursei
na universidade as disciplinas obrigatérias de regéncia coral (regéncia 1 -
coral e regéncia 2 - coral) lecionadas pelo professor Sérgio Deslandes. Este
coral foi a minha primeira experiéncia (fora do contexto didatico de sala
de aula) com regéncia.

3 AS CONCEPCOES DO PROJETO

Na liturgia crista, a musica ocupa um lugar de fundamental
importancia. O fato de haver incontaveis compositores ao redor do mundo
que compuseram obras em cima dos textos sacros e os diversos documentos
que falam sobre musica que foram emitidos pelo magistério da igreja
nos levam a essa conclusdo. Cantar é a forma plena de se transmitir uma
mensagem, também a mais eficaz, é do texto que surge a melodia.

Em finais do século XIX, compositores ligados as associagdes cujo a
padroeira é Santa Cecilia - padroeira da musica - e Sdo Gregoério Magno - a
quem ¢ atribuido a criagdo do canto gregoriano - criticavam a assimilagdo
que a musica liturgica teve das caracteristicas musicais da dpera: melodias
vocais virtuosisticas, riqueza de ornamenta¢io e acompanhamento musical
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figurado (DUARTE, 2016: 340). Isso foi considerado uma decadéncia e
levou a cabo esforgos para trazer de volta a dignidade da musica littrgica,
alguns deles que podemos citar é - como explica Godinho (2008: 61) - a
copia estilistica da musica polifénica dos séculos XV e XVI, a simplificagdo
da musica sacra orquestral, inspiragdo na musica de palestrina e Bach. A
coroacgao desses esforcos foi a promulgagdo em 1903 do motu proprio “Tra
le solicitude”, do papa Sao Pio X, que deu varias diretrizes e se tornou uma
‘constitui¢do’ da musica litargica. No Brasil, a oposi¢ao a esse movimento
foi a vertente pastoralista, que propunha um canto simplificado que
incentiva a participagao dos fiéis (DUARTE, 2016:341). Tornou-se portanto
hegemonico aquilo que veio a ficar conhecido como canto pastoral
(FONSECA; WEBER, 2015: 40-41). Com esse brevissimo panorama
podemos entdo resumir que ha ao menos duas vertentes que pensam em
dire¢des diferentes em relagao a musica litirgica. Um mais tradicionalista,
que busca se adequar aos moldes do magistério da igreja, e outra que busca
uma abertura maior da musica liturgica, trazendo elementos regionais e se
aproximando mais do pop urbano.

O ideal do projeto aproxima-se mais da primeira vertente. Estava
no meu projeto usar o canto coral seguindo orientagdes de documentos
eclesiasticos: o motu proprio de S. Pio X, que definiu o canto gregoriano
como o modelo para o canto liturgico e também a constitui¢ao conciliar
Sacrosanctum concilium, que deu prioridade ao uso canto gregoriano na
acdo litargica. Ambos também incentivaram o uso dos cantos religiosos
em ligua vernacula.

uma composicdo religiosa serd tanto mais sacra e liturgica
quanto mais se aproxima no andamento, inspiragao e sabor
da melodia gregoriana, e sera tanto menos digna do templo
quanto mais se afastar daquele modelo supremo. (Tra le
Sollicitude, n° 3). Papa Sdo Pio X

A Igreja reconhece como canto préprio da liturgia romana
o canto gregoriano; terd este, por isso, na acgao litﬁrgica, em
igualdade de circunstancias, o primeiro lugar. (Sacrosanctum
concilium, n° 116)
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Também em conformidade com a vontade do magistério da
igreja, o padre Carlos André manifestou a vontade de: 1) resgatar o uso do
canto coral na liturgia catdlica romana; 2) Substituir a estética e repertorio
no intuito de fazer da liturgia mais contemplativa do que “animada”; 3)
construir um repertdrio liturgicamente mais adequado, segundo os
critérios do magistério da igreja escritos em documentos oficiais, corretos
teologicamente de acordo com a ortodoxia catélica; 4) oferecer formagao
e treinamento técnico musical para os voluntarios dos grupos de musica
da comunidade, pois quase a totalidade desses voluntarios nao possui
qualquer formag¢ao musical prévia.

3 INFORMACOES SOBRE O CORO

Achei por bem unificar todos os grupos de canto e criar um tnico
coro, além de ser minha inteng¢éo e também do péroco, essa nova formagéao
faria com que todas as participantes mantivessem uma rotina de cantar ao
menos um vez por semana, e consequentemente seria necessario também
ter um rotina semanal de ensaios, criando um ritmo constante, algo que é
fundamental para o desenvolvimento de um coro. Além do mais, o nimero
coralistas seria suficiente para o tamanho de capela, tornando desnecessério
o uso de amplifica¢do, como vinha sendo feito até entao.

3.1 Participantes

Asvoluntarias dos chamados ‘ministério de musica’ na comunidade
eram 15 no total; todas do sexo feminino - nao por veto de participantes do
sexo masculino, mas simplesmente pela falta de voluntarios homens; faixa
etdria bastante diversificada, de 20 anos a 70 anos; nenhuma delas estudou
musica, portanto cantavam um repertorio aprendido de ouvido.

3.2 Contexto

Na arquidiocese de Olinda e Recife hd mais de cem pardquias, e
estas pardquias, a depender do tamanho de seus territérios, organizam-se
em comunidades - que na maioria das vezes tém sua propria capela, porém
na cidade de Moreno ha algumas comunidades recém que criada que ainda
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nao possuem sua capela. Cada comunidade conta com uma equipe de
fiéis leigos para ajudar na administragdo. Eles sdo responsaveis por zelar a
igreja e também por ajudar nos servigos litirgicos como leituras e musica.
O projeto coral foi realizado no bairro Nossa Senhora de Fatima (que da
nome a comunidade) na cidade de Moreno/PE, onde o coordenador geral
da comunidade € o Sr. Gerisvan Souza.

A comunidade nao possui nenhum instrumentista e haviam quatro
grupos responsaveis por cantar a liturgia que se revezam a cada semana.
Eventualmente alguns musicos sdo convidados (um violonista, e em
ocasides mais especiais um baterista e um tecladista), contudo, na maioria
das vezes os grupos cantam a capella e em unissono.

3.3 Historico

O coral teve suas atividades iniciadas no dia 31 de agosto de 2018.
Foi criado por mim, com autorizagdo do padre Carlos André - vigario da
pardquia - que ja havia me comunicado que tinha o interesse de que a
pardquia tivesse um coral.

O coordenador, Sr. Gerisvan Souza, solicitou ao padre Carlos André a
criagdo de uma escola de musica com instrutores de violao, teclado e bateria e
técnica vocal. As instrugdes de técnica vocal seriam dirigidas as participantes
dos grupos vocais que ja cantam voluntariamente na comunidade, enquanto
que as licdes de instrumentos seriam direcionadas a quaisquer paroquianos
que manifestassem interesse em aprender com o objetivo de participar
tocando a liturgia. A solicitacao foi atendida pelo paroco e eu fui um dos
convidados. Fiquei responsavel por orientar a técnica vocal e dirigir o coral.

4 REPERTORIO DESENVOLVIDO

Devido a hegemonia do repertério pastoral nas paréquias de todo o
Brasil, o impasse foi inevitavel. Como resultado houve conflito de interesses em
~ r_. . r. <« b2l .
relagdo ao repertdrio. Eu tentava implementar um repertério “novo’, alinhado
com as recomendacdes dos documentos eclesidsticos e os coordenadores
preferiam manter o status quo do canto pastoral, seguindo a pratica do uso da
estético pop urbana que ja vem sendo usada ha bastante tempo.
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4.1 Repertdrio planejado

O repertério inicial foi definido tendo em vista o periodo do
advento (quatro semanas de preparacgdo para o Natal) e solenidade do Natal
que estavam se aproximando. Trabalhar o canto gregoriano era uma meta
a atingir a médio e longo prazo. Para curto prazo, busquei trés hinarios
catélicos para fazer a selecdo de repertério: Magnificat (RUBINI), Harpa
de Sido (LEHMAN) e Cecilia (SINZIG). Tais hindrios sdo compostos
exclusivamente de pecas de facil execugdo, ideais para que a assembléia
possa cantar junto. Para iniciar os primeiros ensaios, fiz o estudo das
partituras das seguintes cangdes do hinario Harpa de Sido:

» Vinde cristdos
 Quando vira, Senhor, o dia? (Rorate coeli desuper)

« Um anjo a virgem santa

4.2 Repertdrio dos coordenadores

Para o canto gregoriano, o “obstaculo” da lingua latina e a baixa
popularidade foi o que argumentaram os coordenadores para rechacar esse
repertdrio. Para evitar uma disputa, aceitei a preferéncia dos coordenadores,
e naquele momento foquei em preparar somente o repertorio de canticos
religiosos. Contudo, depois dos primeiros ensaios me foi passado pelos
coordenadores umalista do repertorio que foi escolhido pelos representantes
de todas as comunidades da paréquias em conselho realizado na igreja
matriz. As cangdes provinham do hinario da CNBB (Conferéncia Nacional
dos Bispos do Brasil). Devido a essa decisao que foi tomada em conselho e
que seria adotada em toda a pardquia, precisei abrir mao do repertdrio que
havia selecionado e ensaiar com o coro o repertdrio padrao.

+ Repertério do tempo do advento:

« Da cepa brotou a rama - Reginaldo Veloso

 E dom de amor - Ir. Miriam Kolling/ Jodo de Aratjo

« Deus conosco/Emanuel - Ir. Miriam Kolling/ Jodo de Aratjo

e Que Germine o Salvador - Pe. Silvio Milanés
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o Repertdrio para a missa da vigilia de Natal:

« Entrada: Belém é aqui - Roberto Lima de Souza

o Incensacdo: Vinde, cristios

« Ato peniténcial: Eu vi foi 4gua manar - Reginaldo Veloso
o Gldria: Gloria a Deus nas alturas - Eliana Ribeiro

» Aclamagdo do evangelho: Aleluia - CD liturgia V Natal

o Ofertdrio: Sobe a Jerusalém - Valdeci Farias e D. Carlos Alberto
Navarro

« Comunhao: Da cepa brotou a rama - Reginaldo Veloso

o Canto final: Noite Feliz - Franz Gruber

3 METODOLOGIA DE TRABALHO

Em virtude da minha limita¢ao técnica em regéncia, optei por
adotar uma atitude de economia de gestos. Usava somente o indispenséavel
paraa comunicagao do regente para com os seus regidos: levare para indicar
o inicio, gestos suaves e semblante para indicar mudangas de dinamica,
gestos para indicar cortes. Durante a performance, cantava junto com as
coralistas para refor¢ar o som do coro. Formava o coro na disposi¢do de
meia-lua, e eu ficava na extremidade, atuando como cantor-diretor.

Os ensaios seguiam a sequéncia: aquecimento corporal, treino
respiratério, aquecimento vocal e ensaio do repertdrio. O aquecimento
corporal era feito com alongamentos. Para o treino respiratorio, ensinava
a respiragdo diafragmatica com exercicios de inspiragdo e expiragao. No
aquecimento vocal, trabalhava com os coralistas a ressonancia do aparelho
fonador por meio exercicios de bocca chiusa e depois vocalizes para
trabalhar a projegdo da voz. Para ensaiar o repertdrio, eu acompanhava as
melodias das cangdes no teclado e corrigia a afinagao.
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4 CONCLUSAO

Nédo consegui implementar nenhuma musica do repertdrio
. <« . . ~ » . 4 z .
planejado, exceto “Vinde, cristaos” (pois essa também estava no repertorios
dos coordenadores) porque ndo houve condigdes para realizar este trabalho.
A cada semana me era solicitado para ensaiar o repertdrio pastoral da
semana seguinte. Nao me restava outra coisa a fazer a ndo ser apenas
corrigir a afinagdo e acertar o tempo.

O projeto que levei para a comunidade de Fatima, que incluia
a substituicio do repertdrio e a ndo utilizagdo de instrumentos como
bateria, ndo foi bem aceito pelos coordenadores da comunidade, como
ja ficou esclarecido. Apesar da preferéncia do paroco pelo canto coral, os
coordenadores tém predilecdo pela musica pastoral em detrimento do
canto coral. Houve resisténcia ao repertorio litdrgico por mim apresentado,
sob argumentagao de que os fiéis ndo estido habituados com aquele tipo
de estética e repertdrio, e que isso poderia resultar numa diminui¢do na
quantidade de fiéis que freqiiéntam as missas naquela capela. A clara
incompatibilidade entre os meus objetivos e a vontade dos coordenadores
daquela comunidade me fizeram optar por abandonar o projeto.
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RESUMO - Este texto descreve o processo de desenvolvimento
do coro infantil da igreja Batista em San Martin. Mostrando os
desafios e o prazer de fazer musica coral com criangas em um
ambiente eclesiastico com o objetivo da adoragdo a Deus e a
vivéncia musical dos coristas através do canto.

PALAVRAS-CHAVE - Coro Infantil - Igreja Batista




1 INTRODUCAO

Neste breve relato, descreveremos um pouco da histdria e das
atividades o coro infantil da Igreja Batista em San Martin (IBSM) ou apenas
Coro Infantil como é conhecido pelos membros da igreja.

A Igreja Batista do bairro de San Martin foi fundada em 27/10/1962
vinculada a Convengdo Batista Brasileira, e, um ano apds sua criacdo
formou o coro de adultos de vozes mistas, conhecido como coro IBSM
que continua em atividade até o presente momento e é regido por Keila
Guimaraes. Com o passar dos anos a IBSM continuou a investir na musica
e além do coro misto, outros coros foram surgindo: feminino, homens,
jovens, adolescentes e infantil.

Esse trabalho musical sempre foi apoiado pelos pastores que
passaram por esta igreja principalmente pelo pastor Moisés Santiago que
também ¢é pianista e tocava nos cultos e acompanhava os coros. Os coros
Graduais' dentro da igreja estimulam a participagdo de toda a igreja no
servico do canto. Atualmente apenas o coro jovem nao esta em atividade.

2 INICIO DO TRABALHO

Nio temos a exata data do surgimento do coro infantil da IBSM,
porém, conversando com pessoas mais antigas da comunidade no desejo de
saber mais detalhes sobre o surgimento do grupo, que todas se referissem
ha mais de 30 anos ou seja, em meados dos anos 80. Muitos ainda falaram
que, a partir do momento em que foram chegando criangas na igreja, o
coro infantil foi criado.

A primeira regente foi Adna Correia, que nos relatou em rapida
entrevista, que além da participa¢ao do coro na prépria igreja, o coro
infantil também participava como convidado em cultos, aniversarios de
outros coros e intercambio com outras igrejas proximas ao bairro durante
esse periodo.

O coro infantil também participou de encontros de corais infantis
de outras igrejas para integracdo e crescimentos dos grupos. Dessa época

1 Coros graduais - Coros divididos por faixas etérias, coro infantil, adolescentes, jovens e adultos.
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tivemos alguns ex-cantores que continuaram estudando musica e se
tornaram instrumentistas em igrejas, outros hoje sao formados em cursos
superiores (UFPE/STBNB) e no conservatorio Pernambucano de musica
tornando-se posteriormente regentes do coro infantil IBSM, dentre eles
Luciana Brito e Juliana Correia.

A regente anterior a mim, Kate Santos, passou 10 anos na
coordenagao do coro, e ndo tinha formagao em musica apesar ter estudado
um pouco de teclado e violdo. Kate falava que seu trabalho a frente do coro
estava terminando porque o grupo precisava de alguém com formagdo em
musica para extrair mais do grupo. Sua saida aconteceu ha mais ou menos
um ano, quando foi morar na Inglaterra.

2.1 O trabalho hoje

Nesse pouco tempo a frente do coro, desde Janeiro de 2018, tenho
trabalhado com uma faixa etaria mais ampla por falta de pessoas que se
disponham a trabalhar com o grupo de 4 a 6 anos. Nao ¢ possivel, em nosso
contexto, deixar de fora essas criangas que tanto gostam de participar e
cantar. Muitas dessas criangas veem seus pais cantando em outros grupos
e sdo estimuladas a cantarem no coro infantil, pois a musica para muitas
dessas criancas, tem um valor sentimental e familiar.

Apesar de nao saberem ler ainda, vemos a dedicagao em aprender
através da repeticdo das melodias ao piano e, sempre buscamos ajuda-las
com os coristas mais velhos dando auxilio e ampliando o ambiente de
socializagdo e aprendizado.

Tenho buscado através do coro, desenvolver habilidades musicais
nos coristas, e nossos ensaios tem sido um espago de construgdo musical,
onde colocamos como regra geral que cada cantor tenha sua partitura nos
ensaios, para assim, no dia-dia, irmos explicando a eles os elementos da
partitura. A parte inicial dos ensaios tem sido dedicada aos exercicios de
alongamento, relaxamento do corpo, exercicios de respiragao e exercicios
vocais. Estamos introduzindo a leitura musical de solfejo e a percepgao
melddica e harmonica das criancas. Anteriormente era comum as criangas
ouvirem uma gravagdo e acompanharem a letra no quadro branco.
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Hoje, isto foi substituido pela partitura e pelo ensaio das notas ao
piano. Isso também nos ajudou na frequéncia dos coristas aos ensaios,
porque antes desta modificagao na metodologia, muitos pais nao levavam
os filhos aos ensaios e queriam que eles cantassem porque tinham ouvido o
audio. Atualmente, eles compreendem a importincia da crianga participar
dos ensaios.

Estamos comegando a colher os frutos desse trabalho com
uma colocagéo vocal mais consciente dos coristas, uma postura mais
estabilizada, uma atengdo maior ao regente e principalmente seguranca na
hora cantar nos cultos. Isso ja foi sentido e comentado por vérias pessoas
que acompanham o coro. Normalmente cantamos uma vez por més no
culto, e temos também, participacio em datas comemorativas como dia
das maes, dia dos pais, pascoa e natal.

No més de dezembro é comum em nossa igreja, a cada domingo,
um grupo apresentar uma cantata. No ultimo natal (2018) o coro infantil
apresentou a cantata “Celebrando Jesus” com encenagio, solistas e umabanda
no acompanhamento. Esse periodo de preparo de uma cantata de natal é
de mais ou menos 4 meses principalmente por causa do nosso tempo de
ensaio: temos aproximadamente 1 hora de ensaio por semana aos domingos
pela manha. Este curto tempo de ensaio e as datas comemorativas, de um
certo modo, nos atrapalham na construgdo de um repertorio fixo do coro.

2.2 A equipe

Além do regente, temos uma pianista no coro infantil que também
tem formagdo em musica e tem nos ajudado muito nessa parceria de
trabalho com o coro. Fazemos reunides regulares para avaliar os ensaios, as
apresentagdes, e de que forma podemos melhorar o nosso trabalho.

Também contamos com a parceria de trés jovens que nos ajudam
com a organiza¢do dos ensaios como a organizagdo da sala, confec¢do do
xerox e distribuigdo das partituras, registro de frequéncia, comunicag¢ao com
os pais, fardamentos e ornamentagéo das apresenta¢des principalmente em
cantatas, ja que a demanda de trabalho é muito maior.
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SOUZA, Robson

3 ALGUNS REGISTROS FOTOGRAFICOS

Foto 3 - Apresenta¢do no Seminario Teoldgico Batista do Norte do Brasil em
28 de julho de 2018.
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4 CONCLUSAO

Infelizmente, ainda é muito comum em igrejas que os responsaveis
pela atividade coral, em especial o coro infantil, nio possuam formagao
musical. Este fato pode acarretar alguns problemas para o grupo, dentre os
quais destacamos a seguir:

« émuito comum o regente achar que uma musica ¢ “bonita” e colocar
para que as criangas cantem, sem se importar se a tonalidade, a
métrica e até mesmo a letra sio adequadas a faixa etdria;

 selecdo de musicas que ndo foram compostas ou arranjadas para o
coro infantil;

o as criancas ndo sdo ensinadas a cantar com a consciéncia que nio
precisam gritar,

Segundo Elza Lakschevitz o regente

Tem que ter cuidado, porém, para ndo achar que a voz infantil
funciona exatamente como a voz adulta. Os musculos ainda
estdo em formagao, o que implica em tessitura, volume e até
colocagoes diferentes. (2006, p. 38)

E essa tem sido uma preocupac¢ido da coordenacido de musica da
IBSM, que apoia o trabalho que vem sendo desenvolvido. O coro infantil
da IBSM tem buscado desenvolver um trabalho de base e crescimento
musical dos coristas para o préximo degrau que futuramente sera o coro de
adolescentes dando continuidade ao trabalho de coros graduais na IBSM.
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Profissdao Regente. Como equilibrar:
Formacao deficitaria x oferta de informacgdes na internet
X pequeno numero de Bacharelados na regido.

Wendell Kettle

Esse sem duvida ¢ um tema de grande relevancia a ser discutido em
nossa regido. Ha muitas atividades musicais coletivas como corais, bandas
e orquestras tanta nas capitais quanto no interior dos Estados nordestinos.
A questao ¢, qual o perfil e qual a formagao musical das liderancas desses
grupos? E uma questdo pertinente tendo em vista justamente a pouca oferta
quantitativa de cursos superiores de formagao de regentes — Bacharelados
em Musica com énfase em Regéncia no Nordeste.

No Estado de Pernambuco, onde resido desde agosto de 2016, por
exemplo, ndo ha o curso de Bacharelado em Musica com énfase a formagéo
profissional de regentes. Como obter entdo, dentro das possibilidades que
o Estado oferece um conhecimento para atuar como regente nas diversas
demandas no Estado?

Em termos de formagdo ou treinamento em regéncia em curso
superior de musica em Pernambuco, ha trés disciplinas de regéncia
oferecidas no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), sao elas: Regéncia I e II - voltadas a regéncia coral e
Regéncia III - instrumental. Esse conjunto de trés disciplinas busca oferecer
aos alunos da do referido curso uma formagao basica, com os principais
fundamentos da regéncia coral e instrumental, de modo que os licenciados
possam atuar com desenvoltura e competéncia técnica nas demandas
profissionais que porventura possam aparecer como corais e/ou grupos
instrumentais, em escolas de ensino fundamental ou escolas particulares de
musica, coros comunitarios — em igrejas, empresas e institui¢oes culturais,
e bandas (conhecidas no interior do Estado como filarmoénicas) e outros
grupamentos instrumentais.
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Além das questdes técnicas e especificamente musicais, na disciplina
de Regéncia III incentiva-se o exercicio da iniciativa e da lideranga. Em
suas atividades como professor o licenciado em musica deve nio sd ter o
senso de lideran¢a mas também o de iniciativa para fomentar a criagao de
grupos musicais coletivos — corais e grupos instrumentais — e nas diferentes
faixas etarias, de agrupamentos infanto-juvenis a adultos.

Infelizmente essas disciplinas ndo contemplam a formagao de
regentes profissionais. Sdo ministradas para classes coletivas com cerca de
20 alunos, de modo que ndo ha como colocar no repertorio do plano de
aulas da Regéncia III, por exemplo, obras orquestrais — sinfonias, aberturas,
concertos — dos diversos compositores da Historia da Musica. Essa é uma
formacao que requer aulas individuais e com carga horaria maior, nas
caracteristicas de um Bacharelado. Espera-se que, em breve, o curso de
Bacharelado em Musica, com énfase em Regéncia, possa ser oferecido na
UFPE, preenchendo essa lacuna em nosso Estado.
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Profissdo Regente: Como equilibrar
a Formacao deficitaria x oferta de informacgdes na
internet x pequeno niumero de Bacharelados na regiao

Monica Muniz

Ao receber o convite para participar dessa mesa de debates, analisei
as diversas possibilidades oferecidas pelo tema proposto e decidi trazer a
discussao uma realidade que faz parte do cotidiano de inimeros estudantes
de musica, musicos e cantores que desejam dedicar-se a regéncia mas estdo
longe dos grandes centros académicos e do universo das universidades.
Pernambuco embora seja um estado com uma forte tradigdo de Orquestras,
Coros, Bandas Musicais e Marciais, oferece ainda poucas op¢des para uma
formacao sistematica e continuada de seus regentes.

Oriunda de uma cidade do interior de Pernambuco, tive meu
aprendizado musical iniciado em uma dessas tradicionais bandas onde
pude conhecer de perto a rotina de diversos Maestros que atuavam de forma
polivalente na orienta¢ao da teoria musical e nas orientagdes basicas da
execugdo de todos os instrumentos que formavam o conjunto. Na maioria
da vezes, embora conseguissem resultados satisfatorios a frente de seus
grupos, pouco ou nada conheciam das técnicas da regéncia propriamente
dita. Em grande parte, eram bons musicos que se destacavam em seus
grupos e que aos poucos, adquiriam experiéncia auxiliando seus maestros
até o momento em que formavam novas equipes ou assumiam o grupo ao
qual pertenceram durante sua formagao. Esse ciclo se repetiu e se repete
até hoje um muitos municipios do nosso estado. A realidade no ambito
da musica Coral também ndo se apresenta de forma muito diferente,
temos talentosos profissionais no mercado que também encontram sérias
dificuldades em se capacitar sendo, algumas vezes, conduzidos ao cargo de
regente mais por suas caracteristicas de organiza¢ao e bom desempenho
como cantor e professor do que pela formagao académica em regéncia.

Apesar de tantas dificuldades, novas alternativas vém surgindo
nos ultimos anos como possibilidades concretas de mudar esse panorama
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para os que realmente desejam se estabelecer nessa carreira. A oferta de
pequenos Cursos de Capacitagao, Painéis e Oficinas de Regéncia através
de entidades publicas e privadas tem crescido e o acesso se tornado mais
democratico. Com o advento da internet também temos a possibilidade de
conhecer trabalhos realizados por regentes profissionais do mundo inteiro,
o que pode ampliar muito as possibilidades dos novos regentes que passam
a ter a sua disposi¢ao uma gama imensuravel de partituras, palestras e
concertos entre outras tantas opgoes.

Em relagdo a uma formagéio, nosso estado hoje ja conta com um
Curso Técnico de Regéncia oferecido pelo Conservatdrio Pernambucano
de Musica e um Curso de Licenciatura em Musica com énfase em Regéncia
oferecido pela Faculdade do Semindrio Teoldgico Batista do Norte do
Brasil. Na Universidade Federal de Pernambuco, embora ainda nio exista
um curso especifico da drea, o aluno pode ter um contato inicial com a
regéncia dentro da grade curricular do curso de Licenciatura em Musica.

O Curso técnico em Regéncia do Conservatério, do qual sou
professora desde de sua criagio em 2010, tem buscado diminuir essa
deficiéncia na formacéao bésica dos regentes oferecendo experiéncias tanto na
pratica da regéncia coral como instrumental. O curso é totalmente gratuito e
seu ingresso é feito a partir de um processo seletivo que ocorre duas vezes por
ano. Nesse processo o candidato realiza uma prova de cardter eliminatdrio,
possibilitando assim, que estudantes de diversas dreas da musica possam
iniciar seus estudos e desenvolver suas habilidades nos trés anos de formagao.

Dentro de nossas salas de aula no Conservatdrio, temos trés perfis
muito distintos de alunos: regentes e musicos de Bandas (muitos vindos do
interior do estado); regentes e cantores de grupos ligados a igrejas; e alunos
de instrumentos diversos e/ou composigao, alguns com pouca ou nenhuma
experiéncia com a regéncia. Essa diversidade ao mesmo tempo que desafia
devido as grandes disparidades relativas a essas experiéncias de vida, cria
um ambiente rico de integragao, cooperagao e troca de conhecimento.

Tornar-se um profissional da regéncia ndo sé no nosso estado, mas
no Nordeste como um todo, ndo é uma tarefa facil, mas sim, é possivel!
As possibilidades tém surgido e, com estudo, determinagao, persisténcia
e pesquisa, certamente o objetivo de se tornar um regente serd alcangado.
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Mesa Redonda 2: Repertério Coral: arranjos ou
composigdes originais? Por qué?

Participantes: Tom K (UFPB), Z¢é Amaro (UFPE), Sérgio Deslandes (UFPE)

Sérgio Deslandes

A ideia de propor este tema para discussdo, me pareceu pertinente
por ser esta uma das questdes que os regentes sempre se deparam e, para a
qual, quase nao existe muita reflexao.

Por varios motivos ja explanados neste Coloquio, em especial o da
Mesa 1, os corais no Brasil sdo formados por acumulagdo: quando o regente
vai comegar um novo grupo ele procura no seu arquivo “acumulado” de
partituras, algumas pecas que o grupo iniciante consiga cantar. Se ele
teve uma boa formagdo, se participou de um coral que tinha um regente
instruido na Literatura Coral, timo. Caso contrario, ele ird reproduzir -
com acréscimos - todos os erros de seu modelo.

Nem abordaremos a questdo ética da modificagdo de arranjos
de musicas populares (facilitando-os) para que o grupo consiga cantar,
e 0 “esquecimento’ de colocar sua alteragdo na nova cdpia, imputando a
arranjadores famosos erros crassos de harmonia e condugio inapropriada
de vozes....

Em se tratando de composi¢des originais para coro, o panorama
fica um pouco pior, pois a maioria dos regente age como se nao existissem
novos compositores para coro, e desconhece este aspecto da musica coral.

Sendo assim, nada melhor que reunirmos dois grandes regentes-
compositores para discutirmos esta questdo. Infelizmente, por inexperiéncia
na organizagao deste tipo de evento, ndo gravamos o excelente bate papo
que tivemos, e a memoria ja ndo ajuda no registro depois de quase dois
anos, mas acreditamos ser importante o registro.
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Tom K

Atendendo ao pedido do prof. Sérgio de escrever sobre minha
participagdo no citado evento, vejo-me agora a cascavilhar as empoeiradas
teias dos alfarrabios da memoria. Ao chegar, apds as apresentagdes de
praxe, formou-se a mesa redonda com as presengas das pratas da casa, o
prof. Sérgio e 0 maestro e compositor José Amaro e minha modesta pessoa,
prof. Antdnio Carlos B. Pinto Coelho, mais conhecido por maestro Tom K.

Alids, inicio minha participagdo explicando a origem do meu
pseuddnimo, pois trata-se de um apelido familiar, originalmente escrito
Toncar (Anténio Carlos). Fui crescendo e cada vez mais pessoas me
chamavam pelo apelido. Quando enfim comecei a compor e fazer arranjos,
passei a estilizar o pseudénimo primeiro por TonK e depois Tom K. Tendo
sobrevivido aos momentos inicias e incentivado pela brilhante fala de
Amaro, passei a tratar do tema especifico em pauta.

Minha postura é aberta a ambos os procedimentos, e ndo poderia
ser diferente pois que enquanto compositor tenho publicado pela editora
universitaria da UFPB o livro “Musica Sacra para Coro” que se encontra
na 2* edicdo e trata de musica original para coro a cappela; além de varias
composi¢oes de carater popular também para coro. Na qualidade de
arranjador ultrapassei a casa dos 200 arranjos de musica popular tendo boa
parte desses arranjos cantados por corais do Brasil, Uruguai, Argentina e
recentemente um ex-aluno, hoje regente coral, Daniel Berg, participou de
um festival em Leningrado(Russia) onde, no encerramento, foi cantada e
dangada uma ciranda que fiz.

A medida em que se desenrolavam as falas, os espectadores em sua
maioria alunos de musica e regentes corais comeg¢aram a avivar o encontro
questionando sobre a adequagédo do repertorio ao nivel de desenvolvimento
do coro. Respondi que o que vemos acontecer com frequéncia é o fato
de pessoas que assumem a regéncia de corais sem ainda possuirem a
formacgao e a maturidade adequadas a fun¢iao, mas que na minha opinido
cabia ao compositor/arranjador arejar tal insalubridade, colocando nos
arranjos algumas situagoes de dificuldade ritmica, melddica, harmonica
ou estrutural a ser vencida pelo coro e pelo maestro, além de tornar a
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obra interessante e desejada. O maestro teria de vencer as dificuldades
para depois trabalha-las com o coro e nessa dialética longe do ideal, mas
esbarrando na realidade em que pessoas principalmente aqui no Nordeste
precisam trabalhar enquanto estudam, o crescimento do maestro através
do enfrentamento do repertorio vai moldando e aprimorando o coro.

Por fim falei das desproporgdes técnicas e tecnoldgicas entre
os corais das varias regides do Brasil e entre os corais do Brasil para
com alguns paises do mundo. N&s existimos e resistimos gragas ao
talento e ao trabalho de intimeros destemidos e despojados maestros
compositores e arranjadores que dedicam suas vidas a estafante e mal
remunerada tarefa de cultivar nas suas comunidades a nobre arte coral.

Jodo Pessoa, 27/04/2020
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| COLOQUIO MAR DE CORAIS
OFICINA DE REGENCIA CORAL

Pror. Ms. GErRONIMO BRITO

Foi com imensa satisfagdio que aceitamos o convite para
ministrarmos a Oficina de Regéncia Coral, no I Coléquio Mar de Corais,
promovido pelo Grupo de Pesquisa Mar de Corais da UFPE, através do
prof. Dr. Sérgio Deslandes. Para a realizagao da oficina, contamos também
com o significativo apoio do professor e pianista Fernando Miiller, atuando
como pianista correpetidor.

De acordo com o perfil dos participantes (alunos e ex-alunos do
curso de licenciatura em musica da UFPE), e o tempo estimado para a
conducao da oficina (4 horas); pensamos numa proposta de repertorio
que nos permitisse, nesse curto espago de tempo, trabalhar e vivenciar
alguns conceitos que consideramos primordiais relacionados a técnica de
ensaio, a técnica gestual e aos aspectos praticos-interpretativos aplicados as
respectivas obras.

Para isso, selecionamos quatro pecas corais de diferentes niveis de
dificuldade, géneros e estilos musicais: Hine Mah Tov (cangao folclérica
hebraica) arranjo de Henry Leck para duas vozes - coro infantil; Siyahamba
(Andries van Tonder) can¢ao africana/dialeto zulu, com arranjo para 3
vozes (SCBar) e percussio corporal; Hodie (John Leavitt) can¢io natalina
escrita para SSCTB, piano e instrumentos de percussio; e Segue o Teu
Destino (Fernando Pessoa/Sueli Costa) cangdo brasileira com arranjo de
Dierson Torres (professor do departamento de musica da UFPE), para 4
vozes (SCTB) a capela.

Iniciamos os nossos trabalhos conversando e conhecendo um
pouco sobre a experiéncia musical de cada um, suas expectativas e anseios
com relagdo a oficina. Continuamos o trabalho dialogando e conhecendo
cada peca, sua forma e sua estrutura. Falamos também sobre a importancia
do estudo prévio e sobre o preparo consciente do regente e das partituras



(anotagdes e marcagdes). Em seguida, partimos para as tradugdes e
pronuncias dos textos em latim, hebraico e dialeto zulu, relacionados
as pecas ja mencionadas anteriormente. Feito isto, dividimos o grupo
e partimos para a leitura das partituras. Considerando o fato de termos
conosco um pianista correpetidor para nos auxiliar na conducio do ensaio
(algo muito distante na realidade de muitos regentes), o nosso intuito a
partir de entao era que todos vivessem essa experiéncia, estando a frente na
condugdo, e assim o fizemos.

Tivemos um grupo composto por dez alunos, e todos puderam,
mesmo que em poucos minutos, trabalhar um pouco a frente do grupo na
conducao do ensaio e na execugdo das pecas, observando e considerando
a todo instante as orientagdes referentes aos aspectos técnicos do gestual,
da técnica de ensaio e da interpretacio. Uma excelente oportunidade,
principalmente para aqueles que nido possuem nenhum grupo a sua
disposigdo para trabalhar, quer seja vocal ou instrumental. Os alunos,
durante e ao término dos trabalhos realizados na oficina, destacaram a
relevancia desse tipo de experiéncia vivenciada para o seu desenvolvimento
e capacitagdo como musico e como regente, e enfatizaram ainda a
continuidade e o surgimento de varios outros eventos como este, para
promogao, incentivo e capacitagdo dos regentes em nossa cidade, e em
nosso estado.

Parabéns, a toda equipe organizadora e a cada participante do I
Coloquio Mar de Corais!

Que venham os préximos!
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Il COLOQUIO: MAR DE CORAIS

Local e Data

e Teatro Joaquim Cardoso - Centro Cultural Benfica/UFPE

e 21 de novembro

Promocao: Grupo de Pesquisa Mar de Corais/UFPE

9h - Credenciamento

9h50 - Abertura dos Trabalhos

10h - Palestra: A Formagdo do Regente (Dr. Wendell Kettle)

11h - Langamento do Aplicativo Mar de Corais (Dra. Ana Lucia Candeias)

13h as 15h - Oficina

Técnica Vocal (Dra. Nadja Souza) soprano, especialista em
opera, ex-integrante do Coral Lirico do Theatro Municipal de Sdo
Paulo; bacharel em Muisica/Canto pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE); mestre e doutora em Fonoaudiologia pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), com
periodo sanduiche na Escola Superior de Musica e Artes Cénicas de
Frankfurt — Alemanha; professora de canto nos cursos de Extensdo e
Graduagdo da Faculdade do Semindrio Teoldgico Batista do Norte do
Brasil (FSTBNB).

123



15h15 as 16h30 - Oficina

O Método Marcos Leite de Arranjos para Coro (Dr. Sérgio
Deslandes) professor de Regéncia Coral, Mestre em Composigio e
Doutor em Regéncia pela UFBA, foi cantor do Vocal Brasileirdo da
Fundagao Cultural de Curitiba regido por Marcos Leite, e participou
de vdrios cursos de Arranjo Vocal ministrados pelo mesmo, no final
dos anos 90.

16h40 as 17h20 - Comunicagoes

e Emanuel Santana da Costa - Avaliagio em Regéncia Coral
17h30 - Encerramento: Coro Ars Canticus
Vagas: 50

Pré-inscrigdo pelainternet nosite: https://sites.ufpe.br/grupomardecorais/

Rua Benfica 157 Ma

Vagas limitadas | Informag

i CECIG

124



CONSIDERACOES SOBRE A FORMACAO DO REGENTE

WENDELL MACIEIRA KETTLE'

Universidade Federal de Pernambuco - UFPE
Centro de Arte e Comunicacao - CAC
Departamento de MUsica, Recife, PE

wendell.kettle@ufpe.br

RESUMO - Este artigo ¢ um relato da palestra, de mesmo titulo,
apresentada na abertura do II Coléquio do Grupo de Pesquisa
“Mar de Corais’, especialmente direcionada ao alunos do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). Ele descreve, considera e reflete sobre as disciplinas
que devem compor o processo de formagdo do regente. Essas
disciplinas sdo organizadas em diferentes “subgrupos’, as quais o
regente coloca em pratica na rotina de seu oficio.

PALAVRAS-CHAVE: regéncia, formagao do regente.

1 Doutor em Regéncia Sinfonica e Operistica pelo Conservatério Estatal Rimsky-Korsakov de Sao
Petersburgo - Russia. Integra o Grupo de Pesquisa “Mar de Corais”, da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), atuando na linha de pesquisa “A formagdo continuada do regente”.




1 INTRODUCAO

O regente deve ter uma solida formacdo musical. Essa formagao
considera nio s6 estudos académicos de nivel técnico e/ou superior mas
toda a vivéncia e pratica musical do individuo: desde o inicio dos seus
estudos musicais até o momento da escolha especifica de uma carreira
nessa area do conhecimento, a qual pode resultar, como consequéncia
natural dessa vivéncia, na escolha da regéncia.

Conforme a idade com a qual os estudos musicais sdo iniciados, o
individuo é musicalizado em processos educacionais diferentes: a crianca
até os 10 anos de idade pode ser musicalizada pelo canto coletivo e/ou pelo
ensino da flauta doce e até com praticas de instrumentos de percussdo
a fim de acionar o senso ritmico para depois, se for o caso, escolher um
outro instrumento; ja os juvenis e adolescentes podem ser musicalizados
diretamente através do estudo do instrumento musical que escolherem
estudar ou mesmo o canto. O individuo adulto, também ¢, geralmente,
musicalizado pelo estudo de um instrumento musical ou pelo canto. O fato
¢é que ha diversos métodos de musicalizagdo que podem ser utilizados as
diferentes faixas etarias e situagoes individuais, de modo a prover a base
para uma vivéncia musical.

Na medida em que o individuo avanga nos estudos musicais ele
estuda outras disciplinas além de seu instrumento principal. Dentre essas
disciplinas, as de pratica musical coletiva - como musica de camera e
canto coletivo, seja no canto coral ou em pequenos grupos vocais — vao ser
muito importantes e até determinantes, para que ele possa desenvolver o
senso do fazer musical em conjunto. Outras atividades que venham a fazer
parte de sua rotina, como participar de uma banda musical (de pop, rock,
MPB, etc...), tocar e/ou cantar na igreja, ter atividades musicais coletivas
na comunidade onde vive, também vao contribuir para o desenvolvimento
do senso colaborativo do fazer musical em grupo. O senso de colaboragéo
com o coletivo é um dos mais importantes a ser desenvolvido por quem
quer ser regente. Continuando, se além de participar de atividades
musicais coletivas, o individuo passa, gradativamente, a dirigir um desses
grupos — liderar os ensaios de seu grupo de musica de camera ou da sua
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banda, dirigir um grupo de criangas ou um coral na sua igreja ou na
comunidade onde vive, por exemplo -, ele comega entdo a desenvolver
um outro senso, também deveras importante, necessario a regéncia: a
lideranca, e uma lideranca com base no seu conhecimento musical do seu
atual momento de vida.

Assim, a atividade da regéncia é, em grande parte, o resultado da
vivéncia musical que o individuo vai adquirindo ao longo da vida, através
das atividades musicais que realiza. Logicamente, o nivel de complexidade
dessas atividades é concordante com o momento de vida de cada um. Nessa
vivéncia, ¢ importante que o individuo possa desenvolver, principalmente,
os sensos de colaboracdo no fazer musical coletivo e de lideranca. Mas
ndo ¢ sé isso. Assim como o canto lirico e todo instrumento musical, a
regéncia requer um aprimoramento técnico especifico, para que de um
patamar de diletantismo se atinja um patamar profissional, e quando
falo profissional ndo estou falando de reger grandes orquestras apenas:
quando o individuo conclui o curso superior de Licenciatura em Musica,
por exemplo, deve estar habilitado a desenvolver profissionalmente as
atividades de regéncia na sociedade onde ira atuar, seja como professor
de musica no ensino basico, como regente de um coro na igreja, numa
empresa ou na comunidade, e mesmo como musicalizador em escolas
publicas e/ou particulares de musica.

No que se refere a formagdo académica de nivel superior, visando
o profissionalismo, seja como performer ou educador, todo musico,
incluindo o regente, precisa estudar as disciplinas necessarias para
que estas, quando postas em pratica no dia a dia de seu oficio musical,
proporcione uma performance/atuagao profissional e ndo mais diletante ou
amadora. Assim, vou apresentar a vocés um painel onde procuro organizar
as diversas disciplinas musicai em subgrupos e como eles se concatenam
e se completam para que o conhecimento gerado reflita numa formagéo
adequada e fundamentada do regente.
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2 AS DISCIPLINAS QUE ENVOLVEM A FORMACAO ACADEMICA
MUSICAL

Na formagdo musical das diversas especialidades ou énfases -
canto, instrumentos, regéncia, composi¢ao — pode ocorrer que, de acordo
com a énfase, o musico tenha um melhor preparo e desempenho em
determinado subgrupo de disciplinas, por exemplo: o instrumentista e o
cantor, podem ter mais desenvoltura nas disciplinas de estruturagdo musical
que nas histdricas ou filosdéficas. Ao regente e ao compositor, no entanto,
¢ imprescindivel uma 6tima formagdo em todas as disciplinas musicais:
nao hd como estruturar harmonica ou polifonicamente uma composigdo
ou a interpretacio de uma obra sinfénica sem os devidos fundamentos
histdricos e estético-filosoficos.

As exigéncias para o compositor e o regente sio as mesmas.
A diferenca na atuagdo propriamente dita no oficio de cada um ¢é que,
o compositor cria a obra musical enquanto o regente, assim como todo
intérprete, “re-cria” a obra, mas, ao contrario de um musico solista ou
camerista, o regente recria obras de grande vulto coletivo - obras corais,
instrumentais e corais-instrumentais.

Para ter sucesso na diregdo artistica, o regente precisa ser
um entusiasta da arte e da musica influenciando positivamente e
entusiasticamente seu grupo e, assim, conduzir com solidez e seguranga
o trabalho coletivo. Precisa estar apto a resolver as questdes musicais do
coro e da orquestra — tanto as de interpretagdo notacional quanto as “extra-
noatacionais”.

A area de regéncia, portanto, demanda dedica¢ao intensa, nao s
no treinamento técnico, mas também no que se refere ao conhecimento
aprofundado de teoria da musica, harmonia, contraponto, formas
musicais, histéria da musica, estilo e estética, como também requer
excelente treinamento em percepgio e solfejo. Além dos conhecimentos
da linguagem musical, é preciso conhecer e dominar as texturas, que sdo
compostas pela combinac¢ao das caracteristicas e peculiaridades sonoras —
timbres — de cada instrumento e também da voz humana. No caso especifico
do trabalho com solistas vocais e/ou com o coro, é necessario conhecer a
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pronuncia correta das palavras no vernaculo da obra de cada compositor
em sua nacionalidade.

Toda essa base permite que, a partir do estudo e interpretagio da
partitura, o regente possa formar uma ideia imagética clara e precisa da
obra musical, de como ele deseja interpretar essa obra, enfim, de como ele
deseja “re-criar” essa obra.

A partir do momento em que essa imagem ideal da obra tenha
se formado em sua mente, a técnica possibilitara que ele dé vida a sua
imaginacgdo - através da orquestra, do coro, da banda, etc. - materializando
sua concepgao sonora e da forma geral da obra através da performance de
sua arte regencial.

Vamos entdo a um painel das disciplinas que formam o
conhecimento musical e seus respectivos subgrupos.

2.1 Disciplinas de Estruturacao Musical

O subgrupo “Disciplinas de Estrutura¢ao Musical’, como o
proprio nome diz, é composto pelas disciplinas que formam o arcabougo
construtivo da musica, sdo elas: Teoria da Musica, Percepcdo Musical e
Solfejo, Harmonia, Contraponto e Anélise Musical.

Teoria Musical

E o inicio e a base de todo o conhecimento musical. Contém as
ferramentas necessdrias para se compreender a musica enquanto linguagem
- a notagdo, os sinais e seus significados - e, por conseguinte, apresenta os
elementos principiais para se iniciar na decodificagdo (leitura) musical.

Percep¢ao musical e solfejo

Sao disciplinas indissociaveis. O Solfejo é a capacidade de ouvir
internamente o texto musical escrito (notacionado). Durante qualquer
pratica musical, a sonoridade do texto musical escrito na partitura deve
ser previamente concebida mentalmente e, na medida em que a musica
avanga, as notas vao sendo conferidas ao invés de se fazer essa conferéncia
depois da execugdo das notas. Ao dirigir grupos instrumentais ou vocais,
o regente, pelo solfejo, deve saber previamente como cada nota de
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determinado trecho musical vai soar, antes que esse trecho seja executado
pela orquestra ou pelo coro. Assim, quando o trecho é tocado, ele confere,
conforme solfejo prévio, a corregdo ou nao das notas do trecho musical
em questdo - se estdo corretas, afinadas, se foram executadas no ritmo e
duragdo corretos, etc.

Harmonia

E a estrutura vertical da obra musical que desenvolve o discurso
de (sensagdes de) tensdes e relaxamentos, inicio, climax e finalizacdo da
musica. Sem entendimento harmonico nao ha como analisar e compreender
a forma musical.

Contraponto

E a estrutura horizontal da obra musical - vozes individuais, mas
concatenadas, que se desenvolvem paralelamente e simultaneamente ao
longo da obra musical: sdo as estruturas do canone, da polifonia e da fuga. A
compreensao da forma e de como se desenvolvem as estruturas polifonicas
estdo relacionadas, portanto, ao estudo dessa disciplina.

Analise musical

O processo de Analise Musical requer que se ponha em pratica o
conhecimento referente as quatro disciplinas abordadas acima. Através da
Analise — harmonica, polifénica — é possivel conhecer a micro e macro
estruturas o que, por sua vez, resulta no conhecimento da Forma geral
da obra musical: se ¢ um Rondé (ABA), uma Aria Da Capo, uma forma
Sonata, etc. E através do conhecimento da Forma que o regente adquire o
dominio da dimenséo horizontal da obra - imprescindivel a regéncia.

2.2 Disciplinas de Historia

O subgrupo “Disciplinas de Histéria” compreende todas as
disciplinas historicas relativas as artes em geral e a musica — estrangeira e
nacional -, bem como a histéria dos instrumentos musicas e da tradi¢do
vocal cantada. Elas contextualizam, no tempo e no espaco, os periodos
histdricos das artes, os compositores, suas obras, o contexto social no qual
foram compostas e o estilo de época.
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Historia da Arte

Além de prover o conhecimento das vertentes e dos movimentos
artisticos que se desenvolveram ao longo da histéria, essa disciplina
permite compreender como a musica se insere, historica e temporalmente,
na historia geral das artes. E através dessa disciplina que se verifica como
a as artes influenciaram e moldaram a musica incitando-a a se manifestar,
se transformar e refletir cada um desses movimentos artisticos, bem como
a relagdo com eles, por exemplo: 0 momento historico e os fundamentos
estético-filosdficos que inspiraram a pinturas de Monet, sio 0os mesmos
que nortearam a obra musical de Debussy, ambos pertencentes ao
Impressionismo francés.

Histdria da Musica (estrangeira)?

Disciplina basilar para o entendimento geral histérico das
transformagdes da musica ao longo da histéria, bem como dos motivos
e aspectos que levaram a essas transformagdes - contextos sociais,
politicos, e de pensamentos estético-filoséficos de época. E imprescindivel
conhecer a cronologia dos periodos histdricos e, a0 menos, dos principais
compositores de cada um desses periodos e de suas obras — o conhecimento
do repertorio.

Histdria da Musica Brasileira

Traz o conhecimento de como a musica se desenvolveu no pais,
desde a época do Brasil colonia a atualidade - suas origens na musica dos
povos que compdem a etnia nacional e as influéncias estéticas externas
que inspiraram os compositores nacionais ao longo da nossa histéria. E
importante ter em mente a cronologia dos compositores e suas obras, e
identifica-las historica e esteticamente.

2 Adisciplina “Histéria da Musica”, referente a musica estrangeira, ministrada nas instituicdes de
ensino no Brasil, refere-se majoritariamente, a Histéria da Musica ocidental, isto &, principalmente
europeia. Nao se aborda, por exemplo, a musica oriental - chinesa ou japonesa. A MUsica russa,
entra como parte da musica dos paises europeus.
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Historia da Opera

Disciplina que aborda o modo como a épera, enquanto género,
surgiu e se desenvolveu ao longo da histéria como manifestagao artistica ou
nova forma de arte cénico-musical. E importante adquirir o conhecimento
do repertério operistico, dos compositores que se dedicaram ao género e
saber relaciona-los aos respectivos periodos historicos; além disso, é preciso
conhecer os personagens que influenciaram, interferiram e contribuiram
para o modo como a 6pera se desenvolveu ao longo da histéria — cantores
liricos, maestros, cias. de Opera, orquestras, teatros, mecenas. A opera é
uma manifestagdo artistica que reflete grandemente momentos histdricos,
questdes e demandas sociais de cada época.

Historia da Opera Brasileira

Trata da histéria do género no pais: como e quando a dpera chegou ao
Brasil, como ela passa de uma arte importada — com apresentacdes apenas de
companbhias estrangeiras — a uma arte local - a apari¢do e formacao de artistas
que habitavam ou vieram viver no pais, os primeiros compositores e suas
obras. Trata ainda do periodo onde se buscou fortemente por uma identidade
nacional e, por conseguinte, por uma “épera eminentemente nacional”! Assim
como nas demais disciplinas histéricas, o conhecimento cronoldgico dos
compositores e das obras do repertorio operistico nacional é essencial.

Historia da Regéncia

Ha ainda a propria Historia da Regéncia com questdes importantes
para o regente, como por exemplo: como e quando a regéncia surgiu
enquanto profissio musical? Como era feita a lideranca e a diregdo de
grupos musicais coletivos antes do aparecimento da regéncia enquanto
profissao? A Historia da Regéncia, para o estudante de regéncia, precisa
ser ministrada separadamente da Histéria da Musica (geral). O regente
precisa saber da histéria da profissao, das escolas que surgiram e como elas
foram basilares para a regéncia moderna atual. Alguns nomes precisam
fazer parte do conhecimento histérico da regéncia como o primeiro regente
profissional: “Com (Hans) von Biilow o maestro incorpora, definitivamente,
as fungdes primordiais de intérprete e de recriador da obra do compositor e
de mediador entre este e o publico” (LAGO JR. 2002, p. 72).
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Hé ainda um vasto campo para pesquisa na Histéria da Musica
Brasileira que é a Historia da Regéncia no Brasil: regentes, majoritariamente
europeus, que vieram e fundaram sociedades musicais, mais adiante os
primeiros compositores-regentes que habitavam o pais, e ja nos séculos XIX
e XX, os varios compositores que também atuaram como regentes: Carlos
Gomes, Alberto Nepomuceno, Leopoldo Miguez, Villa Lobos e Claudio
Santoro sdo alguns poucos exemplos, sem considerar os grandes regentes
“ndo-compositores” desse periodo; dai teriamos ainda a regéncia nos
tempos recentes e atuais no Brasil. E uma vasto campo do conhecimento
histérico-musical a ser desbravado.

Organologia

E a Histéria dos Instrumentos musicais e como eles se
desenvolveram ao longo dos tempos. E primordial conhecer cada familia
instrumental e seus instrumentos, bem como eles se modificaram, ao
longo da historia, fisica e sonoramente! Esse conhecimento é fundamental
para as decisOes interpretativas e para a disciplina de orquestracdo. Além
disso, o conhecimento da configuragdo dos instrumentos em cada época
¢ de grande importancia para a interpretacio de obras de determinada
época: é importante saber como eram os instrumentos no Barroco para
a interpretacdo de obras de compositores desse periodo, por exemplo.
Além disso, o conhecimento histérico dos instrumentos musicais propicia
conceber como eram suas sonoridades e, portanto, é um pardmetro a ser
considerado ao se fazer decisdes interpretativas ao se interpretar repertorios
do passado com instrumentos modernos, atuais.

Histdria da Tradigao do Canto

Conhecer a histéria do Canto é de suma importincia para se
trabalhar com grupos vocais. Assim como os instrumentos musicais, a
técnica do canto se modificou ao longo da histéria e o estudo em busca
de simular como eram essas técnicas, bem como as sonoridades vocais
resultantes, é primordial para a interpretacio do repertdrio de épocas
passadas. Mesmo a técnica do canto lirico se modificou desde o surgimento
da opera até os dias de hoje - cada periodo histérico exigiu mudangas
principalmente no sentido de ampliar a capacidade de volume sonoro
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do cantor: a medida em que as orquestras aumentavam de tamanho e em
numero de instrumentos, maior tinha que ser a capacidade de volume
vocal do cantor lirico. A orquestra das dperas de Mozart é bem diferente — e
menor - que as de Wagner, e a técnica do canto lirico, para os periodos dos
referidos compositores, também - cada época tem as suas especificidades
em técnica vocal concernentes as necessidades de emissao sonora e estilo.

O regente precisa entdo saber diferenciar o canto nos diferentes
periodos - como é que vocé vai trabalhar um repertério de motetos
renascentistas com o coro? Como era a voz lirica no Barroco? E no
Romantismo? Como a técnica e outras questoes vocais se modificaram na
6pera com a reforma de Gluck? E com a “Obra de arte total” de Wagner? A
histdria da tradigdo da voz cantada é uma disciplina de grande importancia
ao oficio do regente.

2.3 Disciplinas de Filosofia da arte e da musica

Temos anda disciplinas que abordam aspectos interpretativos que
estdo além da na notacdo musical. Sdo os aspectos “extra-notacionais”
da musica como afeto, emocdo, sentimento. Essas disciplinas trazem
o entendimento do estilo musical, da forma de se compor, de se tocar e
cantar nos diferentes periodos da historia. Refletem ainda sobre a recepgdo
da musica pelo individuo e as implicages dessa recepgao.

Filosofia da Musica

A questao filosdfica mais antiga e mais persistentemente examinada
a respeito da musica ¢ a do seu caracter emocional. Platdo exprimiu a
perspectiva de que a musica tem o poder de produzir estados emocionais
no ouvinte. Aristoteles fez a sugestao intrigante, embora desconcertante,
de que a musica “imita” ou representa as emogoes. Mesmo sabendo muito
pouco de como soava a musica nos tempos desses filésofos, percebemos
que suas conclusoes sdo a respeito dos efeitos da musica no individuo -
sem distingdo: tanto o que executa (emissor) quanto o ouvinte (receptor).
Qual seria entdo o modo de interpretar, de se fazer musica de modo a
emocionar? Ao refletir sobre essa e outras questdes, a Filosofia conclui
sobre e apresenta a funcio estética do intérprete: retirar a obra de arte do
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mundo das idéias, materializa-la no mundo real através de sua performance
e propiciar a catarse ao publico pela frui¢do artistica que a sua performance
da obra promove.

Estética Musical

A Estética Musical traz questdes muito importantes sobre os
elementos “extra-notacionais” da interpretacdo. Dela aprendemos sobre
os estilos musicais e as tradigdes interpretativas das diferentes épocas
histdricas, conhecimento esse o qual deve nortear o trabalho interpretativo
do regente, afinal, o estilo ¢ a identidade da obra musical, é ele que situa a
obra no seu devido espaco e tempo histdrico.

Um outro ponto que a Estética traz a discussdo é o que é o “belo” O
conceito de “belo” se modifica ao longo da histdria e precisa ser entendido
quando da preparagdo da performance de uma determinada obra musical.
O que era o “belo” no Barroco? O que se tornou o “belo” no Classicismo?
Como o “belo” se perpetuou ou se modificou ao longo da histéria? Como
compositores foram vanguardistas ao revelar um “belo” posterior (que
ainda nao era tido como “belo”) — quando obras musicais s6 fizeram sucesso
tardiamente? O “belo” é um valor estético intrinseco a alma da obra de arte
musical — é um conceito que o regente precisa transmitir aos seus regidos
para uma interpretacdo adequada em termos nao so estilisticos e histéricos
mas uma interpretacao que realmente revele a “beleza” da obra.

Outro conceito primordial no estudo da estética é o do “gosto”
O “gosto” é um elemento subjetivo e vai caracterizar cada intérprete. O
“gosto” influencia diretamente as decisoes interpretativas do musico, e com
o regente nao ¢ diferente — é necessario decidir, andamentos, dinamicas,
agogicas, fraseados, articulagoes, timbres e todos os demais parametros que
vao corpdrear sonoramente a interpretagao do regente. Para isso, o “gosto”
precisa estar em sintonia com o “belo” e o estilo para que a obra tenha ao
mesmo tempo sua identidade e beleza reveladas, mas conforme a marca de
seu intérprete.
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2.4 Disciplinas de Pratica Musical

Oregente precisamanter vivasuaatividade enquanto instrumentista
ou cantor, além de entender sobre as diferentes familias instrumentais. A
pratica cameristica da musica em conjunto mantém o senso de colaboragao
no fazer musical em grupo sempre ativo. E recomendével, portanto, o
estudo de um instrumento de teclado (geralmente o piano), do canto e de
instrumentos complementares — ao menos um de cada familia: madeiras,
metais, percussao e cordas.

Teclado (Piano)

O piano possui tessitura de sete oitavas e meia, a maior entre os
instrumentos ocidentais. A tessitura do piano compreende as tessituras de todos
os instrumentos da orquestra e dos naipes do coro, assim, é possivel executar
ao piano cada frase dos instrumentos da orquestra ou das vozes do coro no
registro (altura) exato. A capacidade de reduzir ao piano a partitura orquestral
e/ou coral é de grande importancia para o regente de modo que o dominio do
instrumento é recomendado para o bom desempenho do sue oficio.

Canto

O entendimento do canto - técnicas de respiragdo, produ¢io e
proje¢ao sonora da voz — ¢ fundamental para o trabalho com vozes - coros
e cantores solistas. Com esse conhecimento ¢ que o regente podera moldar
sonoramente o seu grupo musical vocal, passar instrugdes aos cantores e
burilar o acabamento da obra - momentos de respiragdo e corte, dinamica,
articulagdo, trabalhar com os solistas para a dpera e outros.

Instrumentos complementares

O estudo de instrumentos complementares objetiva o entendimento
do funcionamento dos instrumentos das diferentes familias — a mecanica e
o modo e a velocidade com qual o som ¢é produzido. O conhecimento das
familias instrumentais permitira ao regente fazer as jungdes necessarias nos
ataques onde diferentes familias tocam juntas, passar as devidas instru¢des
aos musicos e refinar frases, finalizacdes enfim, a obra como um todo.
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Musica de cimara e/ou pequenos grupos vocais

A atuagdo em pequenos grupos musicais — instrumentais ou vocais
- é uma atividade muito importante para desenvolver o fazer musical
em conjunto. A experiéncia em pequenos grupos ampliada para grandes
formagoes musicais coletivas é de fundamental importincia para o sucesso
do regente.

2.5 Disciplinas de Gestao e Sociabilidade profissional

Sociologia da Musica

A sociologia da musica ¢ o estudo da musica e da sociedade, como
a musica afeta a sociedade e como a sociedade e as mudangas sociais
influenciam a musica. A musica é criada, executada e experimentada por
pessoas em um ambiente social.

Planejamento, gestio administrativa

O regente precisa ter conhecimento de gestio e planejamento.
Planejar uma temporada, atividades educativas e. O regente educador
precisa saber concatenas as atividades educacionais as performaticas

Curadoria

Ao especialista na arte de reger também se espera curadoria:
programacgao da temporada artistica anual ou do plano educacional. O
repertdrio que serd trabalhado ao longo de terminado periodo, com metas
a serem atingidas.

Relacdes interpessoais

E da natureza do ser humano se relacionar. Para isso, busca sempre
estar vinculado a alguém e alimentar uma intensa troca de energia,
conhecimentos e emog¢des com outras pessoas. Portanto, quanto melhores
e mais positivos forem os nossos relacionamentos interpessoais, maiores
sao as chances de construirmos conexdes verdadeiras com as pessoas com
as quais convivemos. Para isso, elementos como empatia e respeito sdo
fundamentais.
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Il Coléquio de Canto Coral

Temos entdo o quadro de disciplinas inerentes a formacgdo do

Regente
Subgrupos das disciplinas a formacao do regente
Estruturacao | . . ) ) ) ) ” ~
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musical
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da 6pera
brasileira
Historia da
regéncia

2.6 Disciplinas resultantes da aplicacdo das disciplinas basilares

Orquestragiao

E a “coloragdo timbristica” de obra musical. A orquestragdo exige
um conhecimento de organologia dos instrumentos, estilo e época.
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Composi¢ao e Regéncia
Sao disciplinas que colocam em pratica todas as disciplinas
musicais.

O Compositor porque vai criar e o regente porque vai re-criar, ele
vai re-compor ele vai deixar o legado do compositor vivo através da sua
interpretacao.

2.5 A questio da técnica da regéncia

A técnica é o meio pelo qual o musico executa sua interpreta¢do da
obra’. No caso da regéncia, temos a técnica gestual, onde o gesto atua como
linguagem nao-verbal de comunicagio entre o regente e seus regidos. Os
pontos inicias da técnica basica de regéncia sdo:

1. Postura inicial: o individuo, em pé, deve procurar o ponto de equilibrio
do seu corpo - distribuigdo igualitdria do seu peso entre as duas
pernas. Essa postura com o tempo se torna natural pela consciéncia
sinestésica. O regente deve passar solidez, seguranga e credibilidade
através de sua postura perante o grupo.

2. A posigao dos bragos: deixa-se o brago relaxado ao lado do corpo; em
seguida levanta-se o antebrago de modo que ele faga um angulo de 90°
no cotovelo; finalmente ajusta-se esse dngulo para aproximadamente
120° deslizando-o para frente com a palma da mao voltada para o
chao. Repete-se 0 mesmo com o outro brago.

3. O funcionamento do brago: os bragos sdo as nossas duas alavancas de
comunicagdo — a linguagem gestual serd executada por eles. E pelo
controle e agilidade motora dos bragos que o som sera metaforizado
gestualmente. Nosso brago é composto por trés articulagdes: ombro,
cotovelo e pulso. Dessas, o ombro e o pulso serdo articulagdes ativas,
o cotovelo ndo serd ativo. E preciso desenvolver a agilidade motora e a
independéncia entre os bragos.

3 Conforme: MUSIN, llia. Técnica de regéncia. Leningrado: Musica, 1967. (original: MycuH W.
TexHuKa ANpWOKUpoBaHUA. fleHnHrpaa: Mysbika, 1967).
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Percebe-se, portanto, que a arte da regéncia engloba aspectos
amplos de conhecimento musical (disciplinas), coordenagdo motora
(técnica), cultura geral e habilidades interpessoais (gestao e relacionamento
pessoal) com que devem resultar, acima de tudo, na capacidade de inspirar
cada um dos regidos a darem o seu melhor no trabalho coletivo musical.

3 O OFICIO DO REGENTE

O regente tem 4 canais por onde ele transmite a sua concepgao da obra*:

* O brago direito: estabelece o pulso;

* O brago esquerdo: é o brago modelar, que dirige as variagoes de
dinamica, agdgica e mesmo o fraseado melddico;

* O semblante: transmite o ethos musical do trecho da obra que estd
sendo regido. O semblante é elemento de inspiragao e de orientagao
para o musico de como toca/cantar determinado trecho - estilo da
musica do semblante do maestro;

* Presenca: o regente precisa passar seguranga, certeza, credibilidade
e confiabilidade quando estiver a frente do seu grupo. Assim, todos
0 seguirdo sem exitar suas orientagdes e toda interpretacdo musical
descrita em sua metéfora gestual - sua arte regencial.

Como se constrdi a sonoridade do grupo musical? Temos trés passos:

3.1 Estudo da partitura.

O estudo da partitura é o passo fundamental para a construgdo
da sonoridade musical e para o sucesso dos passos seguintes — ensaio e
performance. Temos 4 itens que sdo preponderantes aqui:

3.1.1 Analise da micro e macro estruturas da obra.

A analise fraseologica propicia estabelecer como a obra se organiza
em frases e periodos — a microestrutura — e em seguida, como esses trechos

4 Conforme: GOMES, Hermes Coelho; OSTERGREN, Eduardo Augusto. A prepara¢do do regente na
construcdo da sonoridade orquestral. In: Revista Vértex, Curitiba, v.3, n.1, 2015, pp.159-175.
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compdem as grandes sessdes, os movimentos e a forma geral da obra - a
macroestrutura. E a analise fraseolégica que possibilita o conhecimento da
forma geral da obra e suas formas menores internas, de modo a propiciar
ao regente o dominio da dimensdo horizontal da obra, isto ¢, como ela
se desenvolve no tempo. E o conhecimento profundo da micro e macro
estruturas que possibilita ao regente uma execucdo coesa e organizada que
revele ao publico a forma geral da obra e, portanto, a id[eia do compositor;

3.1.2 Estudo historico-estilistico da obra

O regente precisa fazer um estudo histérico e estilistico da obra para
fundamentar as suas decisdes interpretativa de acordo com o pensamento
do compositor e estilo de época. E com o gestual —~que metaforiza o som
musical buscado pelo regente a ser produzido pelo grupo regido - que ele
vai transmitir a concepagdo que construiu mentalmente da obra musical.
Ele s6 podera transmitir se realmente souber com toda seguranca! Para
vocé transmitir vocé tem que saber.

3.1.3 O estudo da instrumentagio e/ou das vozes

Aqui € o estudo da orquestra¢ao ou dos registros vocais no coro,
como eles se organizam na musica. E preciso saber exatamente onde entra
cada instrumento, ter em mente quando um instrumento que nao toca no
primeiro compasso da obra entra — essa entrada precisa ser claramente
indicada pelo regente ao instrumento ou ao naipe em questdo. E pelo
estudo da instrumentagio que o regente programa seu gestual fisico no que
concerne as entradas e ao didlogo entre instrumentos e / ou vozes. Aqui o
regente estabelece sua “linha de regéncia” — para onde ele vai direcionar ou
priorizar a condugao do grupo.

3.1.4 Treinamento fisico do gestual

Ciente da forma da obra (micro e macro estruturas) e da
instrumentagao (entrada dos instrumentos/vozes e linha de regéncia)
o regente vai treinar toda sua sequencia e atuagdo gestual-regencial -
preferencialmente em frente ao espelho - que esta esteja automdtica e
consciente e sem resvalos quando ele subir ao pddio no primeiro ensaio
perante o grupo musical
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3.2 Ensaios

Certamente um dos principais objetivos do trabalho musical é a
realizacao de bons concertos. Pra que isso ser alcangado os ensaios precisam
ser produtivos, eficientes e organizados. E nos ensaios que o regente deve
ser um musico e lider inspirador. Dessa maneira, o sucesso do ensaio passa
pela preparacdo do regente no estudo da partitura, muito antes que este
faca o primeiro ensaio.

3.3. Performance

E o resultado de todo o trabalho anterior. Na performance se
consolida o trabalho de estudo individual da partitura e do trabalho
coletivo nos ensaios.

4 CONCLUSAO

Podemos entdo concluir que a formagao do regente engloba todo
o escopo das disciplinas musicais — estruturais, historicas, filoséficas e de
pratica cameristica — as quais aliadas a técnica da regéncia materializam
sonoramente a ideia imagética da obra musical concebida mentalmente
pelo regente; além disso, sdo necessarias disciplinas que desenvolvam os
aspectos socioldgicos, administrativos e de relagdes interpessoais que
visam primar pelo bom ambiente e andamento dos trabalhos num fazer
musical coletivo com muitos integrantes.

A formagao do regente ¢ um processo continuo, que dura por toda a
vida, e este deve ser um dos grandes prazeres dessa profissao tao multidisciplinar
onde o estudo e a capacidade criativa seguem intensamente juntos.

Muito obrigado.
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RESUMO - Esse trabalho apresenta um aplicativo paralocalizagao
de corais no Brasil. Para isso usou-se as ferramentas do Google:
formulario e Google My Maps. Para a distribuicao esta se usando
o Google Store. A inser¢do dos coros ¢ feita por um moderador
que faz as checagens dos dados. Caso se tenha duvida, entra-se em
contato com o regente solicitante. Dados de Facebook e Instagram
também podem ser colocados ampliando as possibilidades de
divulgagao das atividades dos coros.




1 INTRODUCAO

A Plataforma Mar de Corais foi desenvolvida a partir da necessidade
de se conhecer aonde estdo os corais aqui em Recife e em outros estados
do Brasil. Esse trabalho esta inserido dentro das atividades do Grupo de
Pesquisa MAR DE CORAIS (https://sites.ufpe.br/grupomardecorais/),
vinculado ao CNPgq.

Em Candeias e Deslandes (2019) tem-se uma exemplificacdo de
geovisualizagdo, busca de repertorio e a organizagdo de material para canto
coral. Nesse trabalho associa-se o Canto Coral (JORGENSEN e PFEILER,
1995) a seu endereco fisico que também pode ser visto aqui como uma
geolocalizagdo. Esse conceito pode ser ampliado para a geovisualizagao,
aonde se tem a localizagao e as informagdes do coro (regente, horario e
dia (s) de funcionamento) associados. A partir dai é possivel se fazer uma
geocolaboragdo entre corais. Fica mais facil de se conhecer outros coros e
de ser conhecido usando esses conceitos de geovisualizagao.

O presente trabalho mostra a geovisualizacdo de corais a partir
das ferramentas do Google My Maps. O produto facilita a consulta sobre
os corais existentes supondo uma dada regido, o tipo de repertdério que
desenvolve com seu coro, a sua localizagdo espacial, os dias e os horarios
de funcionamento, por exemplo. Com isso, os usuarios (coralistas) podem
visualizar o endere¢o (localizacdo desses corais) eas informagoes pertinentes
a esse coro. A entrada de cada coral é dada a partir um formulario dos
dados do coral. E, posteriormente tem-se a localizacdo desse coral e os
dados entrados pelo formulario.

Um aplicativo (APP) denotado como Mar de Corais, versao 1.0, foi
gerado para encapsular as entradas dos coros. Para essa versio, é necessaria
a presen¢a de um moderador que insere as solicitagdes de entrada dos novos
corais a partir da solicitagdo via formuldrio do Google. A espacializagdo
dos corais e o detalhamento dos dados inseridos ¢ feita a partir do Google
My Maps.

O usudrio pode saber a partir desse APP baixado em seu celular,
desktop ou palmtop, aonde estao localizados os corais em Pernambuco,
no Brasil, no Mundo. Qual é o tipo de repertorio do Coral. Quais dias e
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horarios de funcionamento. Quem sao os regentes dos corais. Se o coral
possui redes sociais.

A versdo 1.0 do aplicativo ja estd disponivel para download. Esse
aplicativo (APP) denotado Mar de Corais pode ser baixado no Google Play.
A marca Mar de Corais possui registro pelo INPI (Instituto Nacional da
Propriedade Industrial). O deposito foi realizado com a numeragdo do
pedido ¢ 918.624.169.

2 METODOLOGIA

A metodologia esta esquematizada na Figura 1. O Regente para
inscrever seu coro na plataforma, preenche os dados do coro no formulério
Google que esta no aplicativo. Este formuldrio vai para um moderador
que checa a consisténcia dos dados e insere o coro com suas informagoes
no Google My Maps. Para reunir todos os resultados tem-se um APP
(Aplicativo) onde possivel selecionar “Geovisualiza¢ao”, “Inscri¢io do
coral”, “Sobre” ou “Contato”

Figura 1 - Diagrama da metodologia

e|nscrigdo do coro
Flpliclien eDados do coro e Enderego do coro (para a geolocalizagdo)

do Google

e|nser¢do dos dados a partir do endereco do coro no Google
My Maps

ePlataforma de Geovisualizacdo (Formulario Google +
Google My Maps)
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3 RESULTADOS

A Figura 2 apresenta visualizagdo da plataforma na versao 1.0.
Nela é possivel selecionar Geovisualizacio, a inscri¢do do coral, Sobre ou o
Contato. Ja a Figura 3 e 4 mostram o formuldrio de inscri¢do para inserir
o coro no aplicativo.

Figura 2 - Plataforma de Visualiza¢do

m Mar de Corais Geovisualizagio v ’ ’ Q

Plataforma de Visualizagao

Mar de Corais

versio 10

Figura 3 - Formulario parte 1

m Mar de Corais Geoy 1gio v Inscrigao do coral obre  Contato Q]

Inscricao

Para inscrever um coral ao projeto Mar de Corais, preencha o formuldrio abaixo:

Mar de Corais - Choral Sea

Para visualizar 0s corais existentes, clicar no link abaixo (You can view existing choirs by
clicking the link below):
hitps://drive.google.com/open?id=1 CXVID-DANBEROD: =shari

te formulario séo incluidos na plataforma

or (Please Note: Data colleted via this form will
by amoderator)
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Figura 4 - Formulario parte 2

m Mar de Corais

Enderego de e-mail *

u e-mail

Nome do Coral (Choir's name): *

a resposta

Descrigao (Description): *

Sua resposta

Nome do Regente (Conductor's name): *

a resposta

QUEIRQZ, Vinicius D. B. e; TELES, luri B.

Geovisualizagio v Inscrigio docoral ~ Sobre  Contato

A Figura 5 mostra a visualiza¢ao dos coros ja inseridos no Google
My Maps. Observe que existe uma concentragdo de coros no Nordeste e
outros no Sul-Sudeste e um no centro oeste. Isso é devido a divulgagdo
que o segundo autor ja conseguiu fazer. Espera-se ter em um futuro breve
outros coros nas outras regioes do Pais que existem e que deverdo estar em

breve inseridos nessa plataforma.

Figura 5 - Representacao dos coros no Google My Maps

Nicardgua

Geovisualizagdo de Cor.. Q

Busca pela sigla do Estado. Ex: PE. Pelo
repertério. Ex. Erudito, Popular,
Religioso/Sacro. Pelo nome do regente.
1 1alizacBe:

Bogots
o

calio Colombia

Venezuela

COMPARTILHAR EDITAR z::'l.l:u n
Corais PAR
~ @ Ars Canticus_PE ) Acre Brasil
@ Coro da Academia de Opera da UFPE - PE oy NTIN
© CoroExaltal - PE =
© Coro Infantil da Igreja Batista em San M. Bolivia L sasiia”
@ lgreja Batista Imperial - PE iare 0 {4
© Grupo Vocal Gogo & Brasileira- PR . 0
@ Madrigal Cantate Domino - PR Rasincio
@ Grupo Vocal Parand em Canto - PR Chile |
© Coral do Graciosa Country Club - PR e Atld
@ Coral da UDESC-CCT - SC + 3 - .
@ Coro do Curso de Misica da UFMS / PCL.. - santiogo”

R SRS ST DAds do mana 8019 Gaaale INFGI ORION-M

sveapres
Argen(@o0gle Ny Maps
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Il Coléquio de Canto Coral

A Figura 6 mostra uma ampliacao da Figura 5 para se ver o detalhe
da informagdo inserida. Observa-se nessa figura o coral Ars Canticus.
Clicando no link do facebook tem-se uma nova janela com o facebook desse
Coro (Figura 7). Também é possivel inserir informagoes do Instagram.

Figura 6 - Visualizacao do Ars Canticus

Guarabira
@ Arei 2
Joo Pessoa
Compina oS
= Grande @) Bayeux
< Ars Canticus_PE
@ ®

o

St tomi Paulsta
Ars Canticus_PE ) ife

o

Cargaru ¢ Jaboatdo dos
€ um projeto de extens&o do Dep. de Musica da UFPE o 8- = Guararapes
Repertério Erudito, Popular, Religioso/sacro :
Buigie @
@ 5 Paingies " praade
Lajedo p Tamandaré:

Redes sociais Garanhuns
facebook: https://www.facebook.com/arscanticus i et
instagram: © W) F

Sérgio Deslandes

€]

Raansd
P vacei6 Google My Maps
o

0KM L_codoro.

(a)Ampliagdo da area

Geovisualizagio v Inscrigdo docoral ~ Sobre ~ Contato  Q
=
ARDIM
ATLANTICO
S =
CASA CAIAD
& Ars Canticus_PE (@]
o 8 Olinda
Ars Canticus_PE ¢
35 PEST] 1 . ~,
€ um projeto de extenséo do Dep. de izl Parase Vi 5 Altodasé Olinda @
Musica da UFPE. Repertorio Erudito, Estadual de Iy §
Popular, Religioso/Sacro Doig'Imaos, J 3 1 Praga do Carmo
gibe. 3 >
Redes sociais 5 casa ARELA ! &
facebook: tps://www facebook com/arsc 5518 @ s oA DAV
anticus/ instagram: ) i CASA FORTE

= ENCRUZILHADA
Parque @ 2
Santana 4

Sérgio Deslandes ‘— s \
: SANT
9 VARZEA GRACAS

o Sala15- CECON. Av. dos Reitores, s/n- (1] A MADALENA

: : o) ce il )
ﬁ}it{ade Universitéria, Recife - PE, 50741 o AL AL et Recife =

(b)Maior ampliagdo. O Ars Canticus estd com a numeragao 1.
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Figura 7 - Facebook do ARS Canticus

facebook

Coral Ars Canticus

@arscanticus P .i
Pagina inicial

- . 4
Publicacdes

Ver mais da Pagina Coral Ars Canticus no Facebook

“ o

O aplicativo desenvolvido possui um “Sobre” que informa o que faz
o software que pode ser visto na Figura 8. Também nessa figura ¢ mostrado
o contato do grupo.

Figura 8 - Apresentacdo da janela “Sobre” do aplicativo e email
de Contato.

Sobre

(a)Janela “Sobre”
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Il Coléquio de Canto Coral

m Mar de Corais Geovisualizagio v  Inscrigio do coral  Sobre  Contato  Q

Contato

Email de contato:
grupo.mar.de.corais@gmail com

(b)Email de Contato
O aplicativo foi inserido no Google Play, e na Figura 9 ¢é possivel
observar esse resultado quando se faz uma busca pelo titulo do aplicativo.

A visualizagao no celular do Aplicativo é apresentado na Figura 10.

Figura 9 - Aplicativo no Google Play

’ GooglePlay [ marde corais 3 # @

Pesquisar AwsAMky  Todososprecos v Todososdisposivos v o o

Meus apps
Comprar Apps
< —

Jogos

Familia

Escolha dos editores

Conta

Formas de pagamento
Minhas assinaturas
Resgatar

Comprar vale-presente
Minha lista de desejos
Minha atividade Play

Guia para pais

(a)Localizagdo do APP
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} Google Play esquisar Ea o

o — o o

Mar de Corais
< AR DE CORAIS Semelhantes
o I0ri Batista Teles  Eventos

- o

Minhas assinaturas Soas

e pagamento

Resgatar

POR 2214

PTB2 16/11/2019

(b)Informagoes do APP

Figura 10 - Visualizagcdo no celular do Aplicativo

01:05 © P £

Plataforma de
Visualizacao

Mar de Corais

™

isponivei:
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho apresentou uma ferramenta util ao regente que
deseja interagir e também ser visualizado pela comunidade que deseja
informagdes sobre coros.

Os dados sobre coros ainda estio sendo atualizados e deve-se a
representagdo dos coros para todo o Brasil. Deseja-se também, a posteriori
trabalhar em nivel internacional também, inserindo os coros também nessa
plataforma.

Para usar basta baixar no Google Store com a palavra de busca Mar
de corais.

AGRADECIMENTOS

Agradecemos ao apoio do projeto Geovisualizagdo busca de
repertério e organizagdo de material para canto coral, PROPESQ/UFPE,
POSITIVA-Diretoria de Inovacéo.

REFERENCIAS

CANDEIAS, Ana Lacia  Bezerra; DESLANDES, Sérgio.
GEOVISUALIZACAO, BUSCA DE REPERTORIO E ORGANIZACAO
DE MATERIAL PARA CANTO CORAL. In: ANAIS DO XIX SIMPOSIO
BRASILEIRO DE SENSORIAMENTO REMOTO, 2019, Santos.
Anais eletronicos... Campinas, GALOA, 2019. Disponivel em: <https://
proceedings.science/sbsr-2019/papers/geovisualizacao--busca-de-
repertorio-e-organizacao--de-material-para-canto-coral- >. Acesso em: 16
mai. 2019.

JORGENSEN, Nancy S. E; Pfeiler, Catherine. Selecting Literature for
Performance - The right stuff. In: Things they never taught You in Choral
Methods. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1995.

154
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RESUMO - Este texto recupera as anotagdes de um curso
realizado por Marcos Leite no Conservatério de Musica Popular
Brasileira de Curitiba, no final de 1992. Os exemplos apresentados
nas partituras podem ser ouvidos nos links explicitados no texto
e 0 acesso aos PDFs trazidos na palestra pode ser feito no sitio do
Grupo Mar de Corais.

PALAVRAS-CHAVE - Arranjos - Coral - Musica Popular




1 INTRODUCAO

O presente texto é fruto de um Minicurso realizado no II Coléquio
Mar de Corais e foi elaborado a partir de anotagdes realizadas durante
o Curso de Arranjo Vocal, ministrado pelo maestro Marcos Leite, no
Conservatorio de Musica Popular Brasileira de Curitiba, nos meses de
agosto a novembro de 1992, totalizando 45 horas.

A apresentagao do conteudo do curso e da palestra apresentada
foi reelaborada, em forma de texto, e os exemplos musicais apresentados
durante a realizagao do Minicurso estdo disponiveis nos links indicados ao
longo do texto. As informagdes apresentadas, aqui, provém das anotagdes
do referido curso.

2 MARCOS LEITE

Maestro, Compositor e Arranjador nasceu no Rio de Janeiro, em
1953, e faleceu na mesma cidade em 2002. Criou e dirigiu o Grupo Vocal
Garganta Profunda, com 7 CDs gravados e mais de 1000 espetdculos no
Brasil e exterior.

Um dos seus primeiros trabalhos a obter reconhecimento nacional
foi a criagdo e dire¢ao do Cobra Coral (da Cultura Inglesa), com o qual
recebeu varios prémios mas, foi com o Grupo Vocal Garganta Profunda
que atingiu reconhecimento nacional e internacional, devido a grande
qualidade de suas apresentagdes e pela quantidade de arranjos corais que
escreveu, e que sdo, frequentemente, executados no Brasil e no exterior.

Marcos é considerado, por boa parte dos criticos e do meio musical,
um divisor de aguas na musica feita para coro no Brasil. Suas composi¢des
e arranjos influenciaram decisivamente os rumos da estética do canto coral
brasileiro, pois viajou o Brasil, ministrando cursos de Arranjo Vocal e
formando uma geracao de novos arranjadores. (KOEHLER, 1995)

2.1 Meu contato com Marcos Leite

No inicio dos anos 90, eu era aluno do curso de Composi¢do e
Regéncia na Faculdade de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), hoje
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integrante da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), e era Regente
Assistente do Coral de Curitiba, regido pelo maestro Gerardo Gorosito
(1952-1993).

O maestro Gorosito tinha um plano de recepcdo de Regentes,
brasileiros e estrangeiros, como convidados pela Prefeitura para reger
concertos com o Coral de Curitiba. Diversos regentes e arranjadores
importantes do canto coral brasileiro estiveram em Curitiba realizando este
trabalho e Marcos Leite foi um deles.

Meu primeiro contato com um de seus arranjos mais famosos ¢
com a musica “Alguém Cantando’, de Caetano Veloso, e, como o tema desta
palestra é sobre Arranjo Vocal, escolhi esta musica como fio condutor da
narrativa, pois ela representa muitas das indica¢des que serao dadas a seguir.

Ainda nos anos 90, Marcos Leite fez parte da criagdo e
estabelecimento do Conservatério de Musica Popular Brasileira de
Curitiba, criando e dirigindo o grupo vocal Brasileirao, do qual fiz parte no
ano de 1992, cantando como baritono.

Simultaneamente, eu regia o coral dos alunos do Conservatoério,
chamado carinhosamente de MPBao (pois era composto de 60 alunos
bolsistas) e que completava junto ao coral Brasileirinho (infantil) e Vocal
Brasileirao, os coros do Conservatdrio que se dedicavam exclusivamente ao
repertdrio coral de musica popular brasileira.

Neste periodo, Marcos trazia, semanalmente, arranjos que estava
trabalhando para o grupo e esta vivéncia como cantor, associada as minhas
atividades como arranjador e regente, e a proximidade com a “fonte”, me
permitiram tirar muitas davidas sobre como seria seu processo de trabalho.

Infelizmente, apesar de reiterados pedidos de varios de seus alunos,
ele nunca escreveu sobre seu processo criativo. Sendo assim, acredito que as
anotagdes que hoje torno publicas, venham a ajudar futuros arranjadores a
conhecer um pouco mais deste musico incrivel para a area do Canto Coral
brasileiro.

Neste ponto é aconselhavel ouvir o Ex. 1: Alguém Cantando em sua
versao “original’, langada no LP “Bicho” de Caetano Veloso em 1977, cantada
neste disco, por sua irma Nicinha. link: https://youtu.be/i2uyO4qgeiA
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3 APONTAMENTOS

O curso foi realizado em sete encontros semanais e a metodologia

era basicamente a de se discutir alguns problemas iniciais que se colocavam
diante das pessoas que se propunham a trabalhar com arranjos no Brasil.

3.1 Problemas discutidos em aula

Os pontos apresentados a seguir eram colocados para informagao

e discussdo, servindo como excelente reflexao sobre o panorama geral da
época, embora varios ainda sejam, infelizmente, muito presentes, apesar de ja
se terem decorrido mais de vinte anos de sua coloca¢io e ainda acontecerem
em maior ou menor grau em diferentes pontos do territorio brasileiro.
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falta de arranjos para coros iniciantes com a disponibilidade de
vozes encontrada facilmente no Brasil - Soprano, Mezzo Soprano
e Baritono;

utilizagdo de modelos importados de harmoniza¢oes tendendo
para o jazz ou para a harmonia tradicional que, muitas vezes,
descaracterizam (ou pasteurizam) a MPB - um exercicio de
Harmonia Tradicional é diferente de um arranjo que funciona
satisfatoriamente, embora em “linhas gerais” eles sejam aparentados;

dificuldade dos cantores em afinar outras vozes que nao seja a
melodia - e a melodia nos arranjos tradicionais, sempre é colocada
na soprano;

o problema que acontece quando a Soprano canta acima do Mi5 -
ndo se entende a letra e a maioria das sopranos ndo possui técnica
apropriada para tal emissao;

falta de edicoes impressas pela cultura da fotocopia;

a transformacdo ocorrida (néo s6) no Brasil, de Coros Musicais em
Coros Vocacionais, e a heranca do Romantismo, que s6 incute nas
pessoas a ideia que s6 é permitido fazer musica aos que possuem
o DOM...



e aquestao do arranjador ndo receber Direitos Autorais pelo seu tra-
balho - ainda que, se ele nao fizer este trabalho, os corais irdo cantar
eternamente musicas estrangeiras;

e o problema ético da omissao do nome do arranjador em programas
e as deturpagdes nos arranjos visando “facilitar” a execugao por co-
rais menos preparados;

3.2 Conceituagio de Arranjo

Este sub-tdpico, embora nio tenha feito parte do curso origem deste
artigo, foi incluido no Minicurso do II Coléquio Mar de Corais, porque, se
Marcos Leite ndo escreveu teoricamente sobre o processo laboral do arranjador,
Paulo Aragdo, num artigo excelente chamado Consideragdes sobre o conceito
de arranjo, nos ajuda a compreender um pardmetro muito importante do
oficio do arranjador: o grau de interferéncia no original da obra.

Percebe-se que certos arranjadores procuram manter, 0 maximo
possivel, as caracteristicas estilisticas e de género da obra original e, por
outro lado, outros arranjadores recriam a obra com consideravel liberdade,
acrescentando, inclusive, novos elementos em relagio ao original.
(ARAGAQ, 2000 p. 102)

Vemos entdo que varios autores conceituam Arranjo como algo que
pode ser descrito da seguinte forma:

Arranjo é a reelaboragio de uma composi¢do musical,
normalmente para um meio diferente do original; a transferéncia de uma
composi¢do de um meio para outro, ou a elaboragao (ou simplifica¢ao) de
uma pega, como ou sem mudan¢a de meio. Podemos ver que o resultado
varia de uma transcri¢do (reelabora¢do com mudanca de meio) até uma
parafrase, (explicagdo ou tradu¢do mais desenvolvida do que o texto ou
enunciado original; desenvolvimento livre; comentario) que seria mais
obra do Arranjador que do Compositor. (ARAGAOQ, 2000; SEBESKY, 1974;
ALCHOURRON, 1991)

Neste ponto, é aconselhavel ouvir o Ex. 2: Alguém Cantando em
sua versao apresentada pelo grupo Lux Profana, em gravagao de 1994. link:
https://www.youtube.com/watch?v=apkKDgDY7PU
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Para nosso uso e finalidade, ja podemos conceituar um arranjo
vocal como uma recomposi¢ao de uma obra musical, geralmente usando a
melodia e mais alguma caracteristica muito evidente na gravagao original,
ou mais famosa (ou ainda em evidéncia midiatica no momento), para um
meio e conjunto diferente do original, com a adigdo ou néo de acréscimos
por parte do arranjador.

A figura do Arranjador para a execugdo de musica popular por
corais, como podemos ver, ¢ fundamental para que tenhamos arranjos
possiveis de serem executados de maneira eficiente, em que a melodia e as
caracteristicas intrinsecas aos diversos estilos sejam preservadas, ou que
sejam modificadas visando uma adequagao estilistica (como no caso do Lux
Profana) ou ainda, como no exemplo a seguir, atualizadas esteticamente.

O grupo Boca Livre relangou a musica dos exemplos atualizando
o padrio estético para o gosto dos anos 80, dando-lhe uma harmonizagao
bastante refinada, muito diferente do ethos’ da gravagdo original de 1977,
basicamente uma monodia.

Neste ponto ¢é aconselhavel ouvir os Ex. 3: Alguém Cantando em
suas versdo apresentada pelo grupo Boca Livre, no LP Folia de 1981. link:
https://youtu.be/RFyS-VDi73U

E para encerrar esta parte do assunto, oucamos também o Ex.
4: Alguém Cantando em sua versdo apresentada pelo grupo Garganta
Profunda, em gravagao de 1986. link: https://immub.org/album/orquestra-
de-vozes-a-garganta-profunda

Neste exemplo, Marcos Leite rompe completamente com as versdes
“originais” (é bom ter em mente o conceito de original na musica popular
explicado por Paulo Aragao) e avanca pelos quatro conceitos propalados
por Sebesky (1974), que devem ser os objetivos de um bom arranjo:

Economia - Foco - Equilibrio - Variedade

O arranjo, de 1986, chega aos corais do Brasil via uma série intensa
de cursos que Marcos Leite realizou em diversos estados brasileiros e
imediatamente vira um sucesso.

1 ethos - No ambito da sociologia e antropologia, o ethos sdo os costumes e o0s tragos
comportamentais que distinguem um povo. Também pode ser usada para se referir a influéncia
da musica nas emogdes dos ouvintes, nos seus comportamentos e até mesmo na sua conduta.
https://www.significados.com.br/ethos/ consulta em 07/05/2019.
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Analisar o arranjo foge do objetivo desta palestra, porém, cabe
informar que os quatro tépicos acima serao esmiugados na préoxima segao
deste texto e que, para além da técnica em si, hd a patente criatividade do
artista, no caso o arranjador, que, parafraseando Erza Poud, é o poeta, a
antena da ra¢a’, que capta a efervescéncia da MPB nos anos 80, e traduz
esta efervescéncia (numa alteragdo de carater da musica original), e nao
descaracteriza seu sentido, mas a contextualiza, promovendo, ou melhor,

dando voz a revitalizagio do movimento de canto coral que o pais
atravessava naquele momento.

4 A PARTE PRATICA DO CURSO

O curso foi organizado em 45 horas de aulas efetivas, 9 horas
para preparagdo, ensaio e apresentagdo do espetaculo de encerramento,
realizado no dia 03 de novembro de 1992, no teatro do Paiol em Curitiba.

As aulas aconteciam basicamente em duas partes: a de langar
conceitos e praticar a construgao de arranjos sob a supervisao do professor.
A turma tinha poucos alunos, o que permitia um aproveitamento excelente.
Os PDFs apresentados em projegdes na palestra, também estdo disponiveis
no link do Grupo Mar de Corais.

4.1 As aulas iniciais

Aula 1 - os conceitos apresentados no 3.1 e a liberdade de escolher
uma musica individual para realizar o arranjo que seria apresentado na
ultima aula.

Aulas 2, 3 - Para exemplificar o processo, escolhiamos em conjunto,
uma musica que era escrita no quadro imediatamente pelo professor. Neste
simples gesto de transcrever uma musica, percebemos uma das habilidades
que teriamos que desenvolver: conseguir escreve uma musica conhecida
sem apoio instrumental nenhum, era uma habilidade que nenhum de nés,
alunos, conseguia. O professor ndo s escrevia a partitura, como também,
harmonizava. Finalmente, todos nds alunos viamos qual a finalidade de
estudarmos percepgao e solfejo.
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As primeiras indicag¢oes foram no sentido de aprender a escrever
uma segunda voz eficiente.

e utilize a ter¢a ou a dissonancia, desde que ndo esteja colada na
melodia;

e 1o acorde diminuto, qualquer nota serve;

e na sequéncia, deve-se enriquecer a 2° voz economicamente,
prestando atencdo na letra e na compreensibilidade geral do texto;

e se uma voz superior tem, muitas vezes, um efeito mais embelezador
da melodia, uma voz inferior acaba por funcionar como alicerce
desta melodia e, portanto, as fun¢des harmonicas implicitas devem
ser consideradas.

e quando construimos uma segunda voz por baixo da melodia,
devemos ter em mente que isto modifica o significado da voz
construida;

Nesta época, por eu ja ser um aluno avan¢ado (ja havia concluido
Licenciatura e cursava Composicdo e Regéncia), pude perceber que estes
primeiros conceitos fazem referéncia ao contetido encontrado no campo
do Contraponto, disciplina ensinada, em geral, desconectada da realidade;
ensinada, muitas vezes, como “lingua morta” e que, no curso, foi repassada
de maneira muito pragmatica e tutil.

Pude ver também, claramente explicitados, os conceitos de
Economia e Foco, do livro de Don Sebesky, muito popular na época.
Foco, exatamente por concentrar a aten¢do na melodia e Economia por
acrescentar, a esta, uma Unica voz para embelezamento.

4.2 As aulas finais

Aulas 4, 5 e 6 - Assim com a Harmonia é uma consequéncia
histérica do Contraponto, passamos nas aulas seguintes a trabalhar com
conceitos harmonicos.

e maneiras de abrir os acordes: inicialmente, Harmonizar colocando
as notas a partir da melodia, sem deixar espaco (posi¢do fechada);
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e quando a capella, preencher os espagos entre as frases melodicas;

e equilibrar as vozes Sopranos, Contraltos e Tenores em intervalos
semelhantes; o Baixo tem mais liberdade neste aspecto;

e manter, a0 maximo, as notas comuns entre os acordes;

e a melhor resolucdo das 4> Aumentadas é nas 62, e das 5* Diminutas
nas 3%

e evitar colocar notas muito proximas entre si nos graves (para nao
embolar)

e cuidar com as 72 Maiores e menores entre T e B;
Na sequéncia, trabalhamos aprimoramentos das questdes

harmonicas, sempre aplicando os conceitos aprendidos aos arranjos que
estavam sendo construidos.

e evitar 5* e 8 em movimento direto e movimentos paralelos
ascendentes e descendentes, porque sao dificeis de afinar;

e quando quiser dar destaque a uma voz, coloque as outras em
registros médio/graves;

e ficar atento para o fato de que mudar a posi¢do das notas no acorde,
muda a cor do arranjo.

e as notas dissonantes podem ser harmonizadas usando-se acordes
de passagem, ou cromatizando o acorde;

e em cangdes onde a melodia permanece e muda-se a letra de uma
estrofe para outra, é aconselhavel: primeira vez - unissono ; segunda
vez - harmonizado;

e brincar com a ritmica DENTRO do estilo;

Aula 7 - ensaio geral (e mais alguns extras..) dos arranjos
construidos com a turma, com alguns cantores convidados;

Aula 8 - apresentacdo;
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Muitas informagdes apresentadas nesta fase do curso tém origem
em diversos métodos pré-existentes de harmonia, o que demonstra
o conhecimento prévio do professor e o dominio que ele tinha deste
conteudo, pois somente com o grande dominio de contetdo é que podemos
repassar conceitos complexos de forma clara e direta, sem os dogmatismos
que acompanham o ensino formal. Saber que uma 5* ou 8* direta é
desaconselhdvel porque é dificil de afinar, (e a gente deveria que executar os
arranjos na apresenta¢ao) ¢ bem mais convincente que a simples proibigao.

Encontramos Equilibrio e Variedade em diversos tdpicos
apresentados e, principalmente, no que se refere a Variedade, ficou muito
claro para os alunos que esta variedade era diretamente proporcional ao
conhecimento que possuiamos de Harmonia e Estética da MPB.

5 CONCLUSAO

Curiosamente, Marcos Leite, reiteradamente em conversas
informais com diversos alunos, falava que sua maior dificuldade em
escrever um “método” é que ele ndo sabia como tinha adquirido todo este
conhecimento e, portanto, possuia uma dificuldade em transmitir isto.

Como nao existe ainda uma biografia formal do maestro, e esta
afirmacgdo talvez envolva alguns pontos que fogem ao escopo deste
trabalho, possuimos apenas a informagdo de que o maestro comegou a
estudar musica aos 5 anos de idade e cursou Composicao e Regéncia na
UFRJ (SILVA e BOREM, 2005).

Acredito que, mais importante do que saber de onde veio esta
formagao, ¢ o fato de ele té-la absorvido a um ponto em que a “origem”
se perdeu, tornando os melhores procedimentos técnicos de fazer musica,
uma situag¢do natural e cotidiana em seu fazer musical.

No curso, nunca foram usados termos como certo ou errado pois
sempre foi claro que o arranjador, ao exercer a fun¢ao de co-autor da obra,
pode usar todos os recursos que sua capacidade criativa disponha, desde
que saiba o que esta fazendo e nio perca nunca de vista a intengdo e o
sentido do que esta fazendo.
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Para finalizar, transcrevo um dos raros textos escritos por Marcos
Leite sobre suas ideias relativas a arranjo e musica coral, extraido das Notas
do autor, do livro O Melhor de Garganta Profunda.

Temos hoje na nossa musica coral/vocal diferentes influéncias
de outras culturas convivendo harmoniosamente com nossos
musicos e dando sustentacao as tentativas de personalizagao
da nossa escrita. A escrita coral tem influéncias diretas da
musica erudita europeia, 0 que a torna um tanto asséptica
e formal; ja a escrita vocal esta inspirada na musica norte-
americana, com seus movimentos paralelos, em bloco,
procurando mais abertamente a sensualidade. Por outro
lado, poderfamos dizer que a escrita coral tradicional é
predominantemente polifonica, ao passo que a musica
popular tem como base a melodia harmonizada.

Como a musica brasileira espelha o proprio sentimento
nacional de absor¢do de linguagens - sempre fomos muito
hospitaleiros - ndo poderia ser diferente com a musica coral.
Essa generosidade nos enriquece e nos confere este carater
macunaimico do recriar e transformar. (LEITE. p.7, 1997)

Um excelente resumo do pensamento que perpassa o arranjo de
Alguém Cantando escrito por ele.
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RESUMO - Este trabalho tem por objetivo, em carater preliminar,
discutir e apresentar sugestdes no sentido de tornar uma Avaliagio
da Aprendizagem eminentemente Subjetiva em algo “préximo” a
uma Avaliagido Objetiva, aqui chamada de Avaliagcdo subjetiva-
objetiva. Para tal busca-se estabelecer Critérios que orientem tanto
docentes quanto discentes nesse momento crucial de julgamento.
Para efeito de teste, é usada a disciplina Regéncia Coral, de um
curso de Musica, em uma turma especifica.

PALAVRAS-CHAVE: avaliagdo da aprendizagem, avaliagao
objetiva, avaliacdo subjetiva, critérios avaliativos.




1 INTRODUCAO

Como avaliar? Conforme sabe-se, essa ¢ uma pergunta classica.
Apresenta-se neste trabalho, uma proposi¢ao sobre a necessidade de
se tentar buscar ao maximo critérios objetivos para uma avaliagdo
predominantemente subjetiva. Discute-se também a necessidade de se
estabelecer pesos para esses critérios a fim de “equilibrar” esta avaliagao.
O estudo esta voltado especificamente para as disciplinas praticas de
musica. Esse modo “diferente” de aplicacdo em tal atividade (avalia¢do)
acredita-se ser um instrumento que motivara o aluno a dialogar e refletir
sobre o seu desempenho técnico. Por outro lado essa sera uma ferramenta
que contribuird no momento em que o docente estiver analisando a
apresentagdo pratica (prova subjetiva) do aluno.

Avaliagao objetiva nas disciplinas tedricas de musica e outras areas,
envolvem perguntas e opgdes de resposta, na qual, o aluno deve selecionar
apenasum item considerado correto. Ela tem, pois, a vantagem do julgamento
impessoal. Na Avaliacdo subjetiva 0 método ¢ “simples”: o aluno ¢ avaliado
com base apenas na observac¢io, quer dizer, na performance pratica.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Na bibliografia sobre a Avaliagao da aprendizagem, o que se percebe
¢ que ela tem recebido importancias diversas ao longo de muitas décadas. Ha
autores que trazem um olhar critico e construtivo, destacando o aspecto das
medidas; outros sublinhando o ponto de vista julgamento; outros considerando
ambos os aspectos. Apresenta-se no que segue alguns conceitos, de autores
distintos, retirados de MARTINS (1985) com relagio ao tema em Estudo.

Avaliagdo educacional é o processo de coletar, analisar
e interpretar evidéncia relativas a eficacia e eficiéncia de
programas educacionais (GOLDBERG apud MARTINS,
1979, p.15).

A avaliagdo tem sempre relacéo direta ou indiretamente com
0 progresso, em extensdo ou qualidade, da aprendizagem
(LANSHEERE apud MARTINS, 1976, p.15)
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Avaliagdo é o processo de ajuizamento, apreciagio,
julgamento ou valorizagio do que o educando revelou
ter aprendido durante um periodo de estudo ou de
desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem. Pode-se
dizer, entdo, que ndo pode haver avaliacdo, sem antes tenha
havido verificagdo. Verifica-se antes de avaliar. Uma prova,
seja de que modalidade for tem por objetivo fornecer dados
sobre 0s quais se possa emitir um juizo de valor (NERICI
apud MARTINS, 1983, p.311).

A avaliagdo educacional consiste em apreciagdes de méritos
concernentes ao fendmeno educacional. Com apreciagdo
de mérito nés queremos significar a determina¢do de valor
ou dizer o quanto é bom aquilo que estamos avaliando
(POPHAM apud SCRIVEN apud MARTINS, 1976, p.10)

A partir desses conceitos sugerem-se alternativas para novos
caminhos e habilidades avaliativas nas quais docentes e discentes possam
refletir sobre o processo pedagdgico construido ao longo do periodo de
estudo.

3 METODOLOGIA

Como objetivar algo de caracteristicas subjetivas? No artigo
Avaliagdo Escolar: uma proposta democratica de Zanoni Carvalho da Silva
& Ivaldy Henrique Calado, é apresentada uma proposta de avaliagdo onde
“Todos Avaliam Todos”. Para realizar tal tarefa, os autores sugerem, uma
série de questiondrios que orientardo os diversos atores nesse processo
avaliativo. Por exemplo, a Auto Avaliacdo do Aluno é eminentemente
subjetiva, porém o questionario especifico apresentado por Zanoni & Ivaldy
dé um norte. Entdo, é com base naqueles questionérios e sua transposi¢ao
direcionando-os para a avaliagdo das disciplinas praticas de musica, que
elaboramos uma série de questionamentos os quais servirdo de apoio para
o docente no momento da avaliagdo do aluno.

Outro aspecto defendido pelos autores ¢ o de que a Auto Avaliagdo do
Aluno objetiva a integracdo do mesmo no processo, dando-lhe participagao
efetiva no sistema avaliativo e extensivamente no proprio processo de ensino.



Vale salientar que esta participagdo servird também, por si s4, como mais
um fator educativo ajudando o aluno na formagao de sua autoconsciéncia,
necessaria a sua autogestdo no exercicio da cidadania. Logo,

seria injusto e até incoerente mesmo, tal forma de avaliagao
ndo interferir diretamente na ‘promo¢io’ do aluno. Ela
sera efetivamente a segunda componente (a primeira serd
atribuida pelo professor) no célculo da nota do aluno.
(SILVA, 1986 p.16)

3.1 - Componentes da Avaliacdao

Portanto a composicdo avaliativa é dividida e vivenciada em dois

momentos, como o quadro 1 a seguir descreve:

Quadro 1 - Componentes da Avaliacao

Parte 1: Critérios Avaliativos

Parte 2: Auto Avaliacao do Aluno

Oprofessoranalisard odesempenho
do aluno e na sequéncia atribuira
a nota de 0 a 10 (zero a dez),
respeitando todos os critérios
(ver quadro seguinte) planejados.
Para cada critério sera atribuido
uma nota. Entdo, a prova pratica
subjetiva sera representada por um
quadro de referéncia. No momento
de avaliar o rendimento académico
do aluno, o professor registrara a
nota correspondente do critério
em julgamento da forma mais
construtiva possivel. Finalmente,
a nota do aluno atribuida pelo
professor sera a média aritmética
simples’ das notas atribuidas a
cada critério considerado.

Os discentes receberdo questionarios
onde eles possam avaliar sobre suas
trajetérias na disciplina em questao.
Neste questiondrio encontram-se
perguntas para que eles proprios
decidam qual op¢do melhor o
representa respeitando todo o
processo da metacogni¢do, e, com
isso, analisar o percurso percorrido
refletindo sobre ele, fazendo com
que 0os mesmos sintam-se inseridos
no sistema avaliativo.

-

Média Aritmética Simples. Dados ‘'n’ valores a
=(a,+a,+..+a)n
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3.1.1 Critérios

A titulo de exemplo, considerando uma turma de Regéncia

Coral, sugere-se que o professor use como referéncias na avaliagdo dos

conhecimentos, das capacidades e das atitudes dos alunos, os critérios
conforme descritos no quadro que segue:

Quadro 2 - Critérios avaliativos aplicados a Regéncia Coral

Altura das vozes (solfejo)

Assimilacdo do conteudo
proposto (regéncia)

O aluno tem dominio do solfejo
ritmico e melédico. O papel do
iniciante (Regente) é conferir a altura
da nota de cada naipe do coro.

=7 Ré Si Mi La
P’ 4 O L e
Eh——o—————— & —
o
D6
D6 Mi Sol oo
g’: O e ]
(e

O discente esta no inicio do processo,
ou seja, nunca teve contato com a
disciplina de Regéncia. Tudo é algo
muito novo para ele. Por exemplo,
expressao facial; postura; uso das
maos (a direita marca os tempos do
compasso e a esquerda a dinamica);
entrada, fecho ou corte.

L= th)-.,t:\a

L termpo

3° tfrw\f)o

12 ternpo

Pulso, andamento, coord. motora,
entre maos e bracos

Concentragdo na performance
(regéncia)

Nesta questdo, o docente pode
“exigir” um peso maior. Entretanto,
o aluno tem conhecimento da
estrutura  musical, como, por
exemplo: notagdo musical (notas,
escala, pauta, claves e valores);
ligadura; ponto de aumento;
compasso (simples e composto);
alteracdo (sustenido, bemol e
bequadro); fermata; harmonia; etc.

Clave desol
f)

5

Fermata
o) Ponto de Aumento
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O aluno tem que esta concentrado
simultaneamente com os contelddos
de regéncia, performance (presenca),
estruturacdo musical (percepcdo e
solfejo [ritmico e melddico]), além
do mais, com o publico em geral.
Lembrando que esse aluno esta
tendo contato com a matéria pela
primeira vez, pois envolve ansiedade,
nervosismo, concentragéo e medo.
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Autoconfianga- conhecimento da
partitura

Auto avaliacdo do Discente

O discente ja tem compreensdo
da partitura, ou seja, domina os
contelidos que nela estdo escritos,
como, porexemplo, clavessolefana4®
linha, ligadura, compasso, tonalidade,
dindmica, tempo, expressao, letra de
ensaio, afinacdo, contraponto e forma
musical (analise), estética da musica,
estudo da partitura (instrumentacao),
treinamento do gesto fisico, etc.
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Neste Ultimo item, é dado livre arbitrio
ao discente de se auto avaliar. Ele
atribuira sua nota apds responder
um questionario que lhe servird de
orientacdo.

3.1.2 Separagao da valora¢ao da importancia dos critérios

Seguindo adiante na linha de abordagem que encaminha-se
neste artigo imagina-se que cada critério a ser considerado ha de ter uma
importancia distinta na avaliagdo do que o aluno assimilou ao longo da
etapa de estudo considerado. Assim, sugere-se que cada critério seja

seguido de um peso correspondente a sua importancia dentro do conjunto
de parametros (critério) adotados. Tem-se entdo, no caso, o calculo da
nota do aluno uma média aritmética ponderada® no lugar de uma média

aritmética simples.

No proximo quadro, ainda considerando uma turma de Regéncia

Coral, tém-se 0s pesos como segue:

2 Média Aritmética ponderada. Dados ‘n’valores a,, a

1 @y -, @, € 0S pesos correspondentes p,, p,, ...

p,. @ média aritmética ponderada é dada por: M,, = (a,, p, + a,.p,+ .. +a . p)(p, + p,* ..+ p,)
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Quadro 3 - Critérios Avaliativos por Média Ponderada

Critérios Avaliativos por Média Ponderada PESO
1 |Altura das vozes (solfejo) 2
2 |Assimilacao do contetdo proposto 1
Concep¢do de movimento organizado; integracdo cognitiva e
sensoriomotora 3
(pulso, andamento, coordena¢do motora, independéncia
3 |entre méos e bracos, etc.)
4 | Concentracdo na performance (regéncia) 1
5 |Autoconfianca - conhecimento da partitura 3
6 |Auto avaliacdo do Discente 1
Total —» 11

Ainda na mesma sendas percorridas, tem-se as opinides avaliativas
dos pontos de vista recolhidos por Martins de Ausubel, Bruner e Gagné,
onde cada educador coloca suas visdes paralelas quanto ao tema avaliativo.

AUSUBEL (1918-2008) - ¢ de opinido de que avalie para
obter informag¢des que contribuam para o progresso do
educando, situando-o no processo e apresentando-lhe seu
nivel de rendimento. As informagdes obtidas permitem ao
educador, além de avaliagdo do educando, avaliagdo global
do processo ensino-aprendizagem.

BRUNER (1915-2016) - afirma que os objetivos da avaliagio
proporcionam feedback a tempo de serem utilizados na
preparagdo de materiais a serem usados pelos educandos.

GAGNE (1916-2002) - propde que a prioridade da avaliagio
¢ proporcionar feedback ao educando e que o professor
deve estar seguro de que o aluno tem dominio dos passos
pré-requisitos, dentro de uma sequéncia de aprendizagem
que lhe permita progredir. Cada objetivo deve ser avaliado
isoladamente, considerando-se que o educando deve
dominar todos os objetivos, isto é, as classes e atividades pré-
planejadas. (MARTINS p. 161)

Pode-se assim concluir das citagdes acima, que avaliar ¢é
essencialmente questionar. Percebe-se que os referidos pontos de vista dos



educadores, nos mostram uma visao geral de liga¢ao ao tema (avalia¢do),
assim como suas implicagdes ao ensino e a aprendizagem. Entretanto, é
possivel o professor levar em conta as diversas etapas do desenvolvimento
intelectual, proporcionando assim, um aprendizado de qualidade
centrado no crescimento e na evolugao do aluno, ou seja, através de novas
competéncias e habilidades e, assim, formar aluno capacitado para atuar
na area de Regéncia Coral. O objetivo de um sistema de avalia¢do nessa
perspectiva é determinar as medidas de cada contetido realizado durante a
unidade do curso de Regéncia Coral, bem como, tanto o aprendizado de cada
aluno quanto as metodologias de ensino utilizadas pelo docente. Seguindo
essa linha, acredita-se no acompanhamento e progresso das aulas, e nao
apenas a aprovac¢do ou reprovac¢io do aluno no final do periodo letivo. Por
isso, ao definir médias e avaliagdes, o professor precisa planejar a avaliagdo
definindo os melhores métodos de abordagem para sua disciplina. A ideia,
portanto é deixar a avaliagdo subjetiva “proxima’ de uma avaliacdo objetiva.

4 APLICACAO

A titulo de estudo de caso, para se ter um resultado e discussdo
dessa abordagem mais eficaz como um todo, foi efetivamente aplicado em
uma turma de Regéncia Coral um questiondrio, com objetivo do aluno
manifestar-se sobre o seu compromisso com a disciplina (ver adiante).

Para 0 momento da prova pratica foi elaborado um mapa avaliativo
com os critérios considerados e o nome de todos participantes. Nele foram
registrados todos os objetivos contemplados em sala de aula como, por exemplo,
altura das vozes (solfejo); assimilacdo de contetido proposto (regéncia);
Concepgao de movimento organizado, integracdo cognitiva e sensoriomotora
(pulso, andamento, coordenagdo motora, independéncia entre maos e bracos,
etc.); Concentragao na performance (regéncia); Autoconfianga (estudo da
partitura, conhecimento histdrico e estilistico, andlise, instrumentacao, etc.) e
nota de auto avaliagao atribuida pelo préprio aluno.

Aplica-se na segunda parte da avaliacdo, o questionario Auto
avaliagdo do Discente (pag. 6) onde eles, discentes, puderam refletir sobre
o seu desempenho escolar e a sua trajetéria na disciplina Regéncia Coral.
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Quadro 4 - Mapa Resumo

Mapa Resumo - Para efeito de analise, contém quatro resultados

possiveis
EXERCICIO ESCOLAR 2lele|, °
i |l e | R| &S| 2|2 =
Data/Dia: seg. XXde | .8 | 5 | £ g = c oz o
XX de 20XX (3| &8|E|5]| 8 = g
] £ ol I a 2 S €0
10:00 - 12:00 2 &§lo|5 c [ 8 | <« ® | g3
7] o . o T [} [a) 7 o wn =
Sl o3| als ||| 8|5y D
o i) = c < o =l = T9°
. N S © us 3 o c| ©T
PARTE 1: Regéncia " - o o o o o S |[mo| 5o
(performance) 5 ol w = 3 g % | ER S®
—_ o © o © OA~| € S
I = " 5 = 2 (S < | w0 o2
PARTE 2: Auto s| Elgls|s|S|=|&8|yg8 Ss
avaliacdo do = al 9| 8 g8l 2|8 |s|a"|£5
; < < = c S S i S | T
Discente c ° 5 < s = 28
(=] -
Questdo— | 1 2 3 4 5 6 % ©
PESO—>| 2 1 3 1 3 1 g
AVALIANDOS | NOTA !
1 90 |90 |90 |90 80|75 |86 | 86 | 88 | 8,6
2 100 110,0{ 100|100 ]100| 80 | 9,8 | 9,7 | 10,0 | 10,0
3 1001100| 85 | 90 | 90 | 80 190 | 91 | 93 | 93
4 90 | 80 | 80 | 80 | 80 | 78 | 82 | 81 | 82 | 8,2
5 90 | 90 | 100|100 | 90 | 85|93 | 93 | 94 | 94
6 10,0 | 100 | 10,0 | 100 |100| 80 | 9,8 | 9,7 | 10,0 | 10,0
7 100]100| 80 | 80 |100| 80 | 91 | 90 | 9,2 | 9,1
8 60 [100| 80 |100|100| 75 | 85 | 86 | 88 | 88
9 100] 80 | 80 | 80 | 80 | 90 | 85 | 85 | 84 | 84
10 100 110,0{ 100|100 ]100| 98 |10,0| 10,0 | 10,0 | 10,0
1 100 110,0{100|100]100| 80 | 9,8 | 9,7 | 10,0 | 10,0
12 1001100| 90 | 100|100| 90 | 96 | 9.7 | 9.8 | 9,8
13 10085 ]185|90 |90 | 70 | 88 | 87 | 90 | 90
14 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0 | 10,0
15 90 | 90 | 90 | 100] 90 | 90 | 91 | 92 | 92 | 9,2
16 80 | 80 | 90 | 90 | 90| 85 | 87 | 86 | 86 | 86
17 100|100 ]100]100|100| 85 | 99 | 98 | 10,0 | 10,0
18 10,0 | 100| 80 | 80 | 100| 95 | 92 | 93 | 92 | 10,0
19 80 | 90 | 950 | 80 | 90 | 90 | 87 | 87 | 86 | 9,2
20 100 60 | 60 | 70 | 60 | 75 |70 | 71 | 70 | 7,0
21 10,0 100| 80 | 90 | 90 | 75 | 89 | 89 | 9,2 | 9,2
22 10,0 | 10,0 { 10,0 | 10,0 | 10,0 | 8,5 | 9.9 | 9.8 | 10,0 | 10,0
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Quadro 5 - Questionario entregue aos alunos

REFLEXAO SOBRE O SEU PROPRIO DESEMPENHO

Auto Avaliacdo do Discente

Reflita sobre a sua trajetéria na disciplina Regéncia Coral e responda cada
item abaixo assinalando apenas uma op¢do para cada questionamento.

Questionario

Resposta

sempre

quase
sempre

poucas
vezes

nunca

Estou presente as aulas desta
disciplina

Quando FALTO, tomo
providencias para ficar a par
do que foi ministrado pelo
professor

Estou com o material
solicitado pelo professor
desta disciplina

Demonstro interesse pela aula

Leio o repertorio de regéncia
coral indicado pelo professor
e participo das aulas

Estou atento as explicagdes
do professor desta disciplina

Procuro pelo professor fora
do horario das aulas para
esclarecimentos referente a
disciplina

Tenho obtido bons resultados
nas avalia¢bes das disciplinas
cursadas

O tempo que dedico
semanalmente para estudos
desta disciplina, € em média

+10 h

Entre 7h
e10h

Entre
3he7h

%2h
antes da
Avaliacao

10

Do que foi estudado neste
periodo, eu aprendi

Tudo

Quase
tudo

Pouco

Quase
nada

11

Nota para sua auto
avaliacdo

Assinatura do Discente

Espero que vocé tenha sido honesto(a) em suas respostas. Muito obrigado!
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5 RESULTADO E DISCUSSAO

Analisando-se os resultados obtidos na disciplina Regéncia Coral
e verificado que as duas médias (simples e ponderada, com ou sem a auto
avaliagdo do aluno) praticamente encontram-se as mesmas respostas
(resultados), apenas com diferencas de décimos entre elas, para esse exemplo
particular. Pode-se concluir, apressadamente, que ndo ha distingdes entre os
caminhos seguidos. Ver tabela ao lado.

Sera verdade que qualquer caminho leva ao mesmo destino?
Considere entao as situagdes hipotéticas do exemplo a seguir, sem maiores
discussoes, nas quais essas médias (simples e ponderada) apresentam
grande discrepancia para os alunos A e B apresentadas no mapa:

Média Ponderada| Média Simples
Aluno | com auto | Sem auto | Com auto | Sem auto
avaliacdo | avaliagdo | avaliagdo | avaliagdo
1 8,6 8,7 8,6 8,8
2 9,8 10,0 9,7 10,0
3 9,0 9.3 9,1 93
4 8,2 82 8,1 8,2
5 9,3 94 9.3 94
6 9,8 10,0 9,7 10,0
7 9,1 9,1 9,0 9,2
8 8,5 8,8 8,6 8,8
9 8,5 8,4 8,5 8,4
10 10,0 10,0 10,0 10,0
11 9,8 10,0 9,7 10,0
12 9,6 9,8 9,7 9,8
13 8,8 9,0 8,7 9,0
14 10,0 10,0 10,0 10,0
15 9,1 9,2 9,2 9,2
16 8,7 8,6 8,6 8,6
17 9,9 10,0 9,8 10,0
18 9,2 9,2 93 9,2
19 8,7 8,6 8,7 8,6
20 7,0 7,0 7,1 7,0
21 8,9 9,2 8,9 9,2
22 9,9 10,0 9,8 10,0




Critérios Pesos AlunoA | AlunoB
Altura das vozes 2 2,0 10,0
Assimilacdo do Contetdo 1 10,0 3,0
Concepg¢do do Movimento 3 3,0 9,0
Concentrac¢do na Performance 1 9,0 2,0
Auto Confianga 3 2,0 8,0
Auto avaliagao 1 7,0 7,0
Média Simples 5,5 5,5
Média Ponderada 4,1 6,8

A avaliacdo com peso parece ter mais clareza com o diagndstico
do aluno. Pois, proporcionam feedback na formagdo processual do
ensino-aprendizagem e que serve para avaliar os resultados dos objetivos
alcangados, valorizando cada critério individualmente.

Essa visao é que diferencia caminhos opostos do avaliador para
examinador. O primeiro busca tomar consciéncia do processo justo
e transparente com as tomadas de decisdes; o segundo é fazer que o
examinando consiga mais experiéncia e conhecimento na vida académica,
ouseja, s6 tem a fungao de medir e classificar as aprendizagens dos discentes.

Deixa-se, entretanto, para estudos posteriores maiores discussoes.

O importante e foco primordial desse artigo ¢ analisar uma avaliagdo
subjetiva, transformando-a, aproximadamente, numa avaliagdo objetiva.

Os critérios sugeridos nesse trabalho ddo clareza, seguranca e
tranquilidade, tanto para o docente quanto para discente na execugao de
seus trabalhos.

6 CONCLUSAO

A avaliagdo escolar, hoje, s6 faz sentido se tiver o intuito de
buscar caminhos para a melhoria da aprendizagem.

Hoffmann

Com esse pensamento de Hoffmann, chega-se a conclusdo que
a avaliagdo escolar, realmente s6 expressa sentido, se buscar ampliar o
diagnoéstico educacional.
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A avaliagdo subjetiva é aberta, interpretativa (redacao, questdo
aberta, performance musical, etc.); a avaliacdo objetiva é fechada. Por
exemplo, numa melodia instrumental (partitura), geralmente encontram-
se as seguintes configuragdes: Dindmica, Tempo, Alteragido de Tempo,
Expressdo, Texto da Técnica, marcas de ensaio, etc. Contudo, observa-se que
nao haverd duvida com as caracteristicas descritas. Em contrapartida, a
avaliagdo subjetiva, ja direcionam para uma inclinagdo oposta, ou seja, essa
subjetividade é produzida pelas emogdes e sentimentos em que o julgador
observa o avaliado através da sua experiéncia profissional, concentrando-
se toda a sua vivéncia na narrativa (performance/regéncia) do estudante,
exteriorizando assim, o imaginativo subjetivo para o consistente objetivo.

Ressalte-se que o foco principal desse artigo foi centrado numa
avaliagdo subjetiva, voltado para o curso de Musica, especificamente na
disciplina pratica de Regéncia Coral. Para o primeiro momento avaliativo,
investigou-se elaborar critérios que pudessem dar sentido aqueles
processos, ou seja, para que o avaliador soubesse se orientar e acompanhar
o equilibrio de todos os itens registrados naquele quadro detalhado, onde
cada ponto teve sua importancia distinta na avaliacao daqueles avaliados
ao longo do encadeamento escolar, e fazendo da mesma, uma transcrigao
e adaptagdo para um Exercicio, mais objetivo, seguido, ou nao, de um peso
correspondente a sua releviancia dentro de parametros (metodologia)
adotados. Continuando na mesma linha dessa natureza (avaliagdo
subjetiva), foi aplicado no segundo momento da avaliagdo um questionario
para que os avaliados pudessem refletir sobre o seu papel quanto aluno da
disciplina de Regéncia Coral, denominado Auto avaliagdo do Discente.

Ao seguir os critérios estabelecidos, o julgador sera capaz de
identificar os itens nos quais os alunos apresentaram mais dificuldades e que
permite, o professor refletir sobre todo o desenvolvimento pedagdgico. Logo,
essa proposta subjetiva-objetiva, serve, como mais um guia de orientagao e
comunicag¢ao para o professor titular, bem como para o docente convidado,
no caso de banca examinadora, os levem para caminhos decisérios seguros
com relagao ao processo percorrido durante a avaliagdo, homogeneizando
o0 julgamento em uma metodologia “inovadora” Certamente, esse caminho
da mais qualidade, autoconfianga e tranquilidade aos agentes (professor e
alunos) inseridos na acdo avaliativa.



Dessa forma, o comprometimento do professor, assim como a do
aluno é evidenciado. Ambos sdo co-autores desse crescimento valorativo.
Os procedimentos de avaliacdo ndo podem resumir-se exclusivamente em
provas, mas envolverem outras técnicas capazes de fornecer informagoes
sobre mudangas comportamentais, coisa que as provas e testes comumente
usados ndo tém condicodes de fornecer. Em suma, o momento de avalia¢do
deve ser também um momento de construgio, de aprendizagem.
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