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COLECAO TESES E DISSERTACOES

Ensino, pesquisa, extensdo: dos trés compromissos da universidade federal
brasileira com a sociedade, a pesquisa surge como o talvez mais caracteristico
de todo empreendimento universitario. Transmissdo do conhecimento
através do ensino, e difusdo do conhecimento através da extensdo, mas
transformagao do conhecimento através da pesquisa: por meio do pesquisador
o conhecimento assume, a cada nova tese ou dissertagdo, novas aplicagdes,
novas conformacdes, novos limites. O saber como vetor de transformacio da
sociedade, enfim, pressupde o pesquisador como vetor de transformagio do
proprio saber.

A Colegao Teses e Dissertagdes, mantida em esfor¢o conjunto pelos
Programas de Pos-Graduagao da UFPE, pela Pro-Reitoria para Assuntos de
Pesquisa e Pds-graduacao (Propesq) e pela Editora UFPE, ao se destinar a
constitui¢ao de um catalogo permanente da pesquisa de exceléncia produzida
na Universidade, ndo terd outro papel, sendo o de ampliar, em todas as areas
disciplinares, o raio de alcance deste que serd o momento — socialmente e
academicamente — mais critico do saber.
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PREFACIO

Na convivéncia no meio académico alguns estudantes nos chamam a
atengdo por varios aspectos: desenvolvimento intelectual, criatividade, entre
outros, e talvez um dos mais importantes, a vontade de saber, de adquirir
conhecimento. Esse foi sem dtvida o que mais me chamou aten¢ao em Camila.

Em 2009 fui convidado para participar da banca de defesa do seu Projeto
de Conclusao de Curso, do Bacharelado em Design do Campus Académico
do Agreste, que se intitulava “Psicologia da Percepgao Visualna Representagiao
Graficade Mensagens: O processo perceptivo como participante da construgao
de projetos visuais graficos’, como avaliador externo e foi nesse momento que
nos conhecemos. A monografia me impressionou muito, por mais que eu
tenha participado de inimeras bancas com trabalhos de excelente qualidade,
pelo rigor da pesquisa realizada e a qualidade do texto apresentado.

Em 2011, Camila participou da sele¢ao do Mestrado em Design da UFPE,
foi aprovada e iniciou sua pesquisa que deu origem a esse livro, sob minha
orientagdo. Encontramos-nos mais uma vez para dar inicio a uma relagdo de
pesquisadores e amigos que tem se intensificado ao longo do tempo.Como
orientanda, é disciplinada e a0 mesmo tempo inquieta, cumpre rigidamente
0 seu cronograma para sobrar-lhe tempo para saciar suas curiosidades e
enriquecer sua pesquisa.

Ela é dessas pessoas que ndo se contenta em conhecer brevemente tudo
que a cerca. Tudo ela descobre, conhece, investiga com muita intensidade e
profundidade. E dificil estabelecer um limite de satisfacdo para Camila no que
se refere a conhecer o que lhe interessa. Ela ndo para, as oportunidades vao
surgindo e ela vai abracando e sempre tentando fazer de forma competente.

A pesquisa intitulada “A percepcdo dos sistemas simbolicos e linguagens
visuais dos ladrilhos hidraulicos em patrimdnios religiosos tombados pelo



IPHAN na cidade do Recife’, traz uma enorme contribui¢do para o design
e para varias areas do saber e para instituicdes que lidam com o patrimdnio
artistico-histérico e cultural, para a memoria grafica pernambucana e
brasileira. A banca examinadora que participou da defesa da disserta¢ao de
mestrado do Programa de Pés-Graduagao em Design da UFPE nao hesitou
em recomendar a sua dissertagdo para publicagdo, dada a qualidade da sua
pesquisa e a grande contribuicdo que traz.

Foi dessa forma que Camila realizou sua pesquisa no Mestrado em
Design, contando com a minha colabora¢do, com um objeto de pesquisa
interdisciplinar, de dificil defini¢do de limites, mas observado criteriosamente
e com o rigor que lhe é peculiar. Foi uma grande superagao de obstaculos,
de igrejas fechadas, ladrilhos em péssimo estado de conservagao; falta de
documentagao, todas as dificuldades foram dirimidas para que se cumprissem
os objetivos definidos para a investigagao.

Fazer pesquisa sobre memoria em um pais que nio preserva sua memoria
¢ um desafio ainda maior. Foram muitas idas e vindas as igrejas, as instituigoes
e acervos até a constituicao de um recorte representativo e uma contribui¢do
importante e expressiva. Os estudos sobre a memoria grafica brasileira
passaram a ganhar relevancia na ultima década e atualmente os artefatos que
compdem a memoria grafica sdo pesquisados em varios estados brasileiros.

E com muito orgulho que escrevo esse preficio para o livro que apresenta
a pesquisa realizada por Camila. Ela tem muito mais a dizer do que esta
escrito nessas paginas; participando da sua orientagdo aprendi muito e
continuarei compartilhando o conhecimento com ela, uma vez que agora
ela esta desdobrando a sua pesquisa no doutorado e mais uma vez estaremos
desvendando novas facetas dos ladrilhos hidraulicos e contribuindo para a
memoria grafica.

Recife, marco de 2015

Hans da Nobrega Waechter. Dr.
Professor Associado — Departamento de Design UFPE



01 INTRODUCAO

O design e a memoria sdo campos do conhecimento que caminham em
paralelo a medida que interagem entre o sujeito e seu repertério por meio do
canal visual, tatil ou auditivo. O designer utiliza referéncias visuais que muitas
vezes sao retiradas de artefatos de memoria que integram os espagos sociais e
urbanos, como os tipos vernaculares, grafismos e outros.

Muitos desses artefatos de memdria tém sido tombados e preservados por
institui¢oes de preservagdo do patrimonio artistico e cultural da humanidade,
porém, infelizmente muitas dessas referéncias se perdem com o tempo.

O ladrilho hidraulico, por exemplo, objeto de estudo dessa dissertagdo,
¢ um artefato carregado de referéncias visuais que faz parte deste patrimonio
histdrico, artistico e cultural, mas infelizmente tem se extinguido aos poucos
com o descaso e a falta de preserva¢ao e prote¢ao aos bens tombados.

Essa dissertagdo parte da premissa que o design esta inserido nessa
questdo da preservagdo de patrimonio a medida que trabalha com artefatos de
memoria que sdo utilizados muitas vezes como referéncias para projetos atuais
de produtos inovadores.

A pesquisa parte da ideia de que o design, em seus estudos de memoria
grafica, pode atuar conjuntamente com a nog¢ao de patrimonio no Brasil, mais
especificamente na cidade do Recife, preservando a memoria visual de bens
tombados que fazem parte do contexto das cidades, dos espagos construidos e
consequentemente dos sujeitos observadores que constroem essas memorias.

Preservar essas referéncias visuais e aplica-las em projetos atuais de design
nao é um retrocesso ao passado, ¢ um avango para uma contemporaneidade
que ndo desconsidera suas referéncias apagando o passado para produzir



inovagdo ¢é na verdade produzir o novo sem perder as referéncias de sua
propria cultura, de sua propria produgdo material e herangas imateriais em
detrimento de referéncias estrangeiras que muitos acreditam ser o verdadeiro
simbolo do novo.

Assim como o embate existente entre os neocolonialistas e os modernistas,
no inicio do século XX, é importante aprofundar essa ideia do resgate de
referéncias que compdem também o “novo”. Essa discussao ¢ ampliada nessa
disserta¢ao no capitulo 2, em que fundamentos de cultura e patriménio sdao
explorados a fim de expandir esse entendimento.

Considerando tais referéncias como icones importantes para o design, esta
pesquisa busca solucionar o problema da ndo preservacao destas referéncias
através da investigacao das linguagens visuais e resgate dos sistemas simbolicos
presentes nos ladrilhos hidraulicos de patriménios religiosos tombados
pelo IPHAN na cidade do Recife. Para isso, observando a rela¢ao entre as
linguagens, simbolos e memorias (cultura imaterial) considerando a percepgao
visual, a psicologia ambiental, a nogdo de patrimdnio e o design emocional
na constru¢do dessas memorias/significados que integram as representagdes
sociais e visuais presentes neste artefato.

Esta proposta assume o pressuposto que o sujeito ndo apenas recebe
ou ¢ arguido por um mundo de informagdes visuais, imagens, mas que ele
participa da constru¢do das mesmas em sua mente através da experiéncia que
o proporciona, das memorias que ativa, da contribui¢do do seu repertério
estético visual, do seu aprendizado prévio que, atuando em participa¢ao com o
mundo de imagens e graficos que comunica, que informa, atribui significados
proprios, experienciados visualmente, a sistemas simbolico-informacionais.

A comunicagido ¢ apontada na abordagem perceptiva construtivista
simbolista como o proposito da simbolizagdo. Visto que as relagdes sociais
exigem que o homem, animal social se comunique, os simbolos sdo os meios

de comunica¢do com os quais 0 homem se relaciona com a sociedade.

O que lemos num simbolo e através dele varia com o que trazemos

conosco.Nao sd descobrimos o mundo através dos nossos simbolos como



compreendemos e reavaliamos os nossos simbolos progressivamente a
luz da nossa experiéncia crescente. (GOODMAN, 2006, p.272).

O aspecto central da investigacio dos simbolos sdo as caracteristicas,
o funcionamento desses e suas relagdes com a deteccdo de categorias das
informagdes bem como com o processo da percepcio de padrdes visuais,
adquiridos pelo leitor por aprendizado, pois mais influente para a percep¢ao
visual que a presenca ou auséncia de caracteres é a maneira como lemos e
entendemo-los.

A investigagdo das linguagens e memoria visuais e sistemas simbdlicos
nos presentes nos ladrilhos hidraulicos de patrimonios religiosos tombados
pelo IPHAN na cidade do Recife apresenta ao design a observagdo dessas
referéncias simbdlicas. Para isso considera a percepgdo visual, a psicologia
ambiental, a nogdo de patrimonio, os elementos da linguagem visual e o design
emocional nesse processo de significagao.

Considerando todos esses aspectos, esta pesquisa objetiva investigar as
linguagens visuais e o resgate dos sistemas simbolicos presentes nos ladrilhos
hidraulicos de patrimonios religiosos tombados pelo IPHAN na cidade do
Recife.

Busca responder questionamentos como (A) Quais as ocorréncias de
Ladrilhos Hidraulicos e o estado de conservagdo nos patrimonios? (B) Que
elementos graficos sdo percebidos nos ladrilhos hidraulicos? (C) Quais sao
as diferentes linguagens visuais e sistemas simbolicos presentes nestes? (D)
Como esses elementos e linguagens se configuram no artefato? (E) Como essas
configuragdes visuais sdo representadas na contemporaneidade?

Na busca as respostas a esses questionamentos os capitulos que seguem
apresentam fundamentos tedricos como subsidio para essa pesquisa. Mais a
frente, na etapa metodoldgica, um estudo exploratorio, apresentado no capitulo
4,busca responder ao questionamento (A). Para responder aos questionamentos
(B), (C) e (D) essa dissertagdo apresenta uma pesquisa analitica no capitulo 5.
Como resposta ao questionamento (E) é construido um panorama da utiliza¢ao
do artefato na contemporaneidade, ainda no capitulo 2.



A estética e o design caminham juntos na tarefa de comunicar visualmente
e de proporcionar experiéncias aos leitores-participantes de suas informagoes.
Em Psicologia Cognitiva, observar-se que “a percep¢ao é um processo que usa
nosso conhecimento prévio para reunir e interpretar os estimulos registrados
por nossos sentidos combinando aspectos tanto do mundo exterior (estimulos
visuais) quanto do mundo interior (seu conhecimento prévio)” (MATLIN,
2004, p.22).

Em “Letters and cities: reading the urban environment with the help of
percepition theories” as autoras abordam ainda a relagdo entre a percep¢éo e
a psicologia ambiental e define: “A psicologia ambiental pode ser considerada
um campo de pesquisa dedicado a relacdo entre o comportamento humano e o
ambiente fisico, natural ou construido.” (traduzido pela pesquisadora)’.

As duas colocagdes nos levam a crer que a observagao do fator psicologico
no estudo da relagdo sujeito e sistemas simbolicos é de grande valia para a
identificagao das linguagens e memorias nos artefatos graficos.

Aos profissionais que comunicam planejando e projetando informagdes
visuais que promovem experiéncias estéticas aos sujeitos transformadores e
participativos, torna-se importante a investigacao das relagdes do sujeito com
sistemas simbdlicos, com o mundo de informagdes visuais que comunica e
constroi suas memorias e experiéncias, que participa da construgao do sujeito
em si, significando o que vé, o que apreende e transmite, o que é.

A capacidade de sugestdo do pintor vai de par com a capacidade de
compreensdo do publico. [..] O observador de boa vontade reage
a sugestdo do autor porque tem prazer na transformagdo que ocorre
diante dos seus olhos. [...] O artista da ao observador ‘mais o que fazer’:
ele o atrai para o circulo mégico da criagdo e lhe permite experimentar
um pouco do frémito do ‘fazer, que foi um dia privilégio do artista.
(GOMBRICH, 2007, p.163).

1 “Environmental psychology may be defined as a field of research concerned with the relationship between
human behaviour and physical environment, either natural or built” (GOUVEIA, FARIAS, GATTO,
2009, p.339)



A capacidade de sugestao do pintor citada por Gombrich aplica-se
igualmente a do ferreiro, a do ceramista assim como a do designer. As memdorias
visuais construidas e percebidas pelos sujeitos, manifestadas nas representagdes
visuais em ladrilhos hidraulicos no Recife, sio um importante objeto de estudo
que integra a memdria grafica da cidade e seu patriménio cultural, histérico e
artistico, bem como as aplica¢oes do design na contemporaneidade.

SMITH em “Object Artifact, Image Artifacts and Conceptual Artifacts:
Beyond the object into the Event” expressa as variaveis imagéticas, conceituais
e objeto dos artefatos. Define o artefato sob uma visao antropolégica como
sendo: “Qualquer artefato criado, modificado ou usado por um ser humano
[...] Um objeto é uma teoria que por sua vez pode ser captada a partir do
préprio artefato [...] E uma estrutura conceitual, uma ferramenta e, o mais
importante, é como uma for¢a de mediagdo”. (traduzido pela pesquisadora)’.
Nesse contexto os ladrilhos hidraulicos sao artefatos saturados de conteudos
conceituais e visuais.

Os elementos da linguagem visual que compdem os desenhos dos
ladrilhos hidraulicos em monumentos religiosos tombados pelo IPHAN no
Recife comunicam significados, linguagens e valores culturais representados
bem como as constroem em sujeitos que partilham da experiéncia estética e
percebem visualmente determinadas memdrias, utilizando-as talvez em novas
representagdes graficas.

A abordagem da gestalt apresenta tanto estudos sobre configuragdo quanto
sobre forma, que é descrita pelo pintor Bem Shahn como “a configuragao visivel
do contetdo”. Arnheim esclarece: “Uma configuragao nunca é percebida como
apenas a forma de uma coisa em particular, mas sempre como a de um tipo de
coisa. [...] cada tipo de configuragdo ¢ visto como a forma de espécies inteiras
de objetos” (ARNHEIM, 2008, p.89).

A investigagdo sobre os ladrilhos hidraulicos identificara como a
configuragdo visual dos desenhos, a sua forma, dentre outros elementos de sua

2 “any object that was created, modified, or used by a human being. [...] an artifact is a theory that can in
turn be abstracted from the artifact itself. [...] ... is a conceptual frame, a tool and most importantly, as a
mediating force” (SMITH, 2006, p.4 e 5)



linguagem sao percebidos pelo sujeito e como este caracteriza tais artefatos
bem como seus significados. E esta percepcio do artefato e construgio da
linguagem visual do mesmo que dd a essa pesquisa um carater investigativo
sobre os sistemas simbdlicos, alinguagem visual e valores culturais em ladrilhos
hidraulicos nos patrimonios religiosos tombados pelo IPHAN no Recife.



02 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo sera apresentada a fundamentagao tedrica que embasa essa
pesquisa e para isso apresenta um quadro de referencial teérico (Figura 1) com
as grandes areas do conhecimento abordadas e os topicos que derivam destes
como forma de guia para leitura fluida deste material.
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Culturais o LH
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FIGURA 01: Quadro de Referencial Tedrico | PESQUISA DIRETA



2.1 CULTURA

O conceito de ‘Cultura’ tem sido bastante discutido dentre os profissionais
da drea e é objeto de muitos grupos de pesquisa. Este interesse é devido a
insercao de tudo o que somos, fazemos, vemos, ouvimos, no que diz respeito a
esse ‘fendmeno’: CULTURA.

Mas, afinal, o que é cultura? Como podemos definir? O que determina a
cultura de um individuo? Seria a natureza, a biologia, a geografia? “..por ora
¢ suficiente definir cultura como a maneira de viver de uma sociedade [...]
Um tal consenso sobre a conduta e a opinido constitui um padrao cultural; a
cultura como um todo, é um conjunto mais ou menos organizado de padroes.”
(Ralph Linton)

O antropdlogo britanico Edward Taylor, em 1917, conceituou o termo
cultura, do inglés CULTURE: “Tomado em seu amplo sentido etnografico
¢ este todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis,
costumes ou outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade”.

Algumas teorias atribuem capacidades especificas inatas a “ragas”, essas
compdem a ideia do determinismo bioldgico. Outras consideram que as
diferencas do ambiente fisico condicionam a diversidade cultural, essas
compdem a corrente do determinismo geografico.

Este trabalho parte do principio que diferengas genéticas nao sao
determinantes das diferencas culturais. Também acredita que existe uma
limita¢do na influéncia geografica sobre os fatores culturais, porém, sendo
possivel existir grande diversidade cultural localizada num mesmo ambiente
fisico.

Outra corrente de pensamento que reage a de Taylor é a de Franz Boas
(1858-1949), afirmando que “cada cultura segue os seus proprios caminhos em
fun¢ao de diferentes eventos histdricos a partir da pesquisa com observagio
direta e prolongada das ‘culturas primitivas”(GEERTZ, 1994, pag.02),
desenvolvendo com esse pensamento o particularismo historico.



No entanto, mais um antropologo, americano, entendia que era preciso
evitar a confusdo entre o organico e o cultural. Alfred Kroeber (1876-1960)
defendia a ideia que a forma de satisfazer as necessidades humanas varia de
uma cultura para outra.

Nao se pode ignorar que 0 homem, membro proeminente da ordem dos
primatas, depende muito de seu equipamento bioldgico [...] O homem
¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é um herdeiro
de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes que o antecederam. A
manipula¢io adequada e criativa deste patrimonio cultural permite as
inovacdes e as invengdes. Estas ndo sio, pois, o produto da agdo isolada
de um génio, mas o resultado do esfor¢o de toda uma comunidade.
(LARAIA, 1932, p.37-8)

Ademais a antropologia moderna considera duas principais correntes de
pensamento: a do sistema adaptativo e a corrente idealista. As teorias de cultura
como um sistema adaptativo defendem, como principais premissas, que: 1. As
culturas sdo sistemas (padroes de comportamento socialmente transmitidos)
que servem para adaptar comunidades humanas aos seus sistemas bioldgicos
(tecnologias, modos de organizagdo econdmica, crengas e praticas religiosas);
2. Mudanga cultural é um processo de adaptacdo equivalente a selecdo natural;
3. A tecnologia, a economia de subsisténcia e os elementos da organizagao
social estao diretamente ligados a produgdo e constituem o dominio mais
adaptativo da cultura.

Ainda na busca de melhorar esse conceito, Roque de Barros Laraia,
seguindo as correntes idealistas de cultura, apresenta trés abordagens sobre
as teorias idealistas: 1. como sistema cognitivo; 2. como sistema estrutural; 3.
como sistema simbdlico.

Laraia (1932) considera cultura como sistema COGNITIVO (W.
Goodenough) - é um sistema de conhecimento. Consiste em tudo aquilo que
alguém tem que conhecer ou acreditar para operar de maneira aceitavel dentro
da sociedade; Considera também cultura como um conjunto de sistemas



ESTRUTURAIS (Claude Levi-Strauss) — que define cultura como um sistema
simbdlico que é uma cria¢ao acumulativa da mente humana.

Considera cultura como sistemas SIMBOLICOS (Clifford Geertz e David
Schneider - Estados Unidos) — todos os homens sdo geneticamente aptos para
receber um programa, e este programa ¢ o que chamamos de cultura. Qualquer
crianca pode ser socializada em qualquer cultura, limitada pelo contexto.
Estudar a cultura é portanto estudar um c6digo de simbolos partilhados pelos
membros dessa cultura.

Ponderando essas 3 abordagens da sobres as teorias idealistas, Laraia
conclui, segundo Cavalcanti (2012) em ‘O conceito de Cultura, que a cultura
opera sob alguns topicos basicos:

1. A cultura condiciona a visao de mundo do homem: Os homens sao
dotados do mesmo equipamento anatomico, mas sua utilizagdao, ao
invés de ser determinada geneticamente, depende de um aprendizado
e este consiste na copia de padroes que fazem parte da heranga cultural
do grupo;

2. A cultura interfere no plano bioldgico: A cultura interfere nas
necessidades fisioldgicas basicas no momento em que condiciona
habitos alimentares, diagndstico e cura de doengas;

3. A cultura tem uma logica prépria: Todo sistema cultural tem sua
propria logica e ndo passa de um ato primdrio de etnocentrismo
tentar transferir a loégica de um sistema para outro; compreender a
légica de um sistema cultural depende da compreensao das categorias
constituidas pelo mesmo;

4. A cultura é dinamica: Existem dois tipos de mudanga cultural:

INTERNA: Resultante da dinamica do préprio sistema cultural. A

mudanga é lenta e quase imperceptivel. O ritmo é alterado por eventos
histdricos, inovagoes tecnolodgicas, etc.



EXTERNA: Resultante do contato de um sistema cultural com o outro.
Pode ser rapido e brusco (indios brasileiros) ou pode ser mais lento, com a
troca de padroes culturais sem grandes traumas.

Sobre essas consideragdes, Laraia (1932) afirma ainda que Difusdo é na
verdade “empréstimo cultural” Os antropologos estdo convencidos que sem
difusdao ndo seria possivel o grande desenvolvimento atual da humanidade.
Também alega que grande parte dos padrdes culturais de um dado sistema
ndo foram criados por um processo autdctone, foram copiados ou adaptados
de outros sistemas culturais.

Essa ideia concorda com as colocagbes de Bourdieu (apud, Laraia
1932) sobre a ‘DISTINCAOQ; acredita-se que caracteristicas em comum ou
divergente segregam grupos de interesses ou habitos associados. Distinguindo
assim os individuos sociais com a formagdo de estruturas objetivas em que
individuos sdo distinguidos na sociedade em que vivem pela adequagdo ou
nao dos campos sociais. Como se houvesse uma necessidade de combinagao
de signos, comportamentos e caracteristicas culturas para que sejam aceitos
como comuns ou distintos.

Além dessas estruturas objetivas, levemos também em consideragao as
estruturas incorporadas, colocadas por Bourdieu (apud, Laraia 1932) como o
‘habitus’ Essas também explicam um pouco sobre como a cultura influencia
na estratificagdo social, pois atuam na sociedade como recursos de inser¢ao
em determinados grupos culturais que se comportam de maneira X’ (Figura
2). Criando um verdadeiro ciclo de incorporagdes culturais que estratificam
individuos despertando diferentes maneiras de ser e estar parecido ou diferente
do socialmente incluido ou ‘aceitavel.

Portanto, como se houvesse uma tentativa de nivelar tais ‘grupos’ sociais,
a sociedade age aceitando ou estratificando individuos diferenciados por seus
habitos. E os individuos, por sua vez, assumem uma estrutura incorporada,
o habitus, que atua como um operador de distingdo sendo diferenciados e
diferenciadores, segregando e agrupando, ESTRATIFICANDO.



FIGURA 02: Distingdo | PESQUISA DIRETA

Logo, individuos possuidores do costume de andar descal¢os, passam a
incorporar os cal¢ados em seu dia a dia, indios incorporam habitos, costumes
e vestimentas contemporaneas e sujeitos da contemporaneidade procuram
semelhancas com os indigenas na busca do exético (Figura 3).

FIGURA 03: Estruturas incorporadas | PESQUISA DIRETA



Assim como agentes que fazem uso de ervas aceitas em determinando
grupo como curativas ou com propriedades medicinais, sao influenciados por
modos entendidos como ‘convencionais, para outros grupos, ao inserissem em
outro ‘estrato’ social (Figura 4).

FIGURA 04: Modos ‘convencionais’ | PESQUISA DIRETA

Deste modo, sdo distintas as classes sociais, ou melhor, os espagos sociais,
como bem colocado por Bourdieu. Ainda seguindo no exemplo acima,
individuos do espago social X’ costumam buscar a cura para suas doengas em
ervas e plantas aceitas em seu ‘grupo, enquanto no espago social Y’ sujeitos
buscam a cura no conhecimento cientifico e nos avancos farmacéuticos.

Lembrando ainda que em ambos os grupos ha também aqueles que,
por exemplo, seguindo um tratamento médico com drogas especificas para
seu problema, incorporam o costume de outro grupo ao buscar um cha, ou
homeopatia para complementagio de seu tratamento (Figura 5).

Com este exemplo buscou-se apenas ilustrar com é entendido aqui a
influéncia da cultura na construcio destes espacos sociais e consequentemente
na distingdo dos tais. Mas e os artefatos, os usos e significados desses grupos,
como os individuos relacionam-se com seus objetos, ferramentas, informagoes?
Os espagos sociais também incluem essas relagoes? A resposta é sim. Pois o



homem se relaciona com os outros homens e com seus artefatos e sio essas
relagdes que criam costumes, hébitos, culturas.

FIGURA 05: Costumes incorporados | PESQUISA DIRETA

2.1.1 O ladrilho hidraulico e a cultura material

Este topico aborda os aspectos da cultura material do ladrilho hidraulico.
Especifica seu valor enquanto artefato material, produzido pelo homem para
atender necessidades praticas de seu dia a dia e o uso que tem sido feito deste
artefato na contemporaneidade.

Expondo um pouco mais sobre a cultura material, essa diz respeito a
produgdo material do homem, e todo e qualquer artefato que estd inserido no
cotidiano do mesmo, que faz parte dos habitos e costumes, que agrega valores,
sentimentos, memdorias, uma ferramenta, um ornamento, uma vestimenta,
dentre tantos outros artefatos materiais que fazem parte a cultura do homem.

Os artefatos que ‘desenham’ a cultura material do homem, também
fazem parte da construgdo de sua cultura imaterial. Pois os artefatos também



fazem parte da construgdo ou manutencao de muitas crengas e vivéncias que
compdem o arcabouco da cultura imaterial do homem.

Grande parte de suas memorias, de seu conhecimento e de suas
experiéncias, sdo apontadas pelas produgdes materiais, que quase sempre
marcam determinado grupo ou histéria, identificam seus costumes e habitos.
O préprio homem se identifica também no que faz, no que produz, ou até
mesmo em algo que ele apenas se relaciona em seu ambiente e que acaba
fazendo parte de sua histdria, de sua identidade, de suas memorias.

Por isso, este estudo considera que o foco nos ladrilhos hidraulicos, desde
sua produg¢ao aos elementos visuais por que sio compostos, objeto de estudo
que compreende um artefato da cultura material na cidade do Recife, também
¢ um artefato relevante para um levantamento de memorias e valores culturais.
Com isso, os resultados dos estudos com este artefato material podem
contribuir, também, com algumas abordagens a respeito da cultura imaterial
da cidade.

Enquanto artefato da cultura material da cidade do Recife este artefato
agrega mais um valor, além do simbdlico, do estético e do funcional, o ladrilho
hidraulico é, considerado pela revista casa e jardim da editora globo, um
produto ecoldgico:

“Produzido em férmas de latdo, o revestimento carrega a fama de
ecologico pela fabricagdo totalmente artesanal e por nio consumir
energia nem emitir gases com a queima em fornos. Precisa de 30 dias
para ficar pronto e exige impermeabilizagdo para evitar manchas. Tal
e qual um quadro, possibilita uma infinidade de desenhos e cores. Por
isso cobre tdao bem pisos e paredes”(CASA E JARDIM, 2013b, p.01)

Derivado dos mosaicos bizantinos (CATOIA, 2007) este artefato ¢é
produzido quase totalmente artesanalmente. Como apresenta a reportagem
de Salles (2002, p.72) o ladrilho ainda é produzido pelo artesdo recifense José
Francisco Barbosa (seu Tota), de 55 anos, que faz cada peca manualmente
segundo a técnica aprendida numa fébrica aos 13 anos. Ele mantém a tradi¢ao



em Pernambuco, na cidade do Recife, dessa arte que atravessa os séculos de
norte a sul do pais.

No sul, a tradicional Fabrica de Mosaicos de Pelotas, é a iinica que restou
da época aurea do ladrilho hidraulico produzindo modelos que vao do estilo
art nouveau (de 1895 a 1914) aos geométricos. Assim como seu Tota em
Pernambuco e a fabrica de Pelotas no sul, outros produtores e fabricantes
dessas e outras regides do pais, conservam a produ¢ao material deste artefato
que esta inserido no cotidiano dos brasileiros constituindo a cultura material e
fazendo parte da cultura imaterial (como explicado acima).

2.1.1.1 A criacdo do ladrilho hidraulico

Langado como uma “ceramica” que ndo precisava de cozimento ou como
alternativa a pedra e marmore, o ladrilho ou piso hidraulico, chamado por
vezes, erroneamente, e azulejo hidrdulico é um revestimento para pisos e
paredes, feito artesanalmente & base de cimento.

O cimento, origindrio do latim ‘caementu’ designava uma espécie de
pedra natural. O cimento data de 4.500 anos atras. As construgdes egipcias
ja utilizavam uma mistura de gesso calcinado, e os grande monumentos
gregos e romanos usavam solo de origem vulcanica com propriedades de
endurecimento sob a a¢do da dgua.

Para o desenvolvimento do cimento utilizado nos ladrilhos hidraulicos,
este material passou por um periodo em 1756 em que o inglés John Smeaton
obteve a calcinagdo de calcarios moles e argilosos. Depois, em 1818 o francés
Vicat misturou componentes argilosos e calcarios e ficou conhecido como o
inventor do cimento artificial. (PORTLAND, 2013).

Somente em 1824 o inglés Joseph Aspdin resolveu queimar essa mistura,
produzindo um material em pé fino, que apo6s a secagem endurecia tanto
quanto as pedras empregadas nas constru¢des. “A mistura nao se dissolvia
em agua e foi patenteada pelo construtor no mesmo ano, com o nome de
cimento Portland, que recebeu esse nome por apresentar cor e propriedades



de durabilidade e solidez semelhantes as rochas da ilha britanica de Portland”
(PORTLAND, 2013, abcp.org).

Em seu diciondrio ilustrado de arquitetura, Ernest Burden define o
ladrilho hidraulico como sendo “peca de porcelana ou argila natural nao-
vitrificada feita por uma prensa hidraulica. Tem composi¢do e propriedades
fisicas similares a pastilha, mas é mais grossa” (BURDEN, 2006, p.210). Mas
este estudo utiliza também a definigdo adotada pela associagao do principal
fabricante de cimento especializado para a produgédo dos ladrilhos hidraulicos,
Portland:

Placa de concreto de alta resisténcia ao desgaste para acabamentos de
paredes, pisos internos e externos, contendo uma superficie com textura
lisa ou em relevo, colorida ou nao, de formato quadrado, retangular ou
outra forma geométrica definida (PORTILAND, 2010, p.10).

Este artefato deriva dos mosaicos bizantinos do século IV, época em que
o império bizantino expressava arte e religiosidade nas paredes e pisos. Neste
periodo, em territérios préximos a Asia e a Europa, os ladrilhos aproveitavam
das ruinas de mosaicos os pequenos pedagos de pedras coloridas (Figura 6)
para compor um dos mais antigos artefatos produzidos para a construgao “[...]
na colocagdo, lado a lado, de pequenos pedagos de pedras de cores diferentes
sobre uma superficie de gesso ou argamassa” (PROENCA, 2007, p.49).

S6 na metade do século XIX para o século XX, época de seu auge, o
ladrilho passou a ser manufaturado como uma peca tinica onde os desenhos
eram decorados diretamente no cimento. Suas primeiras mengoes sao de 1857
e isso s0 foi possivel com o aparecimento da ceramica Portland.

O produto ‘Ladrilho Hidraulico’ sé foi apresentado pela empresa Garret,
Rivet et Cie. Na Exposi¢ao Universal de 1867, em Paris e ficou sendo conhecido
como a ceramica’ que era solidificada por meio de prensas sem necessidade de
cozimento.

Conquistou rapidamente os paises Europeus, Asidticos e do norte da Africa
devido a sua resisténcia e detalhes decorativos. Esses detalhes, compostos



geralmente de formas geométricas, folhagens e flores compunham a nobreza
ornamental que esteve presente em muitos castelos e paldcios da Europa.

FIGURA 06: Mosaico Bizantino | imperiobizantino.com.br

Esse artefato e os ornamentos compostos por ele em monumentos e
paldcios inspiraram grandes arquitetos e artistas renomados como Josep Puig
i Cadafalch e Antoni Placid Gaudi na utilizagao do mesmo para produc¢ao de
suas obras de arte. (PORTLAND, 2013).

As composi¢oes que formam os desenhos dos ladrilhos hidraulicos
representavam geralmente elementos organicos e formas geométricas. Os
ladrilhos mais detalhados repetiam os motivos representados de forma que
tivessem continuidade nas outras pegas que se encaixavam com a instalagao.

Era comum os decoradores usarem esse recurso da continuidade dos
desenhos em outras pecas para compor a simulagdo de tapetes através das



repeti¢des que recobriam a totalidade dos ambientes. Habitualmente, alguns
motivos eram planejados para aparecer com a combina¢do de dois, quatro
ou seis ladrilhos diferentes. Isso tornava-se um desafio para a produgio e
instala¢ao dos ladrilhos.

Apds o sucesso na Asia e Europa, principalmente com a expansio do
Art Nouveau na Franga, movimento modernista na Espanha e Mediterraneo,
o ladrilho hidraulico logo chegou as Américas, onde inicialmente eram
consumidos apenas por importagdo e pouco depois passou a ser produzido
na América.

Durante o periodo em que eram importados, os pisos hidraulicos eram
trazidos ao Brasil vindo da Bélgica, Portugal e Franca. Passou a ser amplamente
utilizado nas constru¢oes, primeiramente para paredes e posteriormente para
pisos. Nao demorou muito até que algumas fébricas se consolidassem no pais.

As primeiras produgdes de Ladrilhos Hidraulicos na América deram-se
devido aos mestres italianos que foram trazidos para trabalhar em Sao Paulo
nos tempos de imigracdo e trouxeram consigo os segredos e técnicas da
produgdo em manufatura desse artefato

Essas técnicas foram sendo repassadas no final do século XIX e gracas
a versatilidade do ladrilho e beleza, a produgdo se consolidou com o
estabelecimentos de fébricas produtoras em varias regides do pais. No Brasil,
o apogeu do ladrilho hidraulico ocorreu por volta das décadas de 1930 e 1940
(PORTLAND, 2013).

Em meados da década de 1960 a valorizagao do ladrilho hidraulico ja nao
era tanta, pois havia aumentado a populariza¢do do piso cerdmico e de outros
matérias menos elaboradas, mas com mais rentabilidade. Com a diminui¢do
da competitividade o produto foi perdendo seu status e mesmo sendo uma
Otima alternativa para revestimentos passou a ser desestimado no mercado em
virtude das novas ceramicas.

Porém, com a valorizagdo dos centros historicos das cidades brasileiras,
desde o final do século XIX e inicio desde século, as memérias individual e



coletiva passaram a ser resgatadas através dos tombamentos e empenho na
recuperagio e preservacao dos bens historicos e culturais.

Esta iniciativa reativou a produgao de alguns poucos fabricantes que ainda
mantinham seus equipamentos de produ¢ao em estabelecimentos brasileiros.
Esses fizeram parte de uma corrida histdrica na busca e pesquisa por novas
tecnologias de restauro e preservacao desse piso cerdmico, melhorias nos
componentes, aperfeicoamento das técnicas e capacitagdio de mao-de-obra
especializada para dar continuidade a produ¢ao desse artefato que mantem
sua fabricagdo artesanal, com pegas tnicas, a mais de um século até os dias de
hoje.

Arquitetos e designer empenham-se em projetos que incluem esse artefato
nas residéncias e prédios de clientes, curiosamente, de alto valor aquisitivo.
Pois os consumidores que desejam consumir esse produto nos dias de hoje
tém procurado mais que um revestimento, buscam a personalizacdo de seus
espagos.

2.1.1.2 Processo de Producao

O principal diferencial desse artefato diante de todos os outros
revestimentos é exatamente a sua produgdo artesanal. O processo de fabricagido
é lento e cheio de detalhes, feitos todos @ mao para a produgio de pegas unicas,
personalizadas e muito resistentes ao desgaste.

As matérias primas principais para esta produ¢do sao o cimento e a areia
sem cal. Esses sdo prensados e produzem arestas vivas com cores sdlidas e
uniformes. O ladrilho nao é tmido, é desempenado, com acabamento liso
ou decorado e perfeitamente plano quando para dreas cobertas e com relevos
especiais para areas descobertas. “Este revestimento recebeu o nome de
ladrilho hidraulico pelo fato de ser apenas molhado, sem processos de queima.
Os ladrilhos tém durabilidade estimada em mais de 100 anos” (PORTLAND,
2010, p.09).



A cor do proprio cimento também ¢ utilizada na producédo deste, mas na
maioria deles o cimento é pigmentado. A espessura dessas pegas sdo de 2cm,
geralmente e todos os ladrilhos sao fabricados em trés camadas compactas
(Figura 7): uma camada inferior, de aderéncia; uma camada intermedidria; e a
camada de face aparente, a que fica exposta exibindo os desenhos.

Fabricagdo

200 mm i 200 rmim

Camada inferior Camada Camada de face
die aderdncia. intermedidria. aparenie,

Tedos os ladrilhes hidraulicos sfo
fabricados em trés camadas compactas,

FIGURA 07: Camadas compactas dos ladrilhos |

ladilhosmariaestela.com

As dimensoées dos ladrilhos também seguem padroes de 20 ou 15
centimetros quadrados, comumente, variando de acordo com o fabricante
e necessidade do espago em que sera instalado. A Associa¢ao Brasileira de
Normas Técnicas institui uma NBR (9459) para estabelecer os formatos e
dimensdes nominais dos ladrilhos (Figura 8):



LO20 200 200 20 25 35
Quadrado LQ2s 250 250 2 18 45
LO33 330 330 2 9 54

b !
Retangular LRa4 440 440 25 8 60

FIGURA 08: Formatos e dimensdes nominais dos ladrilhos | NBR
9459: 1986

O processo de fabricagao do ladrilho segue algumas etapas bem definidas
(Figura 9). A primeira etapa seria a confec¢do de um molde de bronze com
desenho especifico que separa cada cor ¢ um espago do molde. A segunda

etapa é ajustar este primeiro molde a um molde externo, de ferro, que segue a
forma da borda do ladrilho.

FIGURA 09: Etapas de producio | fabricademosaicos.com

Depois, em uma terceira etapa, cada parte do molde de bronze é preenchida
com liquido que mistura p6 de marmore branco e cimento branco. Cada parte
colorida é preenchida com essa mesma mistura pigmentada com tintura.



Em uma quarta etapa o molde de bronze ¢é retirado e o cimento colorido
¢ coberto com almofariz tmido. Na quinta etapa o ladrilho, coberto com
almofariz, é comprimido a uma prensa hidrdulica que, como propde o
principio de Pascal, provoca uma variagdo de pressio provocada num ponto
de um fluido em equilibrio e a transmite as paredes que pressiona, no caso, ao
ladrilho.

Depois de receber a pressdo, em uma sexta etapa, o ladrilho ¢ liberado
do molde e verificado com cautela para entdo, na sétima etapa ser submerso
em agua por 24 horas. Por fim, o ladrilho ¢ armazenado por 4 semanas em
ambiente umido para cristalizagdo total do cimento. Passado esse tempo estara

pronto para ser utilizado.

2.1.1.3 Utilizacao e aplicagdes dos ladrilhos hidraulicos no design

Este topico objetiva estabelecer um panorama da apropriagao simbolica do
artefato e aplicagdes na arte e no design. Através de pesquisa bibliografica e de
campo, busca exemplos atuais de deslocamento, contaminagdo e permanéncia
do ladrilho hidraulico do século XIX no contexto da arte e do design no século
XXI.

Este estudo apresenta as aplicagdes do ladrilho hidraulico na arte e no
design constituindo um panorama do uso contemporaneo do artefato. Servindo
a esta pesquisa como apoio através dos projetos com abrangéncia artistica,
cultural e histérica para poder analisar as novas propostas e linguagens em
relacao ao design e a arte.

Patchwork Geométrico

Apresentado na Expo Revestir 2013 o Patchwork Geométrico representa
a relocagao do artefato originalmente utilizado no chao de igrejas do século
XVIII para as galerias e feiras de inovagao e design. Esta aplicagao apresenta o
ladrilho hidraulico em composig¢do com outros moédulos, agregando valor ao



artefato que, nesse contexto, representa contemporaneidade em revestimento
de superficie e projeto de design.

FIGURA 10: Patchwork Geométrico| Revista Casa e Jardim |
2013a

O Patchwork Geométrico é inspirado nos anos em 60, que estd em
evidéncia na moda. O produto ganha tons de bege, azul e marrom. Ja o Floral
resgata o romantismo das flores em uma versao estilizada mais atual, em tons
de azul e vermelho. (CASA E JARDIM, 2013a)

Porcelanato Essence Décor

O Porcelanato Essence Décor da Eliane faz parte do panorama da
apropriagao simbdlica do ladrilho hidraulico com suas aplicagdes na arte
e no design. Representa esta apropriagdo fazendo uso de novas tecnologias
na criagdo de revestimentos contemporaneos que remontam o ladrilho
geométrico utilizado hoje em muitas igrejas na cidade pernambucana do
Recife, por exemplo (Figura 11):

O ladrilho hidraulico, um classico da decoragdo, ganha novo espago com
a tendéncia do patchwork. Em varias tonalidades de cores e estilos, ele aparece



em seu estado mais puro e original no porcelanato Essence Decor (Figura
12). Todos os detalhes artesanais caracteristicos do seu processo de produ¢iao
sdo preservados, com a inclusdo das vantagens do porcelanato que permite
utilizagao em ambientes como lavanderia, banheiros e dreas imidas.

Ig.Ns2Sr? dos
Militares Recife

Convento St° Antono Recife | Ig. Ord3# S.Francisco Ig. Divino Espirito
do Recife Santo Recife

.
Ig. Ord3? Ste Tereza Ig. S. José do Ig. S. Pedro dos
do Recife Ribamar Recife Clérigos Recife

FIGURA 11: Ladrilhos nas igrejas do Recife| Pesquisa Direta

Camila Brito



FIGURA 12: Porcelanato Essence Décor| Eliane.com

Ladrilhos “Improvisados”

Em virtude da tendéncia de espagos de moradia cada vez menores, com
apartamentos modernos de espagos reduzidos, o uso do ladrilho hidraulico
como revestimento nesses ambientes torna-se uma op¢éo de luxo. Porém a
mao de obra e o custo das pecas artesanais nem sempre sdo acessiveis. Entao
a blogueira Thalita Carvalho, autora do blog Casa de Colorir, querendo
colocar ladrilhos hidraulicos em seu banheiro, para evitar o quebra-quebra,
ela teve uma ideia criativa e simples, mas com resultados surpreendentes, a
reproducdo do visual dos ladrilhos em adesivos vinilicos para aplicagdo em
superficies lisas.




Um dos sonhos da publicitaria de 27 anos era revestir a parede do banheiro
com ladrilhos hidraulicos. S6 que o trabalho e os gastos que seriam dispensados
para comprar as pegas, quebrar as paredes e trocar tudo ndo compensaria. Ela,
entao, encontrou outra solugdo. Inspirada pelo blog Decoeuragéo, de Vivianne
Pontes, Thalita decidiu escolher as estampas na internet, juntar tudo em um
arquivo e encomendar em uma grafica a impressao das figuras em adesivo

vinilico.

Colegdo Colcci | “Geometric Gardens”
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FIGURA 14: Cole¢do Colcci | “Geometric Gardens”| Sdo Paulo
Fashion Week Verao 2014



O design de moda também se apropriou das referéncias visuais de ladrilhos
hidraulicos e seus simbolismos, como pode ser observado nos conceitos das
passarelas do quarto dia de desfiles da colecdo de verdo 2014 da Sao Paulo
Fashion Week.

Para Colcci o tema foi “Geometric Gardens” e o resultado demonstrou
que marca esta se desenvolvendo de uma forma muito boa, encontrando
outras caracteristicas fortes além do jeans. As pegas com texturas e estampas
variadas exibiram os geometrismos da cole¢do com uma cartela de cores bem
proxima das referéncias originais. A cartela de cores cheia de brancos, verdes e
amarelos, com pitadas de azul (claro e indigo) e preto.

Ladrilhos Autorais/Assinados

Além da assimilagdo simbolica do artefato ladrilho hidraulico para
aplicagdo em produtos de design e obras de arte, esta apropriacao também
assume novos formatos em projetos de ladrilhos assinados por artistas,
decoradores, designers e arquitetos renomados. Os chamados ladrilhos
autorais tem sido nova tendéncia no design de superficie e de produtos como
demostram os exemplos a seguir.

Marcelo Rosenbaum

Os ladrilhos assinados por Marcelo Rosenbaum, designer paulista, fazem
parte da colecao Sao Jodo paraa marca Brasil Imperial que estreou esse ano com
4 versdes combinadas que dao origem a variedade de composi¢oes montadas.

FIGURA 15: Ladrilhos Marcelo Rosenbaum| Revista Casa e
Jardim | 2013¢



As combinagoes deste ladrilho assinado permitem 13 opgoes de cores com
diversas paginagdes. O proprio designer afirma que sdo essas possibilidades
que inspiram projetos com estampa e ladrilho hidraulico. A linha de ladrilhos
inspirada na festa popular aguarda novos langamentos com os de palha, xadrez
e baloes.

Francisco Calio

O designer de interiores paulista, Francisco Calio, sempre em consonancia
com a tendéncia internacional, usava ladrilhos hidraulicos em seus projetos
de design. Quando teve a ideia de desenvolver seus proprios modelos para
inclusdo em seus ambientes langou este em azul e cinza produzido pela Brasil
Imperial.

FIGURA 16: Ladrilhos Francisco Calio| Revista Casa e Jardim |
2013c

Segundo o designer a referéncia dos anos 1960 ¢ utilizada no desenho de
gota com inspiragdo retrd. Além do azul e cinza, uma gama de cores pode ser
utilizada para adequar-se ao projeto de decoragio.



Gustavo Jansen

A linha Circulos, apresentada abaixo, é criagdo do designer de interiores
baiano Gustavo Jansen. A cole¢ao desenvolvida em 2008 para o revestimento
de paredes exibe bolas e aros nas cores verde, preto e cinza.

FIGURA 17: Ladrilhos Francisco Calio| Revista Casa e Jardim |
2013c¢

O designer afirma ter se inspirado nas imagens indigenas e africanas de
pinturas corporais e em seu visual étnico. Também produzidos pela Brasil
Imperial os ladrilhos fazem sucesso nos ambientes contemporaneos. Assim
como o ladrilho Trama (ao centro), projetado para o piso de uma sala de jantar
para uma mostra de decoragao.

Raphael Popovic e Aline Ostrowska

A colegdo Quatro Estagdes, desenvolvida pelos arquitetos Raphael Popovic
e Aline Ostrowska, apresenta formas puras da geometria que referenciam o
outono, verdo, primavera e inverno. Assim como as cores escolhidas para esta
representagdo que também fazem alusdo as referidas estagoes.

Os arquitetos atribuem o projeto a necessidade de maior oferta deste
artefato no mercado. Os poucos disponiveis mencionam motivos florais ou

no estilo colonial, limitando o uso dos ladrilhos em projetos contemporaneos.



FIGURA 18: Ladrilhos Raphael Popovic e Aline Ostrowska |
Revista Casa e Jardim | 2013c

Sig Bergamin

A criagdo de modelos deladrilhos hidraulicos em tons de azul, do arquiteto
paulista Sig Bergamin, segue o estilo colonial com os flordes e ornamentos de
referéncias portuguesas. Este conjunto de ladrilhos, produzido também pela
Brasil Imperial, foi projetado para o revestimento de dreas de uso comum.

FIGURA 19: Ladrilhos Sig Bergamin| Revista Casa e Jardim |
2013c

Paulo Mendes da Rocha

Vencedor do prémio internacional Pritzker de 2006, o arquiteto capixaba
Paulo Mendes da Rocha criou em 1991 este ladrilho hidraulico para o
revestimento de ambientes internos. Confeccionado pela Ladrilar, esse ladrilho



proporciona a sensagdo de que parte da casa esta inundada, aludindo, numa
fantasia, ao fundo da piscina.

FIGURA 20: Ladrilhos Paulo Mendes da Rocha | Revista Casa e
Jardim | 2013¢

Fabio Flaks

O conjunto de ladrilhos feitos pela Casa Franceza para o projeto Casa
Grelha (1,2 e 3), em 2006, bem como os que compdem os painéis no Edificio
Abaeté (4) e no Kaze Paulista (5), em Sdo Paulo foram assinados pelo talentoso
artista plastico Fabio Flaks.

FIGURA 21: Ladrilhos Fébio Flaks | Revista Casa e Jardim | 2013¢



Flavio de Carvalho

O falecido arquiteto e artista Flavio Carvalho era conhecido por suas
polémicas obras modernistas. Na década de 1920 projetou uma vila e para
cada ambiente das casas propds um ladrilho diferente.

FIGURA 22: Ladrilhos Fldvio de Carvalho| Revista Casa e Jardim
| 2013¢

Para o revestimento dos pisos propds, na ordem das fotos, ladrilhos com
conceitos de visdo, paladar, audigao, olfato e tato. Todos eles foram produzidos
em preto e branco pela Ladrilar.



Maurits Cornelis Escher

Os ladrilhos criados pelo artista grafico falecido 1972, Maurits Cornelis
Escher, sdo uma referéncia visual para muitos trabalhos de design atuais, como
exemplificado no primeiro exemplo deste topico do artigo.

FIGURA 23: Ladrilhos Maurits Cornelis Escher | Revista Casa e
Jardim | 2013¢

O artista que ficou conhecido por suas xilogravuras, buscou inspiracido nos
azulejos mouros paradesenhar,nadécadade 40, osladrilhosbaseados em figuras
geométricas que se repetem causando um impressao de tridimensionalidade.
Essas formas transfiguram e refletem nos pisos as referéncias de Escher. A pega
acima é produzida pela Ladrilar.

2.1.1.4 Utilizacao e aplicagdes dos ladrilhos hidraulicos na arte

Intervencbes do Coletivo MUDA

Um grupo de arquitetos e designers estdio mudando a cara da cidade do
Rio de Janeiro integrando ao cotidiano do carioca os desenhos geométricos do
grupo. O coletivo MUDA, formado por Jodo Lobato Tolentino, Duke Capellao,



Bruna Vieira, Rodrigo Kalache e Diego Uribe, ja atuaram em diversos bairros
instalando obras de arte que aproximam cada vez mais a arte do cotidiano.




Os amigos juntaram-se com o nobre objetivo de levar arte aos espagos
urbanos, através da composi¢ao de painéis e ilustragdes feitos com azulejos e
ladrilhos hidraulicos, transformando e intervindo nos espagos urbanos. Seus
mosaicos sdo tdo unicos que, recentemente, os cariocas levaram um pedacinho
do Rio para o mundo e fizeram algumas interven¢des em NY e Havana. (solas.

com)

Arte além da fotografia

A geometria dos ladrilhos hidraulicos também tem exerce influéncia
simbolica sobre o trabalho do arquiteto e artista paulistano Lucas Simdes. A
apropriacao dos elementos geométricos da vida a obras de arte produzidas com
fotografias antigas, dando outra utilidade as que néo ficaram boas e ocupam
espa¢o no album.

FIGURA 25: Arte além da fotografia | Revista Casa e Jardim |
2013a



Em sua obra a tinta é substituida por recortes de fotografias que servem de
matéria prima para a composi¢io dos desenhos que lembra retratos distorcidos.
A sobreposi¢ao dos recortes criam texturas diferentes em suas montagens.

As camadas sao planejadas em etapas de confec¢do de croquis manuais
e depois este é trabalhado em um software de arquitetura com mais precisio,
para que sempre fique aparente os pedagos de cada foto em sua sobreposi¢ao,
fazendo alusdo as curvas de nivel da topografia.

Paralela Gift e Craft Design

Produtos expostos nas feiras Paralela Gift e Craft Design, em Sao Paulo,
também demonstram a apropriagdo deste artefato e seu uso na produgao de
novos artefatos de memoria. Juliana Fanchini, da Casa e Jardim, selecionou
dentre as pecas de mais sucesso da feira este banquinho de madeira de
demoligdo pintada a mao.

FIGURA 26: Produtos Ladrilhos | Paralela Gift e Craft Design



Apropria-se com aplicagdo do ladrilho tanto no assento do banco, quanto
na pintura do piso, que mesmo de madeira representa os simbolos desenhados
pelas formas dos ladrilhos. Além de ladrilhos artesanais isolados que fizeram
parte da feira compondo este ambiente, este banquinho langa a tendéncia do
uso deste artefato em duas das maiores feiras de arte, design e artesanato da
contemporaneidade.

Adriana Varejéo | Apropriagdo Simbdlica

Adriana Varejdo, uma das maijores artistas brasileiras de arte
contemporanea do mundo, também apropriou-se da estética e dos simbolos dos
ladrilhos hidraulicos e também de azulejos portugueses. Sua obra é marcada
pelo experimentalismo e pelo conceitualismo, ela mesma se aceita como “uma
artista catadora, andarilha, que cata referéncias” (VAREJAO, 2013).
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FIGURA 27: Apropriagdo simbdlica | Museu de arte Moderna de
Sao Paulo MAM/SP



Para a produciao da exposicdo “histéria as margens” reuniu obras
inspiradas nos desenhos e na geometria desses artefatos para representar
seus conceitos. Na obra acima, por exemplo, usa os ladrilhos hidraulicos para
compor sua instalagao.

Gervane de Paula | Intervengédo no Artefato

Esta obra de arte contemporanea é apresentada como uma obra hibrida,
podendo ser interpretada e reinterpretada de acordo com os sentimentos
do seu receptor. Representa uma nova linguagem pelo viés da mistura, das
particularidades com que seus elementos visuais sido percebidos e significados.
Assim como Erwin Panofsky (1989) define o mundo dos motivos artisticos
como sendo o mundo de formas puras portador de significados primarios ou
naturais.

Este mundo ¢é explorado por Gervane através da identificagdo das linhas
e as cores desenhadas no ladrilho hidraulico que informam que o desenho
¢ geométrico e da percep¢ao de elementos carregados de simbolismo,
reconhecidos como mensageiros deumsignificado secundario ou convencional.

Na obra em andlise, a figura simbolica, ou seja, 0 emblema da suastica
estd representando de modo indireto, subjetivamente, um significado no
lugar de outro, ou seja, uma ideia camuflada sob aparéncia de outra. O
ladrilho que tem na sua fungéo principal o revestimento das superficies
para tornd-las bonitas e praticas, no entanto, aqui traz embutido, além

da fun¢do, uma outra intengao, a ideologica. (WANZER, 2011, p.63)

O artista refor¢a a inten¢ao ideoldgica, identificada por ele no simbolo da
suastica, intervindo neste emblema com tintas verde e amarela da bandeira
brasileira e a linha vermelha no simbolo. Sua obra transmite uma mensagem
simbolica relacionando o entendimento da mesma a intervencdo sobre
o artefato, que confere-lhe significado ao apropriar-se de seus elementos

geométricos para atribuir-lhe simbolismos.



FIGURA 28: Intervengio no artefato | WANZER, 2011, p.62.

2.1.2 O ladrilho hidraulico e a cultura imaterial

Este segundo sub tdpico aborda os aspectos da cultura imaterial do
ladrilho hidraulico. Especifica seu valor enquanto artefato de memoria, com
valores culturais, simbolicos, imateriais, que fazem parte da memoria visual da
cidade e dos sujeitos.

2.1.2.1 Ladrilhos hidraulicos, a memoria e os valores simbdlicos

Os artefatos que ‘desenham’ a cultura material do homem, também
fazem parte da construgdo de sua cultura imaterial. Pois os artefatos também
fazem parte da construgdo ou manuten¢ao de muitas crengas e vivéncias que
compdem o arcabouco da cultura imaterial do homem.

Grande parte de suas memorias, de seu conhecimento e de suas
experiéncias, sdo apontadas pelas produgdes materiais, que quase sempre
marcam determinado grupo ou histdria, identificam seus costumes e hébitos.



O préprio homem se identifica também no que faz, no que produz, ou até
mesmo em algo que ele apenas se relaciona em seu ambiente e que acaba
fazendo parte de sua histdria, de sua identidade, de suas memorias.

Assim como no trabalho de Wanzer (2011), buscou-se analisar as novas
formas de composi¢ao e as novas linguagens da produgao de arte hoje através
da utilizagdo do ladrilho hidraulico como referéncia no design e na arte e,
ao mesmo tempo, procurou-se identificar e compreender como as velhas e as
novas linguagens do ladrilho hidraulico manifestam-se no design de superficie
e de que forma a cultura, a memoria e a tradigdo contaminam a arte do ladrilho
hidraulico no design contemporéaneo.

Para entender como essas apropriagdes simbolicas e transformagdes
interferem no modo como o homem interage e percebe seu ambiente, o
proximo tdpico apresenta o resultado da observagao do ladrilho, no panorama
apresentado anteriormente dos usos contemporaneos desse artefato, situando-o
como artefato de cultura material e de memoria.

2.1.2.2 Resignificacdo e apropriacao dos ladrilhos hidraulicos

O panorama cultural construido nesse capitulo da disserta¢ao possibilita
a compreensao do ladrilho hidraulico como um artefato ainda muito presente
nas produg¢des contemporaneas. Suas referéncias visuais sao inspiracao para
obras de arte e produtos de design que apropriam-se de seus simbolismos
para produzir arte no século 21. E o que serd que mantém viva a memdria
deste artefato nas producdes atuais? A apropriacao simbdlica possibilita a
permanéncia do ladrilho no meio da arte, arquitetura, decoragdo e design
por séculos. Assim como o psicologo Gabriel Moser (2005, p.282) explica a
psicologia ambiental é acima de tudo uma psicologia do espago, cujo objetivo
primordial é analisar a relagdo entre o individuo e o meio ambiente.

A relagdo do homem com seu meio, a percep¢do do ambiente visual
que o circunda e a reprodu¢ao desses elementos em seus artefatos constroi
a sua cultura material do homem. Esta por sua vez combinada as emogdes e



memorias evocadas, participa da constru¢do da cultura imaterial coletiva e
individual.

Sobre as intervengdes artisticas que se apropriam das referéncias visuais
e simbdlicas do ladrilho, é possivel perceber a variedade de aplicacdes e
formas diferentes de referencia-lo. Artistas contemporaneos que assimilam
seus desenhos e aplicam em produgdes atuais, artistas que interferem sobre
o ladrilho, ressaltando valores simbdlicos e produzindo arte contemporanea
desta forma, etc.

A variedade de aplicagbes na arte e no design deste artefato secular
reafirma sua importancia para a memoria e preservagao do patrimonio cultural
e artistico. As atuais producdes que se apropriam dessa referéncia expdem o
ladrilho do século XIX como participante das producdes de arte do século
XXT através da investigagdo da permanéncia, contaminagdo e deslocamento
dos ladrilhos.

A partir deste panorama da apropria¢do simbdlica do artefato e aplicagdes
na arte e no design é possivel concluir que o ladrilho hidraulico faz parte da
cultura material e imaterial da sociedade, sendo parte constituinte de suas
produgdes ao longo dos séculos ate os dias de hoje.

2.1.2.3 O designer frente aos perfis de consumo

Antes de discorrer sobre a atuagdo do designer ¢ necessario articular sobre
os perfis de consumo. Mantem-se um elo como o raciocinio construido no
topico ‘CULTURA sobre os grupos sociais para apresentar a ideia da logica
das classes de Bourdieu.

Esta logica parte do principio de que em um espago social determinado
e em uma situagdo de oferta de bens e praticas possiveis os individuos
comportam-se de maneiras diferentes ou semelhantes, distinguindo-se ou
ndo. A grande mistura de que é formada a festa do carnaval pernambucano é
um 6timo exemplo para ilustrar essa logica de semelhancas e distingdes sociais
e de consumo (Figura 29).



Parte da sociedade consome artefatos de diferentes ordens neste periodo
e regido, como vestudrios, acessorios, cosméticos, transportes, alimentos,
bebidas, etc. J& outro grupo, na verdade uma parcela de outro espago social,
seguindo a ideia de Bourdieu, neste mesmo periodo e regiao, consome artefatos
bem diferentes como, por exemplo, o ‘catador de latinhas’ usa latas secas de
bebidas consumidas pelo primeiro grupo exemplificado. E um terceiro grupo
ainda consome o mesmo artefato para produgao de outros.

FIGURA 29: Semelhangas e distingdes | PESQUISA DIRETA

E essa diferenciagdo apreende dois sistemas principais: a diferenciacao
entre os agentes e a entre esses e 0s bens que possuem. No primeiro sistema os
individuos distinguem-se entre si e no segundo a distingao tem relagdo com
propriedade, o agente que possuem determinando bem se torna diferente pela
qualidade de possuir.

Dai sao tragados perfis de consumo que, sob essa perspectiva, sio em
quase todo, balizados por esses atributos culturais e sociais do individuo,
por isso a influéncia citada na questdo levantada: a influéncia da cultura na
estratificagdo social como balizadora dos perfis de consumo.

A solugiao apresentada aqui compreende a distingao de Bourdieu a partir
da diferenca entre mais e menos poder de consumo a partir dos capitais. Sejam



esses um capital econdmico [patrimonial, financeiro] ou capital simboélico
[educacional, profissional, cultural, corporal] (Figura 30).

FIGURA 30: Capitais Econdmico e Simbdlico | PESQUISA
DIRETA

O ‘TER mais ou menos poder de consumo traga perfis bem delineados de
consumidores na sociedade, que sdo, quase sempre, distintos por esse ‘poder’,
por esse atributo de ‘possuidor’. Seja possuidor de educagao, de conhecimento,
que compde um perfil de consumidor mais interessados em produtos e
bens culturais, seja possuidor de patrimonios e grande capital econémico,
compondo um perfil de consumidor mais interessado em bens financeiros.

O consumo, observado aqui sob essa visdo ‘bourdieana, é colocado desta
forma por expressar bem a relagdo entre cultura, sociedade, consumo e design
e situar, portanto a atuagdo do designer nessa conjuntura.

A atuagido do profissional de design hoje, contextualizada nessa sociedade
de grupos distintos e de consumo, é associada sempre ao consumismo. O
designer é sempre visto como o realizador de desejos de consumo de uma
sociedade segregada e sedenta de novos e mais ‘poderosos” produtos.

Mas sua atuagdo nao ¢é restrita a produzir objetos de desejo, sejam estes
objetos graficos, de moda, digitais ou qualquer outro. O designer, e todos
que pensam design, como diria Rafael Cardoso em Design para um mundo



complexo, participam nesse contexto assumindo um grande desafio, o de
redefinir os significados sociais de praticas e consumo em um periodo de
transformagdo intensa, devido ao rapido crescimento das tecnologias da
informagédo e as mudangas ideoldgicas da sociedade.

Usar o ‘toque’ do design como elemento de diferenciagao é estratégia de
muitas empresas, mas o que seria esse ‘toque’? Qual a natureza dessa atuagao?
O produto ou o processo de projetar? Consideremos aqui o projeto como
produto final e distinto do designer, mais especificamente a maneira como
os processos de design constituem seus produtos, conferindo-lhes sentido e
significado.

Observando a atuagdo desse profissional por esse viés, o designer poderia
ser colocado aqui como agente transformador, através de seus projetos e
produtos, do pensamento dos individuos e, consequentemente da sociedade a
partir da criagdo e/ou inversao de valores.

Voltando as ideias de Bourdieu, da distingdo e dos espagos sociais, os
efeitos causados pela atuagao do designer no contexto social apresentado na
questdo acima permeiam a homogeneidade e diversidade em limites bem
estreitos, a partir do momento que projeta para o usudrio pensando ao mesmo

tempo no todo.

FIGURA 31: Intervencéo do design agregando valor | O Imagindrio



A intervencédo do design em pegas artesanais, por exemplo (Figura31),com
o intuito de inser¢ao mercadoldgica, configura uma troca de valor simbdlico
que aproxima arquitetos e compradores de comunidade artesanais que antes
ndo tinha seu produto valorizado. Assim como também inverte/agrega o valor
artesanal em valor projetual. Por isso homogeneidade e diversidade!

2.2 PATRIMONIO

Este capitulo da alguns esclarecimentos a respeito de patrimonio,
legislacdo tombamento, patrimonio e psicandlise e a preservagdo. Aborda o
valor do ladrilho enquanto artefato de patrimdnio histérico e artistico nacional
do mesmo.

2.2.1 Bens Culturais

Este topico explica alguns conceitos que envolvem a ideia de patrimonio
e um pouco do histérico. Mais adiante sdo feitas referéncias ao tombamento
de bens culturais materiais e imateriais com detalhamento das definicdes e
explanagdes sobre o registro e o tombamento. Este topico especifica ainda a
legislagao vigente para o tombamento de bens culturais.

Sao todas as atividades e modos de viver e agir de um grupo, bem como
a materializagdo da manifestagdo da sua cultura. Ou seja, sdao bens
culturais: a culindria, as construgoes arquitetonicas, as dangas e rituais,
as esculturas, os documentos, livros antigos, etc. (FUNDARPE, 2011,
p-09).

2.2.1.1 Conceitos

Para melhor compreensao do tema abordado inicia-se explicando o termo
‘patrimoénio. Esta palavra significa “.. heran¢a paterna ou familiar. Bens de
natureza economica herdados por alguém, ou acumulados durante sua vida”
(FUNDARRPE, 2011, p.08).



Os bens que sao considerados patriménio cultural fazem parte de uma
heranga coletiva, pois sdo importantes e representativos para uma coletividade
por identificarem a historia desses e por nao interessarem a uma unica pessoa.

As herangas patrimoniais nao sdo estaticas, modificam-se ao longo
das geragdes de acordo com as novas necessidades e aspectos culturais da
comunidade, que sdo revelados com o passar do tempo em virtude das
mudangas sociais. Por isso o patrimonio ¢ uma heranga dinamica.

O reconhecimento do patrimonio nacional foi resultado de uma busca
constante pela valorizagido da diversidade cultural em nosso pais que teve
inicio em meados da década de 1920. Neste periodo alguns projetos de lei
iniciavam esse processo, mas nao vingaram. O maximo que se conseguiu foi
a criagdo de inspetorias de preservacio instituidas por iniciativas de Gustavo
Barroso.

Nos anos 1920 e 1930 no Brasil houve um movimento liderado pelos
arquitetos modernos, principalmente Lucio Costa a favor da questio do
patrimodnio no brasil. E a primeira instituicdo de preservacido do patrimonio
nacional surgiu dentro do Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro com
a implantagdo do IPHAN (Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional) em 1937. Essa conquista deu inicio a instituicdo do tombamento
como instrumento juridico.

A carta de Atenas (1931 e 1933), anterior ao IPHAN, ¢ um importante
documento que faz mengao a legislacao para prote¢io e discute os parametros
para conservagao e restauragao de monumentos histoéricos isolados. A carta de
Atenas de 1933 também abre uma importante discussdo sobre a dinAmica das
cidades, ou seja, como preservar sem ‘congelar’

Antes da implementagdo do instituto em 1937 a preserva¢ao no Brasil
era alvo de discussoes e debates ja no inicio do século XX. Essas discussoes
abarcavam temas como as reformas urbanas, a europeizagdo das cidades, os
simbolos de progresso e o avango do eclético, definido pelo francés Cesar Denis
Daly como o movimento de “uso livre do passado” (RAMOS, 2009, p.347).



Criticas ao tempo do ‘bota abaixo’ em que o ecletismo predominava
trazendo a ideia de ‘apagamento’ do passado em detrimento dos novos estilos
europeus, podem ser evidenciadas nas cartas de Gilberto Freyre para Oliveira
Lima. Nessas cartas é evidente a preocupagdo com a modernizacgdo das cidades
e o apagamento das cidades coloniais, tendo ainda o registro dessa ideia como
sendo um desejo da republica.

A principal critica ao ecletismo era a importacao de ideias sem discussao
ou interpretagao regional. Formas caracteristicas de estilos que nido fazem
parte da histéria do pais. Como se pode construir o novo no Brasil voltado
para a referéncia cultural Européia se ndo a vivemos. Voltar as referéncias
culturais seria referenciar a cultura que foi vivida no Brasil, pois ndo podemos
voltar a uma cultura que ndo vivemos. Afirmou Gilberto Freyre em ‘Sobrados
e Mucambos’:

Pelo que eram os proprios moradores do Rio de Janeiro que deviam
‘arredar de si os testemunhos da antiga condigdo de conquista, e de
colonia;, representados pelas rotulas ou gelosias orientais e concorrer,
assim, para ‘enobrecer), isto é, ocidentalizar ou europeizar a Corte; ‘e
fazei-a mais notavel, e magnifica aos olhos dos estrangeiros, que ja em

grande numero comegam a concorre a ella... (FREYRE, 1936, p.740).

De acordo com a arquiteta Vanusa Moreira Braga, pesquisadora da UFR]
em conferénciana cidade do Recife, nos anos 50 a UNESCO especifica que todos
os bens chamados monumentos historicos deveriam ser nomeados patrimoénio.
E em 1964 a Carta de Veneza faz uma equivaléncia entre a importancia estética
e historica nas relagoes que se estabelecem entre o edificio, sua histdria, seu
uso e o contexto urbano no qual se insere. O documento faz referéncia clara a
conjuntos urbanos como patrimonio, quando estes testemunham civilizagoes
particulares.

A preocupagao inicial na busca pela institui¢do dos patrimonios nacionais
era o extravio das obras de arte. Pouco tempo depois o foco foi voltado para
as construgoes. Hoje se procura abranger a diversidade cultural em todo o



territério nacional com foco na formagdo da identidade brasileira. Sobre a
identidade, os antropdlogos costumam conceitua-la como:

...caracteristica de um ser que se percebe como tal ao longo do tempo.
Essa identidade pessoal passa para o plano cultural, que é a partilha
de uma mesma caracteristica entre diferentes individuos [...] vérias
identidades sao criadas, como por exemplo, a identidade materna, a
identidade de estudante, de profissional, étnica, entre outras. Assim,
mesmo pertencendo a uma nagdo, varias outras identidades nos
definem como pessoa. Cada pais, Estado e Municipio também tem sua
propria identidade que vai se diferenciar de outras e ¢ essa identidade
que vai fazer dela unica e especial. (FUNDARPE, 2011, p.06).

\

Outro conceito relacionado a questio de patrimonio é o de ‘valor. O
defini¢ao atribuido construida pelos socidlogos do termo ‘valor’ é a de algo
que ¢ importante para um grupo social ou individuo, remetendo a ideia de
algo significativo. Objetos de valor seriam sob essa perspectiva tanto objetos
como livros, roupas, joias, fotografias, como coisas imateriais como receitas,
histdrias, cantigas de ninar, etc.

A valorizagdo dos bens depende da importancia que tal bem tem para um
individuo ou grupo. Pode ser caracterizado um grupo diferenciado dos demais
se os bens tem valor coletivo, diferente dos bens que sao importantes para uma
unica pessoa. Nestes dois casos a construcdo da valoragdo é sempre subjetiva.

O valor é sempre determinado pelos individuos por questdes afetivas
como identificar-se no objeto por exemplo, identificar parte de sua histéria ou
da sua comunidade, ou por apreciagdo estética ou também através do uso do
objeto valorado.

Os usos, apreciagoes e identificagdes com os objetos, situagdes e coisas
imateriais contam a histéria dos individuos e sociedades. A histéria vem do
grego histor, ‘aquele que vé&, e trata-se na narrativa e interpretagdo das agoes,
produgdes humanas e acontecimentos ao longo do tempo. A relacao da histéria
com o patriménio estd na habilidade de poder recontar a histdria brasileira
através das herangas culturais materiais e imateriais.



Atualmente tem-se o cuidado de contar de vérias formas no presente a
histéria denosso passado, interpretando e respeitando a diversidade cultural nos
patrimonios carregados de identidade. Esses integram as histérias individuais
e coletivas que sdo preservadas através da valorizacdo do patrimoénio cultural.

Os patrimoénios sdo além de tudo um resgate das memorias. O registro
dessas memorias sdo de extrema importancia para a preservacao e transmissao
de valores. O registro é uma ferramenta importante para a preservagdo da
identidade cultural e da histdria de um povo através de suas memorias.

Nossos sentimentos, e atitudes e aprendizados feitos em diferentes
momentos de nossa vida encontram na memoria o lugar privilegiado de
interagdes entre 0 nosso cérebro, nosso corpo e o mundo que nos cerca.
Em seu significado latino, o ato de lembrar, recordar, refere-se aquilo
que “passa pelo cora¢do”. Contudo, o que nos aconteceu mesmo passou,
nao volta mais, e, por isso, entre esquecimentos e lembrangas fazemos
no presente escolhas de um tempo vivido. (FUNDARPE, 2011, p.08).

2.2.1.2 Tombamento e registro de bens culturais materiais e imateriais

Por possuirem naturezas e caracteristicas diferentes, os bens culturais sdo
classificados em materiais ou imateriais. Esses sao classificados pelo Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) e pela Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educacio, Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

De acordo com essa classificagdo, podem ser considerados bens
imateriais os conhecimentos populares, técnicas, instrumentos, expressoes,
representagdes, praticas, histdrias, personagens, e objetos e lugares a estes
associados, por exemplo: frevo, rezadeiras, parteiras, quadrilha junina, feiras,
caboclinho, etc,

Ja por bens materiais sdo entendidos, pela IPHAN e UNESCO, os bens
mais concretos. Por sua natureza podem ser exemplificados os monumentos,
igrejas, colegdes arqueologicas, documentos, acervos musicologicos, dentre
outros.



Os bens materiais ainda podem ser divididos em moéveis e imoéveis,
dependendo das possibilidades de deslocamento de seu local original. Igrejas,
engenhos, casarios, engenhos, paisagens e bens moéveis integrados como os
altares das igrejas e painéis de azulejos portugueses, por exemplo, sdo bens
considerados imdveis.

Para cada classificacdo é importante uma medida de preservacdo eficaz,
tanto para os bens tangiveis quanto intangiveis. Entao, com esse intuito, dois
instrumentos principais tem sido usados pelas instituicdes responsaveis:
O tombamento, usado para salvaguardar os bens materiais, e o registro,
instrumento mais recente para a prote¢iao dos bens imateriais.

O tombamento reconhece o valor cultural de um bem através de ato legal
que o transforma em patrimonio oficial e institui um regime juridico especial
de propriedade, dependendo de sua fungao social. O Decreto-Lein°25, de 30 de
novembro de 1937, atribui competéncia ao ato administrativo de tombamento
a ser realizado pelo poder executivo.

O ato do tombamento pode ser realizado em nivel federal, feito pelo
IPHAN, estadual ou municipal. Em Pernambuco o tombamento em nivel
estadual é feito pela Fundacio do Patriménio Historico e Artistico de
Pernambuco (FUNDARPE). Em nivel municipal, na cidade do Recife, este
tombamento ¢ feito pela Diretoria de Preservacao de Patrimonio Cultural da
Prefeitura do Recife (DPPC).

O registro é outro instrumento para a preservagdo do patrimdnio
cultural de natureza imaterial. Através desse registro atribui-se um titulo de
reconhecimento de bens e expressdes representativos da diversidade cultural
brasileira. Mas esse titulo ndo é o mais importante do registro.

Através deste é possivel a produ¢ao de um vasto material de acervo
e documentagdo sobre sua origem, producao, transformagdes, trajetoria,
consumo, além da identificagdo de significados atribuidos pela sociedade e a
partir deste a producdo de material sonoro e visual para a preservagdo desse

patrimdnio na sociedade.



2.2.2 Patrimonio e Ladrilho Hidraulico

7

A relagido ente patrimdnio e psicanalise é apresentada neste topico,
apresentando em seguida a relagdo dos bens materiais tombados pelo IPHAN
na cidade do Recife.

2.2.2.1 Patrimonio e Psicanalise

Este topico da dissertacdo busca explorar a relagdo existente entre a
cultura, o sujeito individual e o patrimdénio material, representado pelo
ambiente construido da cidade.

A arquiteta Lucia Leitao afirma que “Cidade e cultura sdo produtos da
imaginagdo criadora do homem. S6 existem, portanto, como expressiao da
condi¢do humana [...] O conceito de cidade também pode ser entendido como
sinénimo de cultura” (SANTOS, 1998, p.21)

Compreender este aspecto é importante para uma pesquisa que, como esta,
propde o estudo analitico de um artefato que compde o ambiente construido
do espago urbano e os significados atribuidos pelo observador ao relacionar-se

com 0 mesmo com seu repertorio e cultura proprios.

A compreensio da cultura e de como ela se expressa na cidade que
se oferece como palco e cendrio indispensaveis a sua pratica, permite
estabelecer possiveis relacbes entre cidade e psicandlise, conceitos
aparentemente, mas o) aparentemente, tio distintos. A cultura esta
no cerne da teoria psicanalitica. Afinal, a constitui¢do psiquica do ser
humano se dd a partir da percep¢do do outro, entendendo-se esse outro
como parte constituinte da cultura e, por vezes, como sendo a propria
cultura. (SANTOS, 1998, p.25)

Esta relagdo sé acontece se considerarmos a cidade e seu ambiente
construido como parte desse outro essencial a psique humana, por abrigar e
compor o cendrio das manifestagdes culturais dos sujeitos sociais.



A fim de entender a dimensdo inconsciente desse processo a psicanalise
recorre aos estudos de Freud sobre a dimensiao social, acreditando na
contribui¢do desta para a compreensdo da natureza inconscio.

Para Freud é importante a separagdo da teoria e da pratica psicanalitica
pois a teoria ¢ aplicavel a muitos outros rumos e investigagdes de diferentes
campos do conhecimento.. “A psicanalise se aplica a qualquer produto da
imaginacdo criadora [..] a maneira de pensar inventada por Freud, cuja
especificidade se define pela percepg¢ao dos efeitos do inconsciente no objeto a
analisar..” (MEZAN, 1988, p.136 e 72)

Portanto, esta pesquisa ndo deixa de fora o aspecto psicanalitico da
significagdo atribuida pelo observador ao artefato em estudo, aproveitando a
extensdo entre a psicandlise e as manifesta¢des culturais.

Dentre varias aplicagdes da teoria da psicandlise estao a literatura, a arte, a
poesia e o teatro, por exemplo. Entendendo a “imaginagao criadora” colocada
por Freud como o “link” com possiveis aplicagdes no campo do design a partir
da compreensao da influéncia da psique individual na construg¢do do social.

A significagdo atribuida pelos individuos a artefatos sociais, que
compdem a paisagem urbana e sdo patrimonios coletivos, constr6i também os
significados sociais dos artefatos. “Com a analise da cultura, Freud extrapola
o individual, o que vai lhe permitir universalizar os conceitos e dessa forma
torna-los passiveis de utilizagdo por qualquer manifestacio da imaginagao
criadora da vida humana” (SANTOS, 1998, p.28 e 29).

2.2.2.2 Relacdo dos bens materiais tombados no Recife — IPHAN

Os bens materiais da cidade do Recife tombados pelo IPHAN (39 bens
encontrados) sdo registrados no livro de tombos do arquivo Noronha Santos
do arquivo central do IPHAN. Dentre os 39 bens estio:

1. Arraial novo do Bom Jesus

2. Capela de Nossa Senhora da Conceigao
3. Capela de Nossa Senhora da Concei¢ao
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

Capela Dourada, claustro e Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco
Casa de Gilberto Freyre

Casa natal de Joaquim Nabuco

Casa natal de Oliveira Lima

Casa Paroquial da Igreja de Santo Ant6nio

Casa Paroquial da Igreja de Santo Antonio

. Convento e Igreja do Carmo do Recife e Igreja da Ordem Terceira do

Carmo de Santa Teresa

Forte das Cinco Pontas

Forte do Brum

Igreja da Madre de Deus

Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
Igreja de Nossa Senhora da Boa Vista

Igreja de Nossa Senhora da Conceigao dos Militares
Igreja de Nossa Senhora das Fronteiras

Igreja de Nossa Senhora do Pilar

Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
Igreja de Nossa Senhora do Tergo

Igreja de Sao Gongalo

Igreja de Sao José do Ribamar

Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos e Patio de Sdo Pedro: conjunto
arquitetonico

Igreja do Bom Jesus dos Martirios

Igreja do Divino Espirito Santo

Igreja Matriz de Santo Anténio

Marco divisorio da Capitania de Itamaraca
Mercado de Sio José

Museu do Estado de Pernambuco: acervo

Palacete da Benfica

Palacio da Soledade

Pavilhdo Luis Nunes



33. Prédio a Avenida Rui Barbosa, 1596

34. Prédio a Praca Adolfo Cirne, s/n

35. Prédio a Rua Aurora

36. Recife, PE: conjunto arquitetonico, urbanistico e paisagistico
37. Sitio da Trindade: conjunto paisagistico

38. Sobrado grande da Madalena

39. Teatro Santa Isabel

Desses 39 bens tombados este estudo seleciona os 19 bens religiosos para
a aplicacdo dessa pesquisa. Esses sio listados isoladamente no Anexo 4 com as
quantidades de ladrilhos diferentes encontrados em cada igreja.

2.3 DESIGN DA INFORMACAO

Este topico trata dos aspectos visuais do objeto de estudo desta dissertagao,
especificando os elementos da linguagem visual e as estruturas de repeti¢ao que
compoe o ladrilho hidraulico. Ainda neste topico sdo apresentados os niveis
emocionais relacionados a interagdo do observador com o artefato. Para isto
¢ usado o design emocional, mais especificamente os aspectos relacionados
ao nivel reflexivo e & memoria afetiva. Para introduzir essas discussoes, sio
apresentados inicialmente alguns conceitos do design da informagao, linha de
pesquisa deste trabalho.

O conceito de ‘Design da Informacao’ ¢ bastante discutido dentre os
profissionais da area e neste documento sdo apresentadas algumas definigoes
como a do International Institute for Information Design que coloca o design
da informag¢ao como o planejamento e a formata¢ao do conteudo de uma
mensagem e do ambiente em que ela é apresentada, onde existe a inten¢éo de
se atingir objetivos particulares em relagdo as necessidades dos usudrios (IIID,
2010).

Em contraposi¢ao, Sless diz que o design da informacgido é a area que
se encarrega do gerenciamento da relagdo entre pessoas e a informagao de
forma que a torne acessivel e usavel pelas mesmas (SLESS, 1992). Na defini¢ao



de Sless o fator ‘ambiente’ citado pelo IIID, ndo é colocado, estando assim
ainda incompleta. A influéncia do contexto na significacao das informagoes
representadas visualmente é de suma importancia para o receptor da mensagem
que pode atribuir significados diferentes 8 mesma mensagem dependendo do
contexto em que séo lidas.

Mesmo assim, Bonsiepe, ao comparar a arquitetura da informagao com
o design da informac¢ao também desconsidera o contexto em sua defini¢do
quando diz que a arquitetura tem sua relagdo significativa com a articulagao
do espago, e o design, no 4mbito visual, tem sua relagdo com a estruturacio de
informagdes e interpretacdo de mensagens (BONSIEPE, 1997).

Entretanto, a definicdo de Bonsiepe estd em consonincia com a do
IIID no que diz respeito ao ‘planejamento e formata¢ao do conteudo’ (IIID)
e a ‘estruturagdo de informagdes’ (Bonsiepe). O Designer da Informacao
traduz dados e essa tradugao é planejada considerando aspectos visuais que
solucionem o objetivo do projeto usando a linguagem mais adequada para a
necessidade de seu usudrio/leitor.

O design da Informagdo, para a Sociedade Brasileira de Design da
Informacao, ¢ uma area do design grafico que objetiva equacionar os aspectos
sintaticos, seménticos e pragmaticos que envolvem os sistemas de informacao
através da contextualizagdo, planejamento, produgdo e interface grafica da
informagéo, junto ao seu publico alvo. Seu principio basico é o de otimizar o
processo de aquisi¢do da informagao efetivado nos sistemas de comunica¢ao
analdgicos e digitais (SBDI, 2001-2012).

Nesta definicdo da SBDI, sao explicitados os sistemas analdgicos e
digitais, que ndo haviam sido descriminados nas primeiras defini¢des. Esse
¢ um ponto primordial da defini¢do do design da informagdo visto que os
profissionais dessa area configuram contetidos informacionais ndo apenas
para o canal grafico, também para as midias digitais e qualquer suporte em
que a informacdo possa ser transmitida a seu leitor de maneira clara e objetiva.

Por fim, Cristina Portugal (2010) enumera objetivos do design da
informacgéo colocando-os como:



1. Desenvolver documentos que sejam compreensiveis, precisos,
rapidamente recuperaveis, e facil de transformar em agdes efetivas.

2. Projetar interagoes através de equipamentos que sejam naturais, faceis
e agradaveis. Isto envolve resolver os problemas do Design da interface
humano-computador.

O segundo objetivo enumerado por Portugal contempla também os meios
digitais, assim como a defini¢ao da SBDI. Todavia nido destaca a importancia
do contexto/ambiente nesse processo.

Sendo sistemas analdgicos ou digitais, as marcas do design foram deixadas
ao longo do tempo pelos artefatos carregados de significado e histéria. O
design apropria-se da carga conceitual, da cultura, do contexto presentes
nesses artefatos para contar sua historia. Essa apropriagdo acontece por meio
dos simbolos e memorias evocadas com seu uso ou observacio.

E como esses simbolos e memorias sdo usados pelo design da informagao?
E através do resgate de referéncias do passado que as memorias sdo preservadas
e podem inspirar o presente através do empenho das solucdes exitosas do
passado. A preservagao dessas é um servico em que o design da informagao
pode contribuir bastante atuando na evocagdo de memorias e emogdes
advindas desses artefatos.

Segundo Damazio “os artefatos de memoria podem ser agrupados,
também, de acordo com a natureza das vivéncias que testemunham” (2006,
p.08). Esses sao agrupados por ela em artefatos de auto-reconhecimento, de
vivéncias excepcionais, de pertencimento, de reconhecimento, que inauguram
relages sociais, que estreitam lagos sociais e de fé.

A construgdo de significados que sdo assumidos pelos observadores
provoca uma identificagdo ou valoragdo, comunicando através da atribui¢ao de
significado. Isso acontece ao remeter-se o uso ou a observagio de um artefato
a uma lembranca ou experiéncia passada. O design da informacao atua na
mediagdo entre essa atribui¢ao de valor e significado as formas e conceitos e
as representagdes que tem o proposito de comunicar visualmente informagoes



através de codigos e simbolos que sejam decodificados e associados as
memorias dos individuos.

Para Almeida (2012, p.08) a pesquisa em design da informagdo para
memoria grafica segue um processo basico de sete etapas em que o designer
analisa o problema, planeja o projeto, faz uma revisao bibliografica, recorta
o universo da pesquisa, recorta os dados e aplica os instrumentos de analise,
analisa e discute os resultados e publica um relatério final com detalhes sobre
a investigacdo do artefato.

Esta proposta é uma adaptagdo do processo proposto por Petterson (2006),
sendo esta direcionada para pesquisa com artefatos de memoria grafica, ou
seja, objetos que, segundo Coutinho (2011), sobrevivem a agdo do tempo sem
cair na efemeridade ou no descarte apds o uso. A investigacao historica desses
artefatos acontece no design com a verificagdo de memorias individuais e
coletivas contidianas que operam na identificagdo de significados em artefatos
aparentemente efémeros, mas que tornam-se suportes de memoria (MGB,
2007).

2.3.1 Linguagem Visual

Neste topico sdo abordados aspectos da linguagem visual a partir da visao
de autores como WONG, dentre outros. Sdo especificados em dois topicos:
Elementos da linguagem visual e Estruturas de repeticao.

2.3.1.1 Elementos da linguagem visual

Sobre a linguagem visual pode-se dizer que esta seria a materia prima para
a criagdo de desenhos, a base de cria¢do, a ferramenta com a qual o designer
representa os conceitos. Ainda que a manipula¢do dessa ferramenta’ possa
acontecer de forma inconsciente com relagao as regras, conceitos e principios, a
organizacdo visual fundamentada na compreensdo completa desses principios
amplia a capacidade de representacgio.



O estudo desses principios constitui uma espécie de gramatica da
linguagem visual, que ¢é estudada na maioria dos cursos de graduagdo de
areas relacionadas. Apesar disso, sabe-se que diferentemente da linguagem
escrita ou falada com regras estabelecidas, a linguagem visual nao segue
uma lei especifica apenas interpreta e representa as informag¢des mediante as
descobertas de cada teorico.

Considerando o sujeito que representa visualmente (designer, desenhista,
etc) como um solucionador de problemas, este deve lhe dar com dados que
precisam de uma solugio visual. A tarefa é encontrar uma linguagem visual
adequada para solucionar este problema.

Ainda que essa solugdo possa surgir intuitivamente ou pela sensibilidade
em relacao a organizagdo visual, para identifica-la o designer deve investigar
todas as combinagdes possiveis para sugerir a mais adequada ao problema
proposto, que em cada caso pede um comportamento visual diferente. E
a linguagem visual ¢ a ferramenta que possibilita tais solucdes através dos
elementos do desenho.

Wong, em seu livro ‘Principios de forma e desenho, propde uma lista
de elementos que é tida como base para as experiéncias visuais em geral.
Os elementos dessa lista sao apresentados individualmente a seguir, mas
a compreensdo desses deve pautar-se na relagdo entre cada um, pois juntos
definem o resultado final de um desenho ou representagdo. Sao estes os grupos
de elementos CONCEITUALIS, VISUAIS, RELACIONAIS E PRATICOS.

2.3.1.1.1 Elementos Conceituais

Os elementos conceituais da linguagem visual sdo entendidos pelos
elementos nao visiveis. Estes ndo existem praticamente mas estdo sempre
presentes. Como os pontos que percebemos nas quinas de um retangulo, ou
as linhas que parecem existir contornando os formatos que visualizamos. Os
planos e volumes que surgem nos solidos que representamos, por exemplo, sao
também elementos conceituais, que existem mas nao estdo de fato visiveis no
desenho.



O ponto é o primeiro elemento conceitual citado por Wong como um
indicador de posigdo que ndo toma nenhum darea, ndo tem largura nem
comprimento e que é o inicio e o fim de uma linha qualquer. Também esta
presente no cruzamento entre linhas ou sempre que elas se encontram.

A linha por sua vez, o segundo elemento conceitual limitado por pontos,
tem comprimento, mas ndo tem largura. A linha compreende a trajetdria
formada por um ponto em movimento, tem direcdo e posicdo e forma as
bordas de um plano.

Um plano ¢ definido pela trajetéria de uma linha em movimento
diferente de sua dire¢do propria. O plano nido tem espessura alguma, apenas
comprimento e largura, posi¢do e diregao. Seus limites sdo definidos por linhas
que com sua trajetdria o compde.

O volume tem seus limites externos definidos por planos que formam
volumetria através da trajetoria em movimento. Esta trajetdria, tracada pelo
plano, deve ser diferente da direcdo inerente a ele para assim causar a sensa¢ao
de volumetria. E importante ressaltar que esta é uma sensagdo ilusoria
no desenho bidimensional, pois é a representacio de planos que limitam
determinado lugar no espago.

2.3.1.1.2 Elementos Visuais

A descricao dos elementos visuais ¢ semelhante a dos conceituais uma
vez que os primeiros sdo a representacao visivel dos conceituais. Wong diz
que “Quando desenhamos um objeto no papel, empregamos uma linha que é
conceitual. A linha visivel ndo s6 tem comprimento como tem largura. Sua cor
e textura sdo determinadas pelos materiais que usamos e pela maneira como o
fazemos” (WONG, 1998, p.43)

Os elementos, ao tornarem-se visiveis, adquirem formato, cor, tamanho
e textura. Estes elementos compdem a parte mais acentuada do desenho
exatamente pela caracteristica de podermos vé-los. O Formato, o tamanho, a
cor e a textura sao descritos a seguir:



O formato é uma qualidade inerente a qualquer coisa que pode ser vista. E
ele que proporciona a identificagdo principal para que o que é observado seja
percebido pelo olho humano.

O tamanho ¢ um elemento relativo se for analisado em termos de grandeza
ou pequenez. Porém pode ser fisicamente medido e pode ser identificado em
todo e qualquer formato.

A cor distingue o entorno de um formato, pois em seu sentido amplo a cor
¢ compreendida por todas as variagdes tonais e cromaticas inclusive os matizes
neutros como o preto, branco e todos os cinzas intermedidrios, nio apenas os
matizes do espectro.

A textura, por sua vez, refere-se a superficie formada pelo formato e suas
caracteristicas. Esta superficie pode apresentar-se de varias formas, variando
quanto as suas caracteristicas entre simples ou decorada, lisa ou aspera. Esta
pode ser percebida visualmente ou pelo sentido do tato.

2.3.1.1.3 Elementos Relacionais

A localizagdo e as inter-relacdes entre os formatos de um desenho sio
governadas pelo grupo de elementos relacionais. Alguns deles devem ser
sentidos, como o espago e a gravidade, e outros devem ser percebidos, como a
diregdo e a posicdo. Estes sao explicados a seguir.

A diregdo ¢ a forma como o formato observado se relaciona com o
observador, como os formatos proximos e com a moldura/estrutura que o
contém, possibilitando a percepc¢ao de determinada diregao.

A posi¢do de um formato também representa a posi¢ao deste em relagao a
moldura de referéncia que o circunda, com a fronteira que estabelece os limites
de espago, a estrutura que governa este formato. Esta relagdo define a posigao.

Todo formato, seja grande ou pequeno, ocupa determinado espago que
pode ser ocupado ou deixado vazio. Este espaco pode causar a sensagdo de
profundidade dependendo seja plano ou ilusério.

A gravidade é o quarto elemento relacional e ndo é uma sensagio visual,
mas psicoldgica. A medida que sentimos os efeitos da gravidade sendo atraidos



pela terra, tendenciosamente, atribuimos peso aos elementos que nos cercam,
bem como estabilidade ou instabilidade a determinados grupos de formatos
ou formatos individuais.

2.3.1.1.4 Elementos Prdticos

Estes tltimos elementos vao além do desenho propriamente dito. Eles
dizem respeito a fungdo, a representagdo e ao significado contido no desenho,
por isso nao estdo diretamente ligados a mancha grafica representada no
papel, ou ao tracgo visualizado, sdo aspectos praticos do desenho. Estes sdo
apresentados a seguir:

A representagdo, primeiro elemento pratico, é assim chamada por
caracterizar todo e qualquer formato derivado do mundo em que o home
vive, da natureza ou de produgdes humanas. Também chamado de figurativo,
os elementos que sdo originarios de artefatos do mundo real que serviram
como referéncia para aqueles tracos, sdo chamados de elementos praticos de
representagdo, sejam estes abstratos, realistas ou estilizados.

Ja o significado é um elemento pratico que esta presente sempre que o
desenho transmite uma mensagem. A partir do momento que comunica, que
conduzaalguma informagéo, o desenho é dotado de significados. Estes também
podem ser atribuidos pelo préprio observador no processo de percepgio.

O ultimo elemento prético é a fun¢ao. Este elemento estd presente sempre
que o desenho serve a um proposito. Quando o desenho tem um objetivo
especifico na linguagem usada para comunicar e participa da transmissao da
mensagem, este tem uma funcdo definida.

2.3.1.2 Formas

Entende-se que a forma é o que se atribui a determinado desenho que
utiliza elementos visuais para sua composi¢do. Diz-se que um desenho
qualquer assume forma quando ele torna seus elementos conceituais visiveis.



Quando esses elementos visuais dio forma a determinado desenho
podem-se identificar algumas caracteristicas na estrutura basica conceitual.
Quando o ponto assume forma, por exemplo, assume caracteristicas de
tamanho pequeno, comparado a seu contexto, e formato simples, geralmente
circular.

Quando a forma é reconhecida como uma linha, suas caracteristicas
principais sdo a finura (largura muito estreita relativa também a seu contexto)
e o comprimento manifestado. Trés aspectos principais sao considerados em
uma forma linear: o formato geral, o corpo e as extremidades, que podem s
aparecem quando a largura ndo ¢ muito estreita e se consegue perceber os
formatos das pontas de uma linha.

As formas planas podem ser identificadas por qualquer superficie
bidimensional que nao for reconhecida como ponto ou linha. E os formatos
de linhas de limites conceituais que contornam essa forma plana sdo o que
classificam-na dentre uma variedade de formatos propostas por Wong como os
formatos geométricos (construidos matematicamente), organicos (limitados
por curvas livres, sugerindo fluidez e crescimento), retilineos (limitados
por linhas retas que ndo se relacionam umas as outras matematicamente),
irregulares (limitados por linhas retas e curvas que nao se relacionam umas as
outras matematicamente), feitos a mao (caligraficos ou criados @ mao sem o
auxilio de instrumentos) e acidentais (determinados pelo efeito de processos
ou materiais especiais, ou obtidos acidentalmente). (WONG, 1998, p.47)

Esses formatos s6 sdo caracterizados se a forma plana é limitada por
um contorno conceitual, que também pode caracterizar uma forma plana
dependendo da espessura de sua linha. A forma também pode sugerir volume
através da ilusdo e da situacao espacial em que se encontra este formato.
Também pode apresentar-se de maneira positiva ou negativa de acordo com a
relagdo com o espago que a circunda:

A forma é geralmente apreendida como ocupando espago, mas também
ode ser vista como um espago vazio circundado por espago ocupado.

Quando ¢ percebida ocupando um espago, nds a chamamos forma



‘positiva. Quando é percebida como um espago vazio circundado por
espago ocupado, nds a chamamos forma ‘negativa’ Em desenho branco-
e-preto, tendemos a considerar o preto como ocupado e o branco como
nao ocupado. (WONG, 1998, p.47)

Asformas também apresentam inter-rela¢des entre si quando se cruzam ou
se encontram de inimeras maneiras. Essas inter-relacdes oferecem oito formas
diferentes de ligacdo: a separacdo, o contato, a superposi¢ao, a interpenetragéo,
a uniao, a subtraqéo, aintersecdo ea coincidéncia.

Essas formas caracterizam-se, em sua maioria, pela aproximagao, encontro
ou cruzamento de suas estruturas. Quando as formas estdo apenas proximas,
porem separadas elas estdo inter-relacionadas por separacdo. Quando se
aproximam mais um pouco e chegam a se tocar, inter-relacionam-se por
contato.

A superposi¢iao pode ser alcangada quando aproxima-se ainda mais as
formas a ponto de mais que se tocarem, se cruzarem, de forma que a de cima
cubra parte da forma que que fica embaixo. A mesma situagéo de relacao entre
duas formas, diferenciando apenas as relacdes de cima e baixo, quando néo
ficam uma em cima da outra e as duas apresentam seus contornos visiveis, esta
relagao origina a interpenetragao.

A mesma situagdo de aproximacdo entre duas formas pode também dar
origem a relagdo de unido, no entanto, neste caso, as duas formas nao exibem
mais contornos na parte cruzada e transformam-se em uma forma unica.

A subtragdo é outra forma diferente de intre-relacdo entre as formas. Esta
se caracteriza pelo encontro de uma forma invisivel cruzando uma forma
visivel, tornando assim a parte coberta também invisivel. A intersecdo por
sua vez é o mesmo que a interpenetracao diferenciando apenas que neste caso
a parte que fica visivel é a por¢ao que foi originada pelo encontro das duas
formas. E a coincidéncia acontece quando suas formas se aproximam tanto
uma da outra que tornam-se uma so.

Esses varios tipos de inter-relagdes entre as formas podem e devem ser
utilizados quando se trabalha com os formatos de um desenho. Nos ladrilhos



hidraulicos, objeto estudado nesta pesquisa, algumas dessas relagoes tornam-se
bem evidentes e serdo detalhadas no estudo analitico.

2.3.1.3 Estruturas

As estruturas podem ser entendidas como as maneiras e arranjos possiveis
de combinar as formas e elementos vistos acima. E para entender como
esses arranjos funcionam é necessario conceituar estrutura. Esta controla o
posicionamento das formas em um desenho impondo uma ordem (geralmente)
e determinando as relagdes existentes entre as formas e o desenho.

As estruturas podem apresentar-se em sete tipos distintos: estruturas
formais, semiformais, informais, ativas ou inativas, visiveis ou invisiveis.

2.3.1.3.1 Formais, semiformais e informais

Dependendo da disposicdo das unidades de forma no espago visual,
pode-se classificar uma estrutura como formal quando ela apresenta linhas
estruturais definidas neste espago de maneira rigida, matematica.

Essa estrutura orienta a composi¢cdo de todo o desenho de maneira
regular através de suas linhas que dividem igualmente o espago em subdivisoes
organizadas que devem ser ocupadas pelas unidades de forma sem ultrapassar
os limites impostos pela estrutura. A repeticdo, a radiagdo e a gradagao sao
alguns tipos de estruturas formais.

As estruturas semiformais possuem também a regularidade de uma
estrutura formal, porém a possibilidade da auséncia das linhas estruturais
impossibilita a formalidade total da estrutura. Ja as estruturas informais
nao possuem regularidade alguma uma vez que ndo apresentam as linhas
estruturais e organizam as unidades de forma de maneira livre e indefinida.

Essa ‘liberdade’ na organizagdo dos elementos origina superficies criativas
e diferenciadas, mas essas estruturas sao pouco percebidas no objeto em estudo
nessa pesquisa. No estudo analitico elas serdo detalhadas.



2.3.1.3.2 Ativas e inativas

As estruturas ativas e inativas estdo diretamente relacionadas ao nivel de
interagao das linhas estruturais com as unidades de forma que compdem o
desenho. Pois em uma estrutura ativa essas linhas, apesar de serem conceituais,
dividem o espago em sub modulos individuais onde ficam as formas de maneira
independente, cada uma com sua ‘moldura’ de referéncia.

Esta ‘moldura’ pode ser identificada e distinguir as unidades de forma
a partir da alusdo que se faz a divisdo de espagos. Seja isso feito através da
variagdo de cor, de fundo, onde qualquer outro recurso usado para alternar
a unidades entre si, a estrutura que se caracteriza dessa maneira dispoe de
atividade entre seus elementos.

Ja na estrutura inativa essas linhas estruturais, puramente conceituais,
nunca interferem nos formatos ou dividem o espago com variagcdes cromaticas
ou quaisquer outra. Nao dividem o espago em espagos distintos. E um espago
s6 organizado pelas linhas conceituais em que a localiza¢ao das unidades de
forma ¢ orientada, porém nunca distinguida ou transformada por elas.

2.3.1.3.3 Visiveis e invisiveis

Sejam as estruturas informais, formais, semiformais, ativas ou inativas
elas podem ser invisiveis. Neste tipo de estrutura as linhas sdo conceituais e
ndo tem espessura, sem largura mensuravel. Ainda que haja alguma alteracao
nas unidades de forma ela pode até tornar-se ativa mas continuar invisivel.

Ja as estruturas visiveis sdo aquelas que existem enquanto linhas com
espessura mensuravel, visivel, real. Essas linhas posem ser positivas ou
negativas, podem se cruzar no espago ou interagir com as unidades de forma
e continuam sendo visiveis.

Nesta caracterizagdo as estruturas também podem ser mistas do ponto
de vista da visibilidade. Em uma mesma estrutura podemos encontrar linhas
visiveis e invisiveis juntas na demarcagao de espagos visuais, podendo alternar

entre horizontais e verticais visiveis ou invisiveis. Ressaltando que dessa forma



cada linha visivel demarcaria um espago para pelo menos duas unidades de
forma considerando a linha invisivel.

2.3.2 Design Emocional

Neste topico sdo apresentados os niveis emocionais relacionados a
interagao do observador com o artefato. Para isto é usado o design emocional,
mais especificamente os aspectos relacionados ao nivel reflexivo e a memoria
afetiva. A partir das abordagens de autores como Antoénio Damazio.

2.3.2.1 Niveis emocionais

Mesmo com todas as defini¢des e conceitos sobre o design da informagao
apresentados acima, o projeto com o objeto de estudo em questdo se apropria
dos conhecimentos do design emocional e dos estudos sobre a memoria para
aprofundar o quao necessario as analises dos ladrilhos, suas linguagens e
valores culturais.

Sobre o design emocional, pode-se considerar que trata do usudrio e
com o modo com que se relaciona com os objetos que o cerca. O designer
atua como mediador de emogdes ao planejar, desenvolver artefatos que
podem proporcionar experiéncias agradaveis e sentimentos positivos ao seu
usuario. Bem como mediar agdes urbanas ou atuar em projetos socialmente
responsaveis, sendo também agente de bem estar para a sociedade.

O design emocional em muito contribui com os projetos e pesquisas
em design, pois tem seus projetos voltados para o usudrio como centro da
formagao deideias. O professor e designer Jorge Frascara, por exemplo, defende
a ideia de que o design baseia-se na mudanga de atitudes: “Design ¢ uma
atividade que transforma realidades existentes em outras mais desejaveis. Bom
design ¢ aquele que muda condutas e afeta a sociedade de forma positiva..”
(FRASCARA, 2006).

Ainda sobre o design emocional, Anténio Damasio trata a emogao como
sendo fundamental e indispensavel para a nossa vida racional. E ela, a emocio,



que nos faz tnicos e diferencia nossos comportamentos. Ressalta que nosso
repertdrio nao depende exclusivamente do cérebro e sim de sua interagdo
com 0 Nnosso corpo e suas percepgdes. Damasio defende uma abordagem que
integra as emogdes e a razdo, fundindo estudos neurobioldgicos e psicoldgicos.

Para ele, a separacdo entre mente e corpo seria um erro. Pois as operagdes
mentais que se passam no cérebro influenciam no corpo e vice-versa. A
interacdo emog¢ado e razdo, mente e corpo, remonta a historia individuos. Os
autores e cientistas cognitivos Carlos Tomaz e Giugliano explanam sobre
Damasio e sua colocacdes sobre emocio e razio.

Damdsio passa a apresentar uma série de argumentos andtomo-
fisioldgicos sobre a formagao e processamento de imagens no cérebro
e defende que o nosso raciocinio é feito de seqiiéncias ordenadas de
imagens. Esses dados apontam para uma intima relagdo entre as
estruturas cerebrais envolvidas na génese e na expressio das emogoes (o
sistema limbico) e dreas do cortex cerebral ligadas 4 tomada de decisdes
(ex. cortex frontal) [...] é contraprodutivo separar a razdo da emogao. As
emocgdes sao uma parte indispensavel da nossa vida racional. Assim, ao
contrario do que propde Descartes e mesmo Kant, que o raciocinio deve
ser feito de uma forma pura dissociada das emogdes, na verdade sdo as
emogdes que permitem o equilibrio das nossas decisdes. (TOMAZ E
GIUGLIANO, 1997, p.409.)

Entao as mudancas associadas as imagens mentais de cada usudrio
e situacdo diferentes, de cada repertdrio, produzem experiéncias que siao
colocadas por Damasio como sentimentos. Percebe-se entdo uma forte ligacao
das emogoes com as memorias de cada individuo, ja que estas dependem do
contexto em que sdo vivenciadas as experiéncias individuais de cada usudrio
ou observador.

O professor de ciéncia cognitiva, Donald Norman, em seulivro sobre design
emocional, posiciona-se a respeito a relagao emocional dos agentes e artefatos.
Atribui a emogao 3 niveis: o visceral, o comportamental e o reflexivo. Coloca
o nivel visceral como o principio do processamento afetivo, conferindo-lhe os



julgamentos rapidos, as informagdes sensoriais, biologicamente determinadas
podendo ser inibidas ou ampliadas a nivel comportamental.

O nivel comportamental, por sua vez, diz respeito as tomadas de decisdo,
ao prazer e eficiéncia no uso e generaliza a maior parte do comportamento
humano. Ja o nivel reflexivo proposto por Norman observa, reflete e até
influencia o comportamento. Mesmo sem ter acesso as informagdes sensoriais
ou ao controle do comportamento, o pensamento reflexivo é a camada mais
alta da emocao.

Dentre esses e outros estudos sobre o design emocional, observa-se a
importancia da emogao para a atuagao do designer. E esta é também observada,
registrada, analisada e utilizada por esses profissionais através dos estudos e

pesquisas em memoria.

2.3.2.2 Memodria afetiva

Halbwachs, em seu livro ‘A memodria coletiva, disserta sobre a memoria
afetiva como sendo fruto das varias lembrangas que podem ser reconstruidas
e reconhecidas evocando assim essas memorias. Explica também que essas
memorias sdo construidas em conjunto, pois até as memorias que parecem ser
individuais sdo construidas coletivamente:

Mas nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivéssemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque,
em realidade, nunca estamos sds. Nao é necessario que outros homens
estejam 14, que se distingam materialmente de nds: porque temos sempre
conosco e em nos uma quantidade de pessoas que ndo se confundem.
(HALBWACHS, 1990, p.26)

Segundo o autor, as lembrancas individuais sdo comuns a outros homens.
Muitas das ideias e impulsos que temos individualmente e encontramos dentro
de cada um de nds fazem parte, na verdade, de modos de pensar a que nio



teriamos chegado sozinhos e com os quais sempre permanecemos em contato
através de nossas lembrancas.

Sob esse ponto de vista, o autor parece transmitir a ideia de que nao
existe a memoria individual, apenas coletiva. Pois ressaltou que a capacidade
de lembrar esta diretamente ligada a situacdo em uma ou mais correntes de
pensamento coletivo ou grupos. Mas sera que as lembrangas ndo existem se
ndo pudermos associd-la a um grupo ou a outro homem que faz parte de uma
sociedade?

Nao é bem assim, ele explica a possibilidade de uma memoria estritamente
individual ja que a memdria coletiva nao explica por si s todas as lembrangas.
“Haveria entdo, na base de toda lembranca, o chamado a um estado de
consciéncia puramente individual que - para distingui-lo das percep¢des onde
entram tantos elementos do pensamento social — admitiremos que se chame
intui¢do sensivel” (HALBWACHS, 1990, p.37).

Essa intuigdo sensivel, assim chamada pelo autor, pode ser considerada, por
exemplo, ao observar o piso de uma igreja do Recife e na base das lembrangas
evocadas entrar num estado de consciéncia puramente individual que remete
ao piso da casa dos avds, ou da antiga escola, da casa do interior, etc. Essas
lembrancas, entendidas por puramente individuais, foram evocadas por um
individuo tnico, mas incluem outras pessoas que relacionam-se afetivamente
com o artefato observado e lembrado por esse individuo.

Por exemplo, apenas o observador do piso da igreja evocou essas
lembrancas, mas individuos pertencentes a outros grupos também tem
aquelas memorias como os outros alunos da escola, ou as pessoas que também
frequentaram a casa do interior, que também conviveram em ambientes com
pisos com ladrilhos semelhantes e associam afetivamente aquela memdria
construida.

Por isso a memoria afetiva estd ligada as construgdes de pensamentos
individual e coletivo, que pertencem aos homens e sua sociedade ao evocarem

seus pensamentos € conservarem suas lembranc;as.



2.4 PSICOLOGIA

Neste topico sdo apresentados os aspectos psicoldgicos relacionados a
este estudo e suas analises. Partindo da premissa que para estudar um artefato
e a compreensdo dos observadores das informagoes visuais que transmite é
importante o entendimento de como acontecem esses processos de percep¢ao
do ambiente, do contexto e da informagao visual. Para isso sdo estudados os
processos cognitivos, a percepgdo visual e a psicologia ambiental.

A principal contribui¢ao da psicologia, para este estudo, é o conhecimento
sobre a percepgao visual. Pois depende deste conhecimento a compreensao do
processo de leitura e interpretagdo dos grafismos e desenhos encontrados nos
ladrilhos.

2.4.1 Processos Cognitivos

Estarelagdo dainformagao visual, representada em determinando artefato,
seu contetdo e formas graficas com o seu leitor ¢ trabalhada num ramo da
psicologia dedicado a estudos sobre cogni¢do, o entendimento dos processos
que participam da leitura e conhecimento da informagdo. A psicologia
cognitiva se ocupa em entender processos basicos como atencao, consciéncia,
percep¢ao, raciocinio cotidiano, memdria, linguagem e raciocinio légico; bem
como 0s processos cognitivos complexos como aprendizagem, formagao de
conceitos e resolucao de problemas.

Buscando entender os elementos envolvidos nos processos de leitura da
informacgéo visual, este topico da pesquisa se dedica ao processo perceptivo
estudado pela psicologia cognitiva, ainda que todos os outros processos
cognitivos também sejam ativos para a compreensao visual.

Em Psicologia Cognitiva, observar-se que “a percep¢do é um processo
que usa nosso conhecimento prévio para reunir e interpretar os estimulos
registrados por nossos sentidos combinando aspectos tanto do mundo exterior
(estimulos visuais) quanto do mundo interior (seu conhecimento prévio)”
(MATLIN, 2004, p.22).



Refletindo sobre imagens visuais e percepgao visual, Matlin mostra que ha
relagdes entre ambos e que pesquisas comprovam que a percepgao visual pode
realmente ser interferida pela imaginagéao visual:

Craver-Lemley e Reeves descobriram que as imagens visuais realmente
interferiam na percep¢do visual quando a tarefa de acuidade se
sobrepunha a imagem visual. [..] As imagens visuais bloqueiam a
percepgdo porque na verdade a imaginagdo reduz a sensibilidade do
observador para o estimulo fisico. [...] Em algum lugar ao longo do
caminho visual - além da retina, mas antes do processamento visual
complexo no cortex - as pessoas parecem ser menos sensiveis a um
estimulo visual real se estiverem mantendo simultaneamente uma
imagem mental. (MATLIN, 2004, p.135)

Ressalta-se, portanto, a necessidade de o observador das mensagens visuais
presentes no artefato ladrilho hidraulico, entender como ocorre o processo
perceptivo no leitor diante de uma mensagem grafica para entdo analisar seus
conteudos informacional e grafico.

2.4.2 Percepcao Visual

A Percepgao Visual ¢ um campo da psicologia cognitiva bastante estudado
e teorizado por 3 principais abordagens. As abordagens de percep¢ao e
representagdo visual de Arnheim (2008), Gombrich (2007) e Goodman (2006)
discutem a percepgdo visual e apresentam principios e elementos fundamentais
para a recep¢do e compreensido de mensagens a partir de focos diferentes,
porém objetivando o conhecimento do processo comunicativo.

A abordagem de Rudolf Arnheim considera com mais énfase o fator
sensorial, fisiolégico da comunicagao visual, destacando em todo o processo
de representacgdo e percepgao da mensagem visual os estimulos sensoriais e a
capacidade fisiologica do leitor em perceber a informagao.

Ja Ernest Gombrich acredita que o processo perceptivo ¢ resultante da
acao ilusionista da mente do leitor que observa e recebe a informacao a partir



da concepgédo construida mentalmente pela diferenciagdao de perceptos sobre
os estimulos do mundo visivel. Gombrich aborda a representagdo como um
processo que tem inicio com o uso de esquemas ou formulas pré-concebidas
de determinados objetos, que ao serem representados sofrem adaptagoes
realizadas pelo projetista da informac¢ao em fun¢ao do propoésito da mensagem
a ser transmitida.

Eateoria dos simbolos, abordada por Nelson Goodman, expde a percep¢ao
como uma atividade de associacdo, seletividade, discriminacdo, construcéo e
identifica¢do, na mensagem observada, de experiéncias e conceitos aprendidos
pelo leitor da informagdo. O processo resulta do aprendizado prévio do
leitor, do acumulo de conhecimento adquirido, associado pelo observador as
informagdes do mundo visivel, permitindo assim a percep¢do da mensagem.

Concentrando o conhecimento das 3 abordagens com foco nacomunicagio
visual e seguindo as idéias propostas do Dondis, o processo de percepgao visual
também se relaciona com aspectos sensoriais e os padrdes visuais estudados
pela psicologia Gestalt. Com as descobertas sobre as questdes fisiologicas da
percep¢ao visual, tornou-se possivel relaciona-las aos fatores psicolégicos e
entender melhor os processos de chegada da mensagem visual ao cérebro
humano e como é articulada a criacdo de informacao visual.

E dada bastante importincia a contribui¢io da luz para a experiéncia
visual. Todos os outros elementos visuais dependem da luz para comunicar, ela
¢ a substancia para que a imagina¢do do homem configure os outros elementos
visuais dando sentido a informacéo identificada.

Mas além dessas modificagoes feitas pelo artista no significado das
mensagens representadas visualmente, ha o contexto do expectador, que
também manipula as informagdes visuais a fim de construir o significado do
que vé em sua mente e essas manipulagdes podem interpretar a mensagem de
acordo com a subjetividade de quem a absorve.

Na criagdo de mensagens visuais, o significado ndo se encontra apenas
nos efeitos cumulativos da disposicio dos elementos bdsicos, mas

também no mecanismo perceptivo universalmente compartilhado pelo



organismo humano. [...] Um s6 fator é moeda corrente entre o artista
e o publico, e, na verdade, entre todas as pessoas — o sistema fisico
das percep¢des visuais, os componentes psicofisiolégicos do sistema
nervoso, o funcionamento mecénico, o aparato sensorial através do qual
vemos. (DONDIS, 2007, p.30-31)

E consideravelmente importante a contribuigdo de estudos e experimentos
da psicologia da gestalt, que pesquisa a importincia dos padrdes visuais no
campo da percepgao. E importante lembrar que ha o contato direto do intelecto
com os sentimentos, pensamento e emogdes para decifrar o significado de
informagdes visuais que vao além do significado essencial. Por exemplo,
qualidades denotativas como calor, frio, amarelo, ao lado, sdo incorporadas no
significado de informagoes reais que compartilhamos visualmente no mundo
fisico, que sao representadas e interpretadas de acordo com os atributos visuais
de cada observador.

A maneira como nos movimentamos, nos mantemos de pé ou em
equilibrio, um movimento subito, toda a nossa experiéncia com a realidade se
relaciona com a recepgio e interpretacido de informacgdes visuais. As reagdes
a essas mensagens visuais nao precisam ser estudadas para que acontegam,
acontecem naturalmente. Contudo, a cultura, a sociedade ou a expectativa do
ambiente, todo o contexto do leitor muda ou influencia essas rea¢des: “O modo
como encaramos o mundo quase sempre afeta quilo que vemos. O processo é,
afinal, muito individual para cada um de nds. [...] O ambiente também exerce
um profundo controle sobre nossa maneira de ver” (DONDIS, 2007, p.19).

Todo ser humano possui um sistema visual, perceptivo, basico e essas
modificagdes causadas pelo ambiente, pela cultura, pelo aprendizado ou
pela sociedade, influenciam o processamento desses sistemas. O controle
psicolégico de nossas reagdes a estimulos visuais ¢, normalmente, delineado
pelos costumes sociais e culturais. Por exemplo, a percepgdo da figura de um
escorpido preparado como alimento pode ser, para os orientais, apetitosa ou
deixar alguns ocidentais enojados. Assim como as diferentes preferéncias



alimentares ou culturais entre os povos, existem também preferéncias visuais
firmadas.

Em seu livro ‘A dimensédo oculta’ Edward Twitchell apresenta a ideia de
que a percepg¢ao do espago como resultado da agdo de todas as faculdades
sensitivas inerentes ao homem. A informacéo captada pelo tato ou audicéo é
transmitida ao sistema nervoso a uma velocidade muito alta, mas o volume de
dados transmitidos pela visao é muito maior.

Portanto, o espago compreendido visualmente resulta em grande parte da
experiéncia visual sintetizada, pelo que foi apreendido pela visao. Assim como
Piaget também ressalta a experiéncia em seus estudos sobre o conceito infantil
de espaco, afirmando que o relacionamento entre a visdo e o corpo produza a
ideia de espago, que para ele é agao internalizada.

Uma pega essencial na constru¢do do entendimento humano é o
reconhecimento de que o homem em determinados momentos criticos
sintetiza a experiéncia. Em outras palavras, ele aprende enquanto vé, e o
que ele aprende influencia o que vé. Isso resulta numa enorme capacidade
de adaptagdo, o que lhe permite tirar proveito de experiéncias passadas.
(HALL, 2005, p.80)

O brilhante psicélogo James Gibson ressalta a contribuigao do aprendizado
prévio para o processo de percepgdo visual. Assim como Hall entende o
proveito que se tira das experiéncias anteriores como agente participativo que
altera a percepgao, transformando a imagem formada na retina na imagem
realmente percebida pelo observador através de seu repertorio e aprendizado.

Em sua obra ‘The perception of the visual world” Gibson esclarece a
distingdo entre os conceitos apresentados acima, rotulando-os como campo
visual e mundo visual. O primeiro seria a absor¢do dos estimulos sensoriais
através da retina e a formagao da imagem pelo aparelho bioldgico.

O segundo seria a ‘corre¢do’ dessas imagens formadas biologicamente
influenciadas por fontes e referéncias que podem ser entendidas pelo contexto,



que sugere outras referéncias que sdo agregadas a esses estimulos sensoriais
formando o mundo visual.

Por esta conclusdo de Gibson ¢ possivel afirmar que a maior contribuigao
deixada por sua teoria foi o contexto como referéncia e agente participativo na
percep¢iao do mundo visual.

2.4.3 Psicologia Ambiental

As teorias da percepgao visual explicadas acima ajudam a entender um
pouco como o homem se relaciona com o ambiente urbano e percebe as
particularidades do mesmo, construindo as memorias coletivas e individuais. O
psicologo Rudolf Arnheim publicou ‘Art and Visual Perception: A Psychology
of the creative eye’ baseado na teoria da gestalt, onde relata experimentos de
percepgao visual neste campo.

Segundo Gouveia et al (2009, p.339), a psicologia ambiental pode ser
definida como um campo de pesquisa que investiga o relacionamento entre o
comportamento humano e o ambiente fisico seja este natural ou construido.

O ladrilho hidraulico é um artefato que nao ¢ empunhado por seu
observador, como um objeto portatil. Ele é contemplado no contexto que o
cerca. O ambiente em que o ladrilho esta faz parte da percepgdo desde artefato,
pois este nao é observado separadamente de seu contexto, o sujeito precisa estar
inserido no ambiente, pisando o chéo, para perceber o seu piso as combinagdes
de seus padrdes. Pelo menos néo nesta pesquisa, em que o ladrilho é observado
dentro das igrejas tombadas pelo IPHAN na cidade do Recife.

Por este motivo, mesmo com o estudo da psicologia cognitiva e da
percepcao visual para o entendimento de como o observador constroi
significados ao observar um objeto, alia-se o estudo da psicologia ambiental
para este estudo compartilhado do sujeito relacionando-se com o artefato e
seu ambiente. Neste caso, os visitantes (moradores e turistas) da cidade do
Recife relacionando-se com o ladrilho hidraulico inserido no contexto dos
bens religiosos da cidade.



De acordo com o psicdlogo Gabriel Moser (2005, p.282) a psicologia
ambiental é acima de tudo uma psicologia do espago, cujo objetivo primordial
é analisar a relacdo entre o individuo e o meio ambiente. Para ele, tal relacdo
pode ser abordada de acordo com quatro estagios diferentes de referéncias
espaciais e temporais.

Esses 4 estagios sdo: 1. os micro-ambientes de habitagdo e espagos
pessoais; 2. ambientes de proximidade, descritos como espagos semi-publicos
compartilhados, como bairros, parques e ambientes de trabalho; 3. ambientes
publicos gerais, como vilas e cidades; e 4. 0 meio ambiente global, incluindo o
mundo em sua totalidade. (GOUVEIA, 2009, et al, p.340)

Esta pesquisa dedica-se ao estudo do ambiente de proximidade
(considerando o interior das igrejas e seus pisos) bem como do ambiente
publico geral no espago urbano da cidade do recife especificamente (que
abriga os bens tombados desse estudo).

2.4.3.1 O sujeito e o espaco

As interagdes entre o sujeito e os elementos do espago tém relagdo direta
com o valor que ¢ atribuido pelos individuos aos ambientes e seus elementos
além de relagdo com o momento histérico e temporal que envolve todo o
sistema espacial com seu ambiente, sujeitos e elementos.

Cada elemento e cada momento histérico mudam sua fungdo e posicdo
no sistema temporal e espacial a cada instante. O valor de cada um deve ser
considerado a partir da sua relagao com os outros elementos e com o todo que
muda a cada momento.

Os espagos estdo sujeitos a variagdes quantitativas e qualitativas que sdo
indicadas pelos sujeitos que habitam o espago. Sdo colocadas como variagoes
pois variam de acordo com o valor atribuido pelas necessidades sociais e
percepgao e valoragdo de cada sujeito. Cada elemento do espago tem um valor
diferente de acordo com o lugar em que se encontra.



Cada lugar atribui a cada elemento constituinte do espago um valor
particular. Em um mesmo lugar, cada elemento estd sempre variando
de valor, porque, de uma forma o de outra, cada elemento do espago -
homens, firmas, institui¢des, meio — entra em relagdo como os demais, e
essas relagoes sao em grande parte ditadas pelas condigoes do lugar. Sua
evolugdo conjunta num lugar ganha, destarte, caracteristicas proprias,
ainda que subordinada ao movimento do todo, isto ¢, do conjunto dos
lugares. (SANTOS, 1997, p.10).

Pode-se entender entdo que mesmo guardando o mesmo nome, cada
elemento do espago tem sempre seu conteudo e significagdo varidveis, em
constante mudanca. Infere-se que os artefatos que compde o espaco ndo tem
significacdo estatica, sao revalorizados e tem seus contetidos percebidos de
diferentes formas com o passar do tempo e dependo do sujeito que o observa
e valora em cada ambiente.

Entdo esta visdo de Milton Santos reafirma a importancia do contexto
para a constru¢ao de significados e atribui¢ao de valores aos artefatos pelos
homens. “O valor da variavel ndo é fun¢ao dela propria, mas do seu papel no
interior de um conjunto. Quando este muda de significagdo, de conteudo, de
regras ou leis, também muda o valor de cada variavel” (SANTOS, 1997, p.11).

O movimento do todo ¢ levado em conta pelo contexto. A interagdo do
sujeito com o espago ¢ considerada. Ao analisar um ambiente, ou elemento
neste ambiente, geralmente se considera o valor de cada variavel isoladamente.
Mas nao é possivel uma andlise completa dessa forma.

Apenas através do movimento do conjunto, considerando as interagdes
existentes entre os elementos do espago, consegue-se analisar e valorizar
corretamente cada parte e identificar de forma concreta o todo que abarca o
espago, o ambiente, seus elementos e o sujeito que o habita/observa.

2.4.3.2 A percepcao do ambiente construido

E através da percepcio que os estimulos ambientais que atingem os
individuos por todos os lugares, organizam-se para formar um quadro coerente



e integrado do mundo. A percep¢do do ambiente é um processo psicoldgico
unico e maravilhoso.

E atuam nessa percep¢do pelo menos trés processos bdsicos que atuam
em conjunto, integrados para que o sujeito perceba o ambiente. Sao eles o

armazenamento, a organizagdo e a reconstru¢ao de imagens:

La percepcion ambiental implica el processo de conocer el ambiente
fisico imediato a través de los sentidos. El conocimiento ambiental
compreende el almacenamiento, la organizacién y la reconstruccion
de imdagenes de las caracteristicas ambientales son los sentimentos
favorables o desfavorables que las personas tienen havia las caracteristicas
del ambiente fisico (HOLAHAN, 1999, p.44).

Como dito antes, os processos citados por Holahan atuam isoladamente,
porém os processos psicologicos que atuam na percep¢ao do ambiente estio
relacionados entre si. A informagdo basica que determina as ideias que o
individuo constrdi sobre o ambiente sdo proporcionadas pela percepgio.

Essasideias construidas junto ao conhecimento do individuo sugerem uma
série de expectativas sobre o ambiente e seu contexto. Isso modela a percep¢ao
que o sujeito vai ter do ambiente construido, através de uma imagem mental
clara e bem organizada conferida pelos processos psicoldgicos em intera¢ao
constante para construir a percepgao ambiental.

Holahan também apresenta um estudo especifico sobre o que chama de
singularidade da percepgdao ambiental, a percepcdo de objetos. Apreendeu
que os individuos conseguem identificar de forma mais eficiente os objetos
quando estes estdo em uma cena coerente com seu contexto habitual. Chegou
a conclusao que o contexto significativo de um objeto facilita a percepgao e
reconhecimento deste.

Sob essa perspectiva, pode-se concluir que a ideia que os sujeitos fazem
dos objetos ¢ constituida ndo apenas pela analise do objeto isolado, mas sim da
percep¢ao dos objetos em ambientes do mundo real, em situagdes ou contextos
significativos. Por isso, ao investigar as influencias do contexto ambiental na



percep¢ao, os psicdlogos resolveram estudar ambientes naturais distintos e
diferentes contextos culturais para confirmar a influencia do contexto.

Essas investigacoes s6 reafirmam essa influéncia e ressaltam a importancia
do fator cultural na percep¢do ambiental. Cada vez mais estudos sdo realizados
para testar a percepgao ambiental em contextos culturais contrastantes e todos
tém concluido que o ambiente fisico construido, as pessoas e suas percepgoes
estdo em constante integragao.



METODOLOGIA DE PESQUISA
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Esta pesquisa tem carater analitico ao investigar as caracteristicas visuais
nos ladrilhos hidraulicos a partir de uma andlise dos elementos da linguagem
visual propostos por WONG (1998). Para isso, a medida que usa as varias bases
tedricas que embasam esse estudo e aplicando as ocorréncias nos ladrilhos
hidraulicos, sera utilizado o método de abordagem dedutivo que “partindo
das teorias e leis, na maioria das vezes, prediz a ocorréncia dos fendmenos
particulares (conexao descendente)” (MARCONI & LAKATOS, 2007, p.91).
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Como agao inicial, o objeto de pesquisa é definido e as ocorréncias deste
na cidade escolhida para o estudo (Recife) sao levantadas. Sdo revisados os
fundamentos tedricos que mais se aplicam a investigagdo proposta dentro de
quatro eixos principais: cultura; patrimonio; design; e psicologia. Esta revisao
teorica é apresentada no capitulo 2 dessa dissertacéo.

Apos toda a revisio tedrica, os conhecimentos obtidos sdo utilizados para
embasar o estudo exploratorio, realizado para coletar dados e informagdes sobre
os ladrilhos, os bens tombados a serem analisados, as entidades de preservagiao
de patrimoénio responsaveis, etc. Esta etapa caracteriza-se pelas visitas aos
patrimonios, entrevistas com as institui¢des, levantamento do universo da
pesquisa (mapeamento de todos os ladrilhos presentes nos tombos) para a
constituicdo do corpus. Registro fotografico de todos, bem como levantamento
bibliografico especifico para a compreensao do contexto histérico de cada bem
tombado estudado e dados sobre a construcio de cada um.

Com o conhecimento e levantamento do universo da pesquisa, reinem-se
os resultados do estudo exploratdrio para iniciar a etapa analitica com a defini¢ao
do corpus analitico e catalogacdo. Em seguida a pesquisa prossegue definindo os
instrumentos conceituais que serao avaliados pelos instrumentos de analise.

Posteriormente sdo elaborados os instrumentos de coleta e analise dos
dados, refinando o resultado do estudo exploratério e adaptando alguns dados
para tornarem-se instrumentos. Feito isso é gerado um protocolo analitico
para padronizar e formalizar a etapa de analises.

O procedimento comparativo também é utilizado no desenvolvimento
para catalogar e categorizar as representagdes visuais nos ladrilhos hidraulicos,
enumerando os significantes que integram esse artefato.

Esta ideia segue a sugestdo de Joly sobre a categorizagao através do método
de “enumerar sistematicamente os significantes co-presentes na mensagem
visual e fazer com que a eles correspondam os significados que lembram por
convencdo ou habito” (JOLY, 2005, p.51).

Sao aplicados os instrumentos, analisando a partir do protocolo gerado
todo o corpus analitico definido anteriormente. Logo apds os dados obtidos



sao tratados a fim de gerar resultados que sao discutidos e relacionados com as
referéncias tedricas utilizadas na pesquisa.

Além disso, para a discussao e conclusdo dos resultados da pesquisa
trabalha com o método estruturalista. Este, desenvolvido por Lévi-Strauss,
caracteriza-se pela investigacdo de fendmenos concretos e estruturagio de
uma realidade condizente com as experiéncias do sujeito social. Esta é baseada
na desconstrucao do objeto de estudo a fim de construir uma estrutura com
suporte nos elementos base das partes que a compde e permite, ao final, uma
analise da realidade concreta, que talvez nao pudesse ser estudada sem a
comparagdo de experiéncias.

Por fim, discorre sobre as consideracdes finais da pesquisa. Responde
seus questionamentos iniciais, apontando as dificuldades e possiveis falhas
da investigacao e, para sua complementagio e desdobramento, aponta suas
contribui¢des e possiveis estudos futuros. Esta sistematica é apresentada no
esbogo metodoldgico no inicio deste capitulo e é apresentada a seguir em sintese:

Tratamento Dados | Resultados

7 | Discussdo

Andlise | Desconstrugdo

6 | Ferramenta de Andlise

Ladrilhos | Dados
5 | Estudo Exploratdrio
4 | Estruturalista
Cultura Patriménio Design Psicologia

3 | Rev. Tedrica

2 | Dedutivo

1 | Analitico



04 ESTUDO EXPLORATORIO

Nesta parte da dissertagdo sdo apresentados os estudos exploratdrios
sobre o ladrilho hidraulico, patrimoénios historicos, artisticos e culturais,
tombamentos municipais, estaduais e federais, entrevistas com arquitetos e

especialistas, visitas, levantamentos bibliograficos dentre outros estudos.

4.1 ENTREVISTAS COM REPRESENTANTES DAS INSTITUICOES
DE PRESERVAGCAO DE PATRIMONIO NAS ESFERAS MUNICIPAL,
ESTADUAL E FEDERAL

Para estruturar o estudo exploratdrio, ampliar o conhecimento sobre o
objeto de pesquisa e escolher as ferramentas para levantamento e registro
foi necessario consultar especialistas, profissionais e representantes das
instituigoes de preservacao de patrimonio nas esferas municipal, estadual e
federal para conhecer o campo pesquisado.

A primeira visita realizada para exploragdo do objeto de estudo foi a
Diretoria de Preservagao do Patrimonio Cultural da Secretaria de Cultura da
Prefeitura do Recife. A sede da diretoria fica no Patio de Sao Pedro, casa 25,
Sao José, Recife e foi neste enderego que a historiadora Maria Cristina Balbino
prestou esclarecimentos sobre os ladrilhos hidraulicos na cidade do Recife, seu
tombamento e os niveis de preservagao.

A entrevista aconteceu de forma semiestruturada sem perguntas de um
questionario padrao, pois a intensao dessa visita era absorver o maximo de
informagdes possiveis para o inicio do estudo exploratério sem limitar a
exposicdo da historiadora deixando que o momento fosse conduzido pela



mesma ja que as intengdes da pesquisadora foram expostas anteriormente a
marcacdo da visita.

Foi a partir das orientagdes da historiadora que esta pesquisadora resolveu
usar como critério para filtrar a representatividade do objeto de pesquisa neste
trabalho o tombamento como patriménio cultural. Balbino recomendou que
a pesquisadora escolhesse os bens tombados sob a dtica de uma das 3 esferas:
municipal (DPPC); estadual (FUNDARPE); e nacional (IPHAN).

IPHAN FUNDARPE DPPC
(Federal) (Estadual) (Municipal)

39 bens ACERVO ACERVO
HISTORICOS e contatos bibliografico
TOMBADOS sobre e definicao
nacidadedo | PRODUCAO e | das ZONAS de

RECIFE HISTORIA PRESERVACAO

| PHAN

Como esta diretoria é responsavel pelos tombamentos de patrimonios
culturais da esfera municipal foram coletados alguns dados a respeito desses
tombamentos. A cidade do Recife ¢ dividida pelo municipio em “zonas”, sdo as
chamadas ZEP’S (Zonas Especiais de Preservagdo). A cidade do Recife possui
33 ZEP’s e nessas sao identificados 335 IEP’s (Imdvel Especial de Preservagao).
Foram consultados os mapas de delimitacdo dessas zonas para ampliar a
compreensao da dimensdo do universo de pesquisa.

Os patrimonios culturais que sdo tombados pelo municipio estao nestes
imoveis preservados. Por serem muitos iméveis a historiadora entrevistada



recomendou que esta pesquisa contasse com um estudo do acervo e contatos
sobre a produgédo e histéria do artefato disponiveis na FUNDARPE e com
o acervo e inventdrio de bens patrimoniais tombados pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN.

Segundo a historiadora o recorte da pesquisa para andlise s6 deveria ser
selecionado depois de observados os tombamentos nas 3 esferas de protecido e
preservagdo para que a escolha do critério de sele¢ao do corpus analitico paraa
proxima etapa da pesquisa estivesse bem fundamentado e que a pesquisadora
tivesse mais dominio sobre o objeto pesquisado.

Entdo, em proxima etapa, por recomendac¢io da historiadora do DPPC,
foi entrevistado o chefe de tombamento da Fundac¢iao do Patrimoénio Historico
e Artistico de Pernambuco - FUNDARPE, Roberto Carneiro. Nesta etapa
do estudo exploratorio o foco foi reunir informagdes sobre os patrimonios
materiais e imateriais de Pernambuco, buscando enquadrar corretamente o
objeto de pesquisa em questdo, o ladrilho hidraulico.

Em virtude da vasta experiéncia empirica do entrevistado com o artefato
estudado foi solicitado pela pesquisadora que apresentasse informagdes sobre
o ladrilho hidraulico no estado de Pernambuco e também especificamente na
cidade do Recife. Carneiro comegou apresentando o ladrilho hidraulico como
um dos maiores universos de padrdes decorativos do estado de Pernambuco.

Com tamanhos padrdo de 20x20cm, e por vezes 15x15cm o ladrilho
hidraulico, apesar de existir do tipo refratario, com produ¢iao aquecida, na
maioria dos que sdo encontrados no estado de Pernambuco sao produzidos de
maneira tradicional, sem queima, a produ¢ao do artefato ¢ a frio.

Também contextualizou historicamente o ladrilho apresentando as
tesoleiras ou tijoleiras como um dos primeiros revestimentos ceramicos usados
entre os séculos 17 e 18. Eram lajotas ceramicas fundidas a 600 graus (como
tijolos). A partir do século 19 os ladrilhos hidrdulicos constituiram a época
durea, agregando imponéncia aos monumentos e casas com seus padroes

coloridos e desenhados.



Depois, jano século 20, as pecas ceramicas queimadas no forno comegaram
a ser vitrificadas e integraram os revestimentos dando visibilidade aos
conhecidos azulejos. Com a chegada do século 21, os revestimentos passaram
a ser feitos com porcelanatos, atribuindo status de elegancia e requinte as
construgdes. Mas ainda no século 21, grande parcela da populagao par a
perceber o valor agregado nos ladrilhos hidraulicos das antigas construgées.
Hoje o uso deste artefato nos revestimentos tornou-se tendéncia nos projetos
de arquitetos e designers em novas construgdes.

Sobre os fabricantes de ladrilhos hidraulicos em Pernambuco, Roberto
Carneiro afirmou que, apesar de muitos dos ladrilhos que integram as
construgdes Pernambucanas terem sido trazidas de fora, muitos ladrilhos
foram fabricados em Pernambuco. Mas como o aparecimento de novidades e
novas tecnologias para revestimentos a demanda baixou e muitos fabricantes
artesanais fecharam suas fabricas. As duas Unicas maquinas que restam no
estado, de conhecimento do chefe de tombamento, sdo a do CECI (Centro de
Estudos Avan¢ados da Conservagido Integrada), sobre supervisdo do professor
Jorge Tinoco, mas que nao esta em funcionamento ativo hoje em dia; e a de uma
senhora que produziu ladrilhos no século 20 na cidade de Olinda e fornecia
para as construgdes da cidade do Recife. Esta é uma fabrica¢do caseira em que
os ladrilhos sdo produzidos artesanalmente através da composi¢do manual e
prensagem hidraulica pela senhora Severina da Silva, moradora do municipio
de Ouro Preto em Olinda.

Segundo o chefe de tombamento essa é uma das poucas artesas que ainda
possui a prensa hidraulica e por carater de exclusividade ainda produz sob
encomenda e preserva a cultura material e imaterial presente neste artefato e
em seu processo produtivo caseiro.

Foi solicitado durante a entrevista uma orientagdo sobre a delimita¢do
ideal para uma pesquisa analitica e aplicada de design sobre os ladrilhos
hidraulicos de Pernambuco e o entrevistado recomendou que a pesquisa
tivesse seu foco voltado para os ladrilhos da cidade do Recife, ja que, por sua



experiéncia de mais de 40 anos com os ladrilhos hidraulicos, a maioria das
variagdes de padroes encontrados nos ladrilhos estao na capital.

Segundo o pesquisador os que estao no interior do estado em monumentos
histéricos tombados pela FUNDARPE sio padronagens repetidas das
encontradas em monumentos da capital e as variacdes e diversidades
encontradas no interior do estado podem ser identificadas em residéncias
antigas. E pelo dificil acesso a essas o pesquisador recomendou que a pesquisa
tivesse foco voltado para patrimdnios tombados ou pelo IPHAN (federal) ou
pela FUNDARPE (estadual).

Durante a entrevista o pesquisador cedeu informagdes e matérias sobre
os imdveis e patrimonios tombados pela FUNDARPE na cidade do Recife,
disponibilizando uma listagem completa de 25 bens tombados e 19 em
processo de tombamento. Reiterou que deveria ser consultada a listagem do
IPHAN que além de ter registro de tombamento em esfera nacional, apresenta
inventario de todos os patrimdnios tombados dentro dos imdveis.

Entdo em terceira etapa deste estudo exploratorio foi visitado o arquivo
central do IPHAN. A busca sobre os patrimonios culturais materiais embasou
a pesquisa sobre os bens tombados no acervo Noronha Santos e nos livros
tombos do IPHAN. Foram identificados desta forma 39 bens patrimoniais
tombados em nivel federal na cidade do Recife. Estes sdo apresentados no itens
2.2.2.2 desta dissertagdo (pagina 68).

Com todas as informagdes coletadas foi necessario agendar mais uma
entrevista com um especialista do IPHAN que pudesse auxiliar no processo de
escolha do corpus analitico para essa pesquisa e na validagdo de ferramentas
para registros, verifica¢ao de ocorréncias e levantamento do universo de
pesquisa.

Entdo a arquiteta superintendente do IPHAN, Dr* Cremilda Martins de
Albuquerque, que trabalha com tombamento de bens culturais no IPHAN
a mais de 35 anos, tirou muitas davidas sobre a relevancia do trabalho e a
importancia de se realizar esta pesquisa. A arquiteta respondeu a perguntas
semiestruturadas em uma entrevista na superintendéncia regional do IPHAN.



A entrevista foi transcrita e esta registrada na integra nos anexos deste
documento.

Durante a entrevista a arquiteta ressaltou a importancia de um estudo
da natureza deste trabalho, com foco na memdria e disse que os resultados
do estudo exploratdrio e das analises serdo de grande contribuigdo para o
IPHAN. Também citou que acredita ser muito valida uma pesquisa como
essa sendo feita por um profissional de design, visto que todos os registros,
inventarios e descri¢oes feitas até agora dos bens tombados sao realizados
por arquitetos e que uma observagao mais estética acrescenta muito ao que ja
existe inventariado.

A superintendente do instituto também acrescentou muito a esse estudo
exploratdrio cedendo contatos de profissionais que trabalham na pratica com
o ladrilho hidraulico, que tem ampla experiéncia com este artefato. Além disso
também abordou o contexto histérico do artefato, semelhante ao exposto pelo
chefe de tombamento da FUNDARPE, Roberto Carneiro da Silva.

Também situou essa pesquisa dentro dos campos de atuagdo do IPHAN
fazendo umaretrospectiva historica do instituto e as pesquisas ja desenvolvidas.
Explicou que para ela a maior valia e importancia desta pesquisa esta no
ineditismo dos registros e observagoes detalhadas sobre esse artefato, ja que de
todas as pessoas que ja fizeram pesquisas e trabalhos com os ladrilhos pouco
foi registrado e inventariado e que as poucas informagdes que tem a respeito
nao sdo suficientes para a preservacao correta deste patrimonio cultural e
artistico.

A entrevista com a Dr* Cremilda Martins foi de extrema importincia
para este estudo exploratorio, situando a pesquisa nos campos de atuagao da
preservacdo de patriménio e indicando as informagoes necessarias para o bom
desempenho nas andlises, como o inventdrio e os nomes de outros arquitetos
que pudessem acompanhar a pesquisa e auxiliar com as davidas praticas sobre
o artefato.

Um dos arquitetos indicados pela Dr* Cremilda foi Edson Félix,
conservador, restaurador e historiador que coordena hoje o setor de restauragao



de bens moveis integrados do IPHAN. O Sr. Edson apresentou o inventario
completo dos bens mdveis integrados constituintes das igrejas tombadas pelo
IPHAN na cidade do Recife e orientou as pesquisas no arquivo central com
indicagdes dos inventarios mais completos e atuais.

A participagao do arquiteto Edson Félix também se destacou neste
estudo exploratério por ter indicado as fontes de pesquisas mais adequadas
para o objetivo do estudo proposto neste documento, além de ter apresentado
alguns dos artefatos das igrejas do Recife em restauragdo no IPHAN, inclusive
ladrilhos hidraulicos e ter mostrado como acontece a restauragao.

Apesar de a restaura¢do nao ser o foco desta pesquisa a compreensao de
todo o contexto de preservagdo e memoria em que estd envolvido o objeto de
estudo em questdo foi de grande importancia para definir com precisdo qual
lacuna seria preenchida por esta pesquisa.

De maneira geral, as entrevistas com representantes das instituicoes de
preservacdo de patrimonio nas esferas municipal, estadual e federal auxiliaram
nas defini¢des para levantamento do universo de pesquisa, requisitos para os
registros a serem feitos neste estudo exploratdrio e para o foco do levantamento
bibliografico nos inventarios e arquivos das 19 igrejas tombadas.

4.2 VISITAS AOS PATRIMONIOS PARA CONHECIMENTO
E VERIFICACAO DAS OCORRENCIAS DE PRESENCA LSHS
E DO ESTADO DE CONSERVACAO

Com a predefini¢do do uso da listagem de bens tombados pelo IPHAN
como universo de pesquisa foram visitados todos os 39 patrimonios tombados
e registradas as ocorréncias de ladrilhos hidraulicos nas mesmas. Mas foi
identificado junto aos arquitetos do IPHAN que muitas das constru¢des nao
religiosas ndo apresentavam ladrilhos hidraulicos em seus pisos e quando
tinham, suas ocorréncias eram repetidas nas igrejas, em sua grande maioria,

como mostram os exemplos abaixo.



Casa natal de
Oliveira Lima

Faculdade de
Direito do Recife

Palacio da Soledade
(atual sede do IPHAN)

FIGURA 32: Exemplos descartados do universo de pesquisa |
PESQUISA DIRETA

Ap0s essas visitas e registros, esta pesquisa selecionou dos 39 bens apenas
o0s 19 patrimonios religiosos tombados pelo IPHAN na cidade do Recife. Com
base nestes selecionados iniciou-se o levantamento do universo de pesquisa.

4.3 LEVANTAMENTO DO UNIVERSO DE PESQUISA (EDIFICACOES
COM PRESENGCA DOS LADRILHOS HIDRAULICOS)

Entao por meio da observagao dos 19 patrimonios religiosos tombados
pelo IPHAN na cidade do Recife iniciou-se o processo para constitui¢do do
universo de pesquisa a partir do registro de ocorréncias de ladrilhos hidraulicos
nesses patrimonios, através das fotografias e catalogagao.



Nesta fase a pesquisa inicia um processo de pesquisa de campo com
sucessivas visitas aos 19 bens religiosos a fim de identificar as ocorréncias,
registra-las e cataloga-las com o maximo de informagdes que pudesse ser
reunido a partir da observagdo do artefato e de informagdes cedidas pelos
diocesanos responsaveis pelas igrejas visitadas.

O levantamento do universo de pesquisa seguiu o critério de registrar
todas as ocorréncias presentes na edificacio, em qualquer um de seus
ambientes internos, como sacristias, refeitdrios, patios internos, ossudrios,
naves, ou qualquer outro lugar da igreja que apresentasse ladrilho hidraulico
como revestimento.

Para que todos os registros fossem feitos algumas igrejas precisaram de
mais de uma visita. A pesquisa de campo levou mais de 6 meses devido as
incompatibilidades com o horario de funcionamento das igrejas, os horarios
de atividades paroquiais como missas ou tergos, em que os registros nao
podiam ser feitos, principalmente nos ambientes internos em que s6 podia
ser observado na auséncia do padre e na presenc¢a de um dos responsaveis da
igreja que estivesse disponivel.

Entao respeitando as restrigoes de horario e acesso todos as 19 igrejas
tiveram suas ocorréncias devidamente identificadas e registradas com a
observagdo de todos os seus ambientes, dos mais restritos aos espagos publicos
das igrejas. Com a pesquisa de campo foram identificadas 5 igrejas que nao
tinham ladrilhos em seus pisos, sao elas:

Capela de Nossa Senhora da Concei¢ao (Jaqueira)
Igreja de Nossa Senhora das Fronteiras (D.Elder)
Igreja de Nossa Sr* do Rosario dos Pretos (Sao José)
Igreja de Sao Gongalo (Boa Vista)

M .

Igreja do Bom Jesus dos Martirios (Dantas Barreto)

Destas 5 igrejas 4 foram visitadas e identificados apenas os pisos de tijoleiras
ou lajotas de barro. Esse tipo de piso encontrado, de acordo com as entrevistas



realizadas com a superintendente do IPHAN e o chefe de tombamento da
FUNDARPE, data dos séculos XVII e XVIII, anteriores a colocagdao dos pisos
de ladrilhos nas igrejas.

FIGURA 33: Exemplo piso Lajota_Igreja N* Sr* das Fronteiras |
PESQUISA DIRETA

demolida para a construcdo da Av. Dantas Barreto. Segundo os arquitetos
do IPHAN essa demolicao foi motivo de protestos e contestagdes, mas
que de nada adiantaram e por ordem judicial expedida por solicitagdo da
administragdo municipal foi demolida no século XX.

4.4 REGISTRO FOTOGRAFICO DE TODOS OS PATRIMONIOS

Os registros fotograficos dos ladrilhos que compde o universo de pesquisa
seguiram um padrao para que a coleta da imagem do artefato capturasse com
maior fidelidade possivel os formatos, texturas, nuances de cores, etc. Para
isso todas as fotografias foram produzidas em angulo de 90 graus com o piso,
exceto algumas exce¢des em que nao foi possivel devido ao espago.

Todas as fotografias foram produzidas com uma camera semiprofissional,
da marca SONY, modelo DSC WX100, com Exmor-R 18.2 mega pixels, 10X



de zoom ético, lentes ‘sony lens G, flash automatico e manual, com tecnologia
CMOS Sensor para excelente rendimento em baixa luminosidade. Estas
fung¢des foram importantes para os registros em ambiente internos da igreja,
com baixa luminosidade e em igrejas abandonadas como a Capela de Nossa
Senhora da Concei¢ao Mariana, na praca 17, por exemplo.

A catalogacdo de todos os registros fotograficos é apresentada a seguir
seguindo a ordem de construgdo das igrejas. Esta ordenacao foi escolhida para
padronizar os registros e andlises por ser a ordem comumente encontrada nos
inventarios, livros, e outros dados bibliograficos que serdo descritos no topico
seguintes.

Apds todos os registros foi possivel quantificar a quantidade exata de
ladrilhos por igreja do universo de pesquisa, totalizando um universo de
202 ladrilhos. Estes foram catalogados e sdo apresentados no anexo 6 deste
documento.

4.5 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO (HISTORICO
DOS PATRIMONIOS, DATAS)

Muitos dos livros e referéncias utilizados para levantamento de dados dos
patrimonios em estudo, histérico, datas de construgéo, tombo, restauro, foram
citados nas referéncias tedricas desta pesquisa no capitulo 2. Mas nenhuma
das referéncias citadas anteriormente forneceu dados substanciais sobre as 14
igrejas em investigagdo.

Fez-se necessario o uso de uma bibliografia mais especifica que contivesse
estes dados e foi em parceria com os arquitetos do IPHAN que a pesquisadora
desenvolveu o levantamento bibliografico necessario. Apenas no arquivo
central do IPHAN, através do Inventario Nacional de Bens Méveis Integrados
(INBMI) foi possivel levantar dados mais precisos.

Este inventdrio ainda apresenta muitas lacunas e informagdes
desconhecidas, campos sem registros e observagdes a serem complementadas,
mas segundo os arquitetos Edson Félix e Cremilda Martins sdo o maximo de
dados catalogados até agora pelas institui¢des de preservagio e pesquisadores.



Entao, foi com base nesse inventario, organizado pelo técnico da 5*
superintendéncia regional do IPHAN, Frederico Almeida, com referéncia
no inventario realizado por Antonio Menezes e Cruz e Rosalia Menezes, que
se constituiu a primeira etapa de analises dos ladrilhos sobre os dados do
patrimonio e do ladrilho. Esta é apresentada completa no capitulo seguinte
(capitulo 5).

Esteinventario também possibilitou o levantamento de dados mais precisos
sobre as datas de construgao das igrejas e a relagao das datas de construgao com
as datas dos principais restauros. A maioria (11) das igrejas tombadas pelo
IPHAN na cidade do Recife foi construida no século XVTI, a partir de 1606,
e tiveram seus principais restauros e grandes obras de restauragdo a partir de
1777, estes sdo apresentados nas representagdes graficas a seguir:

Contrugdo das Igrejas

W Séc.XVIl
W Séc.Xvill
m Séc.XIX

M Sem registro

FIGURA 34: Construgio das Igrejas | PESQUISA DIRETA
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FIGURA 35: Relagao das datas de construcéo e restauro das igrejas
| PESQUISA DIRETA



FIGURA 36: Linha do Tempo Construcéo das Igrejas | PESQUISA

DIRETA
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4.6 PESQUISA DE CAMPO SOBRE A REPRESENTACAO SOCIAL
DOS LSHS

A fim de explorar o artefato notando também a percepgio dos
observadores deste artefato nas igrejas, o estudo exploratério desta pesquisa
contou com um ensaio sobre a representa¢ao social dos ladrilhos. A pesquisa
de campo realizada neste estudo é caracterizada apenas como um ensaio por
ter sido realizada com poucos sujeitos (6 participantes) e poucos ladrilhos (2)
resultando em 60 evocagdes. Entretanto contribui com o estudo exploratério
ampliando a familiaridade com o artefato.

Esta pesquisa de campo objetivou procurar elementos constituintes do
nucleo central do artefato em estudo, utilizando por método a aplica¢ao da
teoria das representagdes sociais e a técnica de questiondrio, organizar este
conteudo, de modo que faga sentido de acordo com o contexto de seus sujeitos,
a fim de reconhecer as representacdes sociais sobre os ladrilhos hidraulicos da
Basilica do Carmo no Recife para turistas brasileiros e devotos recifenses.

As observagbes foram feitas com base nas diferentes memorias
identificadas. A partir dos elementos encontrados buscou também identificar
a validade da contribui¢do do uso da ferramenta para experimento posterior
com mais participantes e possiveis aperfeicoamentos.

A pesquisa de campo completa é apresentada como anexo 7 deste
documento por nao ser o foco principal desta pesquisa e sim um exercicio
para validar o uso da ferramenta da representacao social e do nicleo central
na pesquisa sobre os ladrilhos hidraulicos, na parte da investigacdo da relagao
do sujeito com o artefato.

Com o objetivo de identificar a relevancia e contribuigio do uso desta
ferramenta, os problemas identificados e necessidades para um futuro
experimento foram identificados os seguintes:

1. A ferramenta deve ser testada em diferentes contextos para verificar

a divergéncia na percepgdo das representagdes sociais mediante o
contexto. Ex.: dentro da igreja com a observac¢ao do ladrilho em seu



ambiente original e outra com abordagens fora da igreja, nas ruas da
cidade;

2. Em futuro experimento deve ser apresentada aos sujeitos da pesquisa
a imagem do ladrilho isolado e a composigdo de seus modulos para a
percepcao completa do artefato, dentro e fora de seu contexto original;

3. A realizagdo desta pesquisa de campo com mais sujeitos possibilita
maior nimero de evocagdes, consequentemente a obten¢do de um
nucleo central de representacao social mais evocado sendo, portanto,
mais representativo.

A pesquisa de campo atende ao objetivo inicial de procurar elementos
constituintes de seu nucleo central e organizar este conteudo, de modo que
faca sentido de acordo com o contexto de seus sujeitos. A fim de reconhecer
as representagdes sociais sobre os ladrilhos hidraulicos da Basilica do Carmo
no Recife para turistas brasileiros e devotos recifenses a partir das diferentes
memorias identificadas.

Apesar da pouca frequéncia de evocagdes devido ao nimero pequeno
de participantes, este exercicio foi importante para verificar a possibilidade
de aplicagao desta ferramenta na identificagio de memorias e representagdes
sociais no artefato ladrilho hidraulico. Fica entdo validada, a partir dos
elementos encontrados, a contribuicdo do uso da ferramenta das teorias da
representa¢do social e nucleo central para experimento posterior com mais
participantes e possiveis aperfeicoamentos, verificando assim elementos de
maior representatividade para generalizagdes a respeito do artefato estudado e
suas representacoes sociais.



05 PESQUISA ANALITICA

Este topico detalha o planejamento, definigdes e instrumentos da pesquisa
analitica e apresenta a aplicagao das andlises, o tratamento dos dados coletados,
as discussoes e conclusoes.

5.1 DEFINICAO DO CORPUS ANALITICO (UNIVERSO/CORPUS)

No universo de pesquisa dos bens materiais religiosos da cidade do
Recife tombados pelo IPHAN (19 igrejas) registrados no livro de tombos do
arquivo Noronha Santos do arquivo central do IPHAN, apenas foi encontrada
a ocorréncia de ladrilhos hidraulicos em 14 dos 19 patrimoénios tombados.

De acordo com a coleta de dados apresentada no estudo exploratério
desta pesquisa (capitulo 4), dos 14 patrimdnios com ocorréncia de ladrilhos
hidraulicos o numero minimo de ocorréncias foi 3 (trés) unidades distintas
por patrimonio e o numero maximo foi 30 (trinta), conforme demonstrado
na figura 37.

Considerando a variedade de configuragdes visuais distintas nas
ocorréncias registradas, esta pesquisa estabelece uma média de 2 (dois)
ladrilhos hidraulicos distintos por patriménio para constituir o corpus
analitico. Totalizando entdo 2 ocorréncias vezes 14 patrimonios, 28 ladrilhos
constituintes do corpus analitico da pesquisa dentro de um universo de 202
ladrilhos hidraulicos.



qQiD. Construgdo Tombo Restauro

10 Casa Paroquial e Igreja de Santo Antdnio [Pre. Independéncia) 10 1606 1938 1853
18 Igrejade 30 José do Ribamar (580 José) 18 1635 1580 1787
0 Igreja de Nossa Senhora das Frontelras (Estncia) o 1548 1549 1933
13  Capela Dourada, claustro e Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco (Pre. Independéncia) 13 1653 1938 1978
2 Convento e Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo do Recife (Dantas Barreto) 25 1654 1538 1857
3 lgrejada Madre de Deus (Balro do Recife) E] 1650 1538 1825
3 lIgrejade Nossa Senhora do Pilar 3 1631 1965 1850
[} Igreja de Mossa Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos (530 José) - Tesoleiras [1] 1686 1965 177
4 Capela de Nossa Senhora da Conceigio da Congregagdo Mariana (Praga 17) 4 1687 1987 15341
30 Igreja do Divino Espirito Santo (Praca 17) 0 1633 1972 1355
2 igrejada Ordem Terceira do Carmo de Santa Teresa [Dantas Barreto) 21 1635 1538 1803
15 Igrejade Nossa Senhora da Conceigdo dos Militares (R. Nova) 15 1726 1938 15870
15  Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos (Patio de S3o Pedra) 15 1727 1938 1358
11 Igrejade Mossa Senhora do Tergo |Patio do Tergo) 11 1740 1575 1873
15 Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de Santo Antdnio (Dantas Barreto) 15 1753 1938 1807
15  Igrejade Mossa Senhora da Boa Vista (Boa Vista) 15 1733 1938 1336
[} Igreja de S30 Gongalo a 1312 1938

[} Capela de Nossa Senhora da Concelgio das Barreiras {Jaqueira) (1] 1818 1938 1955
0 Igrejado Bom Jesus dos Martirios (demolida - Dantas Barreta) ]

202

FIGURA 37: Relagdo dos patriménios e quantitativo de registros
que compde o universo de pesquisa | PESQUISA DIRETA

5.2 COMPOSICAO DO CORPUS A PARTIR DO REGISTRO

Dentre os 202 registros coletados apenas 28 devem compor o corpus
analitico. Para isso se fez necessario um critério de escolha para selecionar 2
ladrilhos hidraulicos de cada patrimodnio.

Entdo dos 14 patrimonios tiveram seu cervo de ladrilhos hidraulicos,
identificado na coleta de dados, avaliados para aplicagdo do critério de selegao.
Sobre o critério, foi consultado o historiador e arquiteto do IPHAN responsavel
pela conservagdo e restauragdo de bens moveis integrados, Edson Félix, sobre
qual o critério mais adequado para tal escolha.

O especialista foi questionado sobre se haveria alguma ordenagao
ou classificagdo especifica para determinar quais ladrilhos seriam mais
representativos de cada patrimonio e da cidade.

Como historiador, o mesmo indicou alguns caracteres de classificacao
temporal, cronoldgica, geografica, exclusividade, quantidade de ocorréncias,



dentre outros. Mas ndo indicou a adogao desses por serem caracteres
imprecisos e pouco adequados para esse fim.

Como consultor especialista do IPHAN indicou que fosse adotado
como critério de selecdo a variedade de elementos visuais ou diversidade de
composigdes a serem observadas em bens moveis integrados de patrimdnios
tombados como os ladrilhos hidraulicos.

A justificativa desta indicagdo concentra-se na auséncia de observagoes
técnicas no campo visual a respeito desses artefatos. Entdo, para selecionar
os ladrilhos hidraulicos usando como critério de escolha a variedade de
elementos visuais e visando a diversidade de composigdes no corpus seguiu-se
a indicagdo do especialista consultor.

Foi feita uma votagdo entre a autora e orientador dessa pesquisa dentre
os ladrilhos hidraulicos de cada patrimonio para a eleicdo de 2 unidades
distintas com maior variedade de elementos visuais a serem observados bem
como a diversidade de composi¢des para a andlise. Foram consideradas as
semelhancas e divergéncias entre os votos que coincidiram em sua grande
maioria e selecionados assim os 2 ladrilhos dos 14 patrimdnios.

Portanto a composi¢do do corpus analitico desta pesquisa se configura a
partir dos registros do estudo exploratdrio, ordenados de acordo com periodo
de construgao do patriménio, apresentado da seguinte forma:

Patrimonio Universo Corpus Analitico
Tombo
Casa Paroquial A
asa Paroquial e Hols
10
Igreja de St° Antonio I1 i D\hl
A
Igreja de Sao José = % 18
do Ribamar Nnooot
ninMnin




Patrimonio Universo
Tombo
Capela dourada,
claustro e Igreja 13
da ordem 32 de
Sao Francisco
Basilica do Carmo 29
Igreja da Madre
3
de Deus
Igreja de N@ g D 3
Sr2 do Pilar ﬂﬁﬂ
Capela N# Sre o
da Conceicao
- O a i
da Congregacio
Mariana
Igreja do Divi
greja do Divino 30

Espirito Santo

] =]

Corpus Analitico




Patrimonio Universo Corpus Analitico
Tombo
Igreja da Ordem YA,
32 do Carmo 21
de St* Teresa mllinn
Igrej de N# Sre @"/L\— 15
dos Militares HD 0 D O
(10N
A, A
Igreja de Sdo Pedro 5 E 15
dos Clérigos O . 0
A
Igreja de N@ 1
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o 040
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o 202 28 ladrilhos hidraulicos
14 patrimoénios .. .
ocorréncias | a analisar

FIGURA 38: Demonstrativo dos registros que compde o corpus
analitico | PESQUISA DIRETA



5.3 INSTRUMENTO DE ANALISE

Para definir os instrumentos de andlise a serem utilizados para aplicagdo
nesta pesquisa fez-se necessario retomar o objetivo da mesma: investigar
as linguagens visuais, valores culturais e o resgate dos sistemas simbdlicos
presentes nos ladrilhos hidraulicos de patrimoénios religiosos tombados pelo
IPHAN na cidade do Recife.

Além do objetivo geral da pesquisa, observar os questionamentos da
pesquisa também é importante para a defini¢ao do instrumento de anlise, que
neste caso, devera responder aos questionamentos B, C e D desta pesquisa: (B)
Que elementos graficos sdo percebidos nos ladrilhos hidraulicos? (C) Quais
sdo as diferentes linguagens visuais e sistemas simbdlicos presentes nestes? (D)
Como esses elementos e linguagens se configuram no artefato?

Entao, para a investigagdo proposta no objetivo desta pesquisa e para
responder aos questionamentos colocados, identificou-se a necessidade de
pelo menos dois instrumentos de analise, um para a observagao dos elementos
graficos elinguagens visuais e outro paraa investigacao dos sistemas simbélicos.

Esta necessidade foi observada a partir do estudo de alguns dos aspectos
da ciéncia do simbolismo, que estuda as combinagdes humanas através de sua
linguagem e seus simbolos, dando énfase especial a influéncia do pensamento
como referéncia na interpretacao do observador: “Os simbolos dirigem e
organizam, registram e comunicam.” (OGDEN, RICHARDS, 1976, P.30).

Os mesmos autores citados acima tém um estudo especifico sobre
os sinais na percep¢do em que apresentam uma teoria da interpretagdo
aplicada a percepcéo visual. Esta defende a ideia de que os sinais percebidos
fisiologicamente sdo o primeiro passo para a atribuicio de qualquer
simbolismo. Para explicar essa ideia os autores apresentam o esboco de uma
explicacao sistematica da percepgao:

As modificagdes retinianas diretamente apreendidas, como as cores,
sdo, portanto, sinais iniciais de ‘objetos’ e ‘eventos’ (ou seja o que for que
se convenha para simbolizar referentes); os caracteres das coisas que

descobrimos por interpretagdo, como o formato de cones ou mesas, sdo



sinais, respectivamente, de segunda ou terceira ordem. Por outro lado,
as formas dos sinais iniciais, por exemplo, as modificagdes retinianas,
sdo sinais de primeira ordem. (OGDEN, RICHARDS, 1976, P.99).

Estas ordens de sinais sdo também entendidas na interpretacdo da
mensagem como as relacdes do simbolo com o imaginario na analise de
diferentes tipos de mensagem. A autora Martine Joly, em seu livro introduc¢ao
a analise da imagem, apresenta a ideia de que diferentes tipos de mensagens
tem signos visuais distintos e complementares.

Esses signos visuais se distinguem em signos figurativos ou iconicos e
signos plasticos. Os primeiros, figurativos ou iconicos, caracterizam-se por
seus codigos de representagdo que proporcionam uma analogia perceptiva
através da semelhanga com a realidade. Ja os signos plasticos sdo as linguagens
visuais utilizadas para proporcionar essas analogias.

...qualquer forma de expressio e de comunicagdo é conotativa e que
toda a dindmica do signo [...] repousa precisamente nessas evolugdes
perpétuas de sentido. De fato essa retdrica da comunicagdo revela ndo
tanto a qualidade da imagem da mensagem visual quanto sua qualidade
de signo. (JOLY, 2008, p.84).

Essas diferengas ficam mais claras quando a leitura simbdlica da imagem
¢ trabalhada através da retérica e conotagdo. Essas buscam um signo pleno,
um signo em que ha um significante ligado a um significado como modo de
persuasdo e argumentagdo através da imagem, provocando uma significagdo
segunda a partir de uma primeira observada de um signo pleno.

Outro tedrico que compartilha dessa ideia ¢ Roland Barthes que também
entende a mensagem como sendo do campo ideoldgico. Ele é referenciado nas
pesquisas de Joly principalmente no que diz respeito a retérica da imagem. Para
ele a retdrica da imagem pode ser entendida tanto como modo de persuasao e
argumentac¢ao (como inventio), atribuindo significagdes a imagem percebida,
quanto como em termos de figuras (estilo ou elocutio), o que é observado de
fato.



...esse processo de conotagdo é constitutivo de qualquer imagem, mesmo
das mais ‘naturalizantes, como a fotografia, por exemplo, pois ndo existe
imagem ‘addmica. Que o motor dessa leitura segunda, ou interpretagao,
seja a ideologia, para uma sociedade e historia determinadas, em nada
invalida o fato de que, para Barthes, uma imagem pretende sempre dizer
algo diferente do que representa no primeiro grau, isto ¢, no nivel da
denotagdo. (JOLY, 2008, p.83).

Martine Joly propde um modelo para analise da imagem que inicia com
a descri¢ao detalhada e segue com a observagdo de trés tipos de mensagens
constituintes de uma mensagem visual: pldstica, iconica e linguistica. A
mensagem plastica pode ser observada através dos elementos visuais que
compdem a mensagem, como cor, forma, etc.

Na andlise desta pesquisa a mensagem plastica no ladrilho hidraulico sera
analisada a partir dos principios propostos por Wucius Wong. A observagao
desses principios constitui a analise em nivel mais sintatico dos ladrilhos,
referenciando a mensagem pldstica colocada por Joly.

A mensagem linguistica nao ¢ analisada nos ladrilhos, pois nao ¢ objetivo
desta etapa da pesquisa. A analise proposta os LH’s busca identificar as
linguagens visuais a partir da observa¢ao dos elementos sintéticos e das relagoes
entre eles e os sistemas simbdlicos a partir da observagao interpretativa dos
significantes iconicos presentes nos LH’s, de seus significados e conotagdes.

A complementariedade verbal de uma imagem pode ndo ser apenas essa
forma de revezamento. Consiste em conferir & imagem uma significagdo
que parte dela, sem com isso ser-lhe intrinseca. Trata-se, entdo, de
uma interpretagdo que excede a imagem, desencadeia palavras, um
pensamento, um discurso interior, partindo da imagem que é seu
suporte, mas que simultaneamente dela se desprende. (JOLY, 2008,
p-120).

Entao pode-se dizer que a principal contribuicao de Joly para esta analise
estd na enumeragdo dos signos iconicos ou figurativos para descrigdo verbal
de cada um a partir do reconhecimento dos motivos e nas conotagdes que



evoca. E importante frisar que todos os signos iconicos enumerados para a
analise interpretativa sao designados a partir da observagao de formatos que
sdo analogos a partes do todo iconico enumerado como signo.

Por exemplo, ao enumerar ‘vegetal’ como um signo icdnico para a anélise
interpretativa, identificar como significado de primeiro nivel ‘flor-de-16tus’ e
como conotagdo de segundo nivel ‘bordado da estola de frades’ ndo significa
de vé-se o ‘todo’ da flor-de-16tus, mas que a parte observada, o formato de
vegetal, evoca por analogia, esse deslocamento de sentido.

As conotagdes de primeiro e segundo nivel, nesta analise, utilizardo como
base o diciondrio de simbologia de Manfred Lucker (1997), que estabelece
significados e sentidos a maioria das palavras identificadas como signo, além
do diciondrio da lingua portuguesa Aurélio século XXI que contribuird com
a significacao das palavras de primeiro nivel, auxiliando no deslocamento de
sentido a partir de seus sindnimos.

O deslocamento de sentido para essa analise dos sistemas simbdlicos nos
LH’s seguird os sentidos atribuidos a partir do repertdrio da autora da pesquisa
mas com base no diciondrio de simbologia e da lingua portuguesa, evitando
assim o carater totalmente subjetivo da analise simbdlica.

A complementariedade das imagens e das palavras também reside no
fato de que se alimentam umas das outras. Nao hd qualquer necessidade
de uma co-presenca da imagem e do texto para que o fendmeno exista.
As imagens engendram as palavras que engendram as imagens em um
movimento sem fim. (JOLY, 2008, p.121).

A representacao metonimica desta andlise interpretativa é organizada a
partir da enumeragao dos significantes iconicos, dos significados de primeiro
nivel e das conotagdes de segundo nivel.

Esta proposta de Joly para organizacio de deslocamento de sentido
entende que os resultados chegam a certo nimero de qualidades atribuidas a
um elemento visual através de um mecanismo associativo e que ainda que esse
elemento seja pouco visto diretamente como o sentido que lhe é atribuido na



analise interpretativa, os diversos elementos observados no ladrilho hidraulico
concorrem para uma associagio estereotipada das ideias apresentadas nesta
analise.

Para atender a necessidade de investigacao da analise de elementos visuais
e sistemas simbdlicos/icénicos nos ladrilhos hidraulicos, esta analise define
como instrumento geral uma ficha de analise (demonstrada abaixo e também
no anexo 8 deste documento) em que podem ser aplicados quatro ferramentas.
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FIGURA 39: Exibi¢do geral da ficha de andlise | PESQUISA
DIRETA

A primeira parte desta ficha de andlise tem uma inten¢do mais cultural e
informativa, com coleta de dados do patrimdnio a que pertence o ladrilho em
analise, exemplos de aplicacao, identificagdo da forma elementar, informagoes
especificas sobre o ladrilho como época, localizagdo, origem, estado de
conservagao, dentre outras informagdes principais. Para a coleta dessas
informagoes sera utilizado como ferramenta o inventario nacional de bens
moveis e integrados do IPHAN (Figura 40).



FIGURA 40: Exibi¢do geral da ficha do inventdrio do IPHAN |
PESQUISA DIRETA



O segundo instrumento seria a observac¢ao dos signos plasticos através
da analise de alguns dos principios propostos por Wong (1998) em ‘Principios
de Forma e Desenho. Este instrumento conta com analise da cor, quantidade
de cores, especificagdes cromaticas aproximadas em CMYK (sistema de cor
pigmento por sintese aditiva — ciano, magenta, yellow, black), RGB (sistema
de cor luz por sintese subtrativa — red, green, blue) e Pantone e contrastes
complementares e ou analogos.

Wong também ¢é utilizado como indicativo para andlise da forma enquanto
plano, das inter-relagdes das formas, de repeticao de elementos visuais e
relacionais assim como também analise da composic¢do e estrutura. Esta parte
da analise também observa os aspectos plasticos dos ladrilhos.

E por fim, para identificagdo dos signos iconicos, ¢ utilizado o mecanismo
associativo de Martine Joly para o estudo dos sistemas simbolicos encontrados
nos LH’s. Esta etapa observara os significantes iconicos, os significados de
primeiro nivel e as conotagdes de segundo nivel, como foi explicado acima,
seguindo o mecanismo adotado por Joly para o deslocamento de sentido e
a ferramenta do dicionario de simbologia de Manfred Lucker e o da lingua
portuguesa, o Aurélio.

Por fim, esta pesquisa analitica define por instrumento uma ficha de analise
de elementos plasticos e iconicos dos LH’s. E por ferramentas (1) o inventario
nacional de bens mdveis e integrados do IPHAN, (2) principios propostos
por Wong em ‘Principios de Forma e Desenho, (3) mecanismo associativo
de Martine Joly para o estudo dos sistemas simbolicos e (4) dicionarios de
simbologia de Manfred Lucker e da lingua portuguesa, o Aurélio.

5.4 APLICACAO DO INSTRUMENTO DE ANALISE

A ficha de analise desenvolvida como instrumento desta pesquisa aplica
as 4 ferramentas elencadas no ultimo paragrafo (final topico anterior). Cada
parte da ficha corresponde a aplicagdo de uma dessas 4 ferramentas para os
diagndsticos esperados, como apresentada na imagem a seguir com uma visao
geral da ficha.
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FIGURA 41: Exibigdo geral da ficha de analise com indicagdo das
ferramentas de andlise | PESQUISA DIRETA

Na primeira parte da ficha informagdes a respeito do patrimonio tombado
em que o acervo esta localizado, miniatura da peca, identificagdo da forma
elementar e exemplo de aplicagdo além de informagdes detalhadas sobre o
ladrilho hidraulico sao a presentadas com base no inventario nacional de bens
moveis e integrados do IPHAN.

Dados do Patrimdnio

\ereja __ IGREIA DE SANTO ANTONIO
Endereqo___RUA DO IMPERADOR, 2607, , SANTO ANTONIO, RECIFE-PE
(onstruclio__1606_____ Tombamento__1938 Principal Restauro__ 1859

Informagbes Ladrilho Hidrd ulico
Otjeto__PISO Qase__CONSTRUGAO,

Epoca x [+
localizaclo Lacriho____TORRE DO EVANGELHO, PRIMEIRO PAVIMENTO,
Documentagiofotogrifica_ CAMILA BRITO DE VASCONCELDS Data registro__03/05/2013__
Proteciolegsl () Federal (X_)Estadual (_)Municipsl [ X_) Tambamento Indhvidual

FIGURA 42: Parte da ficha de andlise em que ¢ aplicada a
ferramenta 1 | PESQUISA DIRETA



Na segunda parte é apresentada na ficha uma analise das cores encontradas
no ladrilho Hidraulico. Esta analise é importante para identificar as principais
cores encontradas nos ladrilhos. Como os ladrilhos estao, em sua maioria,
a mais de cem anos nos pisos das igrejas, ha um desgaste da coloragdo do
cimento e por isso, e identificacdo das cores tenta aproximar-se da saturagdo
dos pigmentos usados na fabricagdo dos ladrilhos. Essas cores identificadas
sao apresentadas em 3 referéncias de especificagao cromatica: CMYK, RGB e
PANTONE.

Também sdo identificados os contrastes entre as cores da pecga além da
descrigdo detalhada da composi¢do visual que é formada por seu desenho.
Essa descri¢ao é baseada na ferramenta 1, no inventdrio do IPHAN, e
complementada com descrigdes da autora da pesquisa. O vocabulario utilizado
nessa descri¢do deve-se a linguagem utilizada pelos arquitetos do IPHAN para

descrigdo de tais formatos e é aproveitada para a analise simbdlica no verso da
ficha.
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YK RAGB PANTONE

Cont rastes

Complem entares Andogi .....

Deseric3o:

— 150 PADRONIZA DO SOBRE FUNDO BRANCO BM FORMATO RETANGULA R, COMPOS TD POR GERALS, TENDO

QUA DRILOBUILOS INSCRITOS VERMELHOS ORCUNDADOS POR QUATRO PEQUENOS RETANGULODS, AZUL CLARD,
DEADOS FOR FRISO LI SO, AMARELD, DENTRO DOS LOBULOS PALMETAS ESTILZADAS , AMARELAS, CENTRO
COM FUNDO AZUL (LARD, TENDO ROSACEA CENTRAL, CIRCUNDADA POR FRISOS LISOS AMARELOS E VERME-

LHOS, ALTERNADOS EXTERNAMENTE POR ELEMENTOS FTOMORFOS. TODA COMPOSICAD ENCONTRA SE

BEM POR BARRA EM FRISD DGUEZAGUE VERMELHO E ONZA, FRISOS US0OS EM BRANCD, PRETD E

A PERCEP CLO DOS S STEM AS SIMBOLICD'S, LN GLAGEN S VISUAS E VALORES CULTURAL DOS
LADRILH 05 HIDAALLCCS EM PATRIMOMIOS RELKGOS0S TOMBADCS PELO IPHAN NA O DADE DO RECFE

FIGURA 43: Parte da ficha de andlise em que sdo aplicadas as
ferramentas 1 e 2 | PESQUISA DIRETA



A terceira parte da ficha encontra-se no verso e assinala quais e como as
linguagens visuais foram identificadas na andlise sintatica de signos plasticos
na composi¢ao visual do desenho do ladrilho em analise. Para embasar as
observagdes apresentadas nesta parte da ficha, foram usados os principios
propostos por Wong em Principios de Forma e Desenho. Tais como:
composigdo/estrutura; forma enquanto plano; inter-relagdes das formas
estruturas de repeti¢ao de elementos visuais e relacionais.

Nesta parte da ficha sdo assinaladas quais dessas linguagens e estruturas
foram identificadas na pe¢a analisada e quando necessario, indicados
textualmente como ou onde adequam-se ao seu desenho.

Andlise da Composiclo | Estrutura Andlise da forma enquanto plano
{_X_) Estrutura forma {_X_) Geométricos

(__) Estrutura semiformal {_X_) Orginicos

{__) Estrutura informa (__) Retilineos

() Estrutura stiva () rregulares

{

_X_) Estrutura i nativa

Andlbe das Inter-relaghes das formas
) Separagio
(LX) Contate (WA INTER-RELAGDES DE CONTATO)
LX_) Superposicio_|ELEMENTOS FITOMORFOS AMARELOS SOBRE FUNDO AZUL

(LX) Inter penetragiio_|ARABESCO AMARELD ESTA EM INTERPENETRACAD COM O FRISO)___
) UniSo
) Subtracio
L) Interseclo
) Coincidéncia

Estruturas de repeticiode elementos VISUAIS Estruturas de repetigio de dementos RELACIONAIS

(_X_) Repeticlo de formato_(FOLHAS PALMETAS)__  (_X_) Repeticlo de diregSo_(CIRCULAR CENTRAL)
(X_) Repeticio de tamanhe_(PETALAS ROSACEA)_ (_X_) RepeticBo de posicSo_(ELEM FITOMORFOS)_____

(X)) RepeticSo de cor_(AMARELD NOS FRISOS)__ (__) Repeticiio de espago,
() RepeticBo de textura (__) Repeticio de gravidade

FIGURA 44: Parte da ficha de andlise em que ¢ aplicada a
ferramenta 2 | PESQUISA DIRETA

Por fim, a quarta e ultima parte desta ficha apresenta uma analise dos
sistemas simbdlicos encontrados no ladrilho hidraulico analisado com a
interpretagao de seus significantes iconicos ou figurativos. Para isso é utilizado
como 3* ferramenta o mecanismo associativo de Martine Joly para o estudo



dos sistemas simbdlicos, com atribuicao de significantes icdnicos, significados
de 1° nivel e conotacdes de 2° nivel.

As palavras utilizadas para descri¢ao dos significantes iconicos partiram
das descrigdo detalhada na pagina anterior da fica, extraida dos inventarios
do IPHAN, e construida também com a observacdo da pesquisadora. Para a
identificagdo desses significados e conotagdes ¢ utilizada mais uma ferramenta
que sdo os dicionarios: de simbologia de Manfred Lucker e da lingua
portuguesa, o Aurélio.

Sistemas Simbolicos (Anslise interpretativa de Signos Ichnicos ou figurativas)

| Significant & lcdnicos Significados de 1 nivel ConotacBes de 2 nive
ELEMENTOS FITOMORFOS  |Formas naturais Natureza, folhagem
LOSANGO Quadniatero plano, ngulos |gualdace
agudos e oblusos, lados iguas.
CIRCULO Regiio dum plano imitada por  |Linha ou movime no areular,
uma circunferéncia natural, sem redas, meso.

PREDOMINAM OS SENTIDOS : NATURAL, MOVIMENTO CIRCULAR, ME IO, IGUALDADE,
NATUREZA, FOLHAGEM.

FIGURA 45: Parte da ficha de andlise em que sdo aplicadas as
ferramentas 3 e 4 | PESQUISA DIRETA

Esta ficha foi o instrumento utilizado e foi aplicada para a andlise dos
28 ladrilhos hidraulicos do corpus de pesquisa apresentado no item 5.2 deste
documento. O preenchimento da mesma foi feito parte manual, parte digital,
com o auxilio do software grafico corel draw para a correta identificagdo
aproximada das cores e disposi¢do dos dados na ficha.

Ao final da aplica¢ao do instrumento foram geradas 28 fichas de anélise
com dados do patrimoénio, informagdes do ladrilho hidraulico, analise da
cor, descri¢ao do desenho, andlise sintdtica de signos plasticos (Linguagens



Visuais) e andlise interpretativa de signos iconicos ou figurativos (Sistemas
Simbdlicos). Todos os dados foram reunidos e tratados como apresentado no
item 5.5 a seguir.

5.5 TRATAMENTO DOS DADOS COLETADOS

Todos os dados gerados com as analises foram agrupados, listadas as
ocorréncias em tabelas de frequéncia registrando as predominancias em cada
um dos itens analisados. Todos os dados foram tabulados em planilhas no
Microsoft Excel, quantificando os dados através das fichas de analise. Primeiro
foram agrupadas as comunalidades sobre os dados dos ladrilhos e andlise de
cores chegando-se aos seguintes dados numeéricos:

| TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO |

| PATRIMONIO | LADRILHO | COR |

Epoca
24| Segunda Metade do Século XIX
3| Século XX
1| Desconhecida
Origem
Inglaterra
Recife-PE

21| Desconhecida

Protecao Legal

28 | Federal, Estadual e Individual
0| Municipal




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

Estado de Conservacao
Excelente
7| Bom
14 | Regular
4| Mau
Péssimo
Quantidade de Cores
8| Duas
10| Trés
Quatro
Cinco
Seis
Tipos de Contrastes
0| Complementares
24| Analogas
4 | Complementares e Analogas

FIGURA 46: Dados patriménio, ladrilho, cor | PESQUISA
DIRETA

Nestes itens o numero maximo de ocorréncias é igual a 28, o nimero
de ladrilhos analisados. Pois esta parte da andlise considera apenas uma das
alternativas como valida para cada item analisado. Por exemplo, para o item
“Estado de Conservagao” é considerado ou “excelente”, ou “bom”, ou “regular”,
ou “mal’, ou “péssimo”.

Também foram tratados os dados relativos as especificacdes cromaticas
dos ladrilhos hidraulicos e identificados sete (7) grupos de cores que se
repetiram nos 28 ladrilhos: Pretos (4), Cinzas (4), Marrons (3), Vermelhos (4),



Azuis (4), Amarelos (5) e Verdes (4). Todas as ocorréncias cromaticas foram
tabuladas e sdao apresentadas na tabela abaixo ja congregadas por grupos de
cores:

OCORRENCIAS CROMATICAS | 28 Ladrilhos Hidraulicos Analisados

- CMYK _72 | 69 | 65 | 82__RGB_48 | 46 | 47 PANTONE_Process Black C
- CMYK _53 |79 |67 | 75__RGB_64 | 35| 35 PANTONE_Black 5 C
- CMYK _76 | 67 | 65| 89__RGB_30| 30 | 31 PANTONE_Hexachrome Black C_
. CMYK _80 | 69 | 60 | 84__RGB_16 | 17 | 20 PANTONE_Black 6 C
CMYK _16 | 11|16 | O___RGB_212 | 215 | 208___ PANTONE_5527 C,
. . CMYK _47 | 37 | 40 | 3___RGB_149 | 148 | 142___ PANTONE_Cool Gray 8 C
Cinzas (4) 4715714013 __RGB149| 1142 = Ve —
- CMYK _61 | 52 | 47 | 18__RGB_106 | 106 | 106___ PANTONE_7540 C
. CMYK _0| 0] 20| 80 RGB_87 | 86 | 83 PANTONE_VERDE-DENSO.
. CMYK _53 | 47 | 83| 28__RGB_125 | 118 | 81 PANTONE_7497 C
Marrons (3) .
CMYK _41 |58 |98 | 31__RGB_125|99 | 55 PANTONE_7505 C,
. CMYK 33|23 |53|0___RGB_171| 167 | 128___ PANTONE_452 C
. CMYK _32 | 100 | 100 | 49 RGB_110 | 25 | 12 PANTONE_1815 C
. CMYK _33 | 95 | 100 | 48_RGB_135 | 45 | 27 PANTONE_181 C
Vermelhos (4) 331951 148 RGB 135145127 =
. CMYK _29| 100 | 94 | 44_RGB_125| 30| 43____ PANTONE_VERMELHO-RUBI__
. CMYK 54 | 78 | 70 | 79__RGB_69 | 25 | 25 PANTONE_451919
. CMYK _87 | 65 | 49 | 39__RGB_56 | 79 | 102 PANTONE_7546 C,
. . CMYK _100 | 62 | 31| 11_RGB_36 | 109 | 145, PANTONE_74689 C,
Azuis (4) 100 |62 | 31| 11_RGB_36 | 1145 -
- CMYK _87 | 76 | 56 | 75__RGB_53 | 56 | 71 PANTONE_532 C
. CMYK 97 | 84 | 44 | 46__RGB_48 | 58 | 80, PANTONE_AZUL-PRETO




CMYK 0|0]40]40 RGB_135] 126 | 61 PANTONE_OLIVA

CMYK 0]0]20]80__ RGB_87 | 86|83

PANTONE_VERDE-LUA #D2E28B__

Amarelos (5)

CMYK _43 | 51| 100 | 23_RGB_135 | 109 | 31___ PANTONE_876D1F

CMYK _44 | 53 | 100 | 27_RGB_153 | 118 | 43__

PANTONE_1265 C,

CMYK 27 | 31|68 | 1__ RGB_191 | 167 | 112___ PANTONE_BFA770

CMYK 53|47 | 83| 28__RGB_115| 114 | 85 PANTONE_7497 C

CMYK 92| 49| 75| 58__RGB_45 | 69 | 52
Verdes (4) 52149175158 _RGBAS 1691

PANTONE_S560 C

CMYK 73|33 |76| 17__RGB_84 | 125 93 PANTONE_547D5D

CMYK _75 | 42 | 100 | 39_RGB_70 | 94 | 55

PANTONE_465E3A

FIGURA 47: Dados ocorréncias crométicas | PESQUISA DIRETA

Em seguida os dados obtidos com a anilise sintitica de signos plasticos

(Linguagens Visuais) foram tabulados considerando multipla escolha para

cada item podendo repetir as alternativas de ocorréncias. Por exemplo, em um

mesmo ladrilho hidraulico podem ser identificadas estruturas de composi¢ao

“ativa” e “semiformal”. A tabula¢do dos dados da anadlise sintatica gerou os

seguintes dados numéricos:

TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

ANALISE SINTATICA | Ling.Visuais




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

Composicao | Estrutura

12 | Formal
17 | Semiformal
0| Informal
27| Ativa
3| Inativa
Forma Enquanto Plano
24 | Geométricos
20| Organicos
Retilineos
Irregulares
Inter-relacbes das formas
20 | Separagao
13| Contato
13| Superposicao
5| Interpenetragao
5| Unido
Subtragao
10 | Intersegdo
1| Coincidéncia

Estruturas de Repeticao | VISUAIS

28 | Repeticdo de formato
21| Repeti¢do de tamanho
19| Repeti¢io de cor

11| Repeti¢ao de textura




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

Estrut. de Repeticdo | RELACIONAIS

20 | Repeticdo de diregdo

17 | Repeti¢ao de posi¢do

Repeticdo de espaco

7| Repeticdo de gravidade

FIGURA 48: Dados anélise sintdtica de linguagens visuais |
PESQUISA DIRETA

E por fim, os tltimos dados tratados foram os obtidos através da analise

interpretativa de signos iconicos ou figurativos com a observagao dos sistemas

simbolicos existentes na configuragao visual dos ladrilhos. Para cada ladrilho

foram identificadas uma média de dois a seis significantes iconicos e seus

respectivos significados e conotagdes.

A analise seguiu as diretrizes e ferramentas indicadas no tépico 5.4.

Apés o tratamento dos dados os resultados foram agrupados com o registro

da frequéncia de ocorréncias dos significantes iconicos na observagdo dos

desenhos dos ladrilhos. Estes sao apresentados na tabela a seguir:

TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

ANALISE SIMBOLICA | Significantes

qtd Significantes Significados Conotagoes
Iconicos de 1° Nivel de 2° Nivel
Regido dum plano Linha ou movimento
12 Circulo limitada por uma circular, natural,
circunferéncia sem retas, meio.
10 | Elementos Fitomorfos | Formas naturais Natureza, folhagem




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

folha da palmeira

Significantes Significados Conotagoes
qd | o~ . . .
Iconicos de 1° Nivel de 2° Nivel
Quadrilétero plano,
8 Losango angulos agudos e Igualdade
obtusos, lados iguais.
O ponto culminante, :
. ) Mais alto, ponto
7 Vértice cima, comum a
. comum, cume
duas ou mais retas
Alternancia, padrao
. continuo, coroa
Palma, motivo de arte,
Palmeta forma de leque,

arvore sagrada
egito, vida longa

6 Quadrilébulo

enfeite formado por
quatro partes ligadas
de arcos ogivais
(afilados), ogiva.

afilamento, ogiva, leva
a carga atil, transporta

0 necessario.

Polifélio (Quadrifélio

Conjunto de quatro/
trés folhas, partes,

Ligagao, conjunto,
integracdo da

familia de ervas ou
arbustos floriferos.

+ Trifolio) ) ) )
que se interligam. parte viva, todo
) encrespar, franzir, avancar, saliente,
Friso ] . B
salientar énfase, unido
. Por¢ao estreita .
Faixa i Parte, por¢ao
s e longa, tira
) Cavidade, cova, Que serve de
Concavidade
fosso, valado defesa, espaco
Ornato arquitetonico, ) )
. ) Relativo a rosa, rosais
) especime das rosaceas, . B
4 Rosacea e rosarios. Sucessao,

série, pratica religiosa.




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO

Significantes Significados Conotagdes
qtd .. . .
Iconicos de 1° Nivel de 2° Nivel
Orgdo laminar,
Folha 8 Vegetal, planta
verde, de planta
6rgao preénsil, de
estrutura filifoorme Crescimento,
Gavinha para agarrar sustentac¢ao, guia,
ramos e folhas que suporte, garra
sustentem a planta
Sinuoso, volta, o o
o _ Sujeitar-se, inclinar-se,
Curva circuito, caracteristica,
o voltarse, curvar-se.
dobra, inclinagdo
Sucessao, repeticao,
. petie Decisdo, escolha,
3 Alternancia revezamento, o
B direcionamento
op¢ao, escolha.
) O broto que se abre .
Flor-de-Létus o Luz, sol, universo
na direc¢do da luz
, caminho de buda
Poligono de 8 lados, . B}
. . o para libertagdo dos
Octégono roda de 8 raios axiais, )
. sofrimentos, novo
estrela de vénus ) L
tempo/periodo, reinicio
) poderes elevados, luz,
Astro luminoso, o
o celeste, indicagdo,
Estrela apresenta cintilagao, .
. caminho, mortos em
artista, astro . .
vida, renovagao
Por¢do de agua Abundéancia agitacdo
Onda ¢ 8 gitag
que se eleva transporte
. Trepadeira, videira
Parreira Ramos que se firmam
2 ramos firmes
Dificuldade,
Parte do ramo .
Galho complicacio, parte

presa ao caule

presa, dificil de quebrar




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO
Significantes Significados Conotagoes
qd | o . . .
Iconicos de 1° Nivel de 2° Nivel
. Que segue a direcio Dire¢édo, caminho,
Vertical .
do prumo para cima
Do, ou paralelo ao linha paralela,
2 Horizontal horizonte, estendido, estendida, no caminho
horizontalidade. indicado pelo horizonte
Cdlice, chama, )
Flor . 3 Crescimento, beleza
sino, coragdo
Por¢do minima de
liquido suficientemente | Pedago, parte
Gota pesado para cair minima, queda, parte,
em forma de esfera, reduzido, porgdo
ou péra, pingo.
Flor, maria,
- ) o Luz, pureza e
Lirio maternidade virginal, .
L, o, renascimento.
juizo de misericérdia.
Peca que constitui Parte, composto,
Pétala 24 ) p
a corola. integra conjunto.
énfase ou negacéo da
Efeito de ornar, 3 g. ¢ )
1 Ornato ; 5 funcdo e classificacdo
enfeite, decoragdo ]
de um objeto.
Unido, opostos, centro,
c Travessa, prega, pontos cardeais,
ruz
representac¢ao, suplicio. | cosmo, sol, sinal, forca,
cristianismo, vitoria.
: Corti¢o, acumula¢ao, Produtividade,
Colmeia . 5 L , i
instala¢do. habitacdo. nucleo, unido.
Sinuosidade, raiz,
Curva plana gerada .
. ) proximidade e
Espiral por ponto mével em ) :
distanciamento,
torno de ponto fixo ) o
movim. ciclico




TRATAMENTO DOS DADOS | CAMILA BRITO
Significantes Significados Conotagoes
qd | . . .

Iconicos de 1° Nivel de 2° Nivel

Planta espinhosa,
y acantdcea, cujas folhas | Dificuldade, modelo,

Florao de Acanto ,
servem de modelo para | ornato, obstaculo
ornatos arquitetonicos

. . Geométrico, retilineo,
Reténgulo Que tem angulos retos .
) correto, base, solido
. Simbolo, . ~

Bandeira L Sinal, nagdo, crenga
representacio, sinal
Arma ofensiva ou de

Luta entre o bem e o

arremesso, haste de )

Langa ) ) mal, ferimento, guerra,
madeira terminada

. langar, arremessar.

por ferro pontiagudo.

FIGURA 49: Dados andlise semantica de significantes iconicos,
significados e conotagdes | PESQUISA DIRETA

Todos os dados tabulados nas tabelas anteriores sdo discutidos e expressos
em graficos no tépico seguinte 5.6.

5.6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os resultados sao discutidos neste topico seguindo a mesma ordem da
ficha de analise e do tratamento de dados. Aqui sdo discutidos os intens:
(1) Epoca; (2) Origem; (3) Protegio Legal; (4) Estado de Conservagio; (5)
Quantidade de Cores; (6) Tipos de Contrastes; (7) Composicdo | Estrutura;
(8) Forma enquanto plano; (9) Inter-relagoes das Formas; (10) Estruturas de
Repeticdo | VISUAIS; (11) Estruturas de Repeti¢do | RELACIONAIS; (12)
Analise Simbodlica | Significantes Iconicos.



Entao o primeiro item a ser discutido ¢ a época dos ladrilhos analisados.
Por meio da tabela abaixo é possivel observar que 24 dos 28 ladrilhos
hidraulicos analisados sdo da segunda metade do século XIX. Infere-se que
este dado seja decorrente do periodo em que o ladrilho hidraulico passou a ser
utilizado como revestimento.

Como exposto na fundamentagao teérica deste documento, na pagina 35,
s6 na metade do século XIX para o século XX, época de seu auge, o ladrilho
passou a ser manufaturado como uma peca tnica onde os desenhos eram
decorados diretamente no cimento. Suas primeiras mengoes sao de 1857 e isso
s6 foi possivel com o aparecimento da ceramica Portland.

O gréfico abaixo demonstra que da amostragem de 28 ladrilhos, apenas
4 ndo sdo deste periodo, um deles por ser de época desconhecida e trés por
serem do século XX. Os demais sdo da mesma época do apogeu deste artefato.

Epoca
Ladrilhos x Epoca _

0 5 10 15 20 25
| Ladrilhos x Epoca

™ Desconhecida 1

W Século XX 3

M Segunda Metade do 24

Século XIX

Quantidade Total de Ladrilhos Anilisados = 28

FIGURA 50: Epoca dos ladrilhos hidraulicos | PESQUISA
DIRETA

Para o levantamento dos dados sobre a origem dos ladrilhos encontrados
nas igrejas tombadas foi necessario o levantamento bibliografico do acervo de
inventarios do IPHAN sobre a origem de cada ladrilho analisado. Observando



o campo de identificagao do objeto nas fichas do inventario nacional de bens
moveis e integrados foi possivel identificar a origem de cada pega.

—_
Tnvenric Nacional de Bens Mdveis ¢
Integrados - INBMI

RESPONSAVEL MEDWATOENDEREGO
José David do Nascimenta / Av. Afonso
Vibrea, Recite - PE. Fone (81) 3271-1085

FIGURA 51: Campos Identificacdo e localizagio do inventério |
INBMI-IPHAN, 2004.

Porém, como demonstra o grafico abaixo, poucas pegas tem registro de sua
origem. Apenas 7 ladrilhos tiveram esse campo preenchido e destes 4 sao de
origem Pernambucana sendo produzidos no Recife e 3 sdo de origem inglesa.
Os 21 ladrilhos restantes sio de origem desconhecida dos instrumentos de

tombamento.
Origem
Ladrilhos x Origem
1] 5 10 15 20 25
Ladrilhos x Origem
W Inglaterra 3
W Permambuco (Recife) 4
M Desconhecida 21

Quantidade Total de Ladrilhos Andlisados = 28

FIGURA 52: Origem dos Ladrilhos Hidraulicos | PESQUISA
DIRETA



O terceiro item a ser discutido é a protecao legal destes bens mdveis
integrados. Como referenciado no tépico 2.2.1.2 deste documento os bens
culturais sdo classificados pelo IPHAN e pela UNESCO em materiais ou
imateriais. Osladrilhos hidraulicos bens méveis integradas pelaimpossibilidade
de deslocamento de seu local original.

Os bens moveis integrados das igrejas do Recife sao de responsabilidade
do municipio, do estado e do governo federal. Entretanto o regime juridico
que institui a propriedade através do ato de tombamento s foi instituido nos
ladrilhos analisados em nivel Federal, Estadual e Individual.

O tombamento em nivel Federal é feito pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional-IPHAN, em nivel Estadual é feito pela
Fundac¢io do Patrimonio Histérico e Artistico de Pernambuco-FUNDARPE
e ¢ feito individualmente por meio da inscri¢do no livro tombo em que “cada
bem individual que tem seu tombamento aprovado possui uma inscri¢ao
individual no Livro do Tombo” (LIMA, 2009, p.11).

Estes trés tipos de tombamento foram identificados nos inventarios dos
ladrilhos hidraulicos para os 28 analisados, exceto o tombamento municipal
que nao foi instituido para nenhum dos ladrilhos, como demonstra o grafico
na figura 51. Inferindo-se que a protecao oferecida pelo municipio através
da Diretoria de Preserva¢do de Patriménio Cultural da Prefeitura do Recife
(DPPC) nao contempla esses bens moveis integrados.

Protegdo Legal

Protecdo Legal

0 5 10 15 20 25

Protecdo Legal
B Municipal 0
M Federal, Estaduale
Individual

28

Quantidade Total de Ladrilhos Andlisados = 28

FIGURA 53: Protecdo Legal | PESQUISA DIRETA



O quarto item a ser discutido é o Estado de Conservagao dos ladrilhos

hidraulicos analisados nesta pesquisa. Os resultados foram obtidos a partir

também da observacao direta das pegas no estudo exploratério, mas foi

utilizado para fins desta andlise o registro do estado de conservag¢ao cadastrado

pelo IPHAN pela observacdo dos arquitetos autores do inventario de cada

igreja.

As notas da observacao direta dos ladrilhos feitos pela pesquisadora

foram comparadas com os dados cadastrados pelos arquitetos do IPHAN

nos inventarios (Figura 54) e houve congruéncia nos registros de todos os 28
ladrilhos. Reafirmando a validade dos dados do inventario (ALMEIDA, 2004),
uma vez que houve uma conferéncia do dado registrado com o estado de

conservagao no local de origem do ladrilho.

PROTEGAO LEGAL
Ver o campo "Observagdes”

] FEDERAL | ESTADUAL [C] MUNICIPAL
] TOMB. INDIVIDUAL [ ] TOMB. CONJUNT [ ] NENHUMA
CONDICOES DE SEGURANGA

[] BOA ] RAZOAVEL [] RUIM

ESTADO DE CONSERVAGAO

(] EXCELENTE  [] BOM V] REGULAR

[] MAU (] PESSIMO

P U Tl el R

FIGURA 54: Campo Prote¢io Inventdrio do [IPHAN | INBMI-

IPHAN, 2004.

Este fato também demonstra a durabilidade deste revestimento, como
fundamentado no item 2.1.1.1 deste documento em PORTILAND, 2010. Pois
esta conferéncia direta do estado de conservagdo dos ladrilhos foi realizada



durante o estudo exploratorio desta pesquisa no ano de 2013 e o cadastro do
inventario é de 2004. Nove anos depois o estado de conservagdo continua o
mesmo.
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FIGURA 55: Estado de Conservagio | PESQUISA DIRETA

Nenhum ladrilho estd em estado de conservacdo excelente e esta é uma
tendéncia pelo tempo em que estes ladrilhos estao nas igrejas, além do uso
continuo do piso ja que a maioria das igrejas estd aberta e em funcionamento.
Apenas sete ladrilhos estdo em bom estado de conservagdo. A maioria, 14
ocorréncias, apresenta conservagao regular.

Os casos de péssimo estado de conservacao exibidos no grafico acima sao
de uma ocorréncia na Igreja de Nossa Senhora do Pilar que se encontra, no
dia a dia, sob a responsabilidade de um morador da comunidade do Pilar, sem
receber cuidados especiais que deveriam ser de responsabilidade dos 6rgaos
de preservagdao e do poder publico. E duas ocorréncias da Igreja de Nossa



Senhora da Concei¢ao da Congregagdo Mariana que se encontra fechada e
sem nenhuma preserva¢do do ambiente interno do patrimdnio.

Estaigreja fica no centro da cidade do Recife na Praga 17, no bairro de Santo
Antonio, e péssimas condigdes foram identificadas no estudo exploratério
neste patrimonio tombado, mas ndo preservado, como infiltra¢des, lodo e
mofo nos pisos, paredes e teto, altar destruido, e piso arranhado, sujo e com
muita umidade e vazamentos.

Sobre as cores identificadas nos ladrilhos observou-se dois aspectos: a
quantidade de cores e os tipos de contrastes. Sdo estes os itens 5 e 6 desta
discussao. As cores sdo caracteristicas marcantes deste artefato, pois o cimento
prensado com pigmentos especiais “produzem arestas vivas com cores solidas
e uniformes” (PORTLAND, 2010)

Como pode ser observado no item 2.1.1.2 desta dissertagdo, a cor do
proprio cimento também ¢ utilizada na produgédo do ladrilho hidraulico, mas
na maioria deles o cimento é pigmentado. As tonalidades desses pigmentos
ndo apresentam ampla variedade e por este motivo sao identificados alguns
grupos principais de cores com algumas variagdes de tonalidades e matizes.

Estas variagdes em 7 grupos de cores foram identificadas na mostra dos
28 ladrilhos do corpus analitico desta pesquisa e resultaram em 28 variagoes
cromadticas, como exibido no tratamento de dados sobre as ocorréncias
cromadticas na Figura 47.

O item 5 dessa discussdo representa no grafico da Figura 54 a quantidade
de cores encontradas em cada ladrilho analisado. Foi observado que a maioria
(10) dos ladrilhos apresenta trés cores em sua composi¢do, alternando entre
tons claros e escuros para diferenciar as areas da composicao. Oito ladrilhos
também alternam seus desenhos com duas cores nas composi¢des dos pisos,
geralmente com tons de cinza e preto ou de verde e vermelho.

Apenas dois ladrilhos apresentaram 6 cores em sua configuragdo visual,
exemplificados abaixo, e oito ladrilhos alternam entre 4 e 5 cores. Entdo este
resultado demonstra que a organizagdo cromatica destes ladrilhos apresenta,
na maioria, duas a trés cores, podendo compor os desenhos com até seis cores.
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FIGURA 56: Quantidade de Cores | PESQUISA DIRETA
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FIGURA 57: Exemplos distribuicdo de cores por ladrilho |
PESQUISA DIRETA



Outro aspecto cromatico observado nos ladrilhos foi os principais tipos de
contrastes nas composigdes. E para este item foram encontrados os resultados
exibidos no grafico da Figura 58. Quase todas as combinagdes cromaticas
contrastam por analogia entre as cores, 24 dos 28 ladrilhos analisados
apresentaram esse tipo de contraste.

Tipos de Contrastes
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FIGURA 58: Tipos de Contrastes | PESQUISA DIRETA

Nenhum dos ladrilhos analisados era composto apenas por contrastes
complementares. As unicas 4 ocorréncias em que a complementariedade entre
as cores caracterizou a composi¢do também exibiam combinag¢des analogas
na mesma composi¢do, suavizando o contraste. Entdo, como resultado desta
analise de tipos de contrastes identificou-se como uma constante os contrastes
por analogias cromaticas como uma caracteristica predominante nos ladrilhos.

Esta pesquisa atribui a observancia desta tendéncia aos pigmentos
utilizados na produgdo do ladrilho, que misturados ao cimento resultavam
em tons de nuances proximas. E também a composigao com formatos que se
entrelagam entre frisos, elementos organicos e geométricos que, combinados,

formam os conjuntos de composi¢oes formadas pela repeti¢ao dos desenhos.



Para que haja essa combina¢ao de elementos a proximidade dos tons
cromaticos em um mesmo ladrilho proporciona o destaque necessario aos
elementos isolados sem que eles percam, com contrastes complementares mais
atenuantes, a unidade da composicao.

FIGURA 59: Exemplos de Contrastes Complementares |
PESQUISA DIRETA

Nos casos em que também foram identificados contrastes complementares
observou-se uma tendéncia a destacar um dos elementos da composi¢ao, como
nos exemplos acima em que a cruz e os octégonos (Figura 59) sao evidenciados
na composigao pela complementagdo de tons verdes e vermelhos. Geralmente
quando ¢ usado o contraste por complementariedade é também aproveitado
um alo criado por friso de cor clara entre os elementos que se isolam na
€composic¢ao.

Os proximos itens a serem discutidos analisam as linguagens visuais
através na andlise sintatica de signos plasticos. Todas as observagoes feitas
foram baseadas nos principios de Wong, apresentados detalhadamente no
topico 2.3.1.1 desta pesquisa.



O objetivo da observagdo destes aspectos para esta pesquisa é investigar
as combinagdes e composi¢cdes possiveis encontradas no artefato ladrilho
hidraulico para indicar que padrdes sdo experienciados visualmente neste
objeto e como eles se comportam nas composi¢oes dos pisos. Estas indicagoes
tem o intuito de instrumentalizar, através de possibilidades e combinagdes
diferentes, solugdes visuais que tenham o ladrilho hidraulico como referéncia
projetual.

Os resultados discutidos a seguir podem ser usados como ferramenta
para a organizagdo visual fundamentada na compreensido dos principios
identificados nos signos plasticos dos ladrilhos ampliando as possibilidades de
representagdes a partir das referéncias deste artefato.

O modo como a referéncia visual dos ladrilhos hidraulicos se relaciona
com o observador e o ambiente que o cerca é uma das questdes fundamentadas
neste trabalho no item 2.3.2. O designer atua como mediador de emogoes
ao planejar, desenvolver artefatos que podem proporcionar experiéncias
agraddveis e sentimentos positivos ao seu usudrio.

A preservacado da memoria visual através da organizagdo de referéncias
visuais de artefatos que fazem parte do dia a dia das pessoas constitui uma
ferramenta importante para a atua¢ao do designer como transformador de
realidades. Como afirma Frascara, “Design ¢ uma atividade que transforma
realidades existentes em outras mais desejaveis. Bom design ¢ aquele que
muda condutas e afeta a sociedade de forma positiva..” (FRASCARA, 2006).

Esse é o aspecto de memoria que esta pesquisa acredita que pode
ser enriquecido com dados sobre as linguagens visuais analisadas nos
ladrilhos, servindo como ferramenta de preserva¢ao dessa memoria visual
instrumentalizando iniciativas que transformem as realidades existentes na
sociedade com novas aplicagdes no design, arquitetura e areas afins.

Com esse intuito foi observado o comportamento dos elementos visuais
presentes nos ladrilhos quanto aos seus elementos, formas e estruturas.
Quanto aos elementos foi observado o comportamento dos elementos visuais
e relacionais nas composigdes visuais dos ladrilhos.



Sobre a analise da composi¢do e suas estruturas é possivel afirmar que
a pesquisa focou a observagao deste item no posicionamento das formas no
desenho dos ladrilhos e na imposi¢do de ordenagdes que determinam as
relaces existentes entre as formas e o desenho do ladrilho.

Verificou-se se o desenho do ladrilho apresentava estrutura Inativa, Ativam
Informal, Semiformal ou Formal. Para essa observagao foi utilizada a primeira
parte da ficha de analise em que um miniatura do ladrilho é exibida, sua forma
elementar, identificada a partir de desenho vetorial feito pela pesquisadora e
um exemplo de aplicagdo em conjunto do médulo.

Exemplo Aplicagio (conjunto) Forma elementar Miniatura

FIGURA 60: Exemplos de estrutura semiformal | Igreja do Divino
Espirito Santo | PESQUISA DIRETA

A partir da observacédo destes trés aspectos do ladrilho foi possivel assinalar
a o tipo de estrutura identificada em cada um deles. Como demonstra o grafico
na Figura 61, dentre as estruturas formais, semiformais e informais a maioria
dos ladrilhos teve sua estrutura identificada como semiformal.

As estruturas semiformais possuem também a regularidade de uma
estrutura formal, porém a possibilidade da auséncia de linhas estruturais
impossibilita a formalidade total da estrutura. Nenhum dos ladrilhos
apresentou-se com estrutura informal, sem nenhuma regularidade.

As unidades de forma apresentam-se na maioria de maneira ordenada e
definida, ainda que haja a presenca de formatos organicos, esses organizam-se
em estruturas ordenadas, como pode ser observado no exemplo da Figura 58,



em que a flor-de-16tus, elemento organico presente na forma elementar do
ladrilho, apresenta-se de maneira ordenada, dentro de uma estrutura definida
por uma faixa vermelha, arrematada por um friso continuo de cor oliva.

Composicdo | Estrutura
|

Composicdo Estrutura

0 5 10 15 20 25
Composi¢do Estrutura
m Inativa 3
B Ativa 27
® Informal 0
m Semiformal 17
Formal 12

Quantidade Total de Ladrilhos Andlisados = 28

FIGURA 61: Tipos de Estruturas | PESQUISA DIRETA

A repeticao prevista deste elemento na composic¢do, ordenado com certa
regularidade, porém sem a necessidade de exibi¢do de linhas estruturais
formalizando a estrutura, caracterizam a maneira como foram identificadas
as 17 ocorréncias de estruturas semiformais. E as 12 ocorréncias de estruturas
formais foram identificadas como na figura 62, em que as linhas estruturais
definidas neste espa¢o de maneira rigida, matematica.

Essa estrutura orienta a composi¢cdo de todo o desenho de maneira
regular através de suas linhas que dividem igualmente o espago em subdivisoes
organizadas que devem ser ocupadas pelas unidades de forma sem ultrapassar
os limites impostos pela estrutura.

Em alguns ladrilhos foi identificada mais de uma caracteristica estrutural
e essa observacdo resultou em 3 ladrilhos com estruturas inativas. Nesta



estrutura as linhas conceituais, puramente conceituais, nao interferem nos

formatos ou dividem o espago.

Miniatura

Exemplo Aplicagio (conjunto) \ Forma elementar

FIGURA 62: Exemplos de estrutura formal | Igreja da N Sr* da
Concei¢do dos Militares | PESQUISA DIRETA

Com relagdo a forma dos desenhos identificados nos ladrilhos, é possivel
concluir que alguns tipos, caracterizados aqui pela prépria pesquisadora,
identificam os elementos que compdem as formas da composi¢do. Foi
elaborado ume esquema para exemplificar como foram caracterizados esses
elementos de forma nas composi¢des, apresentado na figura 63.




FIGURA 63: Analise da Composicdo Geral | PESQUISA DIRETA

As letras que indicam as partes na composi¢do dos ladrilhos indicam 3
grupos criados para caracterizar as comunalidades nas formas. Sao elas:

P = Elemento Principal: Elemento Central da composi¢ao, que esta em
destaque, a que os outros elementos circundam;

D = Elemento Decorativo: Elemento que contextualiza a composicio,
apresentado geralmente como item secundario;

C = Elemento de Continuidade: Elemento que cria o elo entre as pegas,
partes do desenho, dando origem a composi¢ao em conjunto.

A maioria dos elementos identificados nos desenhos dos ladrilhos assume
mais de uma fun¢do na composigdo, servindo de elemento decorativo e de
continuidade a0 mesmo tempo, por exemplo. Observou-se, nos ladrilhos de



composi¢oes mais geométricas e poucos formas organicos, que o elemento
principal atua também como elemento de continuidade e nao apresentam
elemento decorativo.

Também é importante frisar que os trés elementos nido sio sempre
identificados em todos os ladrilhos, mas que pelo menos um deles caracteriza
a composic¢do da peca. Na maioria dos casos os trés elementos estdo presentes
e assumindo multiplas fungoes.

Na analise geral da composigdo, apresentada nos anexos, alguns dos
elementos sdo assinalados com duas letras. Esses indicam fung¢do multipla na
composi¢do e a primeira letra indica sempre a fun¢ao predominante. Para esta
etapa da andlise foram utilizados os desenhos vetorizados da forma elementar
de cada ladrilho, extraidos das fichas de analise individuais.

Observando as formas planas, segundo os principios de Wong, podem ser
identificadas por qualquer superficie bidimensional que nao for reconhecida
como ponto ou linha. E os formatos de linhas de limites conceituais que
contornam essa forma plana sdo o que a classificam dentre uma variedade de
formatos.

Dentre os formatos propostos por Wong estao os geométricos (construidos
matematicamente), organicos (limitados por curvas livres, sugerindo fluidez
e crescimento), retilineos (limitados por linhas retas que nao se relacionam
umas as outras matematicamente), irregulares (limitados por linhas retas e
curvas que nao se relacionam umas as outras matematicamente), feitos 8 mao
(caligraficos ou criados a mao sem o auxilio de instrumentos) e acidentais
(determinados pelo efeito de processos ou materiais especiais, ou obtidos
acidentalmente). (WONG, 1998, p.47).

A analise realizada nesta pesquisa restringiu sua observa¢iao apenas aos
quatro primeiros formatos, devido aos dois ultimos, os feitos 8 mao e os
acidentais ndo serem encontrados no artefato analisado.

A analise dos elementos geométricos, organicos, retilineos e irregulares

identificou os devidos formatos assinalando sua ocorréncia na ficha individual



de analise para cada desenho de ladrilho diferente. Ao final da observagao foi
possivel quantificar essa ocorréncias como representado no grafico abaixo.

Forma enquanto Plano

reme snaseme Flre M—

o 5 10 15 20 25
Forma enguanto Plano
M Irregulares 0
Retilineos 8
M Organicos 20
B Geométricos 24

Quantidade Total de Ladrilhos Andlisados = 28

FIGURA 64: Forma enquanto plano | PESQUISA DIRETA

Em um mesmo ladrilho foram identificados, por vezes, mais de um
formato, e para cada um assinalado foi incluida uma descri¢do indicando
onde aquele formato foi identificado no ladrilho. Por exemplo, no ladrilho
abaixo foram identificados formatos geométricos (nas faixas de arremate e nas
correntes), organicos (nas folhagens), retilineos (nos frisos).

FIGURA 65: Ladrilho Hidraulico da Capela Mor da Igreja da
Ord.3 de St* Tereza do Recife | PESQUISA DIRETA



Para cada ladrilho analisado os indicios das partes da composi¢do onde
foram identificadas tais formas planas sdo descritas detalhadamente nas fichas
individuais de acordo como exemplo acima. Nenhum ladrilho apresentou
formas irregulares e apenas 8 com formas retilineas.

Conclui-se que as formas planas mais comuns nas composi¢cdes dos
ladrilhos hidraulicos sdo as formas geométricas, com 24 ocorréncias, e as
organicas com 20 ocorréncias. As formas planas mais comuns encontradas nas
ocorréncias geométricas foram circulos, losangos, quadrilébulos, octégonos,
estrelas, dentre outras apresentadas no tratamento dos dados no item 5.5 deste
capitulo.

As formas orgéanicas mais encontradas nos desenhos dos ladrilhos foram
elementos fitomorfos variados, polifélios, palmetas, rosaceas, folhas, gavinhas,
flores, parreiras, galhos, gotas, pétalas e outros também apresentados no item
5.5.

As formas também apresentam inter-relagdes entre si quando se cruzam ou
se encontram de inumeras maneiras. Essas inter-relagdes oferecem oito formas
diferentes de ligacdo: a separagdo, o contato, a superposi¢ao, a interpenetragéo,
a unido, a subtragdo, a intersecio e a coincidéncia.

Essas formas caracterizam-se, em sua maioria, pela aproximacao, encontro
ou cruzamento de suas estruturas e as 8 formas sdo analisadas nos 28 ladrilhos.
Algumas formas tiveram maior ocorréncia, como a ‘separa¢do’ que foi a inter-
relagdo identificada em 20 ladrilhos.

A separacdo caracteriza formas que estio apenas prdéximas, porém
separadas. A maioria dos desenhos dos ladrilhos apresenta esta aproximagao
sem contato. A inter-relagdo por contato foi identificada em 13 ladrilhos, assim
como a superposi¢ao, que acontece quando se aproxima ainda mais as formas
a ponto de mais que se tocarem, se cruzarem, de forma que a de cima cubra
parte da forma que fica embaixo. Esta forma foi identificada principalmente
nos ladrilhos que apresentavam entrelagamento de faixas e frisos.



Inter-relagdes das Formas
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FIGURA 66: Inter-Rela¢des das Formas | PESQUISA DIRETA

Em 5 ladrilhos foi observada a interpenetragdo, com formas que
apresentavam a mesma relacdo da descrita anteriormente mas sem que
fiquem uma em cima da outra e com contornos visiveis. A mesma quantidade
de ladrilhos apresentou a relagdo de unido entre as formas, sem apresentar
contornos na parte cruzada, transformando-se em uma tnica forma.

A interse¢do também ocorreu em 10 ladrilhos em que a tnica diferenga
pra os que apresentaram interpenetracao é que a parte que fica visivel é a
porgdo que foi originada pelo encontro das duas formas. Apenas 3 ladrilhos
apresentaram formas invisiveis cruzando formas visiveis, originando inter-
relagdes de subtragdo. E apenas um ladrilho com relagdo entre as formas
de coincidéncia, com formas que se aproximam tanto umas das outras que
transformam-se em uma unica forma.



Entao a Inter-relagdo de forma mais frequente nos ladrilhos foi a
SEPARACAO, com 20 ocorréncias, logo em seguida o CONTATO e a
SUPERPOSICAO também caracterizam as relagdes entre as formas dos
ladrilhos, seguidos da INTERSECAO.

Esse resultado deixa ainda mais evidente a tendéncia de formas
entrelagadas (superposi¢ao e interse¢do) caracterizando a configuragdo visual
desse artefato geralmente mesclada a elementos menores isolados (separagiao
e contato).

A maneira como as formas se comportam na composi¢ao do ladrilho é
reforgada se a repeticdo desses formatos origina uma estrutura de repeti¢ao,
criando o padrao visual. “Quando as unidades de forma sdo posicionadas
regularmente, com uma quantidade igual de espago circundando cada uma
delas, pode-se dizer que estao em uma estrutura de repeticio” (WONG, 1998,
p.61).

Esta pesquisa também analisa as estruturas de repeti¢do dos elementos
visuais identificando que repeticdes das formas nos ladrilhos sdo mais
frequentes de acordo com o formato, tamanho, cor e textura. A verificagao
dessas repeticoes para a andlise levou em consideragdo a observagdo dos
ladrilhos e as descrigdes do ladrilho no inventario do IPHAN em que sao
definidas texturas, cores, tamanhos e formatos. O auxilio dessas descri¢cdes do
inventario como ferramenta reduz o carater pessoal da analise da pesquisadora
apenas pela observagao.

Foi identificada a repeticdo de formato em todos os ladrilhos. Os padrdes
visuais sdo originados pela repeti¢dao regular dos formatos em cada desenho,
com distribui¢ao igual de espago entre os formatos, variando em 21 deles o
tamanho das unidades de forma que se repetem no ladrilho.

Apenas 11 ladrilhos apresentaram estruturas de repeticdo com variagdes
de textura. Foram identificadas texturas lisas e ‘rajadas, sendo estas nomeadas
assim pelo inventario do IPHAN. A maioria forma texturas lisas e poucas

variagoes foram encontradas.



Estruturas de Repeticdo | VISUAIS
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FIGURA 67: Estruturas de Repeti¢do - Visuais | PESQUISA
DIRETA

A repeti¢do de cor também foi uma constante, ocorrendo em 19 ladrilhos.
Foi considerada repeticdo de cor quando esta foi usada como elemento para
criar repeticao na estrutura, fosse diferenciando os elementos pela cor ou
repetindo tons de cores em distancias regulares na composicdo para criar
a repeti¢do. A maioria das repeti¢des de cor identificou alternancia de tons
semelhantes diferenciando os formatos ou repeti¢io da mesma cor com o
mesmo intuito, como nos exemplos da figura 66.

E importante frisar que todas as variagdes de estruturas de repeti¢do
de elementos visuais ndo foram apenas assinaladas nas fichas individuais de
analise, também foi descrito em todos eles a parte da composi¢io em que
foi identificada tal repeti¢ao. Esta foi uma forma de controlar e consultar os
motivos de cada ocorréncia registrada na andlise.

A tendéncia da repeticdo de formato em todos os ladrilhos do corpus
analitico é devida aos mddulos de unidades de forma que formam a composi¢io
do piso através da repeticdo das mesmas. Também se deve a maneira como esse
piso é produzido, com as formas que limitam os espagos de maneira regular
para o preenchimento com o cimento pigmentado.



Estruturas de repetigio de elementos VISUAIS Estruturas de repeticdo de elementos VISUAIS
{_X_) Repeticio de formato_(PETALAS) (_¥_) Repeticio de formato_{TODAS AS PALMETAS) _
(__) Repetigio de tamanho — (_X_) Repeticdo de tamanho_(OGIVAS BRANCAS)
(_X_) Repeticio de cor_(PALMETA E FLOR-DE-LOTUS).  (_X_) Repeticio de cor_(CINZAS)

(_X_) Repeticao de textura_(TEXTURA RAJADA) (__) Repetigdo de textura

FIGURA 68: Exemplos analise Estruturas de Repeti¢io - Visuais |
PESQUISA DIRETA

Este resultado confirma que é uma caracteristica predominante na
composigdo visual dos ladrilhos a repeticdo de unidades de formas, através da
repeticao de formato, de maneira regular com ou sem variagdes de tamanho,
cor ou textura.

A localizacdo e as inter-relacdes entre os formatos dos desenhos na
composi¢do sdo governadas pelo grupo de elementos relacionais. Alguns
deles devem ser sentidos, como o espago e a gravidade, e outros devem der
percebidos, como a dire¢do e a posicéo.

A analise destes elementos nesta pesquisa encontrou maior frequéncia
nas estruturas de repeticdo de dire¢ao, com ocorréncia em 20 ladrilhos dos 28
analisados. Estas foram identificadas nos ladrilhos que definissem seu padrao
de repetigao pela distingdo das unidades de forma através direcdo de seus

elementos.



Estruturas de repeticio de elementos RELACIONAIS Estruturas de repetigdo de elementos RELACIONAIS

[_¥_} Repeticio de diregdo_(FAIXAS) o (_X_) Repetigdo de diregdo_({LANCAS)

[__) Repeticdo de posicio (_X_) Repetigdo de posicdo_(LANCASE FLORES)______
[_X_) Repeticia de espaco_(SOBRAS FUNDO ENTRELAGE) {__) Repetigdo de espago

[__) Repeticio de gravidade (__) Repetigdo de gravidade

FIGURA 69: Exemplos andlise Estruturas de Repetigdo -
Relacionais | PESQUISA DIRETA

A repeti¢do de posigdo ocorreu em 17 ladrilhos, com variagées do mesmo
elemento em posi¢oes diferentes. Como as flores e lancas no exemplo acima,
que sdo o mesmo elemento que se repetem com a variagdo de posicdo no
espa¢o da composi¢ao do ladrilho.

As repetigcoes de gravidade e espago também ocorrerdo na analise, mas
com uma frequéncia bem menor: sete ladrilhos com estruturas de repeticdo
de gravidade e cinco com repetigdes de espago.

Por ser uma sensagao psicoldgica e nao uma sensagao visual, as repeti¢oes
de gravidade naanalise foram identificadas quando os elementos da composicao
apresenta instabilidade ou estabilidade aumentando ou diminuido o peso dos
elementos na composi¢do. As ocorréncias assinaladas na analise registraram,
a maioria, a ocorréncia de concavidades nos desenhos e elementos que
causassem a sensagao psicoldgica de instabilidade ou estabilidade.



Ja as repeticoes de espago foram identificadas pelos espagos negativos e
positivos entre as unidades de forma da composigdo dos ladrilhos, gerando
espagos que se repetem gerando, muitas vezes os encaixes de novos desenhos
quando aplicados em conjuntos. Um exemplo siao os espagos do fundo
vermelho cortados pelo entrelace das faixas na figura 69.

As estruturas de repeticio de elementos relacionais ocorreram em
menor frequéncia que as de elementos visuais. No grafico abaixo é exibido o
quantitativo de ocorréncias dessas estruturas de repeti¢ao discutidas acima.

Estruturas de Repeticdo | RELACIONAIS

Estrutura de Repeticdo |

RELACIONAIS
o 5 10 15 20 25
Estrutura de Repeticdo | RELACIONAIS
M Repeticdo de Gravidade 7
Repetigdo de Espaco 5
M Repetigdo de Posigdo 17
W Repeticdo de Diregdo 20

Quantidade Total de Ladrilhos Analisados = 28

FIGURA 70: Estruturas de Repeti¢do - Relacionais | PESQUISA
DIRETA

Os tltimos resultados a serem discutido neste capitulo de anélise sdo os
relativos a analise simbolica de signos iconicos ou figurativos a fim de identificar
os sistemas simbdlicos presentes nas composi¢des visuais dos ladrilhos.

Esta etapa da analise contribui com o objetivo de reunir as referéncias
para apropriacao simbdlicas deste artefato a fim de servir de subsidio para
novas linguagens, projetos de design e produgdes de arte através da utilizagao
do ladrilho hidraulico na contemporaneidade.



Esta analise dos sistemas simbdlicos segue a proposta de Martine Joly para
investigacao simbdlica. Nesta analise os significantes iconicos foram extraidos
das descrigoes do inventario do IPHAN a partir de palavras presentes da
descri¢do que coincidam com motivos visuais presentes na composi¢ao visual
dos ladrilhos hidraulicos.

ALTURA: LARGURA: 200
PROFUNDIDADE:
PESO (g):

rado sobre fundo branco, em formato retangular, composto pt
elhos com losangos e{circulosjao centro, alternados
cinco pontas rematadas por elementos

tendo, no espago compreendido entre elas, um(fosangojocre
. Toda a composi¢do encontra-se
de fundo hramo ommem:da com quadrilobulo

(mpmm

FIGURA 71: Exemplo identificagdo de significantes iconicos |
ALMEIDA, 2004.

wparioremtenor nas cores maron

A enumeragdo dos signos iconicos reconhece os motivos figurativos
registrando na tabela as palavras que apareceram no inventdrio e que também
forma identificadas a partir da observagao direta dos desenhos e das ilustra¢oes
vetoriais feitas na primeira parte da ficha de analise. A figura 72 exemplifica
como os motivos sao identificados e os significantes iconicos registrados.

Para cada significante ¢ atribuido um significado de 1° nivel, extraido do
diciondrio da lingua portuguesa (FERREIRA,1988) expressando o significado
literal da palavra. Em seguida a conotagdo de 2° nivel para tal significado ¢é
extraida do dicionario de simbologia (LURKER, 1997).

Estas trés ferramentas utilizadas para esta etapa da andlise sdo expostas com
mais detalhes no topico anterior na apresentacdo dos instrumentos de pesquisa.



CONCAVIDADE VERTICE

CIRCULO

LANCA FLOR

T~

[ Significantes IcBnicos ) ( Significados de 12 nivel ) : Conotacdes de 22 nivel )

CONCAVIDADE Cavidade, covd, fosso, valado |Que serve de lelesa. espago

VERTICE O ponto culmirfante, cima, Mais alto, pcn1l> comum, cume
comum a duasou mais retas

CIRCULO Regido dum plfino limitada por |Linha ou movirkento circular,
uma circunfer&hcia natural, sem rdfas, meio.

LANGA Arma ofensiva jpu de Luta entreob-ln & omal,
arremesso, haffte de madeira  |ferimento, gueffa, langar,
terminada por pontiagudo. |arremessar.

PREDOMINAM OS SENTIDOS: CRESCIMENTD, BELEZA, DEFESA, ESPACO,[MAIS ALTO,
CUME, MOVIRFNTO. CIRCULAR, LUTA, BEM [ MAL, FERIMENTQ, GUERRA, CAR.

Vv Vv Vv

INVENTARIO DICIONARIO DICIONARIO

IPHAN AURELIO SIMBOLOGIA
(FERREIRA, 2004) (FERREIRA, 1988) (LURKER, 1997)

FIGURA 72: Exemplo Analise Simbdlica | PESQUISA DIRETA

Os significantes iconicos listados no tratamento dos dados, no tépico 5.5
desta dissertagdo sdo apresentados de maneira agrupada no grafico abaixo. As
discussdes também incluem os significados de primeiro nivel e as conotagdes
de segundo nivel, mas ndo tem a pretensdo de justificar ou interpretar tais



conotagdes do dicionario de simbologia. Retine estas informagdes com o objetivo
de oferecer uma referéncia mais completa para possiveis aplicacdes futuras em
outras pesquisas.

Anélise Simbélica | Significantes Icbnicos

Analise Simbdlica |
Significantes lcdnicos

o] 2 4 -] 8 10 12

Andlise Simbdlica | Significantes lcdnicos

m  Gota | Liric | Pétala |
Ormato | Cruz | Colméia |
Espiral | Flor3o de Acanto | 1
Reténgulo | Bandeira |
Lanca
Onda | Parreira | Galho |
Wertical | Horizontal | Flor

m Folha | Gavinha | Curva |
Alternancia | Flor-de-Lotus | 3
Octdgono | Estrela

W Rosacea 4

W Faixa | Concavidade 5

M Palmeta | Quadrilébulo |

Polifélio | Friso &
W Vértice 7
W Losango a3
M Elementos Fitomorfos 10
B Circulo 12

Quantidade Total de Ladrilhos Andlisados = 28

FIGURA 73: Andlise Simbolica - Significantes Iconicos
PESQUISA DIRETA



O significado iconico mais frequente em todos os ladrilhos analisados foi
0 “CIRCULO” com 12 ocorréncias. Este significante foi incluido na ficha de
andlise de todos os ladrilhos que apresentaram esta forma geométrica em sua
composi¢do. Os circulos foram identificados tanto como elementos principais
quanto como elementos decorativos e de continuidade, como pode-se observar
nos exemplos na Figura 74.

FIGURA 74: Exemplos ocorréncias circulos | PESQUISA DIRETA

O significado de primeiro nivel registrado para a palavra circulo foi “regido
dum plano limitada por uma circunferéncia’, e a conotagdo de 2° nivel, “linha ou
movimento circular natural, sem retas, meio”. Esta forma ¢ um significante bem
representativo nos desenhos dos ladrilhos e pode ser usada para caracterizar
composicdes e projetos que queiram referenciar os ladrilhos.

O elemento fitomorfo foi o 2° significante icénico mais frequente, com
10 ocorréncias. Este signo foi identificado sempre que citado na descrigdo da
configuracio visual do ladrilho no inventario do IPHAN.

Como significado de 1° nivel “formas naturais” e como conotagdo de 2° nivel
“natureza, folhagem”. Em todas as ocorréncias em que esta palavra foi citada na



descrigao foi possivel observar tragos organicos e naturais na composi¢do, como
nos exemplos abaixo.

FIGURA 75: Exemplos ocorréncias elemento fitomorfo |
PESQUISA DIRETA

O “losango” foi o 3° significante mais frequente nos ladrilhos analisados
com 8 ocorréncias, seguido do “vértice” com 7 eventos. Esta pesquisa atribui
a frequéncia de ocorréncias muito semelhantes entre esses dois significantes a
combina¢do de formato que hd entre os dois. Pois o vértice esta presente no
losango, apesar de nao ter sido citado nas descri¢des do inventario em todos
os ladrilhos em que o losango estava presente.

Os significantes “palmeta’, “quadrilobulo”, “polifélio” e “friso’,
demonstrados na figura abaixo, ocorreram em 6 ladrilhos hidraulicos. A
“palmeta” e 0 “polifdlio” apareceram geralmente em ladrilhos que apresentaram
configuragio de forma plana organica na andlise sintdtica das linguagens
visuais. Assim como “quadrilébulo” e “friso” se fizeram presente em ladrilhos
apresentaram essa mesma configuragdo geométrica.



PALMETA QUADRILOBULO POLIFOLIO FRISO

FIGURA 76: Significantes Iconicos com Seis Ocorréncias |
PESQUISA DIRETA

Notando que muitos deles apresentaram configuragdes geométricas
e organicas juntas em um mesmo ladrilho com a variedade de unidades de
formas diferentes. Outra nota que merece ser frisada nesta discussao é que
foram consideradas como significante “polifélio” as descri¢oes do inventdrio
que citaram: polifélio, trifélio e quadrifdlio.

Os significantes “faixa” e “concavidade” foram citados na descri¢do do
inventario e identificados em 5 ladrilhos, conforme o grafico da Figura 73. A
palavra “concavidade” apareceu em ladrilhos com formatos de curva concava
e “faixa’, em sua maioria, nos frisos e por¢des prolongadas de mesma cor.
Abaixo, dois exemplos de como estes significantes de apresentam visualmente
nos ladrilhos.

FAIXA CONCAVIDADE

FIGURA 77: Significantes Iconicos com Cinco Ocorréncias
PESQUISA DIRETA



A palavra “Rosacea” foi citada 4 vezes no inventdrio do IPHAN e é
caracterizada nos ladrilhos por formatos relativos a rosa, arbustos floriferos,
assim como o seu significado de 1° nivel, espécime das rosaceas, familia de
ervas, ornato arquitetonico. Como 2° nivel “rosacea” assume conotagdes de
sucessao, série, pratica religiosa, rosais, rosarios. Uma demonstra¢ao de como

esse significante aparece geralmente nos ladrilhos é dado o exemplo abaixo:

 ROSACEA

FIGURA 78: Significante Icénico com Quatro Ocorréncias
PESQUISA DIRETA

Outros significantes relacionados a elementos naturais e geométricos
como “folha’, “gavinha’, “curva’, “alternancia’, “flor-de-létus”, “octégono” e
“estrela” sao também exemplificados na Figura 78. Esse grupo de significantes

constituem trés ladrilhos, cada um.

_‘\

FOLHA E GAVINHA OCTOGONO CURWA E ALTERNANCIA ESTRELA FLOR-DE-LOTUS

FIGURA 79: Significante Iconico com Trés Ocorréncias |
PESQUISA DIRETA

Para estes sao descritos respectivamente os significados: Orgao laminar,
verde, de planta; 6rgao preénsil, de estrutura filiforme para agarrar ramos e



folhas que sustentem a planta; Sinuoso, volta, circuito, caracteristica, dobra,
inclinagao; Sucessdo, repeti¢ao, revezamento, opgao, escolha; o broto que se
abre na dire¢do da luz; poligono de 8 lados, roda de 8 raios axiais, estrela de
vénus; astro luminoso, apresenta cintilagdo, artista, astro. A maioria desses
significados sao descri¢des de elementos da natureza e indicagdes de caminho,
escolha, diregéo.

E para os mesmos significantes as seguintes conotagdes, respectivamente:
vegetal, planta; crescimento, sustentagdo, guia, suporte, garra; sujeitar-se,
inclinar-se, voltar-se, curvar-se; decisio, escolha, direcionamento; luz, sol,
universo; caminho de buda para libertagao dos sofrimentos, novo tempo/
periodo, reinicio; poderes elevados, luz, celeste, indica¢do, caminho, mortos
em vida, renovagdo. Em superioridade, conotagdes relativas a crescimento,
trajetoria e renovagdo caracterizam os significantes com trés ocorréncias.

Com apenas duas ocorréncias apareceram na andlise os significantes
“onda’, “parreira’, “galho’, “vertical’, “horizontal” e “flor”. Estes sao identificados
na configuragao visual do ladrilho como demonstrado nos exemplos abaixo.

HORIZONTAL PARREIRA | ONDA
VERTICAL GALHO | FLOR

FIGURA 80: Significante Iconico com Duas Ocorréncias
PESQUISA DIRETA

Apresentam em 1° nivel, respectivamente, os seguintes significados: por¢ao
de agua que se eleva; trepadeira, videira, ramos firmes; parte do ramo presa ao
caule; que segue a dire¢cdo do prumo; do, ou paralelo ao horizonte, estendido,
horizontalidade; calice, chama, sino, coragdo. Novamente, significados bem
relacionados a natureza.



Como conotagdes, esses mesmo significantes assumem a seguintes:
abundancia agitagdo transporte; ramos que se firmam; dificuldade,
complicagdo, parte presa, dificil de quebrar; dire¢ao, caminho, para cima;
linha paralela, estendida, no caminho indicado pelo horizonte; crescimento,
beleza. De maneira geral, as conotagdes para esses significantes apontam para
dificuldade, caminho, agitagdo e crescimento.

E os que ocorreram ao menos uma vez na mostra de 28 ladrilhos também
tem representatividade considerando o universo da pesquisa. Estio em
menor frequéncia, porém ha uma variedade de motivos identificados como
demonstra a Figura 49 com os dados da andlise seméntica de significantes
iconicos, significados e conotagdes.

LIRIO E PETALA ORNATO

ESPIRAL FLOR-DE-ACANTO BANDEIRAE RETANGULO LANGCA

FIGURA 81: Significante Iconico com uma Ocorréncia |
PESQUISA DIRETA

Acima siao demonstrados como foram identificados esses motivos no
proprio ladrilho hidrdulico em que foram registradas as tnicas ocorréncias. A
descricdo desses ladrilhos é detalhada na ficha de andlise.



5.7 CONCLUSOES DA ANALISE

A etapa analitica proposta nesta pesquisa atingiu o objetivo de investigar
as linguagens visuais e os sistemas simbolicos presentes nos ladrilhos
hidraulicos, a partis das observagoes sintdtica e semantica do artefato, baseada
nos referenciais tedricos de pesquisa e utilizando ferramentas de andlise que
contribuiram com o alcance dos resultados.

Um bom levantamento de informacdes sobre os patrimonios e ladrilhos do
corpus analitico foi feito, permitindo uma identificagao mais clara do artefato,
com descrigoes detalhadas tanto de aspectos historicos quanto visuais do
artefato. As informagdes que ainda ficaram ausentes ainda sao desconhecidas
dos orgaos de preservagdo e tombamento de bens moéveis integrados em
patrimonios culturais.

Algumas das informagdes ausentes nos arquivos publicos, esta analise
conseguiu suprir, aprimorando e complementando os acervos disponiveis.
A localizagdo do ladrilho, por exemplo, era desconhecida em alguns dos
inventarios e esta pesquisa preencheu estas lacunas através da observagdo
direta do ladrilho em seu ambiente original.

Outra informagdo obtida com esta andlise que enriquece os acervos
existentes e possibilita aplicagdes mais fieis a artefato original ¢ quantidade
de cores por ladrilho, sua especificacido e contrastes mais comuns. Nenhuma
informacédo sobre as cores havia disponivel antes da analise, exceto algumas
descri¢des dos desenhos citando o nome das cores, como vermelho, ou verde,
mas sem defini¢ao mais especifica da cor.

As informagdes sobre a protecdo legal também foram verificadas e
validadas, assim como o estado de conservagdo registrado pelo IPHAN
e confirmado neste estudo. Além de detalhadas algumas das situagoes
encontradas de pouca ou nenhuma preservagao.

Outra contribuigdo foi os registros fotograficos com qualidade, ja que
0s que constam nos inventdrios ndo seguem um padrdo de registro, com
qualidade de imagem, iluminagao e inclinagdes de cimera que ndo permitiam
ter a ideia exata das dimensdes exatas do desenho e distribuicdo de seus



elementos visuais, além que uma compreensao da composi¢do deficiente por
ndo exibir de maneira ampla e clara a aplicagdo das pegas em conjunto.

Esta andlise também foi acautelada sobre a exibi¢do dos registros
fotograficos em cada ficha de analise, com o desenho vetorizado das formas
elementares de cada ladrilho e um exemplo de aplicagdo em conjunto para
melhor compreensdo da composi¢do visual formada no piso. Em todas as
fichas os registros estdo datados e referenciados.

Sobre a andlise sintdtica das linguagens visuais a que se dedicou este
estudo, com a observagdo dos signos plasticos dos ladrilhos, todos os itens
observados levaram a pesquisa a resultados conclusivos sobre a configuracao
visual deste artefato. Com a defini¢do de padrdes que o caracterizam e das
predominéncias visuais encontradas nas pegas.

Em resumo, os resultados tratados e discutidos neste capitulo identificacao
a época comum dos ladrilhos hidraulicos como da segunda metade do século
XIX, de origem desconhecida, com estado de conservagao regula e protegidos
legalmente pelo tombamento individual, estadual e federal.

Além disso, outra predominédncia registrada foi a ocorréncia de pelo
menos de duas a trés cores nos ladrilhos hidraulicos, chegando até seis, com
contrastes por analogia de cores. A configura¢ao visual deste artefato, segundo
as conclusoes desta analise, se configura por estrutura ativa e, em geral,
semiformal, com formas predominantemente geométricas e organicas.

A maneira como estas formas principais dos ladrilhos se relacionam
também foi observada, identificando que as formas inter-relacionam-se
predominantemente por separagdo, superposi¢do, contato e intersecio. Estas
relagbes geram estruturas de repeticao de formato e também de tamanho, cor
e textura, nesta ordem.

Além das estruturas de repeti¢ao de elementos relacionais da configuragao
visual dos ladrilhos, através da repeti¢do de direcdo e posi¢gdo e em menos
frequéncia, de gravidade e espago.

De maneira geral, o que se pode observar na linguagem visual de todos
os ladrilhos foi uma grande diversidade estética, com elementos que lembram



muito os padroes de superficie do ‘arts and crafts, principalmente quando com
elementos fitomorfos, e outros mais geométricos, lembrando a estética dos
movimentos modernistas como o cubismo por exemplo.

Apesar de uma analise estética ndo ter sido objetivo deste trabalho, essas
observagdes surgem como especulagdes que podem ser verificadas em novos
estudos. Entretanto sao registradas aqui ja que as caracteristicas visuais desses
movimentos datam das primeiras décadas do século XX, periodo em que a
produgdo de ladrilhos ainda era bastante frequente.

A pesquisa também atingiu o objetivo da etapa simbolica da anilise
ao reunir alguns significantes iconicos presentes nas fichas individuais
do inventario do IPHAN e a partir da observacdo da composicao visual,
construindo um repertdrio simbolico a respeito deste artefato.

Os significados e conotagdes atribuidos a cada um deles servem de
subsidio para futuras observagoes mais profundas sobre este artefato. A
analise interpretativa s6 pode ser verificada através de pesquisa de campo em
experimento com os agentes que interagem e dialogam com as composi¢oes
visuais registradas, catalogadas e analisadas nesta pesquisa.

As informagoes coletadas e analisadas contribuem e subsidiam novas
aplicagdes na arte e no design através da ressignificagdo e apropriacao dessa
referéncia simbdlica. A anilise criteriosa das referéncias visuais e simbdlicas
do artefato é matéria prima para novos projetos que assimilam os desenhos e
aplicam em produgdes atuais, interferindo sobre o ladrilho e ressaltando seus
valores simbolicos.

E o que serd que mantém viva a memoria deste artefato nas produgdes
atuais? A apropria¢ao simbolica possibilita a permanéncia do ladrilho no meio
da arte, arquitetura, decoragao e design por séculos. Assim como o psicélogo
Gabriel Moser (2005, p.282) explica, a psicologia ambiental ¢ acima de tudo
uma psicologia do espago, cujo objetivo primordial é analisar a relagdo entre o
individuo e o meio ambiente.

O repertério simbdlico construido por esta pesquisa pode ser ampliado e
deve ser verificado junto aos observadores destes artefatos, pois esta pesquisa



parte da premissa de que a memoria ndo é posse de nenhum artefato e sim
fruto das relagdes existentes entre este e o sujeito. Por isso a tendéncia é que as
simbologias, significados e conotagdes em cada um dos desenhos dos ladrilhos

variem de acordo com o observador e suas proprias memorias.






CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, este topico apresenta os achados da pesquisa e faz uma reflexao
sobre os questionamentos daintrodugao, apresentando asrespostas encontradas
diante de toda a fundamentacdo e discussdo desenvolvidas, verificando as
teorias utilizadas bem como a metodologia aplicada a esta pesquisa.

Além disso, serdo observadas aslimita¢des e dificuldades da pesquisa, tanto
de carater estrutural, metodoldégico como de dados. E como complementagao
e desdobramento, sugestao para pesquisas futuras serao indicadas.

Considerando o objetivo geral desta pesquisa, que foi investigar as
linguagens visuais e o resgate dos sistemas simboélicos presentes nos ladrilhos
hidraulicos de patriménios religiosos tombados pelo IPHAN na cidade do
Recife, foi atingido com éxito. Pois essa investigagdo foi realizada e todos os
registros e dados analisados e discutidos.

A compilagdo desses dados e o repertorio de informagdes que foi
gerado sdo o substrato do que foi objetivado pela pesquisa. Esta respondeu
aos questionamentos da dissertacao através das metodologias e ferramentas
utilizadas.

O questionamento (A) “Quais as ocorréncias de Ladrilhos Hidraulicos
e o estado de conservagido nos patrimonios?” foi respondido através do
estudo exploratorio desta pesquisa, que por meio de entrevistas, visitas aos
patrimonios, levantamento do universo de ladrilhos hidraulicos a explorar,
registros fotograficos, levantamento bibliografico e pesquisas de campo
encontrou as resposta para esse questionamento identificando as ocorréncias
de Ladrilhos Hidraulicos e o estado de conservagdo dos patrimonios. Os dados
que demonstram essa resposta encontram-se no capitulo 4 desta dissertagao.

Estapesquisarecorreuaetapaanaliticapararesponderaosquestionamentos:
(B) Que elementos graficos sao percebidos nos ladrilhos hidraulicos? (C) Quais



sao as diferentes linguagens visuais e sistemas simbolicos presentes nestes? (D)
Como esses elementos e linguagens se configuram no artefato?

Em reposta ao questionamento (B), os elementos visuais percebidos nos
ladrilhos hidraulicos foram analisados um a um e tabulados a fim de identificar
predominancias. Estas estdo registradas no capitulo 5 desta dissertagdo. A
reposta aos questionamentos (C) e (D) também podem ser verificadas através
da discussdo dos resultados obtidos na analise, em que as linguagens visuais
e os sistemas simbdlicos sdo apresentados detalhadamente no item 5.5 e 5.6
deste documento.

Para o questionamento (E) “Como essas configuragdes visuais sdo
representadas na contemporaneidade?” o esclarecimento a respeito das
representac¢des do ladrilho hidrdulico na contemporaneidade foi obtido ainda
na fundamentagdo tedrica desta pesquisa (Capitulo 2) e confirmado nas
entrevistas com especialistas no estudo exploratorio (Capitulo 4). Foi possivel
observar que apesar de secular, este artefato ainda é muito presente nos dias
de hoje. Esta afirmagdo ¢ fundamentada nos tdpicos 2.1.1.3 e 2.1.1.4 desta
pesquisa.

Sobre o percurso metodolégico desta pesquisa, para o levantamento das
ocorréncias do estudo exploratério foram usadas algumas ferramentas. Uma
delas foi as entrevistas com especialistas dos 6rgaos publicos de preservagao de
patrimonio historico e cultural, que muito contribuiram para uma base solida
para este estudo.

Através dessas entrevistas foram identificados outros especialistas que
ajudaram a ampliar a compreensao do objeto de estudo, forneceu contatos de
arquitetos como Edson Félix e Cremilda Martins, que acompanharam a fase
do estudo exploratorio. Também foi importante para referenciar boas fontes de
referéncia para o levantamento bibliogréfico especifico sobre os patrimonios.

Este levantamento bibliografico também embasou toda a etapa analitica
através do inventario do acervo do IPHAN de registros arquitetonicos. Este
foi um instrumento de grande valia para toda a etapa analitica e também para



a discussdo dos resultados, onde foi usado como base de comparagdo com os
resultados observados na anilise.

Os registros fotograficos foram importantes para a catalogagio do
universo de pesquisa e os critérios para padronizar os registros garantiram
qualidade a coleta final das imagens e a quantidade de informagao necessaria
para inicio da etapa analitica.

Com carater analitico esta pesquisa investigou as caracteristicas visuais
nos ladrilhos hidraulicos a partir de uma analise dos elementos da linguagem
visual propostos por WONG (1998). Os principios utilizados como instrumento
conceitual da investigagdo analitica atenderam a necessidade da pesquisa,
gerando os resultados necessarios para responder os questionamentos
propostos.

Os instrumentos de analise definidos pelo protocolo analitico atenderam
o esperado para a compilagiao dos dados. O diciondrio da lingua portuguesa
(FERREIRA, 1988) forneceu os dados necessarios para a identificagdo dos
significados de primeiro nivel na andlise simbdlica, assim como o dicionario
de simbologia (LURKER, 1997) foi uma ferramenta valida para reunir as
conotagdes necessarias e constituir o repertério simbolico junto as observagoes
da pesquisadora.

Além disso, foram observadas como limitagoes da pesquisa as poucas
referéncias especificas sobre os ladrilhos hidraulicos. As que foram encontradas
ndo tinham o foco desejado por esta pesquisa, no aspecto visual do artefato.
Apenas depois das entrevistas e visitas as igrejas conseguiu-se mais fontes e
informagdes em campo. Por isso as colocagoes dos especialistas nas entrevistas
foram citadas neste trabalho, pois constituiram das mais importantes fontes de
dados.

Além dessa limitagao, a distancia entre os patrimonios, quantidade de
igrejas e quantidade de ladrilhos que compuseram o universo dessa pesquisa
foi bastante numeroso para a proposta analitica, por isso foi selecionado o
corpus analitico definido no capitulo 5 dessa dissertacdo de acordo com o
protocolo analitico descrito no mesmo capitulo. Este aspecto se apresentou



posteriormente com uma fortaleza da pesquisa com uma catalogagdo completa
e cuidadosa de um acervo que ainda nao havia sido feito.

Sobre as dificuldades encontradas, durante o estudo exploratdrio, houve
uma dificuldade inicial em ter acesso aos arquivos e acervos que contém os
inventarios utilizados como ferramenta nesta pesquisa. Mas depois das visitas
ao IPHAN e entrevistas com os arquitetos esse problema foi minimizado.

Muitas igrejas ndo permitiam os registros em ambientes internos, além
de outras estarem fechadas para visitacao. Entdo em algumas igrejas como a
de Nossa Senhora da Conceigdo da Congregagao Mariana foram necessarias
12 visitas para conseguir o registro necessario. Contudo, ao final do estudo
exploratdrio, a coleta de dados conseguiu ser realizada com éxito em todas as
igrejas e todos os seus ambientes externos.

Além dos horarios de visitacio e outras limitacdes, outra dificuldade
foi os ambientes da cidade em que muitas dessas igrejas se encontravam. A
maioria sem policiamento ou qualquer seguranga, e em algumas, como a
Igreja de Nossa Senhora do Pilar, o acesso a comunidade foi bem dificil, pois
a coleta exigiu os equipamentos como tripé, camera, e outros que causavam
mais transtornos nesses ambientes.

Na igreja citada acima foi necessaria autorizagdo dos moradores da
comunidade do Pilar para que a pesquisadora pudesse realizar a visita. E
houve a necessidade de ser acompanhada por dois moradores que fiscalizaram
as 4 horas de trabalho na igreja. Porém, apesar das dificuldades a pesquisa
aconteceu com éxito e elas nao prejudicaram o resultado final.

Como complementacao e desdobramento, é sugerida uma pesquisa futura
ampliando a discussdo com embasamento nas verificagdes de tais resultados
com observadores e agentes que convivem com o artefato, focando a relagao
desses com os ladrilhos e na constru¢do das memorias sobre o mesmo.

Este desdobramento possibilitara ampliar a observacdo do processo de
ressignificagdo deste artefato, verificando novos usos para as linguagens do
ladrilho hidraulico e a construgdo de novos significados a partir da relagao
deste com os sujeitos e suas memdrias.



Esta pesquisa indica que uma préxima abordagem assuma um viés mais
metodoldgico com foco nos projetos de design. Verificando o funcionamento
de novas ferramentas para os estudos em memoria grafica e suas possiveis
aplica¢des como metodologias de design para projetos de memoria.
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ANEXOS

ANEXO 1 | CRONOGRAMA DE PESQUISA
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Atvs.:
1 Pré-projeto apresentado em processo seletivo em junho e alteragfes durante os meses de julho e agosto.
2 Primeiras Orinetages com Hans | Apresentagio do material pesquisado e selegio do material dtil
3 Visita ao Departamento de Preservacio ao Patrimonio Cultural (esfera Municipal)
4 Pesquisa bibliografica com base nas informagdes colhidas na visita ao DPPC.
5 Visita ao Instituto Patrim&nio Hitdrico e Artistico Nacional (esfera Federal)
6 Pesquisa bibliografica com base nas informagdes colhidas na visita ao IPHAN.
7 Construcio do Mapa Mental para estruturagio
8 Visita a Fundagdo do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco (esfera Estadual)
9 Pesquisa bibliografica com base nas informagdes colhidas na visita 8 FUNDARPE.
10 Quandro Tedrico de Referéncia (partel) Definicdo dos 4 tépicos principais e 8 autores
11 Quandro Tedrico de Referéncia (parte2) Desenvolvimento de pelo menos 3000 caracteres por tépico
12 Pesquisa Bibliografica para complementagdo da parte 2 do 'QTR' e novos livros (lconografia Parand)
13 Reestruturagio do Mapa Mental
14 Mapeamento ladrilhos das igrejas tombadas (90% concluida)
15 Selecdo das melhores fotografias e separagdo por igreja com cortes retos e enguadramento dos desenhos
16 Discussio e montagem com Hans do estudo
17 Separacdo dos desenhos dos ladrilhos por categorias
18 Estruturacdo dos conteddos (sumdrio, estrutura bisica, ect)
19 Produgdo dos conteddos (produgdo escrita)
20 Pesquisas usos contemporaneos do ladrilho hidraulico no design e na arte
21 Escrever artigo sobre o panorama
22 Pesquisa de Campo sobre as representagdes sociais dos ladrilhos hidraulicos
23 Escrever ensaio sobre os resultados da pesquisa de campo
24 Contatos com professores para organizagdo da banca e solicitacio qualys na secretaria
25 Conclusdo do documento escrito p qualys
26 Entrega e defesa qualificagdo
27 Adequar indicagdes da banca da qualificagio
28 Concluir capitulo de metodologia de pesquisa
29 Organizar material do estudo exploratdrio para documentar
30 Refinar registros do estudo exploratdrio preparando-os para as analises
31 Concluir levantamento bibliografico especifico dos patriménios, com os acervos e inventérios
32 Levantamento do universo de pesquisa e do corpus analitico
33 Defini¢Bes dos instrumentos de andlise e ferramentas a serem utilizadas nas andlises
35 Tratamento dos dados coletados, discussio dos resultados e conclusdes das andlises
36 Organizar os anexos do documento impresso da dissertagdo
37 Oficializar detalhes da banca: avaliadores, data, hora com a secretaria do programa e propesg
38 Entregar copia para revisdo do orientador
39 Corregdes, finalizagdo e entrega dos volumes impressos da dissertagio
40 Banca de avaliagdo da dissertacio de mestrado



ANEXO 2 | EXEMPLO FICHA DE ANALISE

Mestrada em Design | Camia Brito de Vasconcello: | Hans Waechter Nﬂ

Ficha de Andlise 07 .

Dados do PatrimBnio

igreja___ BASILICA E CONVENTO DE NOSSA SENHORA DO CARMO
Endereo__ AV. DANTAS BARRETO, S/N®, PATIO DO CARMO, SANTO ANTONIO, CEP: S0010-180__
mnaru.ﬂo 1654_____ Tombamento__1938 Principal Restsuro__ 1857

Exemplo Aplicagio [cnjunto)

Universidade Federal de Perrambuco | Programa de Pédsgraduaciio em Design (

Informa gbes Ladrlho Hidrdulico
Otjeto__PISO Qase__ CONSTRUCKO
Epoca_SECXX (c. 1912) Origem__ DESCONHECIDA,

localizacho Ladeio___NARTEXE NAVE DA BASILICA DO CARMO

Documentaciofotogrifica_ CAMILA BRITO DE VASCONCELDS Data registro___12/04/2013__

Proteclio legal (X _) Federal ( X_)Estadual (_ ) Municipal ( X_) Tombamento Individual
tadods Conservacio L) Ecelonte L X L Bom () Reguar (L b ) PEaiime

Andlise da Cor

Quantidade de (ores________ (indusive preta, branco, dneas intenmedisnos, variaghes tonais)

M oavx_100 | 62 | 31| 11_res_36 | 109 | 145___ PANTONE_7468 C

Mok 33| 23|53| 0__rG8_171 | 167 | 128___ PANTONE_452 C

Wosvx 53| 47|83 | 28__ree_115 | 114 | 85___ PANTONE_7497 C

M oavk 87| 76| 56| 75__RGB 53 | 56 | 71 PANTONE_532C

| cnve RGE PANTONE

[ ] v RGE PANTONE

Contrastes

s rntops HEEE
Descrigso

____PADRAD COM CIRCULOS QUE SE TANGENCAM E SE ENTRELACAM COM OS5 MENDRES. 05 CIRCULOS MAIO-
RES TEM AD CENTRO LIRIOS ESTILZADOS A SUA VOLTA, ALTERNANDO AS PALMETAS BEGE EM FUNDD AZUL E
R-DE-LOTUS BEGE EM FUNDO OCRE RAJADO. CIRCULOS MENORES APRESENTAM ROS ETA ESTILZADA DE
BEGES E PETALAS OCRE. FAD(A DE ARREMATE COM FRISOS DE AITAS ONDULADAS O CRE EM FUNDO
PRETO E PALMETAS BEGE EM FUNDO AZUL, INTERCALADAS (DM FLORES-DE-LOTUS RAJADAS, AMBAS ESTIL-

A PERCERCAC DOS SISTEMAS SIMBOUCTS E LINGUAGE NS VI SUAZS DOS LADRILHOS HIDRAL LCOS
EM PATRIMONIOS RELIGIOSOS TOMBADOS PELO IPHAN NA QDADE DO RECFE.



Universidad e Federal de Pernambuco | Programa de Pés-graduacio em Desgn
Mestrada em Design | Camib Bro de Vas dos | Hans e

Linguagens Visuais (Analise Sintstica de Signos Plasticas)

Andlise do Composigio | Estrutura Andlise da forma enguanto plano

(__) Estrutura formal () Geométricos

(_X_) Estrutura semifarmal (_X_) Orghnicos__(PALMETAS, FLORES E PETALAS)
(__) Estrugura informal () Retilineos

{X_) Estrutura ativa_(LUMITES ENTRE AS PARTES]__ | _) krregulares
{_X_) Estrutura inativa_[PALMETAS BEGES SOBRE FUNDO OCRE)

Andlse das inter-relagies das formas
) Separacio
(LX_) Contato_ {PONTAS DA BASE DA PALMETA ESTRO EM CONTATO DIRETO)
) Superpaicio
) Imterpenatracio
(LX_) UniSio__(PETALAS E CENTRO DO LIRIO AZUL ESCURD)
L) Subtraclo
) Interseclo

() Coincidéncis

Estruturs de repeticio de elementos VISUAIS Estruturas de repetigBo de dementos RELACIONAIS
{X_) Repeticho de formato_{PETALAS) {_X_) Repeticio de direclo_|CENTRO DO LIRIO)
() Repeticlo de tamanho () Repeticio de posich
LX) Repeticso de cor_[PALMETA E FLOR-DE-LOTIS) |_ ) Repetico de espago
(%) Repeticso detexturs_(TEXTURARAADA) () Repetichio de gravidade

Sistemas Simbdlicos (Anilise interpretativa de Signos kénicos ou figurativas)

Signi ficantes | dini cos. Signif ados de 1% nivel Conotagdes de 2% nivel
LirRIO Flor, mana, matemidade Luz, pureza & renascimento.
virginal, juizo de msenctinda.

PALMETA palma, motvo de ane, folha da | Alemancia, padrio contnuo,
palmeraSy 50, repeticBo, |coroa forma de leque, anvore
revezamento, opgS0, escolha,  |sagrada egito, wda longa

FLOR-DELOTUS O brofo que se abre na diregBo |Luz, sol, universo
da hz

PETALA Pega que constitul a corola. Parte, composto, integra

conjunto

PREDOMINAM 0S SENTIDOS: CRESCIMENTO, BELEZA, LUZ, PUREZA, RENASCIMENTO,
VIDA LONGA, ALTERNANCIA, SOL, UNIVERSO, PARTE, COMPOSTO, INTEGRA CONJUNTO.

Observagbes:
PELO MENOS CINCO VARIAGOES SIMBOLICAS IDENTIFICADAS,

QUATRO VARIACOES CROMATICAS,
; A PEACEACRO DOS SETEMAS SMBGUCOS £ LINGUAGE NS W SN S DOS LADRILH 08 HIDRAULC 08

EM PATRIMONIOS RELIGIOS0S TOMBADOS PELO IPHAN NA O DADE DO REQFE.



ANEXO 3 | TRANSCRICAO ENTREVISTAS

Entrevista com a arquiteta superintendente do IPHAN Dr* Cremilda
Martins de Albuquerque. Trabalha no IPHAN a 35 anos.

_Pesquisadora_ O que a Dr* acha de um trabalho de dissertacdo em design
sobre a memoria visual dos ladrilhos hidraulicos, sua linguagem e referéncias
culturais para a cidade do Recife?

_Entrevistada_ E muito bom para o IPHAN, para o patriménio artistico
cultural da cidade um estudo dessa natureza. E melhor, é o fato de esse trabalho
estar sendo desenvolvido por um profissional da area do design.

_Pesquisadora_ Este trabalho tem relevancia e pode ser considerado
inovador sobre o seu ponto de vista?

_Entrevistada_ Além da relevincia académica, considero o grande ganho
social e cultural, visto que nem o IPHAN tem esse “mapeamento” e muito
menos uma analise desse material. Considero uma falha de nosso instituto nao
ter informacgdes a respeito desse artefato material.

_Pesquisadora_ Ja que a senhora usou o termo “material’, acredita que
podem ser estudados também valores imateriais nesse artefato?

_Entrevistada_ Ao meu ver, sim. Mas precisaria ter a opnido das pessoas
para descobrir esses valores. Seria dtimo.

_Pesquisadora_ Conhece outras pessoas que estudaram este artefato na
cidade do Recife ou no estado de Pernambuco?

_Entrevistada_ Conhec¢o sim. Nesses meus 35 anos de IPHAN posso
dizer que apenas 4 pessoas tentaram dos quais 1 produziu um resultado
interessante. Jorge Tinoco Passos, junto a pesquisadores da universidade,
estudou os ladrilhos de diversos monumentos do estado mas nao sistematizou
esse estudo. Foi movido pelo interesse pessoal e por isso ndo temos resultados
desse estudo que contribuam com o IPHAN. Mas no quesito experiéncia com
esse objeto, esse é 0 nome.



_Pesquisadora_ Sobre a lista de bens patrimoniais tombados pelo
IPHAN (39 bens), consideras um bom critério de sele¢io de patrimonios
representativos para esse estudo?

_Entrevistada_ E sim um bom critério pois para ser tombado o patriménio
artistico e cultural passa por um longo processo e vérias avaliagdes. Entao se
vocé escolhe esses patrimoOnios para seu estudo, com certeza eles podem ser
considerados representativos para a cidade e estado. Agora o seu trabalho em
mapear quais desses tem ladrilhos sera grande. Pois como ja citei nossa falha,
ndo temos informagdes a respeito. S6 visitando um por um. Sera um trabalho
para pelo menos um ano ou mais s6 de coleta. Mas também sera inédito
na cidade e estado. Acredito que a maior importancia dessa pesquisa serd o
ineditismo. Hoje o IPHAN nao tem muitas informagoes sobre os ladrilhos, mas
eles estdo diretamente ligados ao inicio de nossa instituicdo em Pernambuco.
O IPHAN veio para nosso estado em1937, construido pelo pessoal do sul e
sudeste, que estavam muito envolvidos na semana de 22. Ao instaurar sede
aqui, um dos primeiros focos do instituto foi preservar os pisos de ladrilhos
que haviam sido colocados mais ou menos na segunda metade do século XIX.
Seria mais ou menos assim:

(Fez rascunho no papel: descrito a seguir)

Século VI-VII - Pisos de madeira

Século VII-VIII - Lajotas de barro

Século VIII-IX - Ladrilhos hidraulicos

Século IX - X - Ceramicas lajotas

Entao o IPHAN, logo no inicio de seus trabalhos aqui, buscou preservar
esses pisos. E s6 conseguiu pois custava caro trocar os ladrilhos pelas cerdmicas
lajotas. E poucos restaram, muitos foram destruidos. O que ainda resta hoje
precisa mesmo ser preservado.
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ANEXO 4 | QUANTIDADE LADRILHOS NA COLETA DE
DADOS DO ESTUDO EXPLORATORIO
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ANEXO 5 | QUESTIONARIO DA PESQUISA DE CAMPO
SOBRE REPRESENTAGAO SOCIAL

QUESTIONARIO
( ) DEVOTO RECIFENSE | ( ) TURISTA BRASILEIRO

Quais sio as dnco (05) primeiras palavras que lhe vém a mente ao observar a imagem ao lado?

Por favor, agora coloque ao lado das palavras uma numeragiode 1 a 5 que indique a ordem
de importincia de cada uma delas, para vocé.

Agora, por favor, explique por que vocé escolheu esta palavra como a mais importante:

Quais sio as cinco (05) primeiras palavras que lhe vém & mente ao observar a imagem ao lado?




ANEXO 6 | UNIVERSO DE PESQUISA

Registros, resultantes do estudo exploratorio, dos ladrilhos hidraulicos
presentes nas igrejas tombadas pelo IPHAN na cidade do Recife. Fotografias:

Camila Brito.

Casa Paroquial e Igreja de Santo Antdnio




Igreja de Sdo José do Ribamar




Capela Dourada, claustro e Igreja ordem 32 Sao Francisco




Ladrilhos da Basilica do Carmo

202
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Igreja da Madre de Deus




Ladrilhos Divino Espirito Santo

204



Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Santa Teresa

.L .
" |
B




Sr® dos Militares

Ladrilhos da N#

206



Igreja de Sao Pedro dos Clérigos




Igreja de Nossa Senhora do Tergo




Matriz do Santissimo Sacramento de Santo AntOnio




Ladrilhos da St* M# da Boa Vista




ANEXO 7 | ARTIGO COM A PESQUISA DE CAMPO SOBRE A
REPRESENTACAO SOCIAL PERCEPCAO VISUAL DOS LADRILHOS
HIDRAULICOS NA CIDADE DO RECIFE E SUA REPRESENTAGCAO SOCIAL
PORTURISTAS BRASILEIROS E DEVOTOS RECIFENSES

Resumo: Este artigo expde as abordagens sobre a representagdo social
de Moscovici e o nucleo central de Abric. Apresenta a pesquisa de campo
realizada e fim de testar esses conceitos aplicados ao artefato ladrilho hidraulico
e seu contexto sendo percebido por perfis distintos. Trata principalmente da
representagdo social do ladrilho hidrdulico na cidade do Recife através de
pesquisa de campo para identifica¢dio dos nucleos central e periférico das
representagoes.

Palavras-chave: Ladrilho Hidraulico; Representagdo Social; Nucleo
Central.

1. INTRODUCAO

Esta pesquisa de campo objetiva procurar elementos constituintes do
nucleo central do artefato em estudo, utilizando por método a aplica¢ao da
teoria das representagdes sociais e a técnica de questiondrio, organizar este
conteudo, de modo que faga sentido de acordo com o contexto de seus sujeitos,
a fim de reconhecer as representagdes sociais sobre os ladrilhos hidraulicos da
Basilica do Carmo no Recife para turistas brasileiros e devotos recifenses.

As observacoes serdo feitas com base nas diferentes memorias
identificadas. A partir dos elementos encontrados busca também identificar
a validade da contribui¢do do uso da ferramenta para experimento posterior
com mais participantes e possiveis aperfeicoamentos.

O documento distribui o contetudo nas partes: 1.Teoria das Representagoes
Sociais, apresentando a teoria de Moscovici; 2.Teoria do Nucleo Central,



apresentando desdobramento por Abric; 3.Pesquisa de Campo; 4.Analise dos
Dados; 5.Resultados; 6.Consideracdes Finais.

2. TEORIA DAS REPRESENTAGOES SOCIAIS | MOSCOVICI

A teoria das representagdes sociais foi fundada por Serge Moscovici
em 1921. O termo deriva do conceito de “representagio coletiva” de Emile
Durkheim (1858-1917) e surgiu de estudos da psicanalise sobre a transformacao
do conhecimento.

As representagdes sociais podem ser entendidas como uma forma
de conhecimento socialmente partilhado e elaborado, como um sistema
que registra relagio com o mundo e com os outros. Elas interferem nos
processos, diversificando a difusdo e a assimilagdo dos conhecimentos, os
desenvolvimentos individual e coletivo, a defini¢ao de identidades pessoais e
sociais, a expressao dos grupos e as transformagdes sociais.

O ladrilho hidraulico é um artefato que interage com seu observador através
da significagdo da informacao visual que representa e esta é construida com
base no repertdrio de cada sujeito observador. Suas memorias coletivas/sociais
dinamizam e transformam as representagdes visuais presentes neste artefato.

Que memodrias ele evoca? Qual o significado de seus desenhos? Como
representam determinado significado? Essas e outras questdes podem ser
respondidas pelas percepgdes visuais que diferentes perfis de sujeitos assumem
ao observar este artefato. Através de suas experiéncias anteriores, seu repertdrio
visual, seus conhecimentos a respeito do contexto em que estdo inseridos ou sobre
o proprio artefato é que as representacdes sociais sdo identificadas no artefato,
combinando memorias individuais e coletivas na percepcdo de significados.

Para Moscovici a representacdo social funciona com a participa¢io da
informagdo, atitude e capo de representacao. A informagao participa com a
organiza¢do dos conceitos de um determinando grupo a respeito de um objeto
social; a atitude através da orientagao global em relagao ao objeto da representagao
social; e o campo de representagao como sendo a ideia de imagem, ao contetido
concreto e limitado de proposigoes acerca de um aspecto preciso do objeto.



Esses participantes atuam nas func¢Oes essenciais das representagdes
sociais. Sdo essas: 1.Fungdes de saber, que podem ser entendidas pelo saber
pratico, de senso comum, necessaria para a comunicagao social; 2. Funcoes
identitarias, que definem a identidade e permitem a especificidade dos grupos;
3. Fungdes de orientagao, que guiam comportamentos e praticas definindo o
licito/toleravel/aceitavel; e 4. Fungdes justificatorias, que permitem justificar
a posteriori as tomadas de posi¢io e comportamentos, condutas em uma
situagdo ou em relagdo a seus participantes.

As representagbes sociais tém por carater funcional elaborar
comportamentos e comunicagdo entre os individuos no cotidiano e elaborar o
novo, o estranho, o nao familiar, dando-lhes sentido e inteligibilidade. Esse se
assemelha a significagdo conferida por observadores de representagdes visuais
aos artefatos de design, principalmente no que se refere a atribuir sentido,
tornar familiar, significar.

Esta aproximagao também pode ser observada no trabalho que é feito
coletivamente, nas conversagdes ou nas comunicagdes cotidianas através de
dois mecanismos basicos (nao excludentes, ndo cronoldgicos, mundo criado e
compartilhado coletivamente): a ancoragem e a objetiva¢ao.

A ancoragem é o processo que aproxima o “estranho e sem sentido” de
alguma categoria ja existente. E a objetivagdo é o mecanismo através do qual as
representagdes assumem uma forma concreta (imagem ou objeto).

Influenciados por esses dois processos e pelas fungdes das representagoes
sociais, alguns tedricos como JODELET, DOISE e ABRIC desdobram a teoria
das representagdes sociais de Moscovici em trés abordagens, as chamadas
culturalista, societal e estrutural, respectivamente.

A abordagem culturalistade Jodelet (2001) propde o estudo dos processos
e dos produtos, através da articulagdo entre as dimensdes sociais e culturais que
regem as construgdes mentais coletivas. A abordagem societal de Doise (2001)
propoe a articulagdo de explicagdes de ordem individual e societal em 4 niveis:
processo intra-individuais, inter-individuais e situacionais, de posicionamento

e sistema de crengas.



A abordagem estrutural, de Abric (2000) propde a teoria do nucleo central
com determinagéo de significagdo e organizagdo interna. Esta abordagem parte
do principio de que s6 ha mudanga na representagao social se seus elementos
centrais forem transformados e é baseada nessa teoria do nucleo central
que a pesquisa de campo deste artigo sustenta a organizagdo dos elementos
encontrados nas evocac¢des a partir do artefato ladrilho hidraulico.

3. TEORIA DO NUCLEO CENTRAL | ABRIC

A teoria do nucleo central de Abric entende a representagao social como
um conjunto organizado de informacdes, opinides, atitudes e crengas a respeito
de um dado objeto. Sua premissa é que para conhecer a representagdo social
sobre determinado objeto para determinando grupo é essencial apreender a
sua organizagao e a hierarquia que seus elementos mantem entre si.

Através desse desdobramento da teoria das representacbes sociais é
possivel procurar elementos constituintes do nucleo central do artefato em
estudo e organizar este conteido, de modo que faga sentido de acordo com o
contexto de seus sujeitos.

Essa coordena¢do dos elementos constituintes da acepg¢do dos artefatos
busca atender a duas fungdes principais: a funcdo geradora e a fungdo
organizadora. A primeira da significacdo e a segunda determina a relagdo
entre seus elementos constitutivos. Essas duas fun¢des podem ser atendidas
seguindo indicadores de hierarquia propostos por Abric: a frequéncia de um
item e a ordem de importancia do mesmo.

A frequéncia de um item pode ser verificada da quantidade de vezes que
determinado item ¢ evocado/citado pelos sujeitos, caracterizando-o assim
com alto indicador de frequéncia pela constincia com que foi atribuido a
determinado artefato.

A ordem de importancia de um item pode ser verificada pela valoragao
atribuida pelos sujeitos a estima de determinado item com relagdo a sua
conformagdo com o artefato em estudo. Estes valores sdo atribuidos pelos



proprios sujeitos atribuindo maior ou menor importincia a tal item na
representagdo do artefato.

IMPORTAMNCIA
1¥QUADRANTE 2P QUADRANTE
-
o Nicleo PFrimeira
= Central Periferia
=
-
E I*QUADRANTE A" QUADRANTE
E Elementos de Periferia
contrastes Distante

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Esses indicadores sdo cruzados na tabela, acima representada, a fim de
relacionar todos os itens de representacao do artefato evocados pelos sujeitos
para defini¢ao de seu nucleo central, elementos de contraste e periferias.

As vantagens do uso dessa teoria do nucleo central para identificagao
das representagdes sociais dos artefatos é que a mesma permite a atualizagdo
de elementos implicitos que poderiam ser diluidos ou mascarados em
entrevistas convencionais. Por esse motivo é utilizada para a pesquisa de
campo apresentada neste artigo a fim de testar sua contribuigdo para tal andlise
no artefato ladrilho hidraulico, bem como verificar a validade de uso para
identificagdo de representagdes sociais neste artefato.

4. PESQUISA DE CAMPO

Esta pesquisa de campo objetiva procurar elementos constituintes de seu
nucleo central e organizar este contetido, de modo que faga sentido de acordo
com o contexto de seus sujeitos, a fim de reconhecer as representagoes sociais
sobre os ladrilhos hidraulicos da Basilica do Carmo no Recife para turistas
brasileiros e devotos recifenses a partir das diferentes memorias identificadas.



A partir dos elementos encontrados busca também identificar a validade da
contribui¢do do uso da ferramenta.

Esta pesquisa foi estruturada para funcionar como um exercicio de
validagao dessa ferramenta para este artefato e identificagdo de suas memorias
e representagdes. O universo estudado sdo os 19 bens materiais religiosos
tombados pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional na
cidade do Recife, registrados no livro de tombos Noronha Santos do arquivo
central do IPHAN.

Neste universo de 19 bens tombados foi eleito para este exercicio o que
apresenta maior variedade de ladrilhos dentre todas as outras igrejas tombadas
na cidade. O convento e igreja da ordem terceira de nossa senhora do Carmo
do Recife, na Av. Dantas Barreto, apresenta maior variedade com 29 ladrilhos
hidraulicos diferentes. Por este motivo, esta igreja é o local escolhido para a
realiza¢ao da pesquisa de campo.

Para a escolha dos ladrilhos que seriam utilizados, foi feita uma analise
dos 29 ladrilhos da basilica do Carmo (anexo 2) a fim de identificar quais deles
se repetem com mais frequéncia em outras igrejas tombadas na cidade. Apés a
analise, foram identificados 4 diferentes ladrilhos que também sao encontrados
em outras igrejas, dentre eles os listados na figura abaixo:

5. Francson
M5 Miltares
g8

5t Terezn

Dhivino espdilo sanio Comme 5, Anbiini Joed R ibamar Diving espirile Sanko

LE 1 ]
Ladrilho 1 Ladrilho 2

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Dos quatro diferentes ladrilhos foram escolhidos os dois com maior
frequéncia e representatividade: o ladrilho 1 foi encontrado em 3 igrejas, além



da basilica a igreja de St* Tereza e o convento de St° Antdnio; e o ladrilho 2 foi
encontrado em 4 igrejas, além da basilica a igreja de S. Francisco, de N Sr* dos
militares e a de S. José do Ribamar.

Quanto aos perfis de participantes, foi definido que seriam entrevistados dois
perfis extremos para a obtengdo de representacdes de contextos distintos testando
assim a ferramenta do nucleo central também para essa identificagao. Dessa forma
os dois perfis participantes foram: os devotos recifenses, considerados os mais
proximos possiveis do artefato e seu contexto; e turistas brasileiros, considerando
o outro perfil extremo. Néo foi considerado o perfil turista estrangeiro devido a
divergéncia de contexto ainda maior ndo ser o foco desse estudo.

A quantidade de participantes foi definido com base no tempo disponivel
para a aplicagdo da pesquisa de campo bem como pela pretensdo de teste da
ferramenta aplicada a este artefato. Por isso participaram da pesquisa 6 sujeitos,
sendo 3 de cada perfil apresentado anteriormente. Este nimero ja possibilitou
a soma de um niimero maximo de 60 evocag¢des para a andlise desta pesquisa,
sendo 5 respostas para cada um dos 6 participantes sobre cada um dos 2 ladrilhos.

A pesquisa foi realizada no local e com ladrilhos indicados acima com os
perfis e participantes citados, com a aplicagdo de um questiondrio (anexo 1). A
abordagem ao participante foi feita apenas aqueles que se encontravam dentro da
igreja e observando ou fotografando um dos ladrilhos pesquisados, para que nao
houvesse indugdo ao convida-los a observar o artefato e facilitar a abordagem a
sujeitos que tivessem o minimo interesse ou curiosidade pelo artefato.

Apos apresentagdo da pesquisadora, foi solicitado ao participante que
respondesse o questiondrio identificando-se como turista brasileiro ou
devoto recifense. Apds identificagao foram apresentadas as imagens impressas
(5x5cm) dos dois ladrilhos isolados que estavam sendo, a0 mesmo tempo,
observados em composi¢do com seus modulos e em seu contexto original.
Foi solicitado que 5 palavras fossem evocadas (representam elementos do
universo simbdlico do termo ou objeto)com a observagdo de cada um dos 2
ladrilhos (um por vez), bem como estabelecida uma ordem de 1 a 5, em fungéo
da importancia de cada termo, para cada uma das 5 palavras evocadas.



Por fim, em uma terceira resposta, foi solicitada uma justificativa para
a importancia atribuida a evocagdo numerada com ordem de importincia
1. Essa justificativa nao foi utilizada diretamente nos resultados, mais serviu
como base para o agrupamento das evocagdes em palavras chaves.

5. ANALISE DOS DADOS

EvocAGOEs
Grd o Qrd
| Tapete 4 | Cromossomos
5| Parede de azulejo 5] Algas
3| Paisagem de guadros 1| Ruas
4 | lardim 3 | Quadro pintado
1| Calgada 2| Mapa de localizagio
2| Calgada E|Beleza
5| Mosaico 4| Diferente
4| Cruz 1| Flor
1| Flor do Carmelo 3| Quadre
2| Unido de fraternidade 2| Trilha
3| Bordado estola frades 2| Epoca Rei Arthur
1| Antiguidade 3| Santo grau
3| Folhagem 1| Cavaleiros Tabula
4 | Watural 4] Alto Clero
5| Geométrica 5 | Religiosidade
5| Azulejo 2| Medo
4| Rodapé 5| Abstrato
3| Canteiro de jardim 4| Flores
1| Divisiio das plantas 3| Dinheiro
2| Calgada canteira 1| Pressa
3| Bordado estola 1| Pizo onde moro
5 | Mosaico 3| Dado
1| Estrels 4| Tridngulo
2| Passagem principal altar 2| Trilha
4| Estrela Maris 5| Quadrade
5| Geometria 3| Modernidade
3| Caminho 1| Atari
2| Calgada 2| Geometria
4| Padrio 4| Olhos de um sapo
1| Guia/Rota 5| Pessoa com boa triste

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Paraaanalise dos dados foram rejeitados questionarios de participantes que
demonstraram pressa ou algum desconforto durante a pesquisa, considerando
que esse fator poderia influenciar a representatividade das evocagdes. Por esse



motivo mais sujeitos participaram da pesquisa e 6 questiondrios (nimero

definido anteriormente), 3 de cada perfil, tiveram seus resultados analisados

e tabulados, resultando nas 60 evocagdes abaixo com as respectivas ordens de

importancia atribuidas pelos participantes de 1 a 5:

A primeira etapa das analises consistiu no agrupamento de evocagdes

diferentes em palavras chaves comuns que representassem o mesmo conceito/

ideia. Para que esta etapa nao interferisse na qualidade dos resultados com

possiveis erros de interpretagio da pesquisadora, foram analisadas as

justificativas da questdo 3 do questiondrio para identificacdo do sentido

atribuido a cada evocagio, agrupando-as assim em conceitos chaves.

19 grupos
Geometris: Mosaico: Geometria Calgada Caminho/ rota Natureza
Natureza; Antiguidade; Mosaico | Caminho/Rota Hist dria Jogos
Bordade; Religide; Quadro; Naturera Masaice Religido Geometria
Calgada; Carinho/Rota; Antiguidade Geomelria Ruas Maodernidade
Construgles; Histdria; Ruas; Bordado Natureza MNatureza Piso moradia
Belofexdtico; Jogos: Religido ConstrugBes | Belofexdtico | Dinheiro/ pressa
Modernidade: Piso/Moradia; Quasdro Bordado Quadro Abstrato
Dinheiro/pressa; Abstrato; Calgada Religido Meda
Meda. Caminhogrota

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Agrupamento das evocagdes de devotos recifenses:

Devots Recifenss X Ladril

ho 1

Devoto Recifense X Ladrilha 2

Ord Evocagdes Agrupamaento | Ordens | OME | Freg| |Qud Evocagies Agrupamanto | Orden OME | Freg
2 | Tapste wia |2]g 35| 2 2 | calgada Calgada |2 2143
Py - -

5 | Geamétrien i 1 fw'l:'RﬂH o fRota 1| 3 2 2
f Parede de azulejo Mossico | 5|5 5 2 3 | Caminho

5 | Mosmsico 5 | Anleje

4 | Jardim 5 | Mossico Mossico |5[5)4| [467] 3
3 | Folhagem Matureza | 4| 34| (367 3 4 | Padrio

4 | Natural 5 | Geometria Geometria | 3 i3
1 | Antiguidade A 1 i 1 | Estrela Matureza |1 1 3

Bordado enala a N 3 3 1

3 | frades 4 | Rodapé

i :I:Ir;auinrmtlo 3 | Canceiro dejardin des |1]2|3]s| 25| 4
2 | fraternidade Lo 214) 23304 2 | Calgadacantain

4 [Cruz 1 | Divisko das plantas

Paisagem de
3 | quadros Qewdn | 3 2 4 3 | Bordado emcla ool | 4 i 4
Passagem principal
1 | Calgada Calgads 2 15| 2 2 |aitar Religiio |24 1|2
2 | Calgada 4 | Ewrela Maris
= |
FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito




Agrupamento das evocagdes de turistas brasileiros:

Turista Brasileiro X Ladrilho 1

Turists Brasileiro X Ladrilhe 2

& EvocagBes Agupamento| Ordens | OM | Bm | | o EvocagBes Agrupamento | Ordens | O™ | F
d E |l g d Elg

Mapa de
2 | seslizazhs Caminho/rat | , | 5 2 | 2 4 | Flases Matwreza | 4 4 (2

@

2 | Trilha 4 | Oihozde umsapa
2 | Epocarei acthur 3 | Dado

Cavalwirosda Histdria 2|1 15 2 Jogos 31 2 F
1 | tdbula 1 | Atari
3 | santo grau 4 | Tridinguic
4 | Alte clere Religilo ilg]3 4 3 5 | uadrage Geometria 4|52 367 3
5 | Religioso 1 | Geometria
1 | Russ Ruas i 3 3 | Modernidade Modemnidade | 3 3|3
5 | Algas 1 | Pisoonde more PisofMoradia | 1 il
1 | Aar nawreza | 5[104| [2.33] 3 4 | Presa Dinheire/ ||, 2 12

iz
4 | Cromossomos 3 | Dinheiro e
5 | Belexs 5 | Abstrats
Belo/endtico | 5| 4 a5 | 2 Patsos com boc Abstrato 5|5 5 2
4 | Difgrante 5 | trise
i o 2 | w Meda 2 2

3 | Quedro pintade Quadre | 3|3 3| 2 tedo A 2 : 1
B . e Caminkalrata | 7 B 1

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Apds o agrupamento, os dados foram tratados como propde a teoria do
nucleo central de Abric (2000), ja apresentada neste ensaio. Assim como sua
teoria sugere, as informagdes foram cruzadas com distribui¢ao do contetido
coletado e analisado em 4 quadrantes para a identificagdo do nucleo central
das representagdes, dos elementos de contraste e das periferias.

DEVOTO RECIFENSE TURISTA BRASILEIRO

N ORDEM DE IMPORTANCLA MEDIA | ORDEM DE IMPORTANCIA MEDIA

- | Superior ou =a 3 Inferior a 3 Superior ou =

Inferior a 3

- 3-Religido 2,33 | 2-Geometria | 3% 2-Caminhofrota 2 | 3-Religifio 4
g § 2-Calgada 15 | 2-Mosaico 3 § Al 2-Histéria 15| 3-Natureza 333
g K FNotwreza [ 367 NN 2-Belofexdtico | 4.5
£ © g 2-Quadro 3
= 1-Antiguidade 1 | 1-Bordado i = 1-Ruas !
1-Quadro
| ORDEM DE IMPORTANCIA MEDIA ORDEM DE IMPORTANCIA MEDIA

- Inferior a 3 | Superior ou = Inferior a 3 Superior ou =

; < 2-Caminha/rota 2 | 2-Religifo < 2-Jogos 2 | 2-Natureza 4
= = 4-Construgdes 25 | 3-Mosaico 467 = 2-Dinheirofpressa | 2 | 3-Geometria 367
E ‘-Gju ﬂé 2-Abstratg H
= g 1-Natureza 1 |[1-Bordado 3 g 1-Piso/Moradia 1 | 1-Modernidade 3
1-Calgada 2 | 1-Geometria | 3 1-Medo 2
1-Caminho/rota 2




Os pontos de corte entre esses quadrantes foram definidos sob dois
aspectos: a frequéncia das evocagdes e a ordem de importancia atribuida.

Quanto a ordem média de evoca¢io (ordem de importancia média):
Considerando 5 evocagdes o nimero maximo de evocagdes por participante
e ladrilho, a média é 3. Por isso a ordem média de evocacdo classificara as
evocagdes entre o nicleo central e os elementos de contraste (inferior a 3) e a
primeira periferia e a periferia distante (superior ou = a 3).

Quanto a Frequéncia (para as analises cruzadas dos diferentes perfis e
ladrilhos): Considerando 4 o nimero maximo de repeti¢cdes obtidas por grupo
de palavras nas analises separadas por perfis e ladrilhos, o ponto de corte é 2.
Por isso a frequéncia média classificara as evocagdes entre o ntcleo central e
a primeira periferia (maior ou = a 2) e os elementos de contraste e a periferia

distante (menor que 2).

5.1 Nucleo Central

Com os dados tabulados é possivel apreender que na observagido do
ladrilho 1 os devotos recifenses participantes evocaram mais vezes palavras
relacionadas a religido e cal¢ada e estabeleceram maior ordem de importincia
a esses. Sendo assim considerados o nucleo central da relagdao devoto recifense
x ladrilho 1.

Na observagdo do ladrilho 2 esse mesmo perfil evocou mais vezes e
estabeleceu maior importancia a palavras relacionadas a construgoes e
caminho/rota, sendo este o nucleo central desta relagao devoto recifenses x
ladrilho 2.

Analisando o perfil de turistas brasileiros, suas percepgdes do ladrilho 1 estio
mais voltadas para termos relacionados a histéria e caminho/rota, uma vez que
foram as palavras mais evocadas e apontadas com maior nivel de importancia.
Sendo este o nucleo central da relacio turista brasileiro x ladrilho 1.

Ainda sobre a percepgao dos turistas brasileiros, observando o ladrilho 2
evocaram mais palavras relacionadas a jogos e dinheiro/pressa, estabelecendo



também maior ordem de importancia a estas que caracterizam o nucleo central
da relagdo turista brasileiro x ladrilho 2.

5.2 Elementos de Contraste

Os elementos de contraste em cada interseccdo entre perfis e ladrilhos
nesta analise representam os termos que menos participantes evocaram,
porém que tiveram ordem de importancia atribuida alta pelos participantes
que as citaram.

Na relacdo devoto recifense x ladrilho 1 o elemento de contraste foi
antiguidade, citado apenas uma vez mas considerado a representacao mais
importante para o participante que a evocou.

Na observagdo do ladrilho 2 esse mesmo perfil evocou menos vezes
estabelecendo, porém, maior importancia a palavras relacionadas a natureza e
calcada, sendo estes os elementos de contraste desta relagao devoto recifenses
x ladrilho 2.

Considerando o perfil de turistas brasileiros, sua percepgao do ladrilho 1
esta voltada, com menor frequéncia, para termos relacionados a ruas, uma vez
que foi citado por apenas um participante mas com maior nivel de importancia.
Sendo este o elemento de contraste da relagdo turista brasileiro x ladrilho 1.

Observando o ladrilho 2 os turistas brasileiros evocaram menos palavras
relacionadas a piso/moradia, medo e caminho rota, estabelecendo maior
ordem de importancia a estas que caracterizam os elementos de contraste da
relacgdo turista brasileiro x ladrilho 2.

5.3 Primeira Periferia

A primeira periferia representa nesta analise os termos bastante citados,
porém que tiveram ordem de importancia atribuida baixa pelos participantes
que as evocaram.

Na relacao devoto recifense x ladrilho 1 a primeira periferia é representada
por palavras relacionadas a geometria, mosaicos e natureza, citadas 7 vezes



ao todo porém consideradas menos importantes pelos participantes que as
evocaram.

Na observa¢ao do ladrilho 2 esse mesmo perfil evocou 5 vezes palavras
relacionadas a religido e mosaico estabelecendo menor importancia a estas,
sendo esta a primeira periferia desta relagdo devoto recifenses x ladrilho 2.

O perfil de turistas brasileiros, percebem o ladrilho 1 com bastante
frequéncia a termos relacionados a religido, natureza, quadro e belo/exético,
uma vez que palavras relacionadas foram citadas 10 vezes porém com baixo
nivel de importancia. Sendo esta a primeira periferia da relacdo turista
brasileiro x ladrilho 1.

Ja na observacao do ladrilho 2 os turistas brasileiros evocaram 7 palavras
relacionadas a geometria, natureza e abstrato, estabelecendo menor ordem de
importancia a estas que caracterizam a primeira periferia da relagao turista
brasileiro x ladrilho 2.

5.4 Periferia Distante

A periferia distante em cada intersec¢do entre perfis e ladrilhos nesta
analise representam os termos que menos participantes evocaram, e que
tiveram ordem de importancia atribuida baixa pelos participantes que as
citaram. Por isso, os termos localizados nesta periferia sao considerados de
pouca representatividade para o artefato em estudo.

Na relacao devoto recifense x ladrilho 1, bordado e quadro foram citados
apenas uma vez cada e considerados pouco importante para os participantes
que as evocaram, fazendo parte portanto da periferia distante desta relagao.

Na observagdo do ladrilho 2 esse mesmo perfil considerou pouco
importante e apresentou apenas duas evocagdes relacionadas a bordado
e geometria, sendo esta a periferia distante da relagdo devoto recifenses x
ladrilho 2.

Quanto ao perfil de turistas brasileiros e sua percepgdao do ladrilho 1
nenhuma palavra foi citado poucas vezes e considerada com baixa ordem de



importancia. Sendo assim, a relagdo turista brasileiro x ladrilho 1 nao apresenta
periferia distante.

O ladrilho 2 observado pelos turistas brasileiros obteve apenas uma
evocacdo da palavra modernidade, estabelecendo também pouca importancia a
esta, caracterizando a periferia distante da relacao turista brasileiro x ladrilho 2.

6. RESULTADOS

As andlises feitas acima sdo consideradas especulativas, visto a pouca
quantidade de participantes nesta pesquisa de campo, mas suficientes para
atingir o objetivo de validar o uso da ferramenta para andlise das representagoes
sociais neste artefato. Pois foi possivel estabelecer blocos de significagao em
cada quadrante identificando as tendéncias de cada perfil para cada ladrilho.

Portanto essa ferramenta é considerada valida para uso em futura pesquisa
mais aprofundada sobre as representacdes sociais dos ladrilhos hidraulicos
por diferentes perfis de observadores do artefato.

Embora os dados coletados com poucos participantes apresentem a
andlise como exercicio, sdo apresentados nesta etapa resultados gerais com os
dados tabulados direcionados para cada perfil e cada ladrilho sem intersegdes,
unindo todas as evocagdes relacionadas a cada um destes. Estes resultados
apresentaram maior consisténcia ja que consideram todas as evocagdes juntas
para cada tipo analisado.

Para estes resultados a frequéncia (para as compilagdes dos resultados
gerais de cada perfil e ladrilho) considera 6 o nimero maximo obtido de
repeti¢des por grupo de palavras na compilagdo dos resultados dos perfis
e ladrilhos, o ponto de corte é 3. Por isso a frequéncia média classificara as
evocagdes entre o nucleo central e a primeira periferia (maior ou = a 3) e os
elementos de contraste e a periferia distante (menor que 3).



6.1 Ladrilho 1

LADRILHD 1
| ] Inferior a 3 | Superiorou=a3
E-Matureza 35
= B-Religifa 317
H 3-Quadro 3
E 2-Calgads 15 | 2Geemetia | 35
= 2<Caminho/rota 2 | 2-Mosaico H
- 2-Hisndria 1.5 | 2-Belofexdtios 45
1-Antiguidade 1 1-Bordado a
1-Ruas 1

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito

Ao reunir todas as evocagdes em uma analise geral do ladrilho 1, nenhum
nucleo central foi estabelecido, uma vez que nenhuma das palavras muito
citadas teve ordem de importancia alta segundo a média. A palavra bordado
continua na periferia distante ap6s a compila¢ao enquanto a palavra quadro,
dessa vez com mais evocagdes, localiza-se na primeira periferia. Os itens
natureza e religido, segundo as justificativas do questiondrio, foram muito
associados a mancha grafica central que lembra um vegetal. Para devotos
recifenses a mesma mancha semelhante a um vegetal que havia sido relacionada
a natureza foi associada a religido por assemelhar-se com a flor do carmelo

(icone religioso) que é bordada na estola dos frades carmelitas.

6.2 Ladrilho 2

LADRNHO 2

ORDEM DE IMPORTANCIA MEDIA _
- Inferior & 3 | Superior ou =83

Z-Caminho,/roth 2 3-MOSBICD 4587
< d-Construgdes 2.5 | a-Geoamenis 434
E 3-Maturezs 25
= 1-Calgada 2 | 1-Bordado 3
& 1-Piso/Moradia 1 | 1-Modemidade 3
- 1-Meda 2 | 2-Religie 3

2-Dinheirg/pressa 2

FONTE: Pesquisa Direta Camila Brito



Diante da analise geral dos dados os resultados apresentam 10 evocagdes
de palavras relacionadas a caminho/rota, construgdes e natureza consideradas
importantes para os observadores. Fazendo um comparativo com algumas
das justificativas expressas na questdao 3 dos questionarios, muitos disseram
atribuir a ideia de caminho/rota a este ladrilho pela semelhanca de seus tracos
com o caminho que leva ao altar da igreja, outros associam a construgdes como
canteiros e divisdrias de jardim. Os que associaram a natureza falaram sobre a
semelhanca dos quadrados menores com uma flor e também da composi¢iao
com um jardim.

6.3 Devoto Recifense

DEVOTO RECIFENSE

- Inferior a 3 | Superion ou = a 3
= S-Religido 267 | 3-Geometria 4,25
- 2-Construpdes 2.5 | S-Mosalco 4,84
E. S-Matureza 2,34
= 3-Calcada 17%
- 1-Antiguidade 1 | 2-Bordeso 3
2-Caminha/rots 2 1-Cluaing 3

O nucleo central deste perfil de participantes deixa bem evidente a
adequacao esperada de significagdes religiosas por parte dos devotos recifenses.
Foram 5, de 6 evocagdes totais, as relacionadas a religiao. Esta evidéncia convém
com a crenga de que esta ferramenta é adequada para identificar memorias e
representagdes neste artefato.

Também outras representagdes localizadas no ntcleo central como
construgdes, calgada e natureza podem ter sido associadas pelo repertério da
cidade. Isto pode ser testado para comprovar essas evidéncias em pesquisa de
campo com mais participantes em contexto diferentes, testando a percepg¢ao
dentro e fora da igreja, nas ruas da cidade. Bordado e quadro ficam novamente
no quadrante da periferia distante, demonstrando pouca representatividade.



6.4 Turista Brasileiro

TURISTA BRASILEIRD

ORDEM DE IMPORTANCIA MEDIA

- Inferior a 3 | Superior ou =a 3
I S-Camninha/rota 2 | 3-Religifa 4
" 5-Natureza 3,67
= 3-Geometria 3,67
£ 1-Ruas 1 |1-Modemnidade |3
g 1-Piso/Moradia 1 | 2-Belofexdtico 45
< BN 1-Medo 2 | 2-Abstrato 5
M :-Histéria 15
2-Jogos 2
2-Dinheiro/pressa 2

Neste perfil de participantes fica bem definido a representatividade da
ideia de caminho/rota na percep¢io dos turistas brasileiros sobre os ladrilhos
como nucleo central da representagdo. Conclui-se que a partir da observagao
das mesmas imagens indutoras do artefato os dois perfis diferentes atribuem
diferentes nucleos centrais a representagao de tais mensagens visuais, ja que o
perfil de devotos recifenses obteve por termo mais evocado a religido através
das mesmas imagens indutoras e no mesmo contexto.

Acredita-se que as diferentes significagdes percebidas e atribuidas
variam de acordo com o repertdrio visual, o conhecimento prévio (como cita
GOODMAN em sua teoria construtivista da percepgao visual) e principalmente
do contexto. Essas evidéncias podem ser testadas e comprovadas em futuras
pesquisas com este artefato em diferentes contextos e com mais participantes.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa de campo é um exercicio para validar o uso da ferramenta
da representacdo social de do nucleo central na pesquisa sobre os ladrilhos
hidraulicos, na parte da investigacdo da relacao do sujeito com o artefato.

Com o objetivo de identificar a relevancia e contribuicao do uso desta
ferramenta, os problemas identificados e necessidades para um futuro
experimento foram identificados os seguintes:



1. A ferramenta deve ser testada em diferentes contextos para verificar
a divergéncia na percepgdo das representacdes sociais mediante o
contexto. Ex.: dentro da igreja com a observagao do ladrilho em seu
ambiente original e outra com abordagens fora da igreja, nas ruas da
cidade;

2. Em futuro experimento deve ser apresentada aos sujeitos da pesquisa
a imagem do ladrilho isolado e a composi¢do de seus modulos para a
percepgao completa do artefato, dentro e fora de seu contexto original;

3. A realizagdo desta pesquisa de campo com mais sujeitos possibilita
maijor nimero de evocagdes, consequentemente a obtengdo de um
nucleo central de representacdo social mais evocado sendo, portanto,

mais representativo.

A pesquisa de campo apresentada neste ensaio atende ao objetivo inicial
de procurar elementos constituintes de seu nucleo central e organizar este
contetido, de modo que faga sentido de acordo com o contexto de seus sujeitos,
a fim de reconhecer as representacdes sociais sobre os ladrilhos hidraulicos
da Basilica do Carmo no Recife para turistas brasileiros e devotos recifenses a
partir das diferentes memorias identificadas.

Apesar da pouca frequéncia de evocagdes devido ao niimero pequeno
de participantes, este exercicio foi importante para verificar a possibilidade
de aplica¢do desta ferramenta na identificagio de memorias e representagdes
sociais no artefato ladrilho hidraulico. Fica entio validada, a partir dos
elementos encontrados, a contribui¢do do uso da ferramenta das teorias da
representagdo social e nucleo central para experimento posterior com mais
participantes e possiveis aperfeicoamentos, verificando assim elementos de
maior representatividade para generalizagdes a respeito do artefato estudado e
suas representagoes sociais.
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