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SERIE LIVRO-TEXTO

A Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), pautada pelos prin-
cipios da democracia, da transparéncia, da qualidade e do compro-
misso social, assume a Educagdo Superior como um bem publico
e um direito de todas e todos. Nesse sentido, estimula a melhoria
das condi¢6es do trabalho docente, a inser¢do de metodologias de
ensino inovadoras e a articulacdo dos conhecimentos tedricos e pra-
ticos nas diferentes areas do saber como instrumentos de promo-
¢do de uma formacao cientifica, humanistica e artistica que prepare
nossos estudantes para a intervencdo na realidade, segundo o com-
promisso com o desenvolvimento integral e sustentavel, a equidade
e a justica social. Assim, a UFPE, por intermédio da Pro-Reitoria de
Graduacdo e da Editora UFPE, oferta a comunidade académica e a
sociedade mais uma selecdo da Série Livro-Texto, com o objetivo
de contribuir para a formacdo da biblioteca basica do estudante de
graduacdo e para a divulgacdo do conhecimento produzido pelos
docentes desta Universidade. Os 34 livros selecionados para esta
colecdo, que contemplam diferentes areas do saber, foram apro-
vados segundo as condi¢des estabelecidas no Edital 14/2021 (Edital
simplificado de incentivo a producdo e publicacdo de livros digitais
Prograd/Editora UFPE) e representam o esfor¢o de discentes (de gra-
duacgdo e pos-graduacdo) e servidores (docentes e técnicos) e da ges-
tdo da Universidade em prol da producdo, sistematizacdo e divulga-
¢do do conhecimento, um de seus principais objetivos.
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APRESENTACAO

As dimensdes poéticas e sensiveis presentes nos processos educa-
cionais, artisticos e cotidianos sdo de extrema relevancia em nosso
existir e, por isso, devem ser cultivadas e valorizadas na esfera da for-
macao humana. Assim, as conexdes entre os campos da Educacdo e
da Arte, em dialogo com outras areas do conhecimento, dimensio-
nam importantes processos de subjetivacdo, experiéncias e dinami-
cas singulares sobre a existéncia, a praxis elaborada nestes contex-
tos e, particularmente, quanto a vivéncia de expressdes artisticas, da
amplia¢do do olhar, da fruicdo da corporeidade, do sentir associado
ao conhecer.

Nesse sentido, a presente obra reline um conjunto de pesqui-
sas direcionadas a pensar diferentes simbolos, imagens, movimen-
tos, conceitos e praticas mobilizadas poética e sensivelmente na
Educacdo, Arte, Comunicacdo, Letras e Filosofia. A valorizacdo de
Estéticas e Poéticas multiplas é cogitada enquanto uma abertura dos
canones do pensamento moderno e para a valoriza¢do das visualida-
des, doimaginario, das subjetividades, da cultura, da arte e de muitas
outras linguagens que tém sido silenciadas pela racionalidade e pelo
positivismo nos ambientes em questdo. Particularmente, o presente
livro oferece subsidios tedricos e epistémicos sobre a tematizagdo,
abordagem e considera¢do de questdes sensiveis para a formacgao
artistico-educacional, para a capacidade de andlise e a valorizacéo de
aspectos que permeiam trés dimensdes eleitas: Perspectivas visuais



contempordneas, Educacdo, Cultura e Sensibilidades e Imagindrio e
Contemporaneidade.

Olivro apresenta resultados de pesquisa desenvolvidas no ambito
d’'O Imaginario - Grupo de Pesquisas Transdisciplinares sobre Esté-
tica, Educac¢do e Cultura (UFPE-CAA/CNPQq), do Laboratério de Foto-
grafia do Centro Académico do Agreste, do Grupo de Pesquisa Narra-
tivas Visuais (UFPE-CAA/CNPq) e do Programa de Pés-graduagdo em
Educacdo Contemporanea, vinculados, respectivamente, ao Nucleo
de Design e Comunicacdo e de Formacdo Docente da Universidade
de Pernambuco, Centro Académico do Agreste, assim como contri-
buicdes de pesquisadoras(es) colaboradoras(os) dos referidos Gru-
pos de Pesquisa.

A Parte | da obra, ‘Perspectivas visuais contempordneas’, é introdu-
zida a partir do estudo ‘A fotografia contempordnea e outros modos de
ver, de autoria de Daniela Nery Bracchi. A autora argumenta que a
fotografia contemporanea ndo designa necessariamente a imagem
produzida no tempo presente, que existem especificidades e ques-
tdes que emergem no contexto artistico, formando um campo de
produc¢do e de compreensao ampliados sobre as obras. Para tanto,
retoma pesquisadores(as) do campo da imagem como meio de refle-
tir sobre os pressupostos tedricos que embasam as inovagdes esté-
ticas e narrativas das fotografias. Ressalta, a partir de dado quadro
tedrico, que a imagem abstrata, que até entdo exaltava formas e
cores, passa a dar lugar a exibicdo de elementos plasticos encarna-
dos em figuras e objetos banais do cotidiano.

Em continuidade, Eduardo Queiroga, em ‘Nem toda fotografia é au-
toral, problematiza que autoria é um tema polémico e que suscita ind-
meras reflexdes, dada a sua complexidade. O autor tem o intuito de
contribuir para o debate levantando algumas questées que colaboram
para pensar o campo em questdo. Destaca que a autoria, na verdade,
permeia muitas praticas contemporaneas, fomenta questdes impor-
tantes na atual sociedade e esta estreitamente relacionada com fe-
ndémenos recentes nos campos da comunicagdo e das artes. Algumas
dificuldades muito presentes no senso comum, mas que sao compar-
tilhadas também no meio académico, sdo rediscutidas de forma indi-
car pressupostos, principalmente a partir do campo da literatura, para,
a partir dai, estabelecer a discussao no campo da fotografia.

O capitulo ‘Cidades fantasma, limbos temporais: matrizes de um
olhar absortivo na cobertura fotogrdfica da pandemia de COVID-19’, de
autoria de Greice Schneider e Renata Benia, destaca que, até en-
tdo, imagens assombrosas de cidades vazias e retratos do cotidiano



domeéstico de pessoas andnimas ndo costumavam ocupar as pagi-
nas de imprensa noticiosa, embora ressoassem poéticas reflexivas
reconheciveis nos circuitos artisticos da fotografia documental. No
entanto, as autoras enfatizam que, com o confinamento social decor-
rente da pandemia de COVID-19, o ordinario foi convertido em extra-
ordinario e esse tipo de cena invadiu paginas de veiculos da grande
imprensa mundialmente. Assim, avaliam a cobertura fotografica da
pandemia a partir de um viés narrativo, em especial no modo como
dindmicas préprias da epidemiologia de contagio, como os confi-
namentos e protocolos de distanciamento social interromperam o
fluxo de acontecimentos, modelando a experiéncia temporal e espa-
cial na representacdo visual da pandemia e produziram uma drama-
turgia prépria e um efeito de vazio e desolagdo.

Discutindo sobre possibilidades outras de pensar a dinamicidade
da vida, Clécia Pereira e Mario de Faria Carvalho em ‘O paradigma
epistémico da Persona’ refletem sobre o papel do conhecimento na
contemporaneidade. Cogitam o saber como responsavel pela desti-
tuicdo de praticas que conferem ao conhecimento violéncia episté-
mica, seccionada, utilitaria, moralista, dicotdmica e totalizante. Com
suporte no imagindrio e seus substratos, percebendo-o como ret6-
rica instauradora que ndo negligencia a criatividade insurgente do
saber e da vida como um todo, as reflexdes sobre a persona, no es-
tudo, surgem como um processo de deslocamento do olhar e da
razdo. Desdobramento do Método Persona, desenvolvido pelo Pro-
fessor Mario de Faria Carvalho, o texto sugere outras formas de per-
ceber e apreender o mundo.

O ensaio de autoria de André Luiz dos Santos Paiva recorre ao
carater visual do cinema queer como forma de, a partir de duas
cenas de apresenta¢des do grupo ficticio Chdo de Estrelas do filme
Tatuagem (Hilton Lacerda, Brasil, 2013), relacionar possiveis dialogos
entre o discurso filmico apresentado, a concepc¢édo filoséfica cinica
antiga e os estudos queer contemporaneos. A maneira de cdes: deam-
bulacbes cinico-queer a partir de Tatuagem, o filme’ dimensiona dada
discussdo que alude a eixos principais e conceitos de filosofia do cao,
parddia e subversdo das identidades, num movimento no qual se uti-
liza do discurso filmico como pré-texto para realizacdo da analise e
ampliacdo de discussdes teoricas nos campos escolhidos como guias.

O estudo ‘Movimento de Cultura Popular no Recife: uma pedago-
gia em didlogo com a cultura popular’, proposto por Stefani Tamires
Alves Ribeiro Holanda e Mario de Faria Carvalho, abre a Parte Il da
obra, intitulada ‘Educacdo, Cultura e Sensibilidades’. A pesquisa aborda
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reflexdes sobre as a¢8es desenvolvidas pelo Movimento de Cultura
Popular e suas implica¢8es para a Educacao de Pessoas Adultas do
Recife nos anos de 1962 e 1964. Compreende a relacdo da educacgao,
arte e cultura no processo da construcdo do ser e do saber. Inscrito
nesta perspectiva, a autora e o autor discutem sobre o papel do
Movimento de Cultura Popular para a emancipacdo social a época.
Enfatizam a relacdo educacdo, arte e cultura para a transformacéo
na vida da populac¢do recifense que se encontrava em contextos de
miséria e de altos indices de analfabetismo.

Em ‘Politica publica educacional e diversidade sociocultural: a escola
como luta étnico-politica’, Marco Aurélio Acioli Dantas e Jéssica Ribeiro
de Oliveira problematizam a educagdo para as relagdes étnico-raciais
e a observac¢do da Lei n° 10.639/03. Relacionam o complexo objeto
de investigacado, constituido de diversos matizes, capazes de mediar e
ampliar o dialogo entre a diversidade cultural, influindo sobre as pra-
ticas antirracistas e contribuindo para o respeito a diversidade étni-
co-racial. Assim, procuram fortalecer os debates sobre a identidade
negra, o resgate da histéria, da cultura, valores e conhecimentos de
povos marginalizados. O autor e autora partem, assim, do contexto
das comunidades quilombolas como forma de pensar a apreensao
sobre esses grupos, a Lei 10.639/03 e as rela¢8es sociais, com uma
abordagem da educagdo para as rela¢des étnico-raciais nas escolas
em territorio quilombola.

A reflexdo em torno das sensibilidades da/na educacdo, em se
tratando, em especifico, da Educacdo Infantil, ou melhor, do encon-
tro das sensibilidades da/na educacdo com a infancia, é o objetivo
do capitulo intitulado ‘Sensibilidades na/da educa¢éo: encontros com
a infancia na Educacgédo Infantil’, de autoria de Fernanda Maria Santos
Albuquerque, Nadia Priscila de Lima Carvalho e Concei¢do Gislane
No6brega Lima de Salles. O ensaio destaca a emergéncia das sensibi-
lidades na cultura ocidental, assim como sinaliza para o significado
da educacdo enquanto gesto dotado de sensibilidades. Por fim, as
autoras problematizam as reverberac¢des do encontro das sensibili-
dades da/na educacdo com a infancia, abordando as transformagdes
sociais no tempo e no espago ocidental, seus descompassos e cisdes.

Como a proposta da Educac¢do Estética contribui no processo
de avaliacdo escolar? Tal questionamento € articulado por Glaucia
Maria dos Santos Cordeiro em ‘Contribuicbes da educagfo estética
frente ao processo de avalia¢do escolar, como forma de ressaltar as
contribuicdes da Educacdo Estética no processo de avaliagdo escolar.
Para tanto, a autora apresenta como trajeto teérico-metodolégico
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uma revisdo bibliografica sobre o atual estado da arte acerca dos
temas eleitos, enfatizando, particularmente, o desenvolvimento
dos estudos sobre avaliagdo no processo educacional. Por outro
lado, conecta filosoficamente o referido campo aos estudos sobre a
Educacdo Estética, dimensionando importantes premissas para pen-
sar, sensivelmente, a avaliacdo escolar.

O ensaio ‘A educagdo dos/pelos sentidos na pedagogia cultural do
circo’, apresentado por Monique Nunes de Carvalho, reflete sobre
como a educacgao dos/pelos sentidos é incorporada na praxis peda-
gbgica cultural circense. Cogitando a constru¢do de dada razdo sensi-
vel, e tendo como pressuposto a compreensdo de que a arte do circo
fomenta o imaginario e as sensibilidades, a autora ressalta alguns
elementos que conectam os campos em questdo. Ainda, estabelece
uma compreensao sobre a educagao dos/pelos sentidos na pedago-
gia cultural do circo relacionando o espaco circense como um lugar
que possibilita praticas educativas sensiveis. Por ser uma aborda-
gem ainda pouco difundida no que concerne a producdo cientifica
em Educac¢do e areas afins, a autora ressalta a necessidade sobre um
olhar mais pertinente para os temas e praticas em destaque.

Por fim, a Parte Ill do livro, ‘Imagindrio e Contemporaneidade’, é
estabelecida a partir do estudo ‘O regime noturno presente nas sim-
bologias do movimento Hare Krishna: didlogos com a teoria do imagi-
ndrio de Gilbert Durand’, de autoria de lvan Nicolau Corréa e Everaldo
Fernandes da Silva. No texto, os autores discutem a nogdo de ima-
ginario no contexto de um movimento cultural-religioso oriental, o
Hare Krishna. As principais inquieta¢des e questdes que circundam o
estudo perpassam as quest8es da insensibilidade, dos fundamenta-
lismos e dos binarismos que afastam a possibilidade da diversidade.
Pela presenca de uma no¢do de educagdo que afasta a criatividade,
a sensibilidade, o senso critico e a imaginacdo, cogitam que sdo for-
madas pessoas despersonalizadas e maquinais, afastadas cada vez
mais, de si e do outro.

Hidelbrando Lino de Albuquerque e Mario de Faria Carvalho em
‘As xilogravuras de J. Borges e as representacbes simbdlicas do imagindrio
do nordeste brasileiro, da literatura e da cultura popular’ interessam-
-se por dimensionar o estudo sobre as xilogravuras do artista per-
nambucano J. Borges, apresentando quais as significa¢des simbdli-
cas sobre o Nordeste brasileiro estdo presentes nas xilogravuras do
artista. Com destaque para a simbologia que o autor apresenta na
idealizacdo do imaginario local, através da cultura popular e literaria,
os autores identificam algumas recorréncias culturais de ). Borges e
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sua relagdo com o imaginario popular nordestino. Ainda, estabele-
cem premissas em torno do pensamento mitico, com base na Teoria
do Imaginario, e, discutem as relacBes imagéticas comuns entre lite-
ratura e xilogravura no universo de artefatos analisados.

Analisando como as mulheres vém sendo representadas nas
novelas das 21h da Rede Globo, de 2015 a 2020, Marilia Beatriz de
Albuquerque Pessoa e Diego Gouveia Moreira em ‘Representacées
sobre mulheres nas novelas das 21 horas da Rede Globo de 2015 a 2020
e 0 papel pedagdgico da dramaturgia’ realizam um levantamento das
principais protagonistas das novelas das 21h da Rede Globo, de 2015
até 2020 apresentando categorias de analise baseadas nos direitos
das mulheres e de pautas das mulheres que abordam questdes rela-
tivas a corpo, sexualidade e trabalho. Discutem em que medida as
personagens avancam frente a questdes ligadas as pautas dos movi-
mentos de mulheres ou se reproduzem estereétipos e representa-
¢Oes tradicionais.

O capitulo intitulado ‘Heterotopia em pesquisas de pds-gradua-
¢@o no Brasil,, escrito por Wanderson Cruz dos Santos, apresenta os
resultados sobre o mapeamento de teses e disserta¢des publicados
no campo das Ciéncias Humanas no Brasil que discutem o conceito
de heterotopia em Foucault nos ultimos cinco anos. Para tanto, o
autor seleciona pesquisas stricto sensu de cujo tema se encontram
relacionados ao conceito de heterotopia, levantando as discussdes
presentes nos trabalhos sobre o tema eleito. O caminho investiga-
tivo percorrido deu-se a partir do catalogo de teses e disserta¢des da
Capes, em um recorte temporal de 2013 a 2018.

Por fim, Genivan Flaurindo de Lemos tem como intengdo em seu
texto compreender como se ddo os sentidos do putafeminismo e
quais sdo os saberes proporcionados, de forma pedagobgica, para
a desconstrucdo dos estigmas de género. ‘Subjetiva: uma pedagogia
para além do estigma de puta’ € um ensaio que tem pressupostos
demarcados pela teoria putafeminista proposta por Monique Prada,
como também Virginie Despentes, que aborda a teoria King Kong e
suas interfaces com a ideologia da prostituta, e quanto a sexualidade,
nos termos sugeridos por Michel Foucault.

Mario de Faria Carvalho
Daniela Nery Bracchi
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A FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
E OUTROS MODOS DE VER'

Daniela Nery Bracchi

INTRODUGCAO

Fotografia é o que fazemos com isso.
Se fazemos novas coisas geramos uma nova definicdo.

David Campany

O campo da imagem que veio a se configurar sob o termo fotogra-
fia contemporénea ndo é exatamente novo, pois seu inicio data da
década de 1980. No entanto, o ensino e a discussdo dessas fotos no
ambito da graduagdo ainda geram estranhamento por parte dos alu-
nos de fotografia.

Isso porque percebemos diferencgas gritantes quanto a estética,
aos temas e aos modos de circulacdo das obras artisticas quando
as confrontamos com as imagens que costumeiramente se apresen-
tam nas redes sociais. Fotografia contemporanea ndo designa neces-
sariamente a imagem produzida no tempo presente, mas existem

1  Este capitulo traz os resultados de um percurso de sete anos de ensino de foto-
grafia nas disciplinas de Fotolinguagem na representagéo visual e Fotografia do curso
de Design e de Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco, Centro
Académico do Agreste. As primeiras ideias expostas aqui foram desenvolvidas em
sala de aula e dialogam permanentemente com a pesquisa académica desenvolvida
na mesma instituicdo, sendo posteriormente apresentadas em publica¢cdes acadé-
micas (BRACCHI, 2011; BRACCHI, 2014; BRACCHI, 2016; BRACCH]I, 2019).



especificidades e questdes que emergem no contexto artistico, for-
mando um campo de producdo e de compreensdo dessas obras.

Os pesquisadores do campo da imagem sdo trazidos para discus-
sdo neste artigo como meio de fazer o leitor refletir sobre os pres-
supostos tedricos que embasam as inovagdes estéticas e narrativas
das fotografias. Ha um grupo de estudiosos, como Rosalind Krauss e
André Rouillé, que iniciaram a refletir sobre o novo tipo de imagem e
de pratica de produgdo que surgiu ap6s o modernismo. A partir des-
ses tedricos fica claro que a imagem abstrata, que até entdo exaltava
formas e cores, passa a dar lugar para a exibicdo desses elementos
plasticos encarnados em figuras e objetos banais do cotidiano.

Outros tedricos, como Arthur Danto, Jean-Marie Floch e Joan
Fontcuberta, aprofundam o entendimento do que estd em jogo em
relacdo a fungcdo que essas imagens tém no mundo. Ndo se pode
mais compreender que seu papel principal é aquele de documentar,
de ser um espelho da realidade. O sentido da foto ndo esta dado pelo
que é representado na imagem, pois ela ja ndo diz respeito a mostrar
ou testemunhar algo que vemos.

O que a fotografia contemporanea constréi é denominado por
Fontcuberta (FONTCUBERTA, 2010a) como uma outra fotografia, que
apresenta contravisées que corroem o principio de realidade deposi-
tado anteriormente na imagem fotografica. Abre-se a possibilidade
de identificar estratégias que fundamentam um género de imagens
que atravessam a fronteira de definicdes. A fotografia se mostra
entdo como uma interrogacdo sobre a especificidade do meio.

Ha grande atencdo dada ao suporte das imagens, desafiando a
definicdo da fotografia como objeto bidimensional. As imagens sdo
expostas por meio de operac¢des que interrogam o olhar, colocan-
do-o em dificuldades por meio da escuridao, de borrdes, de superpo-
si¢cdes que negam a construcdo de temas concretos.

No Brasil, costuma-se reportar o primeiro uso do termo “foto-
grafia brasileira contemporanea” a exposi¢ao organizada por Paulo
Herkenhoff na Alemanha, em 1994 (A espessura da luz - Fotografia
brasileira contemporénea). Mas a expressao ja se encontrava em cir-
culacdo cerca de uma década antes, como na palestra proferida por
Joaquim Paiva e Pedro Vasquez, na IV Semana Nacional da Fotografia,
em 1985.

Nesses inicios, Fotografia brasileira contemporénea era um termo
que buscava dar conta do “recorte de uma atitude” (HERKENHOFF,
1995, p. 43), com énfase a experimentacdo demonstrada por artistas
como Claudia Andujar, Mario Cravo Neto e Miguel Rio Branco. Outros
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nomes também se insinuavam (como Luiz Braga, Rosangela Rennd
e Cassio Vasconcellos), formando assim um pequeno pantedo de
nomes basilares da fotografia artistica no Brasil. Nomes internacio-
nais e nacionais se mesclam neste livro, tendo como objetivo Ultimo
o de contribuir para a compreensdo de um dos campos da imagem
fotografica que mais chama a aten¢do no meio artistico.

Um campo de estudos tdo diversificado merece ser compreen-
dido desde seus inicios. Por isso, aqui embaixo inicia-se uma apresen-
tagcdo sobre como a fotografia se constitui historicamente numa ima-
gem artistica. Em seguida, explora-se a passagem da visdo moderna
a contemporanea e sdo elucidados os principais temas e estratégias
da fotografia contemporanea. Desse modo, busca-se formar um
panorama de como a fotografia contemporanea se constitui como
género de imagens e quais suas caracteristicas mais marcantes.

OS PRIMEIROS PASSOS PARA A CONSTITUICAO DE UM CAMPO
ARTISTICO DAS IMAGENS

A fotografia buscou se legitimar na época de seu surgimento en-
guanto uma linguagem capaz de produzir sentido utilizando estraté-
gias similares as da pintura. Nesse contexto, André Rouillé (ROUILLE,
2009) explica que a reacdo do critico e poeta Baudelaire (BAUDELAIRE,
1995) a fotografia ficou famosa, pois, em sua critica ao saldo de artes
de 1859, a imagem fotografica foi afirmada enquanto uma lingua-
gem ndo artistica devido ao seu demasiado realismo, a uma mimesis
tdo eficiente do mundo que deixaria de lado estratégias expressivas
importantes para a construcdo de uma mensagem artistica até entao
alcancada pela pintura.

A adogado radical da perspectiva pelo aparato fotografico era incé-
moda por negar a gestualidade pictérica visivel nas pinceladas. Ao
fotégrafo ndo era mais permitido exprimir sua presenca corporal pela
gestualidade e pela textura criada a partir das camadas de tinta na
tela. Baudelaire mostra, ainda, desconfianga sobre a possibilidade de
se expor um ponto de vista autoral e ndo realista na fotografia a partir
da unido entre o corpo do fotdgrafo e a cdmera. Tal impressao parece
ficar mais clara ao se lembrar que o aparato fotografico de entdo era
de grande formato, fixado em um tripé. Desse modo, o corpo do foto-
grafo se encontrava afastado da cdmera, implicando uma maior difi-
culdade em se fazer presente por meio de seus movimentos.



As consideragdes de Jean-Marie Schaeffer sobre o assunto com-
plementam a compreensdo dos motivos para a exclusao da fotogra-
fia do campo artistico no momento de seu nascimento, o que tam-
bém lanca luz sobre sua aceitagdo atual nesse dominio:

A exclusdo da fotografia do dominio institucional da arte deu-se em
virtude de todo um conjunto de raz8es, mas uma entre essas foi a
ideia de que a funcdo transitiva preenchida pelas imagens fotogra-
ficas tornava-as incapazes de toda fung¢do estética e artistica. O que
significa dizer que essa exclusdo foi legitimada também por uma teo-
ria da arte para a qual fung¢do transitiva e fun¢do estética se excluiam
mutuamente (SCHAEFFER, 2004, p. 70).

Os enquadramentos e o jogo de nitidez nas imagens fotograficas
pareciam muito diferentes daqueles empregados até entdo na pin-
tura, sendo essa a razao da ineficiéncia da nova linguagem enquanto
meio expressivo. Os fotdgrafos buscaram entdo se aproximar dos
recursos tipicos da pintura. O peso das criticas recebidas fez apare-
cer o género de fotografia pictorialista, que procurava se afastar do
efeito de sentido de realismo que a técnica fotografica trazia para as
cenas montadas. As imperfeicBes eram deliberadamente buscadas
nas lacunas do procedimento fotografico. O uso do flou ou desfo-
cado, o interesse por cenas exdticas, temas biblicos e greco-romanos,
assim como a manipulagdo das imagens a mdo para altera¢do de
granulacdo e tons eram apostas de que tais aproximacdes plasticas
com a pintura doariam a fotografia um carater mais artistico, cons-
truindo mensagens menos realistas.

A fotografia pictorialista se desenvolve do final dos anos 1880
ao fim da Primeira Guerra Mundial e ganha forca nos trabalhos de
Alfred Stieglitz (criador da revista intitulada Camera Work e voltada
a esse tipo de fotografia), Edward Steichen, Alvin Langdon Coburn e
Robert Demachy. As técnicas de revelacdo e altera¢cbes manuais fei-
tas nessas imagens possibilitaram a criacdo de fotografias Unicas e
dificilmente reprodutiveis.

A exclusividade dada a imagem pela interven¢do no processo
técnico de revelacdo e fixacdo era uma tentativa de doar as fotogra-
fias uma “aura” ja caracteristica da pintura. Conforme observa Walter
Benjamin no seu famoso ensaio A obra de arte na época de sua reprodu-
tibilidade técnica, “a partir dos anos 1880, essa aura [...], os fotégrafos
viam como sua a tarefa de simula-la por todos os artificios de retoque,
em particular o uso da goma bicromatada” (BENJAMIN, 19874, p. 19).
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Percebem-se a unicidade e exclusividade como valores artisti-
cos buscados pela nascente fotografia. O circuito de vendas de arte
entende, até hoje, esses valores como importantes para a obra artis-
tica. Assinar e enumerar obras visa a garantir que houve dominio do
fotégrafo sobre a producdo dessas imagens. As copias vintage, reali-
zadas pelo artista na época da feitura da imagem, costumam igual-
mente atingir altos precos. O que se observa aqui € a legitimacdo,
por meio do circuito artistico, de uma certa pratica produtiva que
antes era caracteristica do meio pictérico para constru¢do do esta-
tuto artistico da obra. Um interessante exemplo é a venda, em 1996,
de uma copia de The Pond-Moonlight.

A fotografia realizada por Edward Steichen alcancou a cifra de 2,9
milhdes de dolares quando foi leiloada no ano de 2006, um dos mais
altos valores ja vistos em um leildo de fotografias. Marca da foto-
grafia pictorialista, a imagem de Steichen chama a aten¢do por suas
cores que remetem as paisagens pictéricas. Foi produzida numa
época em que o retoque a mao era empregado para construir efei-
tos de cor tipicos da pintura, especialmente na retrata¢do da cena do
luar. Steichen aplica o pigmento colorido sobre a cépia fotografica
em busca da atmosfera de contemplagdo caracteristica do género da
pintura de paisagem.

Uma recente exposicdo dessa fotografia no Metropolitan Mu-
seum de Nova York, em 2013, chega a especular a probabilidade
dessa imagem nado ter sido produzida durante o nascer da lua. Isso
porque era comum, na época, a presenca de instru¢des em revistas
voltadas a fotografia sobre a obtenc¢do do efeito de luz da lua a par-
tir de negativos e copias de cenas do pdr-do-sol sub-expostas (FINE-
MAN, 2012, p. 85).

Tal pratica é negada no periodo posterior, pois 0 movimento
modernista na fotografia surge como o abandono da tentativa de
reproduzir os efeitos das técnicas pictéricas, negando a imitagdo da
pintura e de suas estratégias. Weiss (WEISS, 2006) esclarece que o
modernismo valoriza a produgdo de novas perspectivas, formas abs-
tratas e a construcdo do efémero em cenas casuais.

Os experimentos do fotégrafo americano Man Ray sdo um
marco da busca em assumir as especificidades da técnica fotogra-
fica e de valorizagdo das formas abstratas. Na década de 1920 ele
chega a desenvolver uma técnica para produzir imagens sem o uso
da camera, o raiégrafo (Fig. 1.1, 1.2 e 1.3). Coloca-se o publico frente
a silhuetas de objetos que o desafia a estabelecer os pontos de anco-
ragem e a avaliar as distancias interiores que concorrem para o reco-
nhecimento dos objetos representados pela perspectiva.



Com a camera fotografica excluida da pratica produtiva, pode-
-se reconhecer nos raiogramas uma valorizacdo ludica do aparato
fotografico de revelagdo. Man Ray parece brincar com o ponto de
vista instituido pela perspectiva, desafiando o olho a realizar a ten-
déncia geral do espirito humano de reconhecer as figuras do mundo
naimagem.

Man Ray também ganha destaque no contexto da fotografia
moderna pela sua obra Elevage de poussiére (Figura 1.4). Simulando o
género da fotografia de paisagem, o artista registra a poeira acumu-
lada durante um ano na superficie da obra O grande vidro (1915-1923),
do dadaista Marcel Duchamp. Também conhecida com o titulo de
paisagem lunar, a imagem provoca o observador a identificar os tra-
¢os que permitem relacionar essa fotografia a uma paisagem e aquilo
que permite reconduzir a imagem a sua materialidade de poeira.

FIGURA 1: Imagens de Man Ray. 1.1: Man Ray, Rayographie, 1926. 1.2: Man Ray, Rayographie,
sem data. 1.3: Man Ray, Rayographie, sem data. 1.4: Man Ray, Elevage de poussiére, 1920

FONTE: Composicdo de fotos elaborada pela autora a partir de MIBELBECK, 1998.
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As dimens&es de tais formas registradas pelo enquadramento
semelhante a fotografia aérea de paisagem embaralham dois temas
possiveis de serem percebidos na imagem, aquele da superficie de
paisagem (vista sob uma perspectiva aérea) e a superficie de poeira
(visto sob uma perspectiva microscopica). Um dos primeiros regis-
tros de paisagem sob a perspectiva aérea pode ser visto na imagem
de James Wallace Black (Figura 2), onde o relevo da paisagem urbana
é valorizado por meio do contraste tonal da escala de cinza.

FIGURA 2: James Wallace Black, sem titulo, 1960
FONTE: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/263187. Acesso em 23 mar. 2021.

E justamente esse tipo de fotografia que intriga a pesquisadora
americana Rosalind Krauss. Ainda que permanecendo sob o forte
argumento peirciano da fotografia como indice, Krauss aponta a inte-
ressante questdo colocada pela fotografia aérea: a ambiguidade de
sua interpretacao:

A vista aérea, ao contrario da maioria das outras fotografias, faz sur-
gir a questdo da interpretacao, da leitura... Ndo se trata simplesmente
do fato de que, vistos de muito alto, os objetos sdo dificilmente reco-
nheciveis - o que de fato é verdade - mas, em particular, de que as
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dimensdes esculturais da realidade se tornam muito ambiguas: a di-
ferenca entre saliéncias e ocos -0 céncavo e o convexo- se apaga. A
fotografia aérea nos coloca diante de uma 'realidade' transformada
em texto, algo que precisa de uma leitura ou de uma decodificagdo.
Existe uma cesura entre o angulo de visdo sob o qual foi tirada a fo-
tografia e este outro angulo de visdo necessario para compreendé-la
(KRAUSS, 2002, p. 101-102).

Em Man Ray, as duas cenas (poeira sobre vidro e paisagem lunar)
compartilham o mesmo componente plastico da forma, mas a ado-
¢do de uma ou outra interpretacdo dessas formas implica o engaja-
mento em duas légicas diversas: uma 6tica baseada no reconheci-
mento das formas e outra haptica. Esta ultima implica a eleicdo da
textura de poeira como trago mais pregnante para a compreensao
da imagem, convocando o olho a “tocar” tal superficie.

Os experimentos de Man Ray plantam o germe da confusdo de
géneros em fotografia, que posteriormente serd marca da fotogra-
fia contemporanea. Partindo da conceitualizacdo semidtica de género
como uma classe de discursos reconheciveis gracas a critérios de
natureza socioletal (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 228, verbete género),
é interessante notar o quanto o reconhecimento de um género de
fotografias serve como guia tanto para praticas produtivas quanto
interpretativas. Sendo assim, o enquadramento e a no¢do de propor-
¢do entre os elementos da imagem produzida por Man Ray seguem
as determinac@es da pratica produtiva das fotografias aéreas.

No entanto, o proprio titulo da imagem aponta para outra chave
interpretativa em que a textura opaca inerente a materialidade da
poeira ganha importancia. A agcdo do tempo esta tematizada no titulo,
pois o termo élevage remete a criacdo tal como a acepg¢do de “criar
animais”. O titulo abre a possibilidade de uma referéncia ao tempo
necessario de espera para que a natureza e o homem produzam, em
conjunto, um bom curso de acdo, enquanto o fotégrafo "colhe" a
imagem depois da acdo do tempo.

Agente que da visibilidade a acdo do tempo, a poeira é ator da
transformacdo de uma fotografia sobre o espago (a paisagem) em
uma marca visual da acdo do tempo sobre a superficie das coisas
do mundo. Realiza-se, portanto, o deslocamento de uma fotografia
de paisagem para uma imagem que opera no ambito artistico, onde
ganha relevo a estratégia de confundir o publico sobre o modo de
compreender o texto visual.

E possivel perceber neste exemplo de fotografia de vanguarda
da década de 1920 o tipo de estratégia que sera valorizada pela arte
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contemporanea. A busca pela criagdo de paralelismos interpreta-
tivos demonstra um convite maior ao empenho do observador na
construgao do sentido da imagem. Ao mesmo tempo, a indetermina-
¢do sobre o género do texto fotografico observado deixa em aberto
a propria fungdo que a imagem desempenha e os parametros de lei-
turas a serem empregados em sua compreensdo. Abrem-se assim,
ainda na fotografia moderna, prendncios do contemporaneo.

A FOTOGRAFIA MODERNA COMO CONTEXTO INICIAL DA ARTE
CONTEMPORANEA

Se a ideia de modernidade tem inicio no final do século XVIII, sdo os
experimentos realizados pelos movimentos de vanguarda que mol-
daram os conceitos de fotografia moderna por meio da busca de
desvincular a fotografia de sua relacdo com a mimesis, encontrando
na abstragcdo das formas um modo de romper com as cenas constru-
idas a partir da perspectiva.

Nesse contexto, sera praticado um tipo de experimenta¢do que
definird o modernismo na fotografia brasileira e que tem como carac-
teristicas a geometrizagdo, o alto contraste entre preto e branco, a
tendéncia a abstracdo e o uso de técnicas como a multipla exposi-
¢do. O experimentalismo é valorizado por meio de interferéncias na
imagem que se ddo por meio do retoque, colagem, solarizagao, etc.
Segundo Helouise Costa, o que é buscado, em Ultima instancia, é a
subversdo do carater representacional da fotografia (COSTA apud
CARVALHO, 1996, p. 15).

Interessante notar o quanto esse momento historico de busca de
independéncia da fotografia em relacdo a pintura e ao movimento do
pictorialismo deixa entrever a tentativa de definicdo de uma especifi-
cidade da fotografia. O componente plastico da forma seria colocado
como mais importante que a cor, sendo essa Ultima tomada como
definidora da atividade pictérica. Nesse sentido, torna-se exemplar
o depoimento de um dos fundadores do Foto Clube Bandeirantes,
o fotégrafo José Yalenti, em seu artigo A linguagem das linhas: “Ha
assuntos que s6 podem ser pintados e nunca fotografados, pois con-
vencem exclusivamente pelas suas cores, e ha outros que s6 podem
ser fotografados, e nunca pintados, pois convencem pelas suas for-
mas geomeétricas e as linhas que perfazem.” (YALENTI, 1948, p.15).

Essas eram as questdes durante as décadas de 1940 e 1950, que
viu consolidada o movimento fotoclubista enquanto se definia as
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bases do que sera a fotografia moderna no Brasil>. A funda¢do do
Foto Clube Bandeirante, em 1939, deve ser compreendida dentro da
busca pelo afastamento da fotografia de seu registro documental e
incentivo a pratica artistica.

Atuante até os dias de hoje, esse fotoclube contou com membros
famosos como Geraldo de Barros, German Lorca e Thomas Farkas.
Sua presenca foi forte nas décadas de 40 a 60, formando o que
Helouise Costa (COSTA; RODRIGUES, 2004) identifica como Escola
Paulista de fotografia. Pierre Sorlin (SORLIN, 2005) também ressalta
a importancia do movimento fotoclubista e do uso da fotografia por
amadores. Enquanto esses buscavam afirmar um gosto refinado
pelas artes e valorizar a fotografia enquanto linguagem artistica, os
profissionais retratistas a utilizavam como meio para ganhar a vida.

A partir de meados da década de 40, ganham destaque no con-
texto brasileiro da fotografia modernista trabalhos como os dos fot6-
grafos Geraldo de Barros e José Oiticica Filho. Eles surgem no bojo
do movimento fotoclubista, mas se estabelecem como uma critica
ao pictorialismo até entdo valorizado nessas institui¢cdes agregado-
ras de amadores que buscavam produzir uma fotografia artistica.
Conforme afirma Herkenhoff (HERKENHOFF, 1983), esses dois fot6-
grafos podem ser compreendidos como desarticuladores do que até
entdo estava estabelecido como padrdo artistico para a fotografia,
corrompendo os canones fotoclubistas®. Canongia (CANONGIA, 2005,
p. 81) destaca que esses sdo os primeiros esfor¢cos modernos no sen-
tido de acolher a fotografia como matéria estrutural da obra de arte,
ja livre de sua serviddo documental e funcional.

2 O que Costa e Rodrigues identificam como a expressdo da fotografia moderna no
Brasil é “um certo tipo de produgdo que problematiza o potencial e as limita¢gdes da
fotografia enquanto linguagem e que tem como referéncia as vanguardas fotografi-
cas do inicio do século passado” (COSTA; RODRIGUES, 2004, p. 12).

3 O movimento fotoclubista entra em declinio com a ascensdo do fotojornalismo,
que passa a ser valorizado como uma pratica mais participativa, mais engajada e
considerada a “Unica opgdo digna para um trabalho contemporaneo em fotografia”
(COSTA; RODRIGUES, 2004, p.107). O fotojornalismo ganha forca com as grandes
reportagens fotograficas, que priorizavam a imagem e ndo o texto. Elas tém ini-
cio com a revista francesa Vu, langada em 1928 por Lucien Vogel. Baseada nessa
experiéncia, surge nos Estados Unidos a revista Time em 1929 e a Life em 1936. A
revista O Cruzeiro é a marca de tal movimento no Brasil, com as grandes reporta-
gens de Jean Manzon, Pierre Verger e José Medeiros. Reformulada na década de 40,
a revista decai em vendagens na metade da década de 50, sendo superada pela
revista Manchete, veiculo da ideologia do desenvolvimentismo no Brasil (COSTA;
RODRIGUES, 2004, p. 107).



Enquanto Geraldo de Barros se firma como importante nome do
concretismo brasileiro com suas Fotoformas, José Qiticica Filho pos-
sui um vasto conjunto de obras que dialogam com diferentes movi-
mentos*. Ele constréi imagens que valorizam a for¢a da textura como
expressado plastica, além da abstra¢do das formas, conforme mostra
o conjunto de fotografias da Figura 3.

FIGURA 3: Fotografias de José Oiticica Filho. 1 - José Oiticica Filho, Ouropretense 7, 1956.
2 - José Qiticica Filho, Recriacdo 43/64, 1964. 3 - José Oiticica Filho, Abstracdes, 1957

FONTE: Composicdo de fotos elaborada pela autora a partir de CARNEIRO, 2009.

A producdo desse fotégrafo apresenta figuras que transitam no
limite da imita¢do do real, distanciando-se do reconhecimento ime-
diato do fotografado e em consonéancia com as propostas do movi-
mento concretista. Pinceladas e texturas de superficies, como as de
muros desgastados que mostram as camadas de tinta como concre-
tizagdo da corrosdo do tempo, evidenciam a tendéncia de uma maior
valorizagdo do tato e da corporeidade que marcara a fotografia nas
décadas de 1960 e 1970.

Construir outros tipos de relagdes entre as imagens (distante da
narrativa criada a partir do encadeamento de cenas de a¢do) pode
explicar uma fraca presenca da representacdo da acdo tanto na foto-
grafia artistica modernista quanto na contemporanea. Tao atuante
no género do fotojornalismo, a atitude humana é capaz de estabe-
lecer um discurso sobre a a¢do por meio de uma situagdo narrativa
na qual o antes e o depois estdo fortemente marcados pela instabi-
lidade do instante.

4 Paulo Herkenhoff, na apresentacdo do catalogo da exposi¢do realizada com obras
de José Oiticica Filho pela Funarte em 1983 (José Oiticica Filho - a ruptura da fotografia
nos anos 50), afirma que “ha quatro fotégrafos em José Oiticica Filho: o utilitario, o
fotoclubista, o abstrato e o construtivo” (HERKENHOFF, 1983, p. 11).



A representacdo da acdo e sua for¢a narrativa colocaria atencdo
sobre a capacidade transitiva da imagem, buscando enfatizar o que é
retratado. Ja a tentativa de produzir imagens menos narrativas abre
espaco para se exaltar a capacidade construtiva da linguagem visual,
que se identifica como um entre varios possiveis modos de articu-
lacdo da imagem com a “realidade”. Floch (1987, p. 20) sistematiza
essas fungdes da linguagem visual tomando as rela¢gdes construti-
vas e interpretativas como oposi¢des fundamentais sobre as quais se
situam as possibilidades de valorizacao da imagem fotografica.

A fungdo interpretativa da linguagem visual trata o sentido como
preexistente a sua colocacdo em texto. Sendo inerente ao mundo,
caberia ao observador a sua identificagdo na imagem. Advém, entao,
a possibilidade da imagem fazer com que o leitor conheca algo que ja
existe e que a fotografia testemunha. Trata-se, portanto, da operagao
de um reconhecimento que se estabelece como fundante da constru-
¢do do sentido de verdade de géneros de imagens como o jornalistico.

Ja a fungdo construtiva da imagem entende que o sentido do
texto visual ndo é construido previamente, mas no préprio ato de
producdo do discurso. Para além dos elementos reconheciveis na
imagem, pode-se explorar a prépria linguagem visual e suas pos-
sibilidades enunciativas, variando os modos de coloca¢cdo em ima-
gem dos fendmenos e explorando outras formas de apreensdo do
mundo. As fotografias artisticas sdo bons exemplos desse tipo de
imagem, desafiando mais a apreensdo de um texto visual que sub-
verte as prescri¢cdes usuais sobre os modos de compor a imagem tal
como tradicionalmente foi feito no fotojornalismo.

E preciso lembrar que os diversos modos de valorizacdo da ima-
gem fotografica dizem respeito também a uma variedade de prati-
cas de producdo e interpretacdo. Um exemplo de tais praticas pode
ser visto nas prescri¢des feitas aos fotojornalistas que vao a campo
registrar uma cena. Existem especificacdes sobre os tipos de pla-
nos empregados no enquadramento das cenas e caracteristicas das
objetivas utilizadas. Souza descreve uma série de prescri¢des para a
pratica do fotojornalismo, entre elas:

Rotineiramente, os fotojornalistas costumam iniciar a cobertura dos
acontecimentos com planos gerais dos mesmos, usando objectivas
grandes angulares (distancias focais de 24mm, 35mmm, etc.), uma
vez que esses planos servem para dar panoramicas gerais da ag¢do.
Seguidamente, comecam a fotografar os aspectos mais salientes
desses acontecimentos e determinados pormenores significativos,
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usando fotografias compostas com base, respectivamente, em pla-
nos médios (os que melhor servem para “contar” a “estéria”) e pla-
nos de conjunto e grandes planos (que emprestam emocao e detalhe
a historia). Para o efeito, geralmente elegem teleobjectivas (objecti-
vas acima dos 50mm), mas as vezes recorrem a objectivas normais
(50mm) ou mesmo a grande-angulares (abaixo dos 50mm) (SOUZA,
2004, p. 61).

No entanto, é interessante observar, por meio do famoso exem-
plo das fotografias do “Dia D", de Robert Capa, como a fotografia ndo
deve ser caracterizada como pertencente em esséncia a determi-
nado género. Essas imagens entram para a histéria como um regis-
tro raro do desembarque das tropas americanas na Normandia. No
entanto, rapidamente passam a ser valorizadas em exposicdes por
suas qualidades estéticas. A possibilidade de mudanca de estatuto
(do documental para o artistico) sinaliza os diferentes modos de valo-
rizagdo do texto fotografico segundo duas légicas subjacentes a con-
ceitualizagdo dos géneros. No caso da fotografia documental hd um
maior enfoque colocado sobre a rela¢do da fotografia com a “reali-
dade”. Floch (FLOCH, 1987, p. 19-20) conceitua tal fotografia como
“referencial”, pois ela se apoia na fun¢do interpretativa da fotografia.
As coisas do mundo estariam |a e seria fun¢do do leitor de imagens
interpretar tal sentido preexistente. Ja a fotografia artistica opera sob
outra logica, colocando mais énfase na linguagem fotografica como
construtora de mundos, capaz de fundar suas proprias regras e, por-
tanto, diferentes efeitos de sentido como o de real, irreal, surreal, etc.

Um paralelo com os modos de fruicdo da imagem expostos em
Barthes (BARTHES, 1984) aponta que o olhar do leitor pode sobre-
por camadas de sentido a imagem, para além das pistas contidas
nas fotografias sobre seu modo de frui¢do. Tal atitude parece incon-
gruente com as imagens de carater documental, que requerem um
entendimento mais cognitivo da cena retratada, cuidadosamente
composta para que o studium, ou seja, um contexto interpretativo,
seja apreendido pelo leitor. Segundo Barthes (BARTHES, 1984, p. 48),
“reconhecer o studium é fatalmente encontrar as inten¢des do foté-
grafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, dis-
cuti-las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium)
é um contrato feito entre os criadores e os consumidores”.

Ja nas imagens artisticas é estimulada a continuidade do sen-
tido para além do retratado. A valorizacdo dos elementos plasticos
e jogos metaféricos buscam muitas vezes surpreender o observador,
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que nelas pode encontrar um ponto mais pungente de contato, o
punctum. Sem uma codificacdo cultural que o torne cognitivamente
apreensivel, o punctum se caracteriza pela apreensao de detalhes
e aspectos que parecem irrelevantes para a constru¢do do sentido
geral da imagem, mas que impactam, pungem o observador, possi-
bilitando que ele acrescente camadas de sentido.

As imagens de carater mais poético podem ser mais bem compre-
endidas se resgatados os estudos de Roman Jakobson (JAKOBSON,
1971) sobre a fun¢do poética. Ela é caracterizada pela énfase colo-
cada na mensagem por si mesma e ndo na referéncia a uma ordem
ja dada do mundo. Importa, portanto, o modo como a imagem reor-
ganiza esses elementos do mundo natural, reprop8e sua ordem, sua
saturac¢do de cores, suas formas, etc.

A ambiguidade é também citada como uma caracteristica impor-
tante do texto poético. No caso das imagens, é facil perceber que a
fotografia artistica opera nessa drea de fronteira entre construcdo de
referéncia, testemunho dos acontecimentos do mundo e sua subver-
sdo por meio da valorizacdo dos elementos plasticos e dos valores
artisticos da imagem.

Foi possivel perceber que a fotografia moderna construiu mui-
tos aspectos novos em relagdo a imagem que se produzia até entdo.
Alguns deles foram rechagados pela nova geragado de artistas que com-
puseram a arte contemporanea, enquanto outros evoluiram a partir
de suas ideias. E este o tema que ser4 tratado a seguir, buscando
esclarecer continuidades e rupturas que a fotografia contemporanea
executara em relagdo aos valores tomados pela arte moderna.

A ARTE CONTEMPORANEA EM BUSCA
DE UMA NOVA VISUALIDADE

A primeira ruptura da arte contemporanea em relacdo ao moder-
nismo, que tanto influenciava as praticas interpretativas que cerca-
vam a compreensdo da imagem, foi a defesa do dialogo cada vez
maior entre os meios expressivos. Personalidades que encarna-
ram o ideal modernista, como o critico de arte Clement Greenberg
(GREENBERG, 1997), apregoaram que a arte deveria encontrar sua
definicdo naquilo que era Unico a natureza de seus meios, reve-
lando uma “pureza” das linguagens artisticas. A influéncia de tal pen-
samento no campo da arte foi um recha¢o dos elementos que ndo
exprimiam a bidimensionalidade caracteristica da experiéncia com a

| 28 |



imagem, deixando de lado as rela¢des tateis que seriam proprias de
outros meios, como a escultura.

Mas o caminho travado pela arte contemporanea ird justamente
na direcdo oposta. Buscando romper com o entrincheiramento de
cada linguagem artistica em si mesma, Canongia (CANONGIA, 2005,
p.18) explica que o campo da arte contemporanea avangou para
experiéncias de natureza sensorial, utilizando meios que nao se res-
tringiam ao campo visual e valorizando a adesdo da pratica artis-
tica ao mundo real. Demonstrava-se, assim, a extrapola¢do da visdo
retiniana e da no¢do de autonomia da arte que caracterizou a arte
modernista. A “pureza” dos meios foi contaminada com a convoca-
¢do de todo o corpo para a promogao de uma experiéncia multipla
entre enunciatario e texto artistico, envolvendo os sentidos e exi-
bindo elementos banais e cotidianos.

As experimentag¢des que ampliam as possibilidades artisticas cul-
minam, na década de 1960, num periodo identificado por teéricos da
histéria da arte e criticos da fotografia como marco do surgimento
de importantes mudancas. Reconhece-se, a partir de entdo, uma ver-
tente identificada como fotografia contemporanea. Quando a arte
se volta para o cotidiano, é a fotografia que se tornara um dos prin-
cipais meios de expressdo, enquanto a pintura perde o lugar con-
quistado no modernismo de depositaria de um grande relato da arte.
Esse movimento de ascensao da fotografia na arte contemporanea
culmina, ja no inicio dos anos 80, com a Bienal de Veneza propondo
mais espaco para a fotografia ao lhe dedicar uma sessdo indepen-
dente no seu espacgo expositivo.

Vale ressaltar que a designacdo de contemporaneo ndo com-
preende apenas um periodo histérico, mas novas questdes que sao
colocadas e que requerem um entendimento das possibilidades de
construgdo da linguagem fotografica e das intera¢Bes entre artista
e publico que sdo encenadas nas imagens. A fotografia contempo-
rénea, inserida no contexto da arte contemporanea, questiona seus
limites e expande seus dominios no campo artistico.

A variedade das produ¢8es contemporaneas costuma ser inven-
tariada a partir de categorias que se referem aos géneros fotografi-
cos (retratos, paisagens, encenac¢do da a¢do, etc)°. No entanto, o que
chama a ateng¢do sdo as mesclas que se estabelecem tanto nos géne-
ros quanto nas técnicas e linguagens, problematizando a concepgao
de arte que encontra suas premissas no Renascimento e que definia

5 E o caso, por exemplo, da publicacdo de Susan Bright (BRIGHT, 2005): Art Photogra-
phy Now.



uma obra de arte como sendo "uma pintura, um desenho ou uma
escultura, auténtica e Unica, realizada por um artista singular e genial"
(FREIRE, 2006, p. 7).

Os artistas dos anos 60 propuseram novos usos da fotografia em
suas praticas, contribuindo para uma mudanca das disposi¢des inter-
pretativas que se voltavam ao texto fotografico. Tanto em registro
de performances, quanto meio de divulgacdo das obras de land art
(especialmente quando localizadas em lugares inacessiveis ao grande
publico), a fotografia ganha mais espaco nos museus e galerias.

Tal movimento j& contribuiria por si sé para a diversidade de
temas fotografados, mas a pratica fotografica é influenciada também
por dois outros importantes movimentos surgidos na década de 60:
a arte conceitual e grupo Fluxus®. Este Ultimo tem um papel impor-
tante navalorizacdo do corpo como agente construtor de significados
e conhecimentos sensiveis. A pesquisadora brasileira Cristina Freire
(FREIRE, 2006, p. 16) aponta o grupo como influéncia para os traba-
Ihos artisticos da época que manipulam objetos, sistemas sociais e
instituicdes, buscando inventar, reinventar e indagar a linguagem.

A proposta do grupo Fluxus de fusdo entre arte e vida encontra
reflexo na defesa também de uma mistura entre as formas de lin-
guagem, concretizando-se em diversas instala¢8es dos artistas nesse
periodo de efervescéncia da década de 60. Essas obras podem ser
entendidas como multiplas respostas a provocag¢do presente nos 12
principios que compdem o espirito Fluxus: "imagine uma forma de
arte que seja composta de 10% de musica, 25% de arquitetura, 12%
de desenho, 18% de oficio de sapateiro, 30% de pintura e 5% dos
mais diversos cheiros. Como seria essa arte?" (FLUXUS apud FREIRE,
2006, p. 17).

No contexto brasileiro da mesma época se destacam as experi-
éncias de Hélio Oiticica, filho de José Qiticica Filho. No campo da foto-
grafia, ele trabalhara no sentido de valorizar seu carater de objeto
cotidiano para distanciar a imagem fotografica de sua concepcdo
enquanto documento. Sdo rupturas nos modos de construcao do
discurso fotografico que se iniciaram com o movimento fotoclubista,

6  Grupo de artistas de varias nacionalidades que vigorou de 1962 a 1978 e integrou
nomes famosos como Nam June Paik (aclamado pai da videoarte), Joseph Beuys
(famoso por utilizar materiais inusitados em suas performances), etc. Entre perfor-
mances, filmes e publica¢des, o grupo influenciou artistas a compor a¢des que mis-
turassem arte e cotidiano. Na década de 60, no Brasil, sua influéncia foi percebida
no trabalho de nomes como Paulo Bruscky e Nelson Leirner.



mas que caminharam em dire¢do a uma arte impura e multiforme
dos novos tempos. A experiéncia mais famosa de uso da fotografia
ao lado de outros materiais foi um de seus bdlides, intitulado B33
Bélide Caixa 18 "Homenagem a Cara de Cavalo” (Figura 4).

FIGURA 4: Hélio Qiticica. 1 - Hélio Oiticica com B33 Bdlide Caixa 18 "Homenagem a Cara de
Cavalo”, 1965. 2 - Hélio Oiticica, B33 Bdlide Caixa 18 "Homenagem a Cara de Cavalo”, 1965.
Madeira, fotografia, nylon (tela), acrilico, plastico e pigmentos, 40x30,5x68,6 cm. Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro

FONTE: Composi¢do de fotos elaborada pela autora a partir de: https://www.select.art.br/
por-que-homenagear-bandidos/ Acesso em 23 mar. 2021 e https://www.artsy.net/artwork/
helio-oiticica-b-33-bolide-caixa-18-homenagem-a-cara-de-cavalo. Acesso em: 23 mar. 2021.

A obra representa uma das caracteristicas da nova producdo
artistica. Rompendo com a autorreferencialidade moderna, volta-se
para o mundo real, privilegiando temas politicos e sociais. Oiticica
trazia constantemente em suas obras as referéncias aos morros do
Rio de Janeiro e a marginalidade. Nesta obra, o artista se apropria da
fotografia (Figura 5) divulgada nos jornais do assassinato do crimi-
noso Manuel Moreira, mas conhecido como Cara de cavalo.



FIGURA 5: P4gina do Jornal do Brasil, do dia 5/10/1964, com a primeira publicacdo da
fotografia da morte de Cara de cavalo

FONTE: https://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k1IRwC&dat=19641005&print-
sec=frontpage&hl=pt-BR. Acesso em: 23 mar. 2021.

O bélide de Oiticica aponta a ressonancia dos trabalhos de artis-
tas que estavam se apropriando de materiais cotidianos tal como os
de Robert Rauschenberg. Para o artista americano, a sociedade se
revelaria naquilo que rejeita. Desse modo, suas combine paintings fre-
guentemente apresentam objetos achados no lixo. J& em Oiticica, a
fotografia comp®&e parte de um objeto maior, ao lado de materiais
tidos como banais, tais como a tela de nylon vermelha que compége
o bélide. A tela funciona como uma camada translicida que cobre
0 objeto com a cor vermelha e assim remete mais fortemente a vio-
Iéncia envolvida no acontecimento (o bandido foi brutalmente morto
com 52 tiros).



Continuando a trabalhar com materiais inusitados, outra obra
de Oiticica merece destaque. Tropicdlia é concebida como uma ins-
talagdo penetravel e fez parte da mostra Nova Objetividade Brasileira
(Figura 6). No catalogo da exposicao, Oiticica defende uma participa-
¢do ativa do espectador (que por isso é chamado de participador). Ele
deve se envolver corporal, tatil, visual e semanticamente com a obra.

FIGURA 6: Hélio Oiticica, Tropicdlia, 1967 (plantas, areia, pedras, araras, aparelho de tele-
visdo, tecido e madeira). Projeto inicial para instalagdo participante da mostra Nova Obje-
tividade Brasileira, realizada no MAM/R], em 1967

FONTE: http://www.heliooiticica.org.br/obras/obras.php?idcategoria=4.

Na apresentacao da obra, em 1967, Hélio Oiticica afirma que “a
pureza ndo existe mais” (CANONGIA, 2005, p. 54). Seguindo o cami-
nho da convergéncia entre os meios de expressdo, Tropicdlia da
novo sentido ao termo instalag¢do, questionando o espago da obra
e de sua recepcdo. No contexto da época, a prépria denominagdo
instalagdo passa a se referir ndo mais a montagem de uma exposi-
¢do, mas, remontando aos enviroments dadaistas, traz a conotagdo
do espago como parte constituinte da obra e ressalta o carater atu-
ante do publico.

A obra de Oiticica deveria ser compreendida ao caminhar por ela,
valorizando a interagdo do observador. Percorrer os espacos é a con-
dicdo necessaria para que o publico apreenda com todo seu corpo
o sentido de brasilidade distribuido entre cores, estampas, plantas,
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espagos exiguos, etc. Freire (2006, p. 28) esclarece que nesse tipo
de obra a consciéncia do corpo é experimentada pelo observador
com propostas de experiéncias nas quais o corpo recupera memoé-
rias involuntarias por meio do movimento.

Vale ainda destacar que Oiticica é identificado como um dos pio-
neiros da videoarte no Brasil, iniciando o uso do cinema como suporte
de trabalho durante o periodo em que morou em Nova York e fundou
uma linguagem inusitada que denominou quasi-cinema (sic). Canongia
(CANONGIA, 2005, p. 78) explica que se tratava de blocos de slides pro-
jetados em ritmos diferentes, com uma montagem dinamica e ambien-
tal, em que as projecBes luminosas eram acompanhadas por outras
matérias e por trilha sonora, constituindo verdadeiras instalacdes.

Durante sua estadia nos EUA, de 1970 a 1978, Oiticica continuou
seu contato com artistas brasileiros, influenciando suas produces e
suas concepgBes de arte com a valorizagdo tanto da sensorialidade
quanto do experimentalismo de linguagens. Outros artistas brasilei-
ros que fizeram experiéncias cinematograficas foram Antdnio Dias,
Lygia Pape, Antonio Manuel, Miguel Rio Branco, Ana Maria Maiolino,
Carlos Vergara e Artur Barrio.

Pouco anos antes, em 1962, o artista francés Chris Marker impres-
sionou o mundo artistico com seu filme La Jetée, feito inteiramente por
imagens fixas, exceto pelo instante em que um olho se abre. Marker
conta uma histéria a partir de fotografias e atesta a possibilidade de
se fabular outras narrativas a partir da apropriacdo de imagens exis-
tentes’. Orlow (ORLOW, 2007, p. 177) esclarece que a obra ndo pode-
ria ser considerada fotografia por conta da presenca da trilha sonora
e da montagem. Ao mesmo tempo, a auséncia de movimento dificulta
sua classificagdo enquanto cinema.

La Jetée apresenta atributos narrativos e formais que remetem aos
quadrinhos, ao album de fotos, aos de filmes de ficcdo e documenta-
rios. Ndo sdo imagens independentes em sequéncia, mas apresen-
tam relagdes que buscam construir uma narrativa maior, criando o
efeito de uma continuidade espaco-temporal. O autor argumenta que
a montagem, entendida como operacdo de selecdo, juncdo, repeticdo
e sobreposicdo de imagens é o elemento chave para se compreender
a confluéncia de linguagens na obra de Marker, ja que ndo é exclusi-
vamente cinematografica, podendo-se constatar tais procedimentos

7  Um belo exemplo de tal operagdo atualmente é o video Pabellén Alemdn, de Juan
Millares (PABELLON, 1999). O artista imagina o pavilhdo construido por Mies van der
Rohe como palco de um crime e conjectura seus personagens a partir das fotogra-
fias de inaugurac¢do da obra, em 1919.



na disposicdo de fotografias expostas em museus ou em livros. Tal
convergéncia de linguagens e as projec8es de slides passam a ser
apresentadas cada vez mais em museus e galerias como um modo
de construir narrativas cinematograficas a partir de fotografias.

Pesquisadores como Dick Higgins (HIGGINS, 1967) buscavam
caracterizar esse tipo de producdo nascente. O autor criou, em 1966,
o termo intermedia para caracterizar a produgdo contemporanea que
ganhava destaque pelo didlogo que promovia entre as linguagens
artisticas. A medida que a reflexdo sobre essas obras avanca no Brasil,
o curador e pesquisador Tadeu Chiarelli (CHIARELLI, 1999, p. 115) pro-
pde, num artigo de 1994, republicado em 1999, o nome fotografia con-
taminada para caracterizar uma “fotografia contaminada pelo olhar,
pelo corpo, pela existéncia de seus autores e concebida como ponto
de interseccdo entre as mais diversas modalidades artisticas, como o
teatro, a literatura, a poesia e a propria fotografia tradicional”.

Outros autores brasileiros, como Rubens Fernandes Junior
(FERNANDES JUNIOR, 2006) buscam caracterizar a produg¢do con-
temporanea a partir da énfase nos processos do fazer fotografico.
Apropriando-se do método da critica genética, o autor elucida as
possibilidades de interven¢do que configuram poéticas referentes
ao processo de produgdo. Nos trabalhos de Fernandes Junior, a foto-
grafia contemporanea ganha a denominacao de fotografia expandida,
referéncia ao termo proposto por Rosalind Krauss (KRAUSS, 1979) no
campo da escultura.

A pesquisadora americana indica que a nog¢do historicamente
construida de escultura foi ampliada durante o modernismo por
novas praticas produtivas que buscaram o entrelacamento da escul-
tura com a paisagem e a arquitetura, expandindo o campo semantico
gue o termo escultura abarcava. Ja no trabalho de Fernandes Junior,
0 termo denomina um hibridismo dos processos de produ¢do que
aponta para “um entrelacamento dos procedimentos das vanguardas
histoéricas, dos processos primitivos, alternativos e periféricos, asso-
ciados ou ndo as novas tecnologias” (FERNANDES JUNIOR, 2006, p.16).

Pode- se notar que esses novos usos da fotografia tornam cada
vez mais dificil a definicdo de sua particularidade por meio de crité-
rios técnicos. Campany ressalta:

A definicdo de um meio, particularmente a fotografia, ndo é aut6-
noma e auto-governada, mas heterénima, dependente de outros
meios. Ela deriva menos do que a define tecnologicamente do que
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aquilo que é culturalmente. Fotografia é o que fazemos com isso. Se
fazemos novas coisas geramos uma nova defini¢cdo (2007, p. 190).

A fotografia artistica contemporanea valoriza o paradoxo, o duplo
sentido e o jogo de figuras. Com isso, torna cada vez mais evidente
0 posicionamento mais consciente e critico diante do proprio meio.
Dentro desse ambito de imagens ha questionamentos de muitas
ordens, desde a desconfianga sobre a especificidade dos meios visu-
ais até a subversdo dos modos de se representar a temporalidade em
meios diferentes como a fotografia e o cinema. A seguir, examina-se
como a valorizagdo de um outro tempo, que ndo o climax do aconte-
cimento, da a possibilidade de construir outros tipos de narrativas ao
conjunto de imagens identificados como fotografias contemporaneas.
As histérias sdo contadas a partir de sequéncia visuais que apelam de
outra maneira a sensibilidade e imaginacdo do espectador, propondo
novos modos de se entrar em relacdo com a fotografia.

A FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
E UM OUTRO MODO DE TRATAR O TEMPO NA IMAGEM

As praticas artisticas contemporaneas deixam entrever modos distin-
tos de tornar visivel o tempo na imagem. Ultrapassa-se a nocdo da
fotografia como meio capaz de capturar um instantéaneo da realidade,
nogdo essa que foi condensada nos termos de instante decisivo pos-
tulado por Cartier-Bresson. O fotégrafo francés eleva ao maximo o
aspecto pontual do tempo no instante fotografico por meio de estra-
tégias como nunca reenquadrar suas fotos e esperar o momento
Unico em que o climax da acao reverbera no contexto circundante da
imagem. Esse modo de trabalhar o tempo na imagem é caracteristico
do contexto jornalistico, que deixa de lado a exploracdo de outros
modos de construir a temporalidade. Isso porque, para além de um
tratamento pontual, é possivel a exploracdo de um aspecto durativo
do tempo, uma continuidade localizada as bordas de uma agdo impor-
tante, situando-se antes ou depois do centro dos acontecimentos.

Entende-se, portanto, que a fotografia tem varios modos de ins-
crever o tempo, conforme aponta o critico de arte francés Régis
Durand (DURAND, 1995). O aspecto pontual logo se faz ver na his-
téria da fotografia nas famosas cronofotografias de Eadweard
Muybridge. Cada frame disseca o movimento ao tornar fixo o fluido
ato do galope, em sua famosa imagem de 1878.



As imagens de Muybridge tratam uma cena simples, com foco
Unico sobre a figura que se move. Com o passar do tempo, a no¢do de
instante evoluiu da fixidez de Muybridge a pontualidade condensada
construida pelo mestre do fotojornalismo, Henri Cartier-Bresson
(Figura 7). O fotdgrafo francés explora a no¢do pontual de instante
ao exibir uma série de coincidéncias e reiteracdes plasticas em suas
imagens. Elas tornam o instante ainda mais pregnante enquanto elo
daquilo que o precedeu e do que o sucedera, apontando possibilida-
des de se desenrolar multiplas narrativas, conforme pode ser visto
na Figura 7.

FIGURA 7: Muybridge e Cartier-Bresson. 1 - Eadweard Muybridge, O cavalo em movimento,
1898. 2 - Henri Cartier-Bresson, Atenas, Grécia, 1953

FONTE: Composicdo de fotos elaborada pela autora a partir de MIBELBECK, 1998.

A complexidade da organiza¢do do instante em Bresson aponta a
semelhanga entre a organizacdo condensada da acdo e a manifesta-
¢do simultanea de mdltiplos instantes caracteristica da composi¢do
pictural, capaz de expor uma variedade de a¢des se desenrolando
sobre uma Unica superficie. Tal semelhan¢a ndo passa despercebida
por Durand (DURAND, 1995, p.85), que identifica nas fotografias de
Bresson uma distribuicdo dos acontecimentos no espaco segundo
uma ordem precisa, geométrica, concordante com as formas do
entorno, demonstrando uma engenhosidade composicional prépria
dos pintores.

Pode-se supor, no entanto, a existéncia de imagens que tragam
um maior acento para os momentos anteriores da agdo (mais dificeis
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de se encontrar, é verdade) e naqueles posteriores. Esses dois aspec-
tos da representacdo do tempo sdo propicios ao estabelecimento de
uma atitude mais imaginativa do publico, que tem a tarefa de res-
gatar os pontos aquém ou além do momento fotografado. A obra
de Eugéne Atget é particularmente interessante como valorizagdo
de um instante aquém de um importante momento histérico (se
tomada em uma temporalidade mais ampla referente as mudancas
arquitetdnicas e sociais de Paris) e de momentos além dos pequenos
acontecimentos dos quais indica apenas os rastros.

FIGURA 8: Ruas de Paris fotografadas por Eugéne Atget no inicio do século XX
FONTE: Composicao de fotos elaborada pela autora a partir de MIBELBECK, 1998.

Essas fotos chamam a atencdo dos surrealistas, que se desta-
caram enquanto artistas que buscaram outros modos de valoriza-
¢do do tempo na fotografia. Vale lembrar a percepgao agucada que
Walter Benjamin demonstrou ao apontar o interesse que reside nas
imagens de Eugene Atget (Figura 8). O fotoégrafo francés se preocu-
pou em retratar uma Paris deserta e em vias de desaparecer sob as
reformas do prefeito Georges-Eugéne Haussmann, no fim do século
XIX. Mesmo que essas imagens tenham sido produzidas por razdes
praticas (servir a pintores como indicacdo de cenarios a serem copia-
dos), as fotografias de Atget chamam a atenc¢do dos surrealistas por
manifestarem esse outro tempo, aquém da Paris moderna, sendo
possivel uma explora¢do do sentido dessas imagens muito mais
ampla do que a catalogacdo de lugares que Atget fazia.

A fotégrafa americana Berenice Abbott resgatou essas imagens e
publicou, em 1930, o livro Atget, photographe de Paris. Faltou ao livro
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um texto ou legendas que explicassem o vazio das ruas e as figuras
humanas borradas, sugerindo posteriormente aos surrealistas a pre-
senca de fantasmas que habitavam este outro tempo retratado por
Atget. Desse modo, Walter Benjamin (BENJAMIN, 1987b) lembra que
essas imagens foram comparadas ao local de um crime. Essas ima-
gens teriam apontado tudo o que potencialmente se passou nesses
lugares, e estariam carregadas de historia e de significacdo. O des-
gaste das fachadas e os objetos posicionados do lado de fora dos
estabelecimentos incitam o leitor a reconstruir uma histéria que se
deixa entrever em seus vestigios.

A reconstru¢do de uma histéria insinuada por meio dos desgas-
tes, marcas e cicatrizes é constantemente explorada pela arte con-
temporanea. Contrariando a valorizacdo do grande instante e do
climax da agao (que rege a imagem fotojornalistica), a fotografia con-
temporanea explora a multiplicidade de histérias insinuadas, pro-
duzindo uma imagem que é cheia de sentidos latentes. Essa outra
valorizagdo do tempo chama a atencdo por lidar com mecanismos
distintos daquele da percepc¢do cotidiana e se assemelha a estraté-
gias mais subjetivas de manipula¢do do tempo, como a da memobria.

Observando a encenacdo do tempo nessas imagens, percebe-
-se a estratégia de construir os objetos cotidianos como capazes de
fazer ver o tempo e os acontecimentos transcorridos por meio de
suas marcas. Estes objetos atestam metonimicamente a existéncia
de uma presenca, expondo seus rastros e vestigios.

Além desses novos modos de fazer ver a presenca, percebe-se
que a fotografia contemporanea inovou naquilo que elegeu como
tema a ser exibido na imagem. Os grandes acontecimentos deram
espaco a objetos e cenas banais e corriqueiras do cotidiano e é justa-
mente a presenca desse tema nas fotografias contemporaneas que
sera abordado a seguir.

A FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA E O TEMA DO BANAL

Quando a fotografia sai do centro da representacdo de uma agao
e passa a solicitar do publico a reconstru¢do de uma narrativa ape-
nas insinuada, fica mais facil perceber que, mais do que represen-
tar um momento, a imagem fotografica conta histérias. A encenagao
dos grandes momentos da lugar a outra temporalidade e os gran-
des temas também passam a ceder espago para que se realizem
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producdes artisticas destinadas a subverter a exclusividade dada a
representacdo dos momentos dureos da historia e de padrdes de
beleza candnicos nos retratos.

Nos anos 1960, diversos artistas plasticos passam a dar concre-
tude ao objetivo de tornar visivel o banal, para que ele fale de seu
tempo e da identidade de personagens anonimos. Trabalhos como
os do francés Armand Pierre Fernandez (Figura 9), por exemplo,
ganharam fama por utilizar objetos para exprimir a identidade de
uma pessoa. Em seus Portraits Robots, Armand escolheu os objetos
que melhor representavam a personalidade de alguém (frequente-
mente um de seus amigos) para formar um retrato que se materia-
liza por meio desses indices.

FIGURA g: Obras de Armand. 1 - Armand, Premier portrait-robot d'Yves Klein, 1960. 2- Armand,
Portrait-Robot d’Armand, 1992

FONTE: www.arman-studio.com. Acesso em 23 mar. 2021.

Apesar de exposta como tradicionalmente uma pintura seria exi-
bida, a tridimensionalidade da obra chama a atencgdo e se estabelece
um convite para que o observador reconheca os objetos escolhidos
para compor o retrato. Questiona-se, no entanto, a apreciacdo for-
mal desses objetos do cotidiano, mesmo que seja dificil, conforme
ressaltou o dadaista Marcel Duchamp (DANTO, 2000), encontrar um
objeto com nenhuma qualidade estética. A indiferenca é um tema
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caro a Duchamp. O artista buscou expor um objeto que fosse icone
da indiferenca estética e elegeu um pente de metal como icone ques-
tionador do gosto como imperativo artistico.

O artista dadaista é denominado por Anne Cauquelin (CAUQUELIN,
2005) como um “embreante”, pois pode-se perceber em suas obras
caracteristicas essenciais da arte contemporanea. Um estudo sobre
as praticas produtivas e interpretativas que caracterizam tal arte
necessita deixar claro suas influéncias. Duchamp foi um artista que
insinuou o repulsivo no repertério artistico ao introduzir o urinol
como obra de arte na “Exposi¢ao dos artistas independentes” em
Nova York, em 1917. Essa é provavelmente a mais famosa obra de
arte ndo aceita em uma exposicao. O fato ganhou repercussao inter-
nacional quando Alfred Stieglitz fotografa o objeto e Louise Norton
(nome que se cogita ser um pseuddnimo, deixando duvidas sobre a
autoria do artigo) escreve sobre o acontecimento na revista The Blind
Man. No Brasil, o caso é comparado ao porco empalhado de Nelson
Leirner, vetado para o Saldo de Arte Moderna de Brasilia, em 1967.

O trabalho de Duchamp evidencia o uso de formas e materiais
banidos até entdo do mundo da arte por ndo serem considera-
dos suficientemente elevados para a producdo da beleza ligada ao
bom gosto, pois eram vistos como abjetos. Conforme explica Arthur
Danto (DANTO, 2000), em seu artigo Marcel Duchamp and the End of
Taste, o legado de Duchamp é o de restabelecer os vinculos entre
vida e arte. Seus ecos foram vistos num conjunto de artistas que, no
conturbado periodo da década de 1960, desconfiaram dos requisitos
da chamada “belas artes” e foram inspirados a dissolver as barreiras
entre o extraordinario e o banal.

A pesquisadora e curadora americana Charlotte Cotton (COTTON,
2010), ao fazer um apanhado geral das motivaces expressas pelos
fotégrafos no campo da arte contemporanea, depara-se justamente
com a estratégia de valorizar objetos comuns do dia a dia como
temas legitimos. A subversdo dos grandes temas artisticos buscaria
expor a sensibilidade presente na vida diaria.

A autora britanica questiona como certas escolhas (enquadra-
mento, posicionamento dos objetos, uso da cor, etc.) sdo utilizadas
para interrogar o modo como essas imagens devem ser vistas. Das
oito estratégias pesquisadas por Cotton, a denominada de Alguma
coisa e nada merece destaque por valorizar a capacidade narrativa dos
objetos cotidianos e apresenta-los sob um ponto de vista inusitado.
Cada vez mais o observador € destituido do saber sobre eles para que
se engaje na descoberta dos novos significados que podem adquirir.
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Participam dessa nova iconografia “as bordas e beiradas dos obje-
tos, espagos abandonados, lixo e decadéncia e formas fugazes ou
efémeras” (COTTON, 2010, p. 115). O objetivo seria despertar a curio-
sidade visual do observador, incentivando-o a perceber a maneira
sutil e imaginativa pela qual as coisas do dia a dia podem ser vistas.

FIGURA 10: Fotografias de Jeff Wall. 1 - Jeff Wall, composi¢do diagonal n° 3, 2000. 2 - Jeff Wall,
composicdo diagonal, 1993

FONTE: Composicdo de fotos elaborada pela autora a partir de COTTON, 2010.

A série de composi¢des diagonais do fotégrafo americano Jeff
Wall (Figura 10) é citada como exemplar no livro de Cotton. Nessas
imagens, os vestigios e rastros despontam como elementos impor-
tantes para se falar de um tempo e construir ficcdes e memérias.
Nao se pode deixar de notar que o rastro da passagem do tempo dei-
xado nos objetos se refere ao modo metonimico sob o qual funciona
também a légica da memdria, capaz de trazer para o momento atual
a marca de uma presenca anterior. Tais modifica¢cGes tomam lugar
na superficie dos objetos, pois ai se ddo as deformacdes, rupturas e
gravacBes que materializam o tempo, representando sua presenca
por meio da patina.

O pesquisador francés Jacques Ranciére ressalta que a valoriza-
¢do dos pequenos acontecimentos e da expressao do banal ndo é
exclusiva das artes visuais. Ela acontece antes na literatura e pintura
e s6 posteriormente na fotografia e cinema:

Passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos ano-
nimos, identificar os sintomas de uma época, sociedade ou civiliza-
¢do nos detalhes infimos da vida ordinaria, explicar a superficie pelas

| 42 |



camadas subterraneas e reconstruir mundos a partir de seus vestigios,
é um programa literério, antes de ser cientifico (RANCIERE, 2005, p. 49).

Acontecendo no campo da imagem ou da literatura, sabe-se que
existe uma variedade de narrativas expressas em uma diversidade
de linguagens que se relacionam por utilizarem o recurso metoni-
mico de valorizagdo das marcas, restos e vestigios presentes nos
objetos. E esse modo de organizacdo da narrativa, na qual o leitor
deve refazer um caminho sugerido pelos rastros, que as imagens do
ambito da fotografia contemporanea utilizam para desafiar o leitor
sobre a maneira de serem compreendidas.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao é tarefa facil situar a fotografia no contexto da producgdo artis-
tica contemporanea. No que se refere as interconex8es entre prati-
cas produtivas tradicionais da fotografia e outras praticas artisticas,
Fontcuberta (2010b, p. 10) indica a existéncia de um percurso teé-
rico no qual certos pesquisadores buscaram definir a produgdo de
imagem em relacdo a arte contemporanea. Entre lagos que unem
esses dois ambitos, abordou-se aqui, por exemplo, os entrecruza-
mentos entre linguagens como a fotografia e o cinema que resultam
em experiéncias dificeis de denominar e encontram uma tentativa
de definicdo em termos como quasi-cinema.

Dominique Baqué (BAQUE, 2004) estipulou o termo photogra-
phie plasticienne para caracterizar a producdo fotografica integrada
ao ambito das artes plasticas, contando com mais experimentacdes
sobre o suporte fotografico e maiores subversées quanto ao cara-
ter especificamente representativo da fotografia artistica em oposi-
¢do aimagem documental fotojornalistica. Essa é a busca por termos
que possam definir melhor as novas praticas artisticas e obras que
surgem dentro do contexto da arte contemporanea. Ja Arthur Danto
(DANTO, 2011) teria adotado a confusa distingdo entre photographist
e o convencional photographer, na qual o primeiro realizaria uma
producdo da fotografia enquanto arte e o segundo produziria ima-
gens ndo intencionalmente artisticas, mas que circulam no campo
artistico e no dominio dos museus e galerias.

Esses termos buscam dar conta de uma mudang¢a nos modos
de produzir uma imagem, uma vez que a técnica fotografica vai se
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tornando hibrida em rela¢do a outras tecnologias como a do audio-
visual. Da pureza dos meios propagada pelos ideais modernistas
até as inter-relacBes entre fotografia e cinema que hoje caracte-
riza a producdo contemporanea, pode-se perceber um caminho no
qual a especificidade do fotografico deixa de ser o centro da aten-
¢do das obras e existe a procura de outros modos de narrar experi-
éncias visuais. O estudioso Philippe Dubois aborda algumas dessas
experiéncias mais recentes num texto de 2012 (DUBOIS, 2012) no
qual evidencia trabalhos contemporaneos de nomes como Raymond
Depardon, Agneés Varda e Robert Frank. S3o obras que, tais como
aquelas abordadas neste texto, borram as fronteiras entre os modos
de representacdo pertencentes as linguagens distintas.

O conjunto de outras caracteristicas que puderam ser discutidas
neste artigo, como o hibridismo das linguagens e o modo de empre-
gar o tempo na narrativa, buscou delimitar melhor o campo da foto-
grafia contemporanea. Com isso, espera-se ter mostrado aqui que a
fotografia contemporanea se refere a imagens que trouxeram ruptu-
ras em relagdo a varios aspectos que até os anos 1970 eram corren-
tes no ambito artistico, direcionando a construcdo de novas visuali-
dades no campo artistico.

Caminhou-se aqui no sentido de buscar abrir caminho para que
0s pesquisadores se situem dentro da produc¢do atual de imagens
e possam investigar melhor as obras que desafiam categorizacGes
fechadas em termos de linguagem, de temas a serem abordados e
de modos de narrar histérias com imagens. Sabe-se que a imagem
continuaréd desafiando o entendimento de seus meandros, de seus
modos de fazer sentido, ao mostrar algo do mundo que interroga
o espectador sobre os modos de fazer e compreender fotografias.
Esse desafio quanto a falta de significados fechados e transparentes
€, no entanto, o motivo de seu encantamento.
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NEM TODA FOTOGRAFIA
E AUTORAL'

Eduardo Queiroga

A autoria é um tema polémico, cuja morte ja foi anunciada muitas
vezes (BARTHES, 1998), o que, por si sé, ja da uma ideia da comple-
xidade do assunto. Nosso intuito é contribuir para o debate levan-
tando algumas questBes que colaboram para diversos desencon-
tros. Para alguns, trata-se de um assunto ultrapassado, para outros,
algo que ndo merece ser discutido, uma obviedade. A autoria, na ver-
dade, permeia muitas praticas contemporaneas, fomenta quest&es
importantes na atual sociedade e estd estreitamente relacionada
com fendmenos recentes nos campos da comunica¢do e das artes.
Nao terifamos como esgotar o tépico, nem seria essa nossa intencgao,
mas gostariamos de levar o debate para além das recusas, para além
da leitura de um atestado de 6bito pouco esclarecedor que ndo da
conta da auséncia do defunto - que, por sua vez, mais parece peram-
bular solto e vivo do que realmente morto. Partiremos de algumas
dificuldades muito presentes no senso comum, mas que sdo com-
partilhadas também no meio académico. Buscaremos pressupostos,
principalmente no campo da literatura, no qual a autoria ja foi mais
amplamente debatida para, a partir dai, estabelecermos uma discus-
sdo mais vinculada ao campo da fotografia. Partiremos, basicamente,
de duas colocag8es ou provocagdes.

1 Este capitulo é uma versdo com pequenas revisdes sobre um texto original publi-
cado na Revista Novos Olhares, Vol. 4, N. 2. A pesquisa que deu origem a ele foi
financiada pela CAPES - Proc. 11114/13-4 (CAPES Foundation, Ministry of Education
of Brazil).



A primeira delas pode ser assim resumida: nem todo mundo que pro-
duz uma fotografia é um autor. Dito isso, ja atacamos diretamente o que
propomos no titulo do artigo, pois, se nem todos que fotografam sdo au-
tores, parte das fotografias produzidas estdo fora da condi¢do de “auto-
rais”. Utilizaremos o termo “fotografia autoral” por fidelidade ao nosso
proposito de estabelecer o debate em articulagdo com o senso comum:
no Brasil, essa expressao é mais corrente, seja em apresentacdes, na
critica especializada, ou entre fotografos, ao contrario da Franga, por
exemplo, onde se consolidou o termo “photograhie d'auteur”.

Na Figura 1 podemos observar uma representacdo esquematica,
na qual hd um conjunto formado pela totalidade das fotografias (A) e
um subconjunto representando as fotografias produzidas por auto-
res (B). Dessa colocagdo também podemos extrair combustivel para
uma série de questionamentos. Ndo estamos tratando da diferenca
entre fotégrafos profissionais e amadores, até porque essa termi-
nologia traz uma série de outras distor¢des cuja discussdo ndo cabe
aqui. Estamos dizendo que nem todos que fotografam, nem todos
os fotdgrafos?, independentemente de sua relagdo com a fotografia
ou do tempo de atividade que tenha, pode ser considerado um autor.
Ou seja, apenas alguns dos que fotografam sdo autores. O melhor
caminho para entendermos a autoria passa pela separacdo entre
autor e individuo produtor, na qual o autor é uma figura conceitual.

FIGURA 1: A = universo total de fotografias produzidas; B = fotografias produzidas por
“autores”. Grafico meramente conceitual, ndo correspondendo, claro, a proporcionali-
dade, que ndo é objeto deste estudo.

FONTE: Elaboragdo do autor.

2 Neste texto estamos usando o termo “fotégrafo” de maneira mais generalizante, ou
seja, todo aquele que faz fotografias, de um modo mais amplo. Uma contribuicdo
importante aportada por Vilém Flusser distingue o “funcionario” como aquele que age
em funcdo do dispositivo pré-configurado, sem aportar desvios ou reconfiguragdes.
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N&do podemos encarar o autor simplesmente como aquele que é
responsavel pela produc¢do de algo. Apesar dessa relacdo estar pre-
servada em muitas das defini¢cBes trazidas por um dicionario para
o verbete “autor”, é preciso atentarmos para o fato de que muitas
camadas foram sobrepostas a essa ideia mais simplista, ndo sé pelas
mudancas trazidas pela modernidade, como também por sucessivos
artistas, escolas e trabalhos que reveem o conceito de autoria. Num
diciondrio, um espaco intermediario entre os usos coloquial e te6-
rico de um termo, veremos defini¢des como “aquele que origina, que
causa algo”, “individuo responsavel pela invencdo de algo”, “inven-
tor” ou “individuo que pratica um delito” (HOUAISS; VILLAR; FRANCO,
2008). Essa ideia de autor como simplesmente aquele individuo que
esta na origem de algo, seja uma invencdo ou um delito, ndo da conta
do emaranhado de articula¢des e revisdes que esse termo abrange.
E inconcebivel pensarmos o autor na fotografia como simplesmente
o individuo que opera a camera, depois de Marcel Duchamp, de
Sherrie Levine ou de Roséngela Rennd, para citar poucos e disper-
sos exemplos.

O que é um autor? Em 1969, Michel Foucault proferiu uma con-
feréncia na Société Francaise de Philosophie tendo essa pergunta
como titulo, posteriormente reapresentada, com poucas altera-
¢des, na Universidade de Bufalo, em Nova lorque, 1970. A primeira
apresenta¢do aconteceu pouco depois da publicacdo de seu livro

“As palavras e as coisas”, sendo uma espécie de desdobramento, a
chance de abordar uma questdo que havia sido deixada de fora:
a do autor, “questdo talvez um pouco estranha” (FOUCAULT, 2009,
p. 266). Estranha, porém importante: “essa no¢do do autor consti-
tui o momento crucial da individualizacdo na histéria das ideias, dos
conhecimentos, das literaturas, e também na histéria da filosofia, e
das ciéncias” (/bid., p. 267). Apesar de apontar a necessidade de um
estudo aprofundado sobre a genealogia do personagem do autor,
ele afirma que ird se deter na rela¢do entre texto e autor, “a maneira
com que o texto aponta para essa figura que lhe é exterior e anterior,
pelo menos aparentemente” (Loc. cit.).

A principal contribui¢do do texto/conferéncia é o conceito de fun-
¢do-autor. Mas, para chegar nessa constatacdo, Foucault primeira-
mente aborda diversas outras no¢des. Uma ressalva que faz, ao des-
tacar o estatuto de uma escrita liberta do tema da expressdo, uma
escrita que se basta a si mesma, é que “na escrita, ndo se trata da
manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da
amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura
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de um espago onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer”
(Ibid., p. 268).

O uso do nome do autor suscita alguns problemas comuns ao
nome proéprio. E preciso distinguir aqui dois niveis que partilham
de um mesmo nome. O Shakespeare de carne e 0sso, 0 homem é
diferente - no raciocinio que desejamos desenvolver - daquele que
acompanha a obra Hamlet. Distin¢do feita por Foucault entre nome
préprio e nome de autor.

Um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um dis-
curso [...] ele exerce um certo papel em relacdo ao discurso: asse-
gura uma func¢do classificatéria; tal nome permite reagrupar um certo
ndmero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, opd-los a outros.
Por outro lado, ele relaciona os textos entre si [...]. Enfim, o nome do
autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do discurso
(FOUCAULT, 20009, p. 273).

Como sintetiza Almeida (2006), a obra “remete ao nome [do
autor], e ndo a existéncia de um individuo que, em um certo dia da
histéria, escreveu um texto” (p. 70). Nem todas as fotografias que
um fotégrafo produz seriam elencadas no momento de uma antolo-
gia. Por exemplo, fotografias de determinados periodos em que ele
ainda ndo se dedicasse a carreira, ou as fotos dos momentos fami-
liares, seriam deixadas de fora dessa lista. Quando um autor célebre
morre, comumente vemos surgir uma série de produtos: sdo as car-
tas de um grande escritor, rascunhos de textos, anota¢8es de via-
gens, diarios. Muitas dessas pegas sdo forcosamente colocadas no
inventario de sua obra, muito mais por anseios mercantis de seus
herdeiros do que pelo bom senso e reconhecimento critico. Tal dis-
tingdo muitas vezes ndo é facil de se demarcar no campo da pra-
tica, mas faz muita diferenca no terreno conceitual. O nome de autor
serve, entre outras coisas, para dar sentido de conjunto a sua obra.
Mas, obviamente, distor¢des podem ocorrer, de modo que a impor-
tancia de um autor - e a consequente valorizagdo que uma peca tera
se for associada ao seu nome - pode aproximar produ¢des que ndo
dialogam entre si ou que ndo compartilham o estatuto de obra.

Uma outra constatacdo é que o autor ndo foi percebido da
mesma maneira desde sempre, e sofre altera¢des ao longo do
tempo. Foucault (2009) resume assim os tragos caracteristicos da
funcdo-autor:



estd ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina,
articula o universo dos discursos; ela ndo se exerce uniformemente
e da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e
em todas as formas de civiliza¢do; ela ndo é definida pela atribuicao
espontanea de um discurso ao seu produtor, mas por uma série de
operacBes especificas e complexas; ela ndo remete pura e simples-
mente a um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a
varios egos, a varias posi¢des-sujeitos que classes diferentes de indi-
viduos podem vir a ocupar (p. 279).

Quando entendemos a autoria como fung¢do, estamos estabele-
cendo uma distin¢do - necessaria - entre o individuo que produziu
uma fotografia, o que Foucault chama de “nome préprio”, e 0 “nome
de autor”. Ou seja, existe um cidaddo chamado Sebastido Salgado,
que nasceu no interior de Minas Gerais, no Brasil, cursou economia
e, pelos idos de 1970, resolveu ser fotégrafo. Esse cidadao é casado,
mora na Franga, possui um passaporte, um endere¢o e uma conta
no banco. Mas esse mesmo cidaddo, ao longo de sua vida, produ-
ziu milhares de fotografias. Mesmo antes de se tornar fotégrafo pro-
fissional, ja tinha feito varias. Hd um momento, talvez impossivel de
precisar numa cronologia linear, em que surge o autor Sebastido
Salgado, aquele que agrega em torno desse nome uma série de foto-
grafias, reconhecidas como sua “obra”. Momento em que ha uma
ruptura, uma separacao do cidadao, do individuo.

Muitas das confusBes que se estabelecem estdo localizadas na
dificuldade de separacdo desses dois niveis: nome de autor e nome
préprio. Essa dificuldade, por sua vez, é facil de ser entendida, pela
forte ligacdo entre o autor e o individuo, basicamente em dois pontos:
o corpo e o0 nome. Afinal, 0 nome de autor compartilha, em geral, o
mesmo nome do individuo, e o trabalho dele esta envolvido na cons-
trucdo da obra. Se o nome préprio identifica o sujeito que produz a
obra e é também o mesmo nome do autor, nada mais natural que se
estabeleca uma grande dificuldade para conseguirmos separar essas
nog¢des. Embora estejamos tratando-os como uma ruptura, para criar
um contraste Util ao raciocinio, muitos elos continuam firmes entre
esses dois “nomes”; dai parte a complexidade que envolve a discussao.

Existe uma série de “operacbes especificas e complexas” que
estabelecem o estatuto de autor que ndo é exercida de maneira uni-
forme em todas as épocas ou contextos. Para Foucault (2009), as
no¢des de escrita e de obra sdo importantes para se tratar do autor;
elas seriam contrarias a tese do seu desaparecimento.



E preciso imediatamente colocar um problema: “o que é uma obra?
O que é pois essa curiosa unidade que se designa com o nome de
obra? De quais elementos ela se compde? Uma obra ndo é aquilo que
é escrito por aquele que é um autor?” Veremos as dificuldades surgi-
rem. Se um individuo ndo fosse um autor, serd que se poderia dizer
que o que ele escreveu, ou disse, o que ele deixou em seus papéis,
0 que se pode relatar de suas exposi¢oes, poderia ser chamado de
“obra"? (p. 269).

Ha aqui uma dificil relacdo entre obra e autor, na qual um s6 é
possivel a partir da existéncia do outro. Nesse sentido, o autor ndo
antecede a obra, nem vice-versa. Ambos surgem nessa relagdo, o
que torna imprescindivel que se fale de um para tratar do outro. Mas,
uma vez estabelecida essa liga¢do, nem tudo esta resolvido, pois
temos um outro ponto delicado: qual o limite de uma obra? Tudo
0 que € produzido por um autor pode ser considerado sua obra?
Certamente ndo. “A palavra ‘obra’ e a unidade que ela designa sado
provavelmente tdo problematicas quanto a individualidade do autor”
(/bid., p. 270). Para Foucault, a teoria da obra ndo existe, e utiliza
tal argumento para se colocar contrario a ideia de se “abandonar o
autor” para estudar a obra em si. Alain Brunn afirma que “a obra de
um escritor [...] é o resultado de seu trabalho marcado por seu nome;
mas esse resultado parece desfrutar de um modo de existéncia par-
ticular, ligado ao modo de existéncia do nome do autor ele mesmo”
(apud ALMEIDA, 2006, p. 70). Ha uma estreita relagdo - fundamental -
entre obra e autor, mas ndo podemos dai concluir que tudo o que
um autor produz compde sua obra.

FIGURA 2: Desdobramento da imagem anterior, vemos agora as fotografias autorais (C)
como subconjunto de B (fotografias produzidas por autores)

FONTE: Elaboragdo do autor.



Séo Gerdnimo é referenciado por Foucault, ao afirmar que alguns
principios norteadores da exegese cristd sdo utilizados pela critica
moderna na busca pelo autor. Tais principios trabalham no delinea-
mento da obra de um autor, um corpus formado nao pela totalidade
do que foi produzido, mas por um recorte:

se, entre varios livros atribuidos a um autor, um é inferior aos outros,
é preciso retira-lo da lista de suas obras [...] além disso, se certos tex-
tos estdo em contradicdo de doutrina com as outras obras de um
autor [...]; é preciso igualmente excluir as obras que estdo escritas
em um estilo diferente, com palavras e formas de expressdo nao
encontradas usualmente sob a pena do escritor [...]; devem, enfim,
ser considerados como interpolados os textos que se referem a acon-
tecimentos ou que citam personagens posteriores a morte do autor
(FOUCAULT, 2009, p. 277).

Ou seja, seguindo os critérios de Sdo Gerdnimo, que, segundo
citado, embasariam os métodos de definicdo da critica moderna,
0 que associamos a um autor como sua obra passa por uma uni-
dade de valor, pela coeréncia teérica-conceitual, pelo estilo e pelo
momento histérico. Como aqui estamos trabalhando no corpus
produzido por um mesmo individuo, podemos considerar excluida,
naturalmente, a Ultima consideracdo: a da coeréncia histérica. As
trés primeiras, porém, nos confirmam o pensamento, que aqui colo-
camos como segunda provocacao, de que nem toda fotografia que um
autor produz é uma “fotografia autoral”, ou, melhor dizendo, pode ser
considerada parte de sua obra (Figura 2).

Laura Gonzalez Flores (2011) trabalhou com o conceito de artisti-
cidade: “uma qualidade a qual a Pintura podera aceder na medida em
que se afastar do artesanal ou manual/técnico (Arte = destreza) para
aproximar-se do estético/espiritual (Arte = criatividade, Arte = beleza +
imaginac¢do)” (p. 49). H4 uma passagem de valorizacdo da arte que,
primeiramente, esta na capacidade de reproducdo do real, para
depois incorporar a criatividade. Em seu estudo, a autora defende
que ha uma semelhan¢a muito maior entre pintura e fotografia do
que rezam as cartilhas que as separam em categorias distintas unica-
mente pelo viés da técnica. Se a pintura passou pela transformacao
de abordagem e valorizagdo com o distanciamento do real, a foto-
grafia também estabeleceria 0 mesmo movimento, porém com algu-
mas dificuldades suplementares. “Resolver o debate da artisticidade
da fotografia implicava, forcosamente, solucionar o problema de sua
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esséncia e exorcizar o peso de sua tecnologia” (FLORES, 2011, p. 141).
Tal problema refere-se a ambigua ligacdo da fotografia com a cién-
Cia e a arte, exatiddo maquinica e expressdo humana, amparada por
um contexto histérico que ndo permitia conciliar essas caracteristi-
cas entendidas como antag6nicas. Havia ali uma contradi¢do - apa-
rente - que deixava no ar a questdao de como algo produzido por
uma maquina poderia ser artistico. Essa forma de observar o fend-
meno foi ingrediente determinante na recusa da condi¢do autoral
da fotografia, pois a defesa de uma imagem automatica, produzida
pela maquina - em conformidade com preceitos ideolégicos vigentes
na sociedade - atuava diretamente na retirada da mao e da criagao
humana no resultado de tais producdes. A fotografia precisava, pri-
meiramente, quebrar o estatuto de objetividade, para depois galgar
a condi¢do de criagdo autoral.

Flores destaca que essa crenca perdura até hoje, e é flagrante na
disténcia entre “fazer” e “tirar”, sendo o segundo verbo muito mais
ligado a fotografia e o primeiro a pintura: o pintor faz um quadro
enquanto o fotégrafo “tira uma foto”. Houve uma polarizagdo em
que a fotografia foi dada a condicdo de

herdeira da necessidade moderna de objetividade na representa-
¢do, exatiddo na reproducdo e automatismo na reprodutibilidade,
enquanto a Pintura é vista como depositaria da no¢do moderna de
“pessoa”. De acordo com essa visdo, as disciplinas ndo apenas sao
diferentes, mas opostas e mutuamente excludentes: na cisdo carac-
teristica da racionalidade ocidental, a Fotografia representa o polo da
objetividade, enquanto a Pintura representa o polo da subjetividade.
No entanto, quando se analisa a evolu¢do histérica da Pintura e da
Fotografia para aborda-las a partir de suas analogias no nivel axiol6-
gico, e ndo meramente tecnolégico, observa-se que ambas as disci-
plinas podem ser descritas como variantes técnicas de uma mesma
ideologia visual. A heterogeneidade sintatica que resulta de suas ori-
gens técnicas distintas perde importancia diante do enorme parale-
lismo de suas bases ideolégicas. A técnica passa a um segundo plano,
por detras da finalidade das imagens e de seus valores culturais sub-
jacentes (FLORES, 2011, p. 263).

Para a autora, fotografia e pintura atravessaram um mesmo
desenvolvimento ideoldgico que estabelece uma passagem do enten-
dimento - e busca - de uma imagem técnica para uma criagao. Essa
passagem, no campo da fotografia, tem a dificuldade suplementar
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pelo peso automatico. “Uma foto de ‘autor’ [...] é uma imagem que
evidencia que algo foi feito, e ndo simplesmente tirado” (/bid., p. 151).

Tanto a artisticidade quanto a instauracao de uma obra ou o
reconhecimento do autor passam por um deslocamento, uma espé-
cie de separagdo em relagdo ao senso ou Uso comum, assim como
ha uma ruptura entre a escrita comum e o que é considerado litera-
tura. Sempre que se fala em deslocamento, ruptura, separagdo, esta-
mos lidando com a ideia de negacdo. A autoria atua na fundagao de
uma outra coisa, numa maneira distinta de articular a linguagem e
criar um mundo novo. Na captura, tdo relacionada a busca de uma
fotografia fundamentada na objetividade, esta em jogo a apropria-
¢do de um real pré-existente. Na constru¢ao, damos vez a uma nova
realidade. Conforme Tatiana Salem Levy (2011), “o grande paradoxo
da arte talvez seja o fato de sua realizagdo residir na irrealiza¢do ou,
para acompanhar o pensamento de Blanchot, na negac&o. E preciso
negar o real para se construir a (ir)realidade ficticia” (p. 23). O fazer
artistico acontece na rela¢do ao real; no caso, como negacao.

Se enxergarmos a fotografia por sua caracteristica indicial, sua
ligacdo fisica com o referente, tenderemos a uma complexificagdo
do paradoxo acima citado. Como se daria essa negag¢ado numa lingua-
gem que necessita se voltar para esse mesmo mundo, dependente
do rastro deixado por este na conformagdo de sua existéncia? Como
conciliar o distanciamento-nega¢do num mesmo movimento que é
de aproximacdo e apropriacdo? Tais questdes trazem ainda mais difi-
culdades ao discernimento da fung¢do-autor na fotografia, principal-
mente se formos pensar em géneros como a fotografia documental
ou o fotojornalismo, pois quando falamos em fotografia - eis ai um
ponto interessante para uma outra discussdo - podemos estar nos
referindo a linguagem, a técnica, ao objeto - e esses objetos, téc-
nica e linguagem, podem estar a servico de objetivos muito distantes
entre si. Uma folha de papel emulsionada com sais de prata, exposta
a luz de um ampliador, depois revelada e fixada com a imagem de
um parente num album de familia: para isso usamos o substantivo

“fotografia”. A imagem produzida para um anuncio publicitario na
internet por um fotégrafo num estidio, com equipamento digital
de Ultima geracdo, também é fotografia. Aquela outra imagem feita
com uma Pinlux®, ou com uma “camera de seguranga”, ou que esta
exposta numa galeria de arte, também sdo fotografias. Como juntar

3 Desenvolvida por Miguel Chikaoka, a Pinlux é uma camera pinhole feita com caixa
de fésforo pelo processo artesanal do “furo de agulha” (fotografia estenopeica), uti-
lizando filme comercial no seu interior.



sob o mesmo termo imagens produzidas automaticamente - como
as dos circuitos de segurancga, que muitas vezes nem sequer sdo vis-
tas - com as fotografias familiares - carregadas de afeto, que se jus-
tificam pela possibilidade de serem vistas e revistas, pelas narrativas
e contemplagdes possiveis? Como encontrar semelhancas entre um
daguerred6tipo e uma lomografia?

Quando falamos em literatura, em escultura ou cinema, tais dis-
tingdes parecem estar mais claras. A literatura, ou o que conhece-
mos por isso, ndo engloba todo e qualquer escrito. O que a deter-
mina ndo é a sua materialidade ou a técnica, e sim a forma como
a linguagem é articulada. Para Tatiana Salem Levy, é muito impor-
tante compreendermos a distingdo entre linguagem comum e lite-
raria, para entendermos de onde vem o poder da literatura de “ao
nomear, fazer da coisa nomeada sua prépria realidade”, ou seja, de
promover a ruptura ou negacao discutida acima.

A linguagem do dia a dia tem, como se sabe, referéncia direta com
aquilo que designa: a realidade dada como nossa. Seu objetivo ndo
é sendo o de remeter a um objeto que se encontra no mundo. Em
sua versdo corriqueira, a linguagem ndo passa de um instrumento,
encontra-se subordinada a fins praticos da a¢do, da comunicacdo e
da compreensdo. Ou seja, subordinada ao mundo. Aqui as palavras
sdo puros signos transparentes: 'a linguagem comum chama um gato
de gato como se o gato vivo fosse idéntico ao seu nome [...] a lingua-
gem comum provavelmente tem razdo, é o preco que pagamos pela
paz', afirma Blanchot. Na versdo literaria, por sua vez, a linguagem
deixa de ser um instrumento, um meio, e as palavras ndo sao mais
apenas entidades vazias se referindo ao mundo exterior. Aqui, a lin-
guagem ndo parte do mundo, mas constitui seu préprio universo, cria
sua prépria realidade. E justamente em seu uso literario que a lin-
guagem revela sua esséncia: o poder de criar, de fundar um mundo.
Dessa forma, as palavras passam a ter uma finalidade em si mesmas,
perdendo sua func¢do designativa (LEVY, 2011, p. 19).

O autor esta diretamente relacionado com essa transposi¢do que
acontece através da articulagdo da linguagem, da mudancga na fina-
lidade. Segundo a passagem acima, a escrita deixa de ser comum e
passa a ser literatura quando se afasta de uma funcdo meramente
designativa, quando deixa de apontar para o mundo exterior e passa
a apontar para si mesma.



O que estamos chamando de “fotografia autoral” se aproxima da
distincdo proposta para “palavra literaria”. E uma expressdo muito uti-
lizada pelo senso comum para distinguir uma producdo que se dife-
rencia de outras mais corrigueiras. Nao raro podemos perceber nos
portfélios dos fotégrafos comerciais - uma aba ou pagina especifica
qguando for um portfélio digital - um recorte chamado “autoral”. Em
muitos casos, essa categoria reline uma série de imagens que ndo
foram produzidas dentro de um objetivo determinado, ou ndo se ali-
nham com um tema ou encomenda especifica. A “fotografia autoral”
muitas vezes € apenas aquela pasta onde se coloca todas as foto-
grafias que ndo se conseguiu classificar por outro viés. Olivier Lugon
registra a metodologia aplicada por Paul Vanderbildt, ao catalogar o
acervo da cole¢do Farm Security Administration (FSA) na Biblioteca do
Congresso americano. Ele criou duas categorias de imagens:

por um lado “documentos” em seu sentido primeiro, que era preciso
classificar tematicamente; por outro lado, “uma espécie superior de
documentacdo”, na qual, segundo seu critério, “algo distinto” levan-
tava “essencialmente um interesse proprio da histéria da arte” e
requeria portanto uma classificacdo por autor (LUGON, 2010, p. 31).

Vanderbildt enxergou a necessidade de distinguir algumas das
imagens pertencentes ao acervo de um projeto reconhecidamente
documental sob uma classificagdo que priorizou o autor em detri-
mento do assunto. Para ele, essas fotografias possuem “algo distin-
tivo” que as afastam da condicdo de serem exclusivamente docu-
mentos, despertando um interesse que se alinharia aos da arte. A
importancia - ou a forga - dessas imagens se distancia do tema -
mundo exterior - e se coloca sobre a propria linguagem. Vale frisar,
conforme destacado por Lugon, que essa foi uma classificacdo mais
instintiva do que teoricamente fundamentada, mas que confirma,
por outro viés, o entendimento de que nem toda fotografia é autoral.

Acreditamos que, ao atacar essa questdo, estamos buscando um
maior tensionamento do debate sobre autoria na fotografia, dei-
xando de lado algumas colocagbes confusas a respeito da tema-
tica. A autoria é um assunto complexo e pouco delimitado. A critica
moderna, nas Ultimas décadas do século XX, decretou a morte do
autor, mas passados trinta ou quarenta anos, os questionamentos
continuam presentes e mal resolvidos, como colocado por Foucault,
enquanto o autor continua tendo seu lugar no debate. Tudo isso de
maneira confusa, como refletido pelo senso comum.



Embora seja facil entender os motivos para que isso aconteca,
ndo devemos confundir as duas instancias aqui trabalhadas: o autor
e o individuo. Perceber a distingdo entre esses personagens € o cami-
nho para avancarmos na discussdo. O entendimento de tais distin-
¢Bes nos permite olhar a complexidade, as apropria¢des, as criti-
cas e as redefinicdes de uma maneira mais aprofundada e madura.
Se, conforme afirmado por Foucault (2009), “ndo basta [...] repetir
como afirmac¢do vazia que o autor desapareceu” (p. 271), também
ndo podemos aceitar a posi¢ao, tdo reducionista quanto, de encarar
que tudo é autoral.

Apesar de podermos identificar um individuo presente na origem
de uma imagem fotografica, um individuo responsavel por tal origem,
ndo podemos, de modo genérico, outorgar-lhe a condicdo de autor.
Nao se pode fazer isso pelo simples fato de que ele esteja envolvido
com a origem da imagem. Nossa inten¢do ndo é conduzida tanto por
uma vontade separadora, mas encaramos necessaria a percepgao
de determinados limites como método para se avancar com mais
seguranc¢a em alguns terrenos.
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CIDADES FANTASMA, LIMBOS TEMPORAIS
Matrizes de um olhar absortivo

na cobertura fotografica da pandemia de
COVID-19°

Greice Schneider
Renata Benia

INTRODUCAO

Imagens assombrosas de cidades vazias e retratos do cotidiano
domeéstico de pessoas andnimas ndo costumam ocupar as paginas
de imprensa noticiosa, embora ressoem poéticas reflexivas bastante
reconheciveis nos circuitos artisticos da fotografia documental. Mas
em marco de 2020, logo apds o anuncio de confinamentos mundo
afora decorrentes da pandemia de COVID-19, o ordinario é conver-
tido em extraordinario e esse tipo de cena invade paginas de veiculos
da grande imprensa mundo afora. O propdésito desse artigo é avaliar
a cobertura fotografica da pandemia a partir de um viés narrativo, em
especial no modo como dinamicas proéprias da epidemiologia de con-
tagio, como os confinamentos e protocolos de distanciamento social,
interrompem o fluxo de acontecimentos, modelando a experiéncia
temporal e espacial na representa¢do visual da pandemia e produ-
zindo uma dramaturgia prépria e um efeito de vazio e desolacdo.

O antropo6logo Christos Lynteris (2016, 2020) explora as diver-
sas estratégias de visualizacdo das pandemias ao longo da historia,

1 Este artigo € uma versdo revisada e atualizada do texto “Imagens de um tempo
suspenso: dramaturgia do ndo-acontecimento nas fotografias contemplativas da
pandemia”, publicado na revista interim, v. 25, n. 2 (2020).



consolidando um género préprio da fotografia epidémica, que com-
preende desde surtos regionais a pandemias globais, especialmente
a partir da terceira pandemia de peste, na virada do século XIX para
o0 século XX,

Esse era um género novo e dinamico que empregava ferramentas
e métodos derivados de diversas disciplinas, como ciéncia forense,
topografia, arquitetura, planejamento urbano e etnografia, além de
fotografia de rua, guerra e antropométrica. Seu objetivo era capturar
a primeira pandemia a ser fotografada em escala global, de maneira
a suplantar a capacidade do microscopio de identificar o que erauma
praga, com um retrato complexo do que a praga causava (LYNTERIS,
2016, p.124-5).

A popularizacdo das narrativas da pandemia (ficcionais ou nao)
consolidou um campo de visibilidade préprio difundindo o uso de
uma série de instrumentos, como a visualizagdo de dados massi-
vos, uso de mapas locais e globais de disseminacdo e contagio, foto-
micrografias coloridas do virus causador da doenca. No campo do
fotojornalismo, o género se evidencia com a recorréncia de certos
personagens, simbolos e atalhos visuais, como é o caso da mascara
médica revelando o corpo contagiado, a figura do epidemiologista
enquanto herdi (LYNTERIS, 2016b), hospitais de campanha construi-
dos em tempo recorde, enterros em massa anonimizados, ou os wet
markets® como cenarios possiveis no imaginario profético de eclosao
de pandemias (LYNTERIS, 2016).

Para além do impacto visual de pandemias ao longo da histéria,
nos interessa investigar algumas particularidades da cobertura foto-
grafica da pandemia de COVID-19, em especial, nos modos como a
dilatacdo temporal promovida pela suspensao dos acontecimentos
e a nova distribuicdo demografica dos inéditos confinamentos em
massa favorecem a difusao de tendéncias mais reflexivas ja explo-
radas em certos circulos da fotografia documental contemporanea
e na histéria da arte.

2 Do surto de peste bubdnica em Hong Kong ao surto de peste em Los Angeles em
1924, periodo em que os jornais ja comegam a ter condi¢des técnicas de impressao
e reprodu¢do em massa de fotografias. Sobre um histérico detalhado da cobertura
fotografica de epidemias, ver Lynteris (2016, 2020).

3 “Mercados molhados” conhecidos por comercializarem animais exéticos vivos na
regido do Sul da China. A representacdo fotografica dos wet markets e como eles se
transformaram em alvo de suspeicdo biopolitica foram explorados por Lynteris (2016).

| 63 |



O texto esta dividido em quatro partes. Em um primeiro momento,
examinaremos a tensdo entre visibilidade e invisibilidade a partir da
perspectiva da suspensdo do acontecimento, mobilizando conceitos
de ndo-evento, na narratologia, e de acontecimento jornalistico. Um
segundo momento sera dedicado a discussdo sobre serializagdo da
pandemia e ressignificacdo do tempo, que provoca uma desacele-
racdo dos fluxos e um limbo temporal. Em seguida, observaremos
como esse cancelamento dos eventos impacta os aspectos espaciais
na representacdo visual da pandemia, em especial a tensdo entre
exterior e interior, como o esvaziamento das ruas e a consequente
migracdo para dentro das casas provocados pelas regras de confina-
mento favorecem a circulacdo de imagens fantasmagoricas de gran-
des paisagens urbanas vazias, por um lado, e a valorizagdao da casa e
dos rituais cotidianos, por outro.

E finalmente, na Ultima secdo, a luz do conceito de absorcdo (for-
mulado por Fried (1988, 2008)), direcionaremos o olhar para as ima-
gens produzidas por Jonas Bendiksen, Minzayar, Victor Moriyama e
Andrea Mantovani, publicadas pela Magnum e The New York Times,
que serdo oportunas para assentar as bases sobre as implicacdes na
reconfiguracdo temporal e referencial do acontecimento, na medida
em que estas evocam tradicBes imagéticas anteriores e sugerem
consequéncias na percepcao do observador.

E necessario contextualizar aqui o momento de escrita desse
texto, concebido em pleno daquele mar¢o de 2020, e publicado
pela primeira vez em um dossié da revista interin, quanto a duracdo
dos efeitos da pandemia nas cidades e na circula¢cdo de noticias era
ainda incerta. Um ano depois, no momento de revisdo deste artigo,
a torrente de imagens de vazio e abandono que assombram trazem,
como contraponto, a publicacdo de cenas do espaco publico cheio
como um outro tipo de imagem noticiosa que provoca, nesse caso,
o efeito da indignacdo pela presenca de aglomeracfes nas praias e
nas grandes liquida¢des em meio aos picos de transmissdo na pan-
demia. No fundo, trata-se da mesma estratégia de representar o invi-
sivel a partir da auséncia (ou a despeito da presenca) de gente nas
ruas. Apds um ano, se intensifica também o efeito de serialidade - a
partir do acimulo de episédios que se repetem ao redor do globo e
a propagacao de clichés, exacerbando a fadiga emocional provocada
pela reiteracdo da tragédia. Depois da primeira surpresa provocada
pela chegada do virus, o que se assiste € uma previsivel e tragica pro-
gressao das curvas de contaminacdo e sua chegada em novos terri-
térios, em novos dias, novas ondas, novos recordes de vitimas. Essa
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serializa¢do afeta o modo como o tempo (pela previsibilidade e cons-
tancia dos acontecimentos), vai sendo representado visualmente.

FOTOGRAFANDO O INVISIVEL:
O EXTRAORDINARIO DO NAO-EVENTO

A histéria do fotojornalismo é marcada por uma divisdo interna entre
dois pélos de representacdo do acontecimento que se diferenciam
em escala: uma tensdo entre historias vernaculares e o aconteci-
mento histérico por exceléncia, entre fotojornalismo e foto reporta-
gem; fotografia de imprensa e fotografia documental (LAVOIE, 2001).
A pandemia de COVID-19 representa um desses acontecimentos his-
toricos de grande magnitude, de escala e impacto globais que desen-
cadeia uma série de desafios a sua manifesta¢do visual.

A primeira particularidade envolve uma tensao entre visibilidade
e invisibilidade: como fotografar o que ndo se vé? Ao contrario do que
acontece nas candnicas coberturas de guerra ou nas grandes catas-
trofes naturais, por exemplo, o agente deflagrador de destruicdo
aqui é microscopico*. Uma vez que a auséncia de uma relagao visivel
imediata de causa e efeito dificulta uma exposicdo clara de interagao
entre personagens, revelar o que ndo pode ser visto implica, entdo,
em tomar emprestados os preceitos da fotografia forense: "assim
como na fotografia de cena-do-crime ndao vemos o criminoso, em
fotografia de pragas, ndo vemos a praga; e, no entanto, ndo é apenas
seu trago que é visivel" (LYNTERIS, 2016, p.126). Essa invisibilidade do
inimigo enfraquece a tensdo propria de conflitos narrativos, e pro-
voca uma consequente quietude visual, cuja légica vestigial pode ser
encontrada em algumas fotografias pds-desastres silenciosos, como
as desoladoras paisagens arquitetdnicas esvaziadas pés acidente de
Chernobyl (ZINK, 2012), por exemplo.

Em razdo dessa auséncia de acdo, a cobertura da pandemia é
marcada por um aparente paradoxo. Segundo as teorias da narrativa,
0 acontecimento é aquilo que merece ser contavel (LABOV, 1972), é
dotado de pontos de virada que interrompem o fluxo (HUHN, 2009) e
marcado pela subversdo do cotidiano, pelo que ndo é "o corriqueiro,
o cotidiano, o banal" (LABOV, 1972, p.370). Schmid (2003) classi-
fica o evento narrativo como aquele que é relevante, imprevisivel,

4 Por esse motivo, Susan Sontag cautelosamente critica o uso da linguagem militari-
zante e metaforas bélicas da pandemia (2002).



irreversivel e ndo-iterativo. Contudo, a singularidade do aconteci-
mento aqui se da justamente pela via de nega¢do. Em parte consi-
deravel das imagens que circulam na cobertura de imprensa, espe-
cialmente logo apds o anuncio dos confinamentos, a sensacdo de
perplexidade ndo resulta da representa¢do da a¢do catastréfica, ou
pelo registro de destrogos e corpos doentes, mas pelo extraordinario
cancelamento de eventos e escassez de intera¢cdes humanas em regi-
Bes antes densamente populosas e movimentadas. E esse contraste
que habita o cerne do grande acontecimento, ou seja, o alto grau
de singularidade desse nao-evento. Se algo que acontece rotineira-
mente de repente deixa de ocorrer, essa ndo ocorréncia sera experi-
mentada como dotada de "acontecimentalidade" (HUHN, 2016).

E, embora os acontecimentos tipicamente ocorram como mudangas
bruscas ou ocorram dentro de um periodo de tempo relativamente
curto, os ndo-acontecimentos acontecimentais geralmente ndo estao
localizados em um ponto especifico no tempo, mas se manifestam
negativamente como uma auséncia durante uma fase mais longa da
sequéncia temporal da histéria (HUHN, 2016, p.41).

Historicamente, o acontecimento jornalistico compreende uma
duragdo curta, pontual, ligada ao tempo presente, mas a auséncia
de eventos dilata a dura¢do através do apagamento de marcos tem-
porais, provocando a sensa¢do de um eterno presente (BARBALET,
1999). Esse tipo de suspensdo temporal ja vinha sendo explorado
no horizonte da fotografia documental contemporanea, e em certa
medida, foram absorvidas por um jornalismo visual mais reflexivo, o
que explica, por exemplo, a rapida adesao dos festivais de fotografia
ao langarem uma convocatoria intitulada "Por Dentro de um Tempo
Suspenso" em meio a pandemia.’

SERIALIDADE DA PANDEMIA E SUSPENSAO DO TEMPO

Para compreender a cobertura fotografica da pandemia, é funda-
mental abordar o modo como concebemos a sensacdo de passa-
gem de tempo durante os meses de confinamento, em particular

5 Edital langado em abril de 2020 coletivamente por diversos festivais, como FotoRio,
Festival de fotografia de Tiradentes/Foto em Pauta, Fotofestival Solar e DOC Galeria
para "buscar imagens produzidas no Brasil sobre este momento em que a pande-
mia do novo coronavirus afeta todo o mundo".



a suspensdo temporal e serialidade episédica. O apagamento pro-
gressivo de marcadores temporais, com a indiferencia¢do entre dias,
desacelera a velocidade do fluxo de acontecimentos proporcionando
uma experiéncia de lentiddo e espera paciente. A modulagdo das
expectativas da narrativa pandémica, apds a primeira surpresa pro-
vocada pela chegada do virus, acompanha a previsivel progressdo da
curva de contaminagdo e sua chegada a novos territorios.

Uma primeira consequéncia da decalagem temporal da disse-
minagdo do virus pelo mundo em seus diferentes estagios de con-
taminagdo é o efeito de mimese dos eventos. No mundo em pre-
paracdo para a pandemia, "cada evento aparece como um episédio,
uma variacao de algo que ja aconteceu no passado e que aconte-
cera novamente no futuro" (CADUFF, 2019, n.p.). Esse carater ciclico
e repetitivo da pandemia (ROSENBERG, 1989) imp&e uma légica de
temporalidade iterativa onde o desfecho é sempre provisério e arbi-
trario, um respiro temporario para uma potencial infinita crénica da
morte (GOMEL, 2000).

A sequencialidade pressupde um desfecho seguido de um novo
comeco. A peste, no entanto, é governada pela légica da repeticdo. A
encadeamento da morte cresce pela adicdo de mais e mais elos idén-
ticos. A pandemia, em sua duracdo interminavel, gera o texto dos frag-
mentos e ndo das sequéncias: um acumulo de episédios repetitivos,
adiando qualquer tipo de desfecho significativo (GOMEL, 2000, p. 409).

Apés semanas de repeticdo dos mesmos cenarios, 0os anuncios
de aumento exponencial dos nimeros de novos casos e numeros
de 6bitos sdo propagados ndo mais com tom de alarde, mas com
um conformismo mérbido e previsivel. Uma vez que os picos e gran-
des oscilagdes se sucedem a cada dia, eles abandonam a condi¢do
de acontecimentos extraordindrios. Diferente das curvas de tensdo
narrativa classicas, o apice do acontecimento ndo equivale ao pico
dos eventos graves, mas a sua estabiliza¢do - ao esperado achata-
mento da curva de contaminag¢do - alargando a dimensdo tempo-
ral para uma progressiva e lenta mudanca. Tal fendmeno de seria-
lizacdo episédica, epidemia apds epidemia, enfraquece os niveis de
acontecimentalidade e favorece a canonizacdo de imagens a partir
da republicagdo dos mesmos clichés fotograficos (LAVOIE, 2007), em
uma torrente excessiva de repeti¢do que provoca desgaste emo-
cional e fadiga. A tdo surrada metafora de viralizacdo, apontando a
capacidade reprodutiva de disseminacdo de fotografias, parece mais
do que adequada a légica de proliferacdo das imagens na pandemia.
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Uma segunda consequéncia notavel na temporalidade suspensa
da pandemia é a desaceleracdo do fluxo de eventos e o alargamento
da sensacao de duragao. Ao invés de uma visao catastréfica do apo-
calipse, com um desfecho definido pela extin¢do, a pandemia na ver-
dade instaura uma suspensao de temporalidade.

Em vez de transmitir o momento climatico do Juizo Final, a pestiléncia
persiste, gerando um limbo de sofrimento comum no qual um corpo
politico ténue e moribundo, porém abrangente, emerge. O fim é inde-
finidamente adiado e a doenca se torna uma metafora do processo
de viver (GOMEL, 2000, p.46).

Essa condi¢do de permanéncia do presente se manifesta nas tan-
tas imagens que exibem uma temporalidade ambigua, escorregadia,
onde a pausa e a quietude contribuem para uma sensacdo de inde-
terminagdo da duracdo. A relacdo intima do jornalismo com o tempo
presente e o instante decisivo bressoniano ddo lugar ao cultivo de
temporalidades mais demoradas, como aquela do instante que nao
decide, mas que se abre para a duragdo. A classica defini¢do de inter-
rupgdo pontual do fluxo em um instante converte-se na representa-
¢do da suspensdo do fluxo. Na auséncia de a¢do para congelar ou
ponto climatico que se diferencie do seguinte, 0 que temos sdo os
entre-tempos, os tempos mortos, o instante indecisivo, 0 momento
indefinido (DOBAL, 2012). A cobertura da pandemia é for¢osamente
encorajada a cultivar ritmos mais lentos de observac¢do, se aproxi-
mando de um movimento ja em curso na fotografia contemporanea
de libertar a fotografia dos "grilhdes do instante" (LAVOIE, 2003, p.21).

EXODO DA PANDEMIA: ENTRE CIDADES-FANTASMA
E O COTIDIANO DOMESTICO

O que acontece entdo com a paisagem visual da pandemia de
COVID-19? Interessa-nos discutir a tensdo entre espaco externo e
interno, entre o esvaziamento das ruas (seguido pela torrente de
imagens em igual medida assombrosas e melancdlicas de cidades
desabitadas mundo afora)’; e a consequente emergéncia do pro-
tagonismo do espaco doméstico. Quando confrontado com um

6  Os titulos das galerias de imagens dos grandes veiculos de imprensa ddo uma pista
desse efeito de vacuidade: "O Grande Vazio" (New York Times), "O estranho vazio das
cidades reagindo ao coronavirus" (Vox), "O vazio quieto de um mundo sob o coro-
navirus (The Atlantic), "Quadras silenciosas e o cheiro da morte: cenas de uma Italia
tomada pelo coronavirus" (Time), E misterioso": capturando o vazio de Paris, uma
cidade confinada (National Geographic).



"ndo-acontecimento acontecimental”, estratégias tipicas do fotojor-
nalismo do pds-acontecimento como representa¢do dos vestigios da
destruicdo e os efeitos do evento catastrofico abrem espaco para
praticas antes reservadas a abordagens mais reflexivas da fotogra-
fia documental’.

Do lado de fora, a ado¢do de uma escala sobre-humana contri-
bui para amplificar o impacto da auséncia de pessoas em espagos
publicos conhecidos pela alta densidade populacional, provocando
um efeito de vazio pés-apocaliptico tipico do imaginario de cidades-
fantasma. A cobertura fotografica da pandemia apresenta espa-
¢os geralmente habitados por um fluxo de movimento intenso que
aparecem sob o signo de vazio e pausa. A recorréncia de grandes
metrdpoles ancora no imaginario a localiza¢do de pontos de referén-
cia arquitetdnicos reconheciveis: marcos visuais como museus, cate-
drais, prédios e monumentos possibilitam a comparag¢ao entre um
antes, familiar, e um depois, extraordinariamente despovoado.

FIGURA 1: Londres (na hora do rush), marco de 2020.
FONTE: Andrew Testa pelo New York Times (2020).?

7  Esse fascinio por fotografar cidades desocupadas € bem conhecido na histéria
da fotografia, como explorado por Jacobs (2015): desde as imagens das avenidas
esvaziadas de Paris, capturadas em baixa velocidade por Daguerre; ao elogio as
ruinas (ruin porn), passando pelo "vazio pés-urbano"nas imagens de ruas vazias de
fotégrafos como Stephen Shore, Edward Ruscha, Thomas Struth, ou mesmo, mais
recentemente, as imagens proféticas de Mat Hennek no fotolivro Cidades Silenciosas
(Silent Cities), langado em 2020.

8 Imagem de Andrew Testa, publicada em 23/03/2020 pelo New York Times.



A representac¢do do elemento humano apequenado e isolado em
meio desse entorno vazio desempenha uma fungao dupla de atribuir
uma unidade de referéncia para a propor¢ao monumental do nao-a-
contecimento e de provocar empatia emocional evocando sentimen-
tos de soliddo, melancolia, desolagdo. Um exemplo desse contraste
pode ser encontrado nas imagens da missa celebrada pelo Papa
Francisco em marco de 2019 no Vaticano, cujo ponto de vista dis-
tanciado potencializa a discrepancia entre a dimensdo do elemento
humano com a imensidao arquitetdnica da Praga Sdo Pedro, refor-
¢ando a sensacdo de isolamento.

Outro fator que atinge a representa¢do do espaco é a propria
necessidade de afastamento do corpo do fotégrafo-testemunha, que
ocupa uma posi¢cdo ambigua, também sujeito as recomendagdes de
distanciamento social, cujo olhar se manifesta na fotografia. A pro-
ximidade fisica e intima tdo festejada por fotégrafos de rua e pelo
fotojornalismo do instante decisivo é substituida por uma distancia
reservada (JACOBS, 2015). Tais limitagdes eliminam, em alguns casos,
a prépria presencga fisica do fotégrafo, que pde a sua disposi¢do pro-
fusdo de imagens de drones e cameras de vigilancia feitas pelas ruas
e avenidas esvaziadas nas principais capitais do mundo.

Se a rua, palco por exceléncia da fotografia noticiosa, esta vazia;
os olhares se voltam ao que acontece dentro de casa. Com o éxodo
populacional rumo ao ambiente de casa, as imagens do vazio monu-
mental de espagos arquitetdnicos, que rememoram uma iconografia
do apocalipse, sdo contrabalangadas com uma dimensdo doméstica
da pandemia, centrada no registro dos pequenos dramas caseiros,
histérias do cotidiano, a¢gdes corriqueiras do dia a dia, antes longe
dos holofotes do interesse publico, mas afetadas em escala global.
O espaco domiciliar é o palco do cotidiano do isolamento, composto
por espacos fechados, imagens dos comodos da casa, vistas das
janelas, fachadas de apartamentos vizinhos.

Chama atencdo aqui a transformagdo na propria natureza drama-
tica das ac¢Bes representadas: o teor urgente tdo distintivo nas prati-
cas de configura¢do da intriga fotojornalistica e o aprego préprio da
imprensa pelo extraordinario sdo deslocados para a esfera de a¢des
desimportantes do cotidiano, como aponta Lefebvre (1991), daquilo
que sobra, o residual. O tom pensativo estampado na expressao dos
personagens produz um efeito absortivo, contemplativo, cuja redu-
zida expressividade é acentuada ainda pela presenca da mascara
que encobre o rosto.

Em todo caso, a uniformidade das respostas a diferentes sur-
tos, epidemias ao redor do mundo sugere a consolidagdo de uma
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dramaturgia comum da pandemia (RANGER; SLACK, 1995). No caso
dessa pandemia especifica, o isolamento social compulsério impacta
diretamente a prépria configuracdo plastica do acontecimento.
Estratégias de dramatiza¢do da noticia comumente associadas aos
canones do fotojornalismo - como a representacdo do trauma e a
exposicdo do sofrimento humano em larga escala® (SONTAG, 2003),
dado espago a retratos de contemplacdo, em imagens que lembram
pinturas de Edward Hopper'® e Thomas Balthus.

O distanciamento fisico de individuos atomizados em socieda-
des também se traduz metaforicamente em distancia psicolégica
e emocional. A suspensdo temporal cria uma espécie de entreato,
motivando o que Fresnault-Deruelle (1993), ao examinar as telas de
Hopper, chama de "limbos da narrativa" (1993, p.187) em que o pin-
tor captura "tempos mortos" que contrariam os momentos consa-
grados da pintura narrativa classica resultando em imagens lenta-
mente estabilizadas.

obstinados em suspender na vacuidade do cotidiano um pitoresco
ali impensado: é porque la ndo se passa nada ou quase nada, por-
gue ninguém parece exercer um suposto papel, ou, sobretudo, por-
gue o0s personagens, quando existentes, ndo se ddo sendo pelo modo
da vagueza, é por isto que tais imagens se prestam a meus cenarios
(FRESNAULT-DERUELLE, 1993, p. 185).

A midiatizacdo de ac¢des banais do cotidiano evidencia alguns
fenbmenos contemporaneos ja latentes da cultura do espetaculo,
tais como a explosdo dos usos vernaculares da fotografia a partir da
proliferacdo de cameras. Na auséncia de paparazzi nas ruas, a expo-
sicdo das celebridades é gerenciada pelos proprios, de suas casas,
através de uma profusao de lives que revelam uma intimidade ence-
nada cujo ineditismo eleva o ordindrio a um status de noticia. Além
disso, a popularizacdo dos varios diarios fotograficos de confina-
mento converte-se em lugar comum de nossa experiéncia de pande-
mia (GERVAIS, 2020). Esses registros privados da vida na quarentena
reforcam o duplo privilégio do cotidiano, em ser, a0 mesmo tempo,
local de alienagdo e de seu potencial de revogac¢do (LEFEBVRE, 1991).

9 Angie Biondi desenvolve essas questdes no artigo "O sofredor como exemplo no
fotojornalismo: notas sobre os limites de uma identidade" (2011).

10 Para além dos varios memes parodiando as telas do pintor durante o isolamento
da pandemia, o jornal inglés The Guardian publicou uma matéria intitulada "Somos
todos pinturas de Hopper agora" (JONES, 2020).



LENTIDAO E ABSORCAO NAS FOTOGRAFIAS DA PANDEMIA

O olhar sobre o afastamento da dramatizacdo do referente, tempora-
lidade alargada e suas lacunas opera dentro da estetizacdo (POIVERT,
2015) do fotojornalismo em imagens que permeiam a cobertura da
pandemia do COVID-19, sugerindo um contraponto aos modelos
canonizados do fotojornalismo institucional, e chamando aten¢do a
certos elementos motrizes que propiciam um ritmo de leitura mais
lento. A temporalidade alargada e a desdramatizagdo dessas ima-
gens, para além de serem consequéncias das estratégias vigentes do
fotojornalismo, podem ser vistas sob a 6tica da historicidade, na ico-
nografia pictérica classica. Interessa lembrar aqui forte heranga da
tradicdo pictérica; em particular caso, das imagens absortivas'’, por
exemplo, discutidas com maior folego por Fried (1988, 2008).

As implica¢gdes deste regime absortivo transitam na reconfigura-
¢do temporal e referencial do acontecimento, promovendo conse-
qguéncias no modo como visualizamos essas imagens, de particular
modo, as imagens publicadas logo apds o anuncio dos confinamen-
tos nas cidades em margo de 2020, como as produzidas por Jonas
Bendiksen, Minzayar, Victor Moriyama e Andrea Mantovani, publica-
das pela Magnum e The New York Times. Examinaremos estas imagens
a partir do conceito de absorcdo, e implicagdes no agenciamento de
uma leitura que tende a ser mais lenta, serena e atenta. Trazemos a
baila os aspectos da fisionomia e olhar do retratado, elementos da cena
(espagos vazios) e iluminagdo. O conjunto destes aspectos proporciona
a condugdo do nosso olhar, sensa¢do de falta e lentiddo nestas ima-
gens. Os enquadramentos distantes, as pessoas isoladas e sozinhas
gue ndo olham para camera, o estado de absorcdo e 0s espagos pouco
ocupados sao os aspectos comuns a tais imagens aqui destacadas.

As imagens aqui analisadas revelam incerteza sobre o aconteci-
mento principal, auséncia da acdo e abolicdo da figura do observador
e fotégrafo mediante a percepcdo daquele que estd sendo registrado,
componentes responsaveis pelo tempo que dedicamos a observa-
¢do. A absorcdo, por sua vez, é formulada nas imagens de lugares
vazios cuja sensac¢do de sublime é efetivada pelo protagonismo do
ambiente de varios sujeitos (seja dentro de suas casas ou fora delas).

11 O historiador da arte Michael Fried inaugura e discute a nogdo de um ‘primado da
absorcdo’. Aimagem absortiva pode ser considerada sob duas dimensdes; imagens
absortivas que nos conduz a imersdo, nos pungem ao seu referente ou motivo
visual; e sobre o estado de espirito ou atividade absorta de um sujeito representado
imageticamente. O que Fried observa nas imagens absortivas da pintura setecen-
tista pode nos auxiliar a pensar sobre os desdobramentos destas imagens, em espe-
cial, no fotojornalismo, ou até mesmo no cendrio sécio-cultural no qual mediamos
relacbes de representacdo (em redes digitais, em espacos fisicos etc.).



Um conceito que implica no estado de imobilidade, siléncio e con-
centracdo revelando o cotidiano de pessoas na quarentena em suas
casas, alienadas de seu entorno. Nesses moldes, o regime absortivo
é intimamente relacionado a ideia de aten¢do do observador.

Na lida com essas imagens, ha um estado de suspenséo determi-
nado pela “possibilidade de fixacdo, de manter-se em estado de fas-
cinagdo ou contemplagdo por alguma coisa, no qual o sujeito atento
esta imovel e ao mesmo tempo desancorado.” (CRARY, 2013, p. 32) e
por uma sensagao de “temporalidade suspensa” e um “pairar fora do
tempo” (CRARY, loc. cit.). A desaceleracdo do olhar diz respeito a um
regime de atencdo destravado por essas imagens quando elas nos
solicitam que dediquemos um pouco mais de tempo e imaginacao
para compreendé-las. O fato é que o observador contempla a absor-
¢do dos sujeitos presentes nas imagens, que parecem desconsiderar
ou ndo perceber a presenca do fotégrafo ou provavel observador.

Entende-se que o regime absortivo nestas imagens se manifesta
a partir da aten¢do concentrada de sujeitos que ndo miram e nem
posam diante de um observador. Além da relagdo das pessoas com
0 ambiente, a proximidade entre o fotégrafo e a cena revela o nivel
de absor¢do dos personagens. Tal distanciamento do observador
é elencado a partir do enquadramento adotado. O préprio assunto
do corriqueiro, por sua vez, destrava uma temporalidade alargada
que ndo preza apenas O presente e instante decisivo das ag¢des. E
em meio a instancia espectatorial, o observador é convertido em um
provavel espido do acontecimento. Por isso, a ideia de uma “quarta
parede” se torna iminente, sobretudo em razdo do ponto de vista dis-
tanciado do fotégrafo diante da cena. Se por um lado, existe o efeito
de “quarta parede™, por outro lado, pode-se situar para além das
paredes, a partir daquilo que falta a cena, do extra-campo.

No momento em que os sujeitos das Figuras 2 e 6 direcionam
seus olhares para fora da janela, e o nosso limite visual alcanga a
janela, mas ndo o que esta além - aquilo que o sujeito represen-
tado estd visualizando (talvez mais adiante ou préximo) - inscreve-
-se, entdo, a presenca de um ‘extra-campo’, onde a presen¢a humana
nos convida a participar da cena, mas também divide espaco de atua-
¢do com o cenario. A partir daquilo que falta a cena, e desde que seja
de interesse visual do sujeito representado, é possivel surgir uma
curiosidade no olhar, dentro do contexto daquilo que ainda ndo se
constatou visualmente em plenitude.



FIGURA 2: Noruega, 20 de marco de 2020
FONTE: Jonas Bendiksen pela Magnum (2020).

FIGURA 3: Myanmar, marco de 2020
FONTE: Minzayar Oo pelo The New York Times (2020).
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E 0 jogo da fisionomia e olhar das pessoas que nos conduzem a tal
extra-campo, bem como o enquadramento e ilumina¢do adotados na
configuracao visual. A propria composicdo com plano mais aberto e
o ponto de vista distanciado do fotégrafo demarca um convite para
gue o observador percorra o cenario em certos trajetos.

FIGURA 4: Brasil, Sdo Paulo. Edificio Copan, 18 de margo 2020
FONTE: Victor Moriyama (2020).

O nosso olhar é operado sob duas perspectivas; na fotografia do
edificio Copan (Figura 4) nos direcionamos para dentro daqueles espa-
cos representados, ja na fotografia de Minzayar (Figura 3) e Bendiksen
(Figura 2), primeiro percorremos o espaco do canto esquerdo da cena -
posto em primeiro plano -, e depois, somos conduzidos a persona-
gem em questdo. No segundo momento, percorremos outro caminho;
atravessando a janela, mas ainda assim, como ocorre em Minzayar,
ndo enxergamos 0 que o retratado estaria contemplando. De igual
modo, ocorre uma transicdo na imagem de Mantovani (Figura 6), no
momento em que realizamos um movimento de exploragdo com maior
enfoque ao exterior, pois o tema da janela'’ se torna uma espécie de

12 Hans Belting (2010) oferece essa discussdo sobre a janela como um mediador sim-
bélico do visivel. A énfase é sobre a representacdo da janela - dentro da iconolo-
gia pictérica (desde o renascimento com a invencdo da perspectiva com Da Vinci
e a camera escura), e as implicacdes nos habitos de ver e experimentar o mundo
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moldura da visdo; que, para além de oferecer meios de fuga, origina
um novo quadro, um frame dentro de outro frame.

A sensacdo de vazio passa a ser manifestada a partir dos cena-
rios pouco ocupados e presenca estdtica das pessoas que estdo
sozinhas nos ambientes. Com isso, devota-se maior atengao e, con-
sequentemente, ha a possibilidade de absor¢ao e recolhimento den-
tro da imagem, e uma sensacdo de participacdo. Aquilo que prova-
velmente encontra-se fora do plano ganha o interesse imaginativo
e orienta o olhar a percorrer certos pontos no quadro; na medida
em que tentamos decifrar aspectos identitarios a respeito do acon-
tecimento e eventos que cercam estes sujeitos. Significa dizer que,
quando os personagens estdo em estado de absor¢do em alguma
atividade ou em si mesmos, e estdo olhando para fora ou para algo
gue ndo vemos, para aquilo que excede o quadro, nosso repertoério
signico tende a criar novas imagens e desdobramentos do aconteci-
mento para além do que é visivel.

Ao falarmos destes temas absortivos e do aspecto da janela
como moldura da visdo (Figura 6), ndo podemos deixar de convocar
a histéria da arte e tradi¢Bes anteriores que promovem repercussdes
eminentes nesta imagem analisada'®. Tal questdo nos motiva a situar
trés aspectos reconheciveis nas pinturas de Hopper e que rimam
com as imagens discutidas aqui, a saber; absor¢do, extra-campo (a
partir do tema da janela) e plano aberto (Figura 5).

visualmente, dentro da cultura Ocidental e Oriental. A reflexao incide no fato de que
existem modos particulares de agenciamento de leitura no tocante ao ver através
da janela dentro das culturas ocidental e oriental; no Ocidente, a partir da nocao
de um observador ativo, que vivencia o mundo e vé o mundo externo; no Oriente,
descola-se de um papel ativo da percepcdo do espaco, e esse observador vivencia a
luz, seu olhar é conduzido no olhar para dentro e para as formas.

13 O emprego desses tipos de imagens remonta ha muito mais tempo, a um tempo
antecessor da cobertura da pandemia atual. Essas imagens de pessoas absortas
em espagos vazios sdo viventes na histéria da arte e no fotojornalismo em questao.
Desde a tradicdo pictérica francesa que marca as pinturas de Greuze e Chardin (ao
final da crise do Rococd), encontramos exemplares que auxiliam no entendimento
sobre os modos de afastamento da dramatiza¢do do referente em cena, e da prova-
vel teatralizacdo decorrida desta. De Greuze, Chardin a Hopper, temos um elo que
nos da pistas sobre como as imagens que vemos na cobertura da pandemia atual,
por exemplo, sdo atualizagdes e repercutem nas matrizes visuais de tais configura-
¢Bes visuais do acontecimento, e como redimensionam modos de experienciarmos
as imagens.



FIGURA 5: Morning Sun, 1952
FONTE: Edward Hopper (1952).

FIGURA 6: Paris, margo 2020
FONTE: Mantovani pelo The New York Times (2020).
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A luz das elucidacdes de Van Gelder (2009), algumas fotografias
contemporaneas - como estas postas em analise - revivem a tradi-
¢do absorvente da pintura’®, ou nos termos de Warburg (1866-1929),
uma sobrevivéncia e “vida péstuma” (2015, p. 10) de tradi¢des ima-
géticas anteriores que se transformam nas posteriores. Assim como
aparecem no trabalho visual de Hopper, aqui nas imagens da pan-
demia, mantemos contato com o mundo interior das pessoas que
enfrentam algum problema (FIGES, 2020)"°. E diante deste contexto
que, na arte de Hopper e nas imagens da cobertura aqui analisa-
das, sdo apresentados espacos urbanos com efeito de melancolia a
partir do vazio e do estado de espirito das pessoas que habitam ou
transitam nele. Nestas cenas, os estados de absorcdo das pessoas
sdo aspectos notorios, ora estdo alheias ao seu redor, ora estdo con-
centradas em alguma ac¢do. Desta forma, o foco é transportado mais
para as propor¢des do ambiente, menos para o pdthos dos sujeitos
fotografados'®.

No horizonte do que se aclara, é possivel observar que nas Figuras
3 e 4, ailuminagéo provoca uma sensacao de mistério, a partir do jogo
entre luzes apagadas e luzes que sdo incididas a partir de outros locais.
Ao que concerne as Figuras 2 e 6, a iluminagdo adquire a funcdo nao
somente de sugerir vazio e soliddo, mas de quietude e serenidade, em
razdo de a luz ser mais suave e ndo haver o jogo de contrastes tao
intensos. Embora pese tais diferencas, estas imagens, a partir da ilu-
minag¢do, orientam o olhar do observador a partir dos focos de luz,
gerando certos acentos e, estas, coincidem com a fungdo de tornar
0 observador suspenso e absorvido a partir da leitura mais lenta e
atenta aos modos como o0s sujeitos se encontram absortos.

14 Nessa tendéncia, sdo notérios os trabalhos de Jeff Wall, Thomas Struth e Allan
Sekula.

15 Esse mundo interior, muitas vezes, ndo nos é exibido a partir de acdes em percurso,
nem apices e momentos extraordinarios de um acontecimento, mas sim, por uma
prolongacao temporal a partir do vazio aparente e estados absortivos das pessoas.
Sdo ruas desertas, salas vazias, pessoas pensativas, trens parados em estacdo, ros-
tos introspectivos, enigmaticos, que podem estar tristes ou em devaneios, e que,
nos oferecem o efeito de siléncio e recolhimento (FLORES, 2017).

16 E sabido que nas imagens postas em exame, ha fisionomias contemplativas, cujo
sofrimento nos parece desconhecidos. Sdo fisionomias enigmaticas, atentas, em
que o elemento do sofrimento ndo se torna motriz. O rosto que poderia nos dar pis-
tas da emocdo e sentimento do referente ao estar coberto pela mascara, encobre
a manifestacdo visual da expressdao humana. E é crucial lembrar que o estado de
absorcdo - espirito e acdo - ndo afasta a possibilidade de haver sofrimento repre-
sentado de maneira dramatizada na cena.



A pausa e a quietude com fins de reconfiguracdo visual daquilo
que falta, das lacunas, tendem a favorecer essa sensac¢do de indeter-
minagdo e de lentiddo da duragdo presente nas imagens. Para pres-
tar atengdo nessas imagens, encontrar a referéncia e redimensionar
o tempo proposto, é preciso nos dedicar aquilo que Flores (2017) e
Didi-Huberman (2013, 2015, 2018) entendem como a espera e estado
de quietude diante da imagem. Desse modo, o observador pode se
situar em um estado de espirito coincidente ao do retratado, a partir
do momento em que se permite o desaceleramento o olhar. Trata-se
de um exercicio imaginativo que p&e em foco a contemplagao; “olha-
mos, esperamos, questionamos. De repente, surge aquilo que ndo
esperavamos [...] uma imagem com uma voz potente, uma imagem
que clama, tempesteia [...]" (DIDI-HUBERMAN, 2015, v. 5, p. 17).

CONSIDERACOES FINAIS

O que acontece com o fotojornalismo em tempos de pandemia? Para
além da reproducdo dos clichés ja consolidados do género da foto-
grafia epidémica ao longo da histéria, observamos como os confi-
namentos em massa e as novas distribuicdes de espacos favorece-
ram também a circulacdo de imagens contemplativas nos veiculos de
imprensa. Olhar essas imagens a partir de uma matriz narratolégica
permitiu compreender como a reconfiguracdo da experiéncia tem-
poral na pandemia é atravessada pela negacdo do acontecimento
(por si s6, acontecimental).

A narrativa pandémica tem sido marcada por essa subita ruptura
do fluxo dos acontecimentos, seguido pelo arrefecimento dos niveis
de acontecimentalidade a partir de uma serialidade episédica pro-
pria da pandemia que converte o extraordinario em novo normal.
O que ha de intrigante ndo é o que acontece, uma vez que sao rare-
feitas as suas condi¢des, mas o que é suspenso e ndo vislumbrado
ou pouco notado. A auséncia de movimento e de marcos temporais
bem definidos empresta as imagens uma sensacdo de estranheza
provocada pela desocupacdo dos espagos publicos e a fantasma-
goria melancélica das cidades vazias nos convida a pausa e a con-
templagdo de um mundo sem nés. Por outro lado, a midiatiza¢ao
do espaco doméstico, borrando as fronteiras entre publico e privado,
traz para o centro das paginas de jornais aquilo que era considerado
da ordem do ordindrio, desimportante, residual, em um movimento
de introspeccdo e destaque de um cotidiano inesperado.



A andlise das imagens da cobertura fotografica da pandemia, em
especial aquelas publicadas no periodo imediatamente apds o anun-
cio do fechamento das cidades, aponta para uma ressonancia com
certas tendéncias da fotografia documental contemporanea e de
certa corrente da histdria da arte influenciada e atualizada pela foto-
grafia. Contudo, por mais familiares que nos paregam, essas imagens
de vazio urbano e absorcao dos referentes precisam ser lidas a partir
de seu contexto préprio e de seu horizonte de expectativas. Diante
do convivio ainda marcado pelo isolamento social, o vazio das cida-
des, a absorcdo dos sujeitos em cena e o efeito de enigma presente
nessas imagens adentram na esfera do comum; por sua vez, tendem
a ser agenciados pelo nosso olhar de maneira naturalizada, e por sua
vez, surtem um grau menos intenso de inquieta¢do e/ou estranheza.

Distantes de imagens que poderiam nos sugerir explicitamente
uma acdo, fisionomia e corpos, aqui nos deparamos com certa varia-
¢do na gramatica visual que opera no cendrio de estetizagdo do acon-
tecimento (POIVERT, 2015, PICADO, 2009, CAPOVILLA, 2019). Estamos
em contato com imagens que sdo oferecidas de modo pouco laco-
nico, nos inquietando, e nos conduzindo a participa¢do sensorial e
afetiva (PICADO, 2014). E principalmente, sdo imagens que fogem do
instante decisivo do acontecimento, de um momento considerado
extraordinario. Elas nos propdem um olhar para outra perspectiva
em torno do acontecimento e seus eventos, apontando para narra-
tivas que estdo além da exibicdo grafica da morte e suas represen-
tacBes mais comuns pautadas, normalmente, na dramatizacdo do
sofrimento de um sujeito em cena que mira para o observador e o
encara através do olhar. E na ruptura extraordinéria do fluxo coti-
diano, e na prépria nega¢do do acontecimento, que mora o carater
acontecimental, perturbador e enigmatico dessas imagens. A sus-
pensdo do tempo e a migracdo para dentro de casa, ressoando esta-
dos de introspecg¢do, expandem em uma durag¢do para se decantar
uma reconfiguragao histérica.
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O PARADIGMA EPISTEMICO
DA PERSONA

Clécia Pereira
Maério de Faria Carvalho

INTRODUCAO

“A ciéncia é a estética da inteligéncia”.
Gaston Bachelard, 1996

A histéria do conhecimento se apresenta de modo pragmatico, aten-
dendo, ao longo do tempo, as configura¢Bes hierdrquicas preexis-
tentes nas sociedades. As correntes de pensamento que endossam
essa conjuntura privilegiam a razdo e descarta saberes que emanam
dos sentidos, da estética, do imaginario ou de qualquer outra possi-
bilidade que inverta a l6gica concebida como padrdo e se estabeleca
como sensivel.

Neste estudo, buscamos refletir sobre o papel do conhecimento
na contemporaneidade, quando responsavel pela destitui¢do de pra-
ticas que conferem ao conhecimento a violéncia de epistemologias
seccionadas, utilitarias, moralistas, dicotdmicas e totalizantes. Afinal,
discutindo sobre possiblidades outras de pensar a dinamicidade da
vida. Para isso, buscamos suporte no imaginario e seus substratos
percebendo como retérica instauradora que ndo negligenciam a cria-
tividade insurgente do conhecimento e da vida como um todo.

As reflexdes da persona, neste estudo, surgem como desdobra-
mento do Método Persona, desenvolvido pelo Prof. Dr. Mario de
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Carvalho utilizado, entre outras, na disciplina Estética e Plastica, mi-
nistrada por ele no curso de Design da Universidade Federal de Per-
nambuco, no Centro Académico do Agreste. Criado inicialmente a
partir do teste AT-9 e da obra “As estruturas antropolégicas do ima-
ginario” de Gilbert Durand. O método é fundamentado pelo pro-
cesso de barroquizacdo. Acentuado por Maffesoli (1998) ao tratar
que um da explosdo dos valores sociais, do relativismo ideolégico,
da diversificagdao das diferentes maneiras de viver, como sendo no-
vos valores que conduzem a efervescéncia criadora.

As propriedades do barroco estdo ligadas ao desafio da forma
e do raciocinio mecanizado, o que corresponde com um novo con-
ceito dependente do artificio, da parddia, da pluralidade e da alego-
ria. Com o auxilio da fantasia, da dissimulagdo, o artista do barroco
insere um compromisso diferenciado com a vida quotidiana, valori-
zada na poesia de suas criagdes. Efetivamente, a relagdo do barroco
com a pos-modernidade se faz pelo uso da seducdo, da valorizagdo
das diferentes maneiras do compartilhamento diario de emocg&es
(CARVALHO, 2019).

Pensar a persona enquanto paradigma epistémico e seu cara-
ter pedagégico revelam a construcao de sentidos e significados pela
proposicdo da metafora. Experimentamos a vida no pensar e no
falar metaférico, assim integramos nossos sistemas conceituais para
entender a natureza e também o valor pedagégico da criatividade,
concebemos entdo que a metafora ndo se limita a atividade poética,
mas se aplica também a vida social.

Assim, a questdo assumida como problematica nesta pesquisa
é: Em que medida é possivel compreender a persona como paradigma
epistémico? Tendo como o objetivo geral: Compreender a persona
como paradigma epistémico. Desencadeado nos objetivos especifi-
cos: a) discutir sobre as proposi¢des epistemolégicas tradicionais e
contemporaneas; b) analisar a pedagogia do imaginario como pro-
pulsora de novos sentidos epistemoldgicos e, por fim, c) compreen-
der a potencialidade pedagogica do Método Persona.

O procedimento investigativo se deu pela 6tica do método feno-
menoldgico, o concebemos a partir de Durand (1988) como método
préprio do imaginario, por ser capaz de conceber um mundo de aco-
Ihe todas as atitudes do homem, numa espécie de “antipoda da cién-
cia”". De natureza bibliografica a discussdo aqui elencada conforme
Minayo (1994) refere-se a um universo de significados, motivos, aspi-
ragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago
mais profundo das rela¢des, dos processos e dos fendmenos que nao
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podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis. Nesse sentido,
nos valemos das aspira¢8es da pesquisa bibliografica e exploratoria.
Com essas proposituras, pretende-se, situar a persona enquanto
paradigma epistémico para (re)construcdo de saberes de modo que
a sensibilidade tedrica possa lidar com as “novas” questdes que
orienta essa reflexdo, que parte da sinergia entre a razdo e a sensi-
bilidade, e que agora contempla a persona como poténcia simbdlica.

PROPOSICOES EPISTMOLOGICAS

A retorica de unicidade na histéria do pensamento revela a posi¢ao
hierarquica que o saber vem levando em todo percurso da humani-
dade. Tal pratica é endossada pelo jogo politico de predominio de
modos de centralizacdo do conhecimento. Ndo atoa a perspectiva
ocidental se vale dessa conjuntura para consolidar uma visdo mono-
teica, que se pretende universal e por conseguinte, dominante.

As epistemologias ancoradas na modernidade trazem esse julgo
e, mesmo estabelecidas ha tanto tempo, se fazem tdo presente nas
diversas praticas sociais. A racionalidade aparece como principal argu-
mento dessa estrutura. E nela que se preconizam as demais diretrizes
de um totalitarismo que busca tudo gerir, tudo prever, tudo organizar
(MAFFESOLI, 1996). Desse modo, violenta expressdes e pensamentos
gue destoam do que se convencionou chamar de normalidade.

Sabemos que a busca da verdade é outro panorama que vem
justificar a predominancia da razdo nessa visdo de mundo. A minima
contradicdo, a minima dificuldade experimental abandonava-se as
hipéteses de ligacdo que se rotulavam de convencionais, como se
uma convencdo cientifica tivesse outro meio de ser objectiva que ndo
fosse o carater racional (BACHELARD, 2006, p. 17).

O conhecimento cientifico, eleito sob a égide do positivismo, ndo
concebe, ndo respeita outras filosofias. A vida e sua multiplicidade
esgotam-se na retérica do concreto. De acordo com Bachelard (2006,
p. 15) de qualquer maneira, julgando afastar qualquer preocupagdo
filoséfica, a ciéncia do século passado oferecia-se como um conhe-
cimento homogéneo, como a ciéncia do nosso proprio mundo. Pelo
qual a experiéncia foi pensada como fator de comprovacao, organi-
zada. Conforme o autor, por uma razdo universal e estavel, com a
sansao final do nosso interesse comum.

Essa enfatica retérica nos conduz a reflexao: afinal, por que essa
conjuntura é tdo sedutora? Nao distante perceberemos que ha um
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evidente modo de controlar, de categorizar, de reprimir, de insistir
no exato, no previsivel, na manutencdo da logica. E ndo se podem
apreciar devidamente os valores se ndo se conhecerem os valores
dominantes, os valores que, no pensamento cientifico, se ativam na
modernidade (BACHELARD, 2006, p. 210-211).

Para Durand (2014, p. 9-10), durante muitos séculos e especial-
mente a partir de Aristoteles (século 4 a.C.), a via de acesso a verdade
foi a experiéncia dos fatos e, ainda mais, das certezas da légica, para,
finalmente, chegar a verdade pelo raciocinio binario. Apresentado
por Bachelard (2006) como ciéncia experimental das instrumenta-
¢Bes ministeriais. Da qual destaca “pesem, megam, contem, descon-
fiem do abstrato, da regra, liguem os espiritos jovens ao concreto, ao
fato” (BACHELARD, 2006, p. 16).

Apresentamos como valores das “novas” experiéncias cientificas
aquilo que na contemporaneidade ndo é mais possivel negligenciar:
a abstracdo. Para Bachelard (2002, p. 211) é obrigacao de esclarecer
a historicidade das ciéncias pela modernidade da ciéncia que faz da
histéria das ciéncias uma doutrina sempre jovem, umas das doutri-
nas mais vivas e mais educativas. As novas narrativas do conheci-
mento cientifico atendem a uma razdo sensivel. Um saber que ndo
violenta, de modo prometeico, 0 mundo social e natural, que ndo
conceituaria, sem precaucdes, aquilo que é observado, mas ao con-
trario, que se contenta em levar em conta, de um modo acariciante, o
dado mundano enquanto tal (MAFFESOLI, 1998, p. 162).

Diversas sao as especulag¢8es para as pedagogias do aspecto cria-
tivo do conhecimento, “pois tem de se abrir cada vez mais as organi-
zac¢bes racionais. Quanto mais nos queixamos do nosso século, mais
sentimos que os valores racionais conduzem a ciéncia” (BACHELARD,
2006, p. 213). Considerando, pois, que o pensamento abstrato nado é
sinbnimo de ma consciéncia cientifica, como parece sugerir a acusa-
¢do habitual. Sera preciso provar que abstracdo destroéi o espirito
que ela o torna mais leve e mais dinamico (BACHELARD, 1996, p. 8).

A ciéncia contemporanea e seus atores reinem grandiosos esfor-
¢os de revelar a poténcia das existéncias multiplas na construcéo do
saber, trazendo a tona aquilo que foi negligenciado, reprimido e/ou
desclassificado pela operacionalizagdo do conhecimento cientifico.
Sem que isso seja formulado nesses termos, os fatos cotidianos e a
experiéncia estdo aqui, irremissiveis. Ha algo de fatal neles. E neces-
sario trazer esse fatum para perto. Isso vem integrar, tanto no plano
individual como no coletivo (MAFFESOLI, 2003, p. 7-8). Ea coragem
que emana conforme Durand (2014) do reencantamento. E assim
atendem a uma



passagem da época do “eu” a época do “nés". Aquela privilegiando o
sujeito, ego pensante, e, assim, enfatizando a consciéncia individual
ou a de classe. Esta, completamente ao contrario, vendo ressurgir um
Si mais amplo: ou seja, um continuo trajeto entre as multiplas face-
tas constitutivas da pessoa, uma interagdo, interdependéncia como
o outro da tribo e do espaco no qual esta se situa. E a passagem
gue se pode resumir na intuicdo de uma ordo amoris em gestacdo
(MAFFESOLI, 2014, p. 162).

O aspecto criativo do conhecimento é umas das prerrogativas
que trazem erdtica ao saber, para Maffesoli (1998), é preciso reco-
nhecer, intelectualmente, a mudanca de valores que j& se operou
em nossas sociedades. Considerando o método poético do conhe-
cimento. “é importante insistir nisso, de tal modo é verdade que os
fenédmenos eréticos foram amplamente minorados durante toda a
modernidade. Para dizer o minimo, eles ndo tinham, ndo devam ter
incidéncias publicas” (MAFFESOLI, 1998, p. 136).

A tarefa da filosofa do conhecimento agora é assinalar as deman-
das societais, pois “no fundo, o ato de conhecer da-se contra um
conhecimento anterior, destruindo conhecimentos mal estabeleci-
dos, superando, o que, no préprio espirito cientifico, & obstaculo a
espiritualizacdo” (BACHELARD, 1996, p. 16). Nesse sentido, o conhe-
cimento sensivel ressurge como contrapartida do utilitarismo como
defesa prépria do espirito cientifico. E o que Bachelard (1996) aborda
sobre voltar o espirito do real para o artificial, do natural para o
humano, da representacdo para a abstragdo.

Tratamos da originalidade os novos tempos, para Maffesoli (1996,
p. 74) é isso mesmo que pode nos introduzir a ética da estética, essa
compreensao de laco social a partir de parametros ndo racionais, que
sdo o sonho, o ludico, o imaginario e o prazer dos sentidos. Nesses
termos, abordamos uma concepc¢do ampliada da estética como “lago
social” de sensibilidade especifica, de momentos vividos em comum,
remetido a uma outra concepgao de tempo, que de forma holistica
configura o prazer dos sentidos. “Ora, é preciso notar que os perio-
dos sensualistas ndo se reduzem aos sentidos, a sensualidade, ao
sensivel, mas ao contrario, integram, ao lado desses parametros, a
dimensdo intelectual ou espiritual” (MAFFESOLI, 1996, p. 75).

A perspectiva do sensivel é o ponto de vista epistemolégico de
precedéncia do conhecimento que aduz a metafora, portanto; o
conhecimento imaginario, simbdlico, organico sdo fortemente nar-
rativas cientificas desse nosso tempo. O sensivel é fonte de riqueza
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espiritual, fortalece o corpo, mas ao mesmo tempo, permite a pleni-
tude do corac¢do. Todos os sentidos estdo presentes nessa harmo-
nia, e é sua sinergia que engendra uma erotica coletiva (MAFFESOLI,
1996, p.78).

A PEDAGOGIA DO IMAGINARIO

Diante de praticas pedagdgicas redutoras, as diversas concep¢des
pedagogicas que escapem a légica operante da racionalizagdo, entre
elas a do imaginario, levanta a reflexdo: de que elementos seriam
necessarios para destoar essa forte corrente da racionalizagdo e
poder construir perspectivas outras para educac¢do?

A Pedagogia do Imaginario aparece como elemento didatico
alternativo ao quadro que se depura, em aspectos problematizado-
res, visto que a pedagogia tradicional, com praticas e técnicas uti-
lizadas na educagdo, segue os simbolos da cultura que a originou.
Ampliamos essa discussdo com a visdo de Teixeira (2006, p. 218),
sugerindo que, numa concep¢ao ampliada, a pedagogia ultrapassa
os dominios da escola, atingindo toda a sociedade, podendo configu-
rar-se como um sistema pedagégico, cujo papel é imprimir a marca
da cultura na humanidade.

Nesse sentido, a Pedagogia do Imaginario é resultado das proje-
¢Bes simbdlicas e imaginarias, e expressa-se num constructo peda-
gbgico que analisa o comportamento sensivel da humanidade. De
acordo com Teixeira (2006, p. 217-218), pensar uma proposta educa-
cional que valorize as faculdades inteligiveis, bem como sua fung¢do
imaginativa, é uma proposta pedagogica que privilegia o imaginario,
considerando que, a partir dele, reconhecemo-nos como humanos,
conhecemos o outro e aprendemos a realidade multipla do mundo.
Ressalta, igualmente, que sdo os processos de simboliza¢do que per-
mitem ao ser humano assumir sua humanidade, tomar consciéncia
da condicdo prépria dos seres vivos, ou seja, do seu destino mortal.

Com a Pedagogia do Imaginario, damos importancia a contextua-
lidade e a interdisciplinaridade, pois nos apropriamos do que envolve
a linguagem do imaginario - as metaforas, os mitos e os simbolos:

O imaginario que designamos de educacional recorre aos simbo-
los, aos mitos, as metaforas, as utopias para melhor se dar a ver e a
entender. Na sua base encontra-se tanto a imaginacdo reprodutiva
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como a produtiva ou criativa que trabalham em ordem a confeccio-
nar as imagens que povoam de modo latente e muito menos patente
o imaginéario (ARAUJO; AZEVEDO; ARAUJO, 2003, p. 29).

O quadro da filosofia do imaginario na educagdo desenvolve-se a
partir de uma bacia semantica' pela qual a Pedagogia do Imaginario
torna-se um importante elemento. Possibilita uma compreensao
sensivel da existéncia por permitir um importante (re)encontro com
as perspectivas que fundamentam as condicionantes da vida. Ao
passo que permite também observar os elementos colocados como
primordiais a nossa existéncia.

A Pedagogia do Imaginario estimula interpreta¢des para que a
hermenéutica educacional ndo se esgote pela falta de semantica.
Nesta dimensdo, esta aberta aos seus simbolos, a imaginagao e as
ideias multiplas. Alverne e Aradjo (2017) tratam de uma educacdo
gue ensine a viver com os simbolos vivos da cultura e do imaginario
ancestral embebecido de seus mitos.

Ensinar a se comportar imaginativamente é também fundamento
da Pedagogia do Imaginario. Agir criativamente, servindo de consci-
éncia psicologica e individualizacdo. Para Teixeira (2006), é possivel
despertar a fungdo imaginante, estimular o imaginario aprendente,
embora ndo haja receitas para isso.

A sensibilidade é o caminho metodolégico para a realizagdao da
Pedagogia do Imaginario. Gragas a seu desenvolvimento, é possivel
integrar as experiéncias. Contudo, consideramos que essa atividade
deva ser refletida, para evitar ostracismos, pelo qual o trabalho seja
reduzido a querelas escolares.

Para usufruir do trabalho da sensibilidade é necessario, de acordo
com Araujo e Alverne (2017) chamar a atencdo para a importancia de
nos educarmos para viver as imagens com um sentido pedagégico e
existencial significativo, sem deseducar a nossa formagdo epistemol6-
gica (regime diurno da imagem) e poética (regime noturno da imagem).

1 O conceito de bacia semantica é, para Durand (1994), relacionado a metafora potamo-
|6gica (relativa ao rio = potamos). A nocdo de “bacia semantica” permite, inicialmente,
integrar os avangos cientificos citados e, a seguir, analisar, de modo mais detalhado,
em subconjuntos - precisamente seis - uma era e uma area do imaginario, seu estilo,
seus mitos diretores, seus motivos pictéricos, suas temadticas literarias etc., em uma
mitanalise generalizada, propondo, enfim, uma “medida” que justifique a mudanca
do modo mais pertinente do que o pouco explicito “principio dos limites”.



Duarte (2016) descreve que o trabalho poético é a composicdo
capaz de acolher o mundo a partir dos sentidos, sentimentos, emo-
¢Bes que atravessam o verbal e assumem a fungdo sensibilizadora
dos seres, despertando-os para o imaginario pelo imaginario.

Esta atividade encontra dificuldades nas instituicdes, visto que,
para se construir esse caminho metodolégico, é preciso, como res-
salta Teixeira (2006), desconstruir a pedagogia oficial. Por enquanto,
ela s6 pode se manifestar nas fronteiras do instituinte, enquanto
ainda ndo se deixou moldar pela razdo dominante. Neste campo,
esta presente a teoria do imagindrio para educag¢do: permitir-se
em campo de contracorrente, possibilitando construcao de sabe-
res que se permita mais sensivel a diversas maneiras de se fazer
a existéncia.

A Pedagogia do Imaginario é o exercicio hermenéutico que a di-
mensdo simbolica aciona pela razdo sensivel, proposta que tem sido
aqui defendida por concebermos a educagdo como alternativa pro-
picia para legitimar a radicalidade da imaginagdo. A visdo holistica
contida na Pedagogia do Imaginario pluraliza o que nos constitui en-
qguanto sujeitos imaginantes, pois a educagdo pelo sensivel dedica
atencdo aos discursos, as praticas, as vozes; questdes interligadas e
ndo separadamente negligenciadas.

A funcdo da educacdo consiste em utilizar a imagina¢do para
crescimento e ampliacdo da capacidade cognitiva e contribuir, para
os envolvidos no processo, com o desejo a liberdade, a criagdo, a
reinvencdo. Para Araudjo e Verne (2017, p. 81), a riqueza da imagi-
nacdo deve-se ao fato de ela ser, per se, fisiologicamente figurativa,
na medida em que atribui as realidades concretas uma figuracao de
valor semantico inovador. Ou seja, o sentido dela evocado se inte-
rioriza, sensibiliza-se e amplia as capacidades de se perceber a dina-
mica da existéncia.

Dessa forma, € notado que a Pedagogia do Imaginario voltado
para a sensibilidade ndo consiste apenas em algo desmerecido de
credibilidade, mas é uma forma abrangente e em constante cres-
cente. Se é de fato que a teoria deseja dar conta da experiéncia, seja
individual ou coletiva, também é fato que ela ndo saberia ser pura-
mente conceptual (MAFFESOLI, 1998, p. 195). E assim, conforme o
mesmo autor (1998, p. 196-197) a educacdo podera de um ponto
de vista epistemolégico, a experiéncia sensivel espontanea que é
a marca da vida cotidiana, a progressdo intelectual podera, assim,
reencontrar a interacdo da sensibilidade e da espiritualidade.



“NOVAS” NARRATIVAS DO CONHECIMENTO:
O PARADIGMA EPISTEMICO DA PERSONA

A pluralidade cada vez mais evidenciada pela sociedade contempora-
nea ascende a um movimento de compreensao das expressdes coti-
dianas aportadas em vivéncias e experiéncias até entdo desconside-
radas nos processos de constru¢do dos saberes. O questionamento
aportado nessa discussdo se da em situar o conhecimento na/pela
diversidade. Ou seja, situar a educacao a partir de paradigmas que se
revelam enquanto alternativas ndo mais excludentes.

A teoria do imaginario de Gilbert Durand potencializa o esforco
das sociedades pés-estruturalistas na descentralizacdo de herme-
néuticas redutoras. O imaginario concentra todas as cria¢des do pen-
samento, compde o conjunto de imagens que constitui o capital pen-
sado (DURAND, 2001). E alimentado na incessante troca de pulsdes
subjetivas pelo “trajeto antropoldgico”. Por essa retérica compre-
ende-se a premissa de redimensionamento na produgdo do saber.
Sobretudo porque a teoria do imaginario nos fundamenta tedrica e
metodologicamente.

As recorréncias simbolicas do imaginario aportados nos mitos,
metaforas e alegorias tratam da poténcia imagética, do poder de sig-
nificacdo e do poder de (re)criagdo. Com isso, tratamos do imagina-
rio e seus métodos para transformacgdes epistemologicas da propria
existéncia. Nesse sentido, a persona como manifestacdo simbolica
se revela como paradigma aportado nas dimens8es imagéticas das
pulsdes subjetivas, simbdlicas e estéticas. “A estética estd relacio-
nada ao compartilhamento das emoc¢des, a pluralidade da existéncia,
assim é cimento social, a unido entre conhecimento, emoc¢do, natu-
reza e imaginario (CARDOSO; CARVALHO, 2015. p. 106).

A semantica de persona que apresentamos esta relacionada a
perspectiva de unido de saberes pela expressdo subjetiva que se
manifesta, entre outras formas, pela arte, pelo corpo, pela teatra-
lidade. “A manifesta¢do privilegiada da estética, no sentido preciso
que dou a esse termo: o de experimentar junto as emocgdes, parti-
cipar do mesmo ambiente, comungar dos mesmos valores, perder-

-se, enfim, numa teatralidade geral” (MAFFESOLI, 1996. p. 163). Que
respeita nossa existéncia, ndo s6 individualizada, mas coletivamente
(CARVALHO, 2019a).

A poténcia pedagoégica da persona se constitui pela juncdo das
potencialidades do corpo e da metafora como premissas de arti-
culacdo da mascara. Essa que se evidencia como o elemento da
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multiplicidade da existéncia, as varias faces que permitem o carater
pedagogico da persona se mostra na construcao de sentidos e sig-
nificados pela proposicdo da metafora. Experimentamos a vida no
pensar e no falar metaférico, assim integramos nossos sistemas con-
ceituais para entender a natureza e o valor pedagégico da criativi-
dade, concebemos entdo que a metafora ndo se limita a atividade
poética, mas se aplica também a vida social (AMARAL, 2019, p.49). A
metafora é, certamente, uma ferramenta privilegiada nesse sentido
(MAFFESOLI, 1988).

A metafora compde a persona também pela multiplicidade de for-
mas, além dos aportes das mais variadas linguagens artisticas, temos
no corpo uma das suas caracteristicas privilegiadas. O corpo é conce-
bido como um todo sensivel que é capaz de sentir, isto é, como um
sensivel que sente, que é reflexivo (PEREIRA, 2004). O corpo de apre-
senta nessas condi¢des como um constructo pedagégico de alteri-
dade. Ele ao olhar todas as coisas, também pode olhar-se e reconhe-
cer, naquilo que vé o outro lado de sua poténcia (PEREIRA, 2004).

A poténcia do corpo negligenciada, ndo distante temos a busca
pelo controle da sexualidade, regras que primam pela etiqueta da
performatizacdo do género, exemplificam as triviais condicionantes
da existéncia. E nas praticas performaticas de reiteracdo que se ddo
através da dimensdo simbdlica da linguagem e da cultura, que as
relagdes e os corpos (identidades) se tornam passiveis de serem pen-
sados/refletidos (BUTLER, 2020, p. 31).

O corpo é pedagoégico, nos ensina a capacidade da prépria potén-
cia, pelos sentidos, “pois o sensivel é a condi¢do de possibilidade da
vida e do conhecimento” (MAFFESLOI, 1996, p. 76). E assim reitera-
mos pela proposicdo de Butler (2020) que trata o corpo como uma
superficie regulada, um campo de dominagdo e opressao.

A efervescéncia da persona revela a didatica das mascaras. Ela é
utilizada no Método Persona como criacdo decorrente das etapas de
expressao das subjetividades agucada ao longo do desenvolvimento
da disciplina®>. O que compreendemos da metafora da mascara se
aporta na compreensdo que “a mascara permite a demonstragdo
da pluralidade das condic¢8es que constituem a pessoa” (CARVALHO,
2019a, p. 142). Como elemento simbdélico, a mascara é também res-
significacdo da vida pelo medo iminente da morte, uma vez que
possamos compreendé-la pela recorréncia do imaginario.

2 Tratamos na introduc¢do deste ensaio do Método Persona, utilizado como elemento
didatico da disciplina Estética e Plastica, ministrada no 2° periodo do curso de Design
da Universidade Federal de Pernambuco, pelo Prof. Dr. Mario de Faria Carvalho.
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A légica conceitual da mascara advém do jogo das aparéncias,
essa teatralidade da expansédo da criatividade no cotidiano. “A arte
expandindo-se no cotidiano, sensualidades, sociabilidades, busca
experiéncia dos sentidos, querer viver a arte, o Kunstwollen de Alois
Riel. SGo imagens do ser liberada poeticamente, a poesia enquanto
gennus” (CARVALHO, 2019a, p. 142), o didlogo com o tempo pelo
viver esteticamente.

A mascara permite a demonstracdo da pluralidade das condi¢des
que constituem as pessoas (CARVALHO, 2019a), pois a vida ndo se
resume a uma fung¢do unicamente. A pessoa em contrapartida, ndo
é sendo uma mascara (persona); pontual representa seu papel, sem
duvida tributario de um conjunto, mas do qual podera, manha, esca-
par para expressar e assumir outra figura (MAFFESOLI, 2003, p. 118).

As premissas apresentadas fundamentam a persona como para-
digma epistémico para educacao. E preciso, pois, retomar a eferves-
céncia da vida que dialoga com o corpo, com as metaforas das mas-
caras. O prazer de aproveitar tudo que é naturalmente passageiro
suscita a necessidade de aproveitar a vida como ela é, que se enra-
iza na forga criadora da natureza (CARVALHO, 2019b, p.54). Para se
construir o conhecimento em didlogo com a existéncia humana e
suas expressdes mais subjetivas.

Trazemos essa perspectiva um compromisso diferenciado com
a vida cotidiana (CARVALHO, 2019a). Um saber que ndo violenta, de
modo prometeico, o mundo social e natural, que ndo conceituaria,
sem precaug¢des, aquilo que é observado, mas ao contrario, que se
contenta em levar em conta, de um modo acariciante, o dado mun-
dano enquanto tal (MAFFESOLI, 1998, p. 162). Uma abertura de signi-
ficagdes que transcendem a realidade e se embrenham pelo campo
do simbdlico. Para assim compor a realidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

A histéria do conhecimento revela a dimensdo centralizadora pre-
sente nas filosofias do saber. Caminhos epistemolégicos tradicionais
que acentuaram a centralidade pelo discurso da razao e da verdade,
e assim monopolizaram os métodos, as formas e os instrumentos
do conhecimento. Praticas que, como ja apresentado nessa pesquisa,
violam a efervescéncia e polissemia da vida.

A ideologia gasta por essas amarras abre espaco para refle-
x8es em torno de um saber que se dé de modo acariciante, com o
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privilégio de se revelar tudo aquilo que foi negligenciado e se mostra
alternativo ao quadro que progressivamente de depura. Os novos
tempos ascendem a vitalidade e ao espirito contemporaneo da
vivéncia coletiva. O vivo, o organico, o vivido, em outras palavras: o
experenciado, sdo as conjunturas que se instauram de modo efetivo
na contemporaneidade.

Desse modo, nos referimos a epistemologia da persona. Essa
que apoiada na perspectiva do imagindrio e seus substratos: mitos
e simbolos se revelam como novo paradigma do conhecimento.
Simbolizando na metafora da mascara a pluralidade da existéncia
que pode ser assumida na sua plenitude e integralidade. Pela qual
0 corpo, a imagem, a imaginacdo, a organicidade ddo a mistica do
dado momento e com isso personalizam uma pedagogia que é pro-
pria do imaginario.

Com base nessas quest8es, apresentamos a necessidade de pes-
quisas apontarem caminhos alternativos a légica que se mantém
ainda a racionalizagdo operante na atualidade. E assim poder utilizar a
pedagogia do imaginario como esséncia na compreensao que somos
seres imaginantes e que todo esse legado precisa ter espago para ser
compreendido, expandido e trabalhado. Para além das proposi¢des
da educagdo vigente as novas epistemologias apontam para a poetiza-
¢do da existéncia, trata-se, pois, de pensar a vida a partir da substan-
cia poética da vivéncia. E o modo de se conectar as pulsdes mais inti-
mas do ser, se reconhecendo como sujeito da sua histéria, responsa-
vel pela criagdo de mundos que se metaforizam pelo imaginario.
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A MANEIRA DE CAES
Deambulag¢des cinico-queer
a partir de Tatuagem, o filme

André Luiz dos Santos Paiva

A partir de duas cenas de apresenta¢des do grupo ficticio Chdo de
Estrelas do filme Tatuagem (Hilton Lacerda, Brasil, 2013), discute-se
no presente texto possiveis dialogos entre o discurso filmico apre-
sentado; a concepgado filosofica cinica antiga; e os estudos queer
contemporaneos.

As discuss@es sdo realizadas tendo como eixos principais os con-
ceitos de filosofia do cao, parddia e subversdo das identidades, num
movimento no qual se utiliza do discurso filmico como pré-texto para
realizagdo da andlise e ampliagdo de discussdes tedricas nos campos
escolhidos como guias.

DESPUDOR, PERFORMATIVIDADE CiNICA E PARODIA

Na primeira cena de apresenta¢do do grupo Chdo de Estrelas no filme
Tatuagem as caracteristicas de despudor e deboche do grupo se des-
tacam. Nessa apresentacdo, que é ja de forma irbnica, afirmada
como uma homenagem ao “Brasil brasileiro”, uma série de cenas se
sucedem, nas quais se percebe um misto de critica sobre as politicas
institucionalizadas no pais, um elogio a multiplicidade dos corpos, a
nudez e a ironia.

Os trocadilhos utilizados por Clécio (Irandhir Santos), lider do
Chdo de Estrelas, nessa cena especifica expressam com clareza o
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carater despudorado do grupo. Ao apresentar as duas personagens
que iniciam a apresentacdo nos deparamos com Pri e com outro
vindo de Quito, assim, afirma o personagem, no palco encontram-se
Pri-Quito; ao término de um didlogo com espectadores da apresen-
tagdo e para chamar a préxima atracao ele afirma: “Mas vamos acabar
com essa conversa mole, deixa ela ficar dura”. E ao chamar para o palco
o professor e poeta Joubert (Silvio Restiffe), em coro com a plateia
ele convida: “Venha pra o palco! Pau-cu, pau-cu, pau-cu..." enquanto os
atores no palco, dancando, revezam suas maos entre a regido genital
e suas bundas, escancarando os sentidos do trocadilho.
Esse movimento, chamado por Clécio no discurso filmico de
“anarquia licenciada”, dialoga em grande medida com a filosofia cinica.
Nesse sentido, a poesia apresentada por Joubert nessa cena é iconica:

A contradicéo das relacbes humanas é o leitmotiv da mudanca.

As diferencas é que alimentam as unidades: unos por diferir.

Entdo devemos deixar de lado esses provincianismos dolosos da visGo
de caolho.

Semidtico sim, perder de vista jamais.

Estamos no momento de comprar as nossas roupas para o desfile que
ainda estd por vir.

Eu estou aqui para garantir que cada um de vds sintam os peidos poéti-
cos que produzo.

Arranho o povo com a minha sombra, e por ele eu me dano e me mato!
Caindo... Caindo...

Multiplo e sempre, e rumo ao salto!

Ao fundo, Paulete (Rodrigo Garcia), personagem transexual no
filme, performa; a frente, Joubert declama a poesia expressa tam-
bém numa gestualidade teatralizada. Nessa cena, pode-se estabele-
cer didlogos com o pensamento pés-estruturalista ou pés-moderno,
sem, no entanto, ser possivel limitar a poesia inserida no discurso fil-
mico num campo de saber ou teoria especificas. A partir dessa cena
é possivel também, por exemplo, estabelecer um didlogo com a filo-
sofia cinica antiga, dado que essa também ndo tinha parémetros ou
fronteiras bem definidas enquanto campo filoséfico.

O pensamento cinico dificilmente pode se enquadrar e ser anali-
sado enquanto uma escola filoséfica em sentido estrito (NAVIA, 2009),
isso porque essa perspectiva filoséfica tinha como foco muito mais
os modos de vida das pessoas que pretendiam apreender algo do
cinismo para suas existéncias, do que construg¢des tedricas a serem
ensinadas através de conteldos formais (DIAS, 2011). Dessa forma,
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o cinismo inaugura o que pode ser considerado uma filosofia pratica
gue se manifesta através dos modos de vida, que se relacionam com
as formas de vestir, portar e discursar em publico dos filésofos que
se filiavam a essa perspectiva.

O filésofo cinico é aquele para o qual, no ato de filosofar, é deter-
minante, antes do discurso, seu modo de vida (DIAS, 2011), de forma
que “[...] ndo devemos esperar encontrar um sistema filoséfico, nem
mesmo uma cole¢do convincente e bem arranjada de asser¢des filosé-
ficas [no cinismo]” (NAVIA, 2009, p. 158), mas, ao invés disso, uma certa
forma de viver que sera caracteristica desse movimento filoséfico e
através da qual o pensamento cinico verdadeiramente se manifestara.
Esse modo de vida articula-se diretamente com a demanda cinica de
repudiar e questionar os valores sociais vigentes em sua sociedade, é
a demanda de Joubert quando afirma em Tatuagem que “devemos dei-
xar de lado esses provincianismos dolosos da visdo de caolho”.

No cinismo, através de vestimentas rudimentares, pouca aten-
¢do em relagdo aos costumes e a etiqueta, e a reiteracdo propositada
de atos de despudor, expressa-se, ndo apenas no campo das ideias
mas também das praticas, o pensamento e a postura politica cinica.
Essa relagdo intrinseca entre um modo “desavergonhado” (SOUSA,
2012) de viver e um tipo especifico de pensamento filoséfico é de
extrema importancia na compreensdo do cinismo, dado que, além
de elemento constituinte dessa experiéncia, esse &, na realidade, seu
ponto central, através do qual é possivel fazer convergir toda logica e
propésito do pensamento cinico antigo, bem como possibilita o vis-
lumbre de alguma forma de unidade numa corrente filoséfica que se
mostrou mais plural que a maioria das correntes filosoficas de seu
periodo pela inexisténcia de dogmas fixados principalmente através
da escrita, caracteristica que refor¢a o vinculo entre cinismo e pra-
tica, pois, se 0 campo das ideias e teorias era o espaco privilegiado do
fazer filosofico para as demais correntes de pensamento,

[...] para os cinicos, pelo contrdrio, é necessario que a filosofia seja,
antes de tudo, uma expressdo materialista-existencial, ou seja, que
0s argumentos se sustentem e se expressem em uma determinada
forma de viver com fins eudemonistas, e ndo num actmulo de ideias
sistematizadas que em nada contribuem para a Unica busca impor-
tante do sabio: da felicidade' (SOUSA, 2012, p. 303) (Tradugdo minha).

1 “[...] para los cinicos, por el contrario, es necesario que la filosofia sea ante todo
una expresién materialista-existencial, es decir, que los argumentos se sustenten
y expresen en una determinada forma de vivir con fines eudemonistas, y no en un
cumulo de ideas sistematizadas que no contribuyan en lo mas minimo a la Unica
busqueda importante para el sabio: la de la felicidade.”
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No entanto, esse distanciamento, e até mesmo aversdo, do
cinismo a teoria pela teoria em detrimento dos conhecimentos que
realmente poderiam ser Uteis na vida pratica e alcance da felicidade
ndo torna essa corrente filoséfica vazia, tampouco possibilita o ques-
tionamento de seu carater filoséfico, mas, ao contrario disso, era
exatamente “o estilo de vida abnegado, o despudor aos convencio-
nalismos sociais, aliados a uma singular moralidade, [que] davam ao
cinismo um matiz excéntrico, um estilo Unico, com intensa profundi-
dade filoséfica” (DIAS, 2014, p. 216).

O rigor filosofico cinico residia em sua radicalidade em pensar a
filosofia enquanto forma de vida (DIAS, 2011), perspectiva essa que
caracterizou os cinicos na antiguidade e que, ainda hoje, possibilita
a identificacdo dos nucleos que constituem essa forma de pensa-
mento filosofico, questdo sobre a qual Gros (2004) afirma:

A filosofia cinica, além da diversidade de seus exemplos, comporta
dois nucleos duros: um certo uso da fala (uma franqueza rude, dspera,
provocadora) e um modo de vida particular, imediatamente reconhe-
civel (uma vida de errancia rustica e de pobreza, um manto imundo,
um alforje e uma barba hirsuta) (p. 162).

O personagem mais facilmente associado a essas duas grandes
caracteristicas do cinismo na histéria da filosofia antiga foi Diégenes,
sobre o qual se encontra a quase totalidade de descri¢cBes acerca
da filosofia cinica, dado que os filésofos cinicos mesmos ndo dei-
xaram nada ou quase nada escrito que descrevesse e explicasse as
concep¢Bes defendidas por esses pensadores (NAVIA, 2009). Na vida
de Didgenes é possivel encontrar as caracteristicas aqui discutidas
como constituintes do cinismo em sua oposicao as escolas filosofi-
cas tradicionais:

A “vida filoséfica” de Dibgenes tem pouco da seriedade e gravidade
gue geralmente associamos a tdo nobre disciplina: defrontamo-nos
com uma pessoa cuja impudéncia deixa perplexo a qualquer um, um
sujeito cuja capacidade de importunar os seus desprevenidos conci-
daddos era, no minimo, singular; enfim, um filésofo que facilmente
poderiamos chamar de “coémico” e, inclusive, de “palhaco™ (SOTO,
2010, p. 52) (Tradugao minha).

2 “La'vida filosofica’ de Didgenes tiene poco de la seriedad y gravedad que solemos
asociar a tan noble disciplina: nos enfrentamos con un tipo cuyo desparpajo es para
dejar perplejo a cualquiera, un sujeto cuya capacidad de embromar a sus despreve-
nidos conciudadanos era, por lo menos, singular; enfin, un filésofo que bien podria-

"

mos llamar ‘cémico’ e, inclusive, ‘payaso’.
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A comicidade de Diégenes e dos demais filésofos cinicos rela-
ciona-se com a forma como eles se colocavam nos lugares publi-
cos, sempre desafiando as normas sociais vigentes em sua época,
produzindo o riso e a furia de seus contemporaneos (NAVIA, 2009),
de forma que, no discurso de Joubert em Tatuagem pode-se avaliar
quanto de Diégenes e de cinismo ha quando este afirma: “Eu estou
aqui para garantir que cada um de vds sintam os peidos poéticos que
produzo”. A grosseria, exposta num modo de vestir e discursar espe-
cificos marcavam a filosofia cinica, sendo através desses elemen-
tos que esses filésofos reivindicavam a alteracdo dos valores vigen-
tes, talvez convidando, assim como o fez Joubert na cena analisada,
seus contemporaneos a multiplicidade, apropriando-se para isso do
insulto pelo qual passaram a ser conhecidos: cdo.

A proépria palavra cinico, de acordo com Goulet-Cazé e Branham
(2007), pode ser traduzida literalmente por “a maneira de um cdo” (p.
14). Esse adjetivo se referia a auséncia de pudor dos filésofos cinicos;
anaturalidade com a qual esses pensadores vivenciavam seus corpos
e, mais importante; a maneira como se colocavam frente aos outros,
num processo que valorizava sua maneira de pensar em detrimento
das normativas sociais que eles consideravam como inuteis e, ainda
mais, como obstaculos ao alcance de uma vida feliz, objetivo maior
da filosofia na concepc¢ao cinica.

A postura despudorada dos cinicos fazia parte de sua pratica filo-
sofica constituindo-se enquanto elemento integrante da coragem da
verdade por eles exercitada. O despudor cinico institui-se desde a
tomada para si do insulto de cdo, transformando a impopularidade
ou ma fama em uma maxima ética (SOUSA, 2012). Esse movimento
de despudor enquanto uma ética especifica pode ser claramente evi-
denciada na vida de Didgenes, o cinico (NAVIA, 2009; LAERCIO, 2009),
no entanto,

O despudor como maxima ética ndo é [...] exclusivamente diogé-
tico, mas corresponde ao espirito da filosofia cinica, além de ser a
semente de desenvolvimento da parresia, ou franqueza, essa genial
liberdade de palavra que caracteriza os cinicos, essa eloquéncia sem
reservas que ataca como a mordida de um cdo ou adverte com seu
latido® (SOUSA, 2012, p. 310) (Tradugao minha).

3 “Ladesverglienza como maxima ética no es [...] exclusivamente diogénica, sino que
corresponde al espititu de la filosofia cinica, ademas de ser la semila del desarrolho
de la pharresia, o franqueza, esa genial libertad de palabra que caracteriza a los
cinicos, esa elocuencia sin miramientos que ataca como el mordisco de un perro o
advierte como su ladrido.”
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Tomar a maneira de cdo como semente da coragem da verdade
exercitada pelos filésofos cinicos nos leva ao vislumbre de uma pra-
tica filosofica que, num extremo, rompe com a ideia de humanidade
predominante. Assim, o auto proclamar-se cdo reflete a oposi¢do do
cinismo ao instituido social, colocando-o no lugar de uma inadapta-
¢do constitutiva de suas experiéncias, de forma que o cinismo pode
ser visto como uma “[...] filosofia dos incorrigiveis, dos inadaptados,
dos despossuidos, dos anormais, dos pequenos [...]"* (SOUSA, 2012,
p. 310) (Traducdo minha).

Essa filosofia do cdo emerge no discurso filmico de Tatuagem em
muitos momentos através da parddia. Na primeira cena de apre-
sentac¢do do Chdo de Estrelas a burocracia é questionada e desafiada
através desse instrumento. Na cena em que trés atores estdo frente
a suas maquinas de escrever e carimbos realizando os movimentos
tipicos do uso desses equipamentos ocorre uma subita mudancga de
lugares dos atores na cena e todos passam a realizar movimentos
sexuais sobre os equipamentos que antes eram utilizados de forma
mecanizada. Nesse momento, pode-se questionar as tensdes entre
norma e desejo, fazer rir da norma que tenta esconder possibilida-
des outras dos sujeitos. Esse movimento se da numa repeticdo sub-
versiva dos atos ja institucionalizados, numa parodiza¢do do perfor-
mativo normativo.

A partir do vislumbre do performativo subversivo no filme pro-
ponho aqui uma aproximac¢do entre essa expressao do performa-
tivo e a coragem da verdade, pois, a partir da repeticdo subversiva
exercitada em Tatuagem ha a producao de um discurso, e esse dis-
curso, atraveés principalmente das parddias apresentadas pelo grupo
Chdo de Estrelas, se coloca de forma corajosa no contexto do filme,
transformando-se, assim, em parddias subversivas. Acerca da paro-
dia Butler (2008) afirma:

A parédia ndo é subversiva em si mesma, e deve haver um meio de
compreender o que torna certos tipos de repeticdo parodistica efeti-
vamente disruptivos, verdadeiramente perturbadores, e que repeti-
¢Bes sdo domesticadas e redifundidas como instrumentos da hege-
monia cultural (p. 198).

A essa provocacao de Butler (2008) lanco como possivel resposta
a de que a parodia, a repeticdo subversiva das normas sociais se

4 "[..] filosofia de los incorregibles, de los inadaptados, de los desposeidos, de los
anormales, de los pequenos [...]"
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mostra como disruptiva quando exerce a coragem da verdade, cora-
gem essa que se relaciona ndo apenas com um enunciado, mas tam-
bém com a relacdo que o sujeito do enunciado estabelece com sua
verdade e a estética de vida que exercita através e a partir da cora-
gem de emitir enunciados disruptivos.

Outra parddia despudorada no discurso filmico de Tatuagem
surge ainda na primeira apresentacdo do Chdo de Estrelas. Nela per-
sonagens performam os conselhos de um velho pai a filhas acerca
das possibilidades de casamento. A primeira filha afirma que casara
com um soldado, ao que tem como resposta “Com o soldado vocé ndo
casa ndo! O soldado bota a buxa no canhdo e a dispois vai embuchar
vocé também"; em seguida, a segunda filha, que na cena é interpre-
tada por um ator, afirma que casarad com uma travesti, ao que o per-
sonagem do pai responde: “Com o travesti vocé vai casar bem! O tra-
vesti pode servir como homem, e a dispois servir como mulé também".

Nessa cena hd um duplo investimento subversivo, pois, estando
o discurso filmico localizado no periodo da ditadura militar, a recusa
na possibilidade de casamento com um soldado passa a ser um
guestionamento mais amplo do regime politico no qual as persona-
gens do filme estdo inseridas; ao passo que a valoriza¢do da figura
da travesti, que estd no avesso da figura do militar, por ser consi-
derada uma forma de subjetividade que se produz nas fronteiras
e margens sociais, tanto reforca o questionamento das normativas
politicas do periodo quanto investe, através das parédias, em possi-
bilidades micropoliticas performativas outras no campo dos corpos
géneros, e desejos.

O CINICO NA POLIS E A SUBVERSAO QUEER DAS IDENTIDADES

Para divulgar seus espetaculos o grupo Chdo de Estrelas lanca-se
nas ruas da cidade com suas vestimentas chamativas e seus discur-
sos corrosivos. Na cena em que isto ocorre, enquanto mostra-se a
intervencdo urbana do grupo escuta-se tanto seus cantos como a
narracdo de Clécio de uma noticia divulgada no jornal local acerca
do acontecimento:

Mais uma vez, durante a estreia na nossa cidade, as pessoas que fazem
parte do Chéo de Estrelas voltaram a expor o publico de teatro promo-
vendo seus tdo temidos happenings. Recorrendo a tradicional apelag¢do
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da sensualidade, os integrantes provocaram algumas poucas risadas,
mas no geral o clima era de constrangimento. Sob a lideranga do “extra-
vagante” Clécio Wanderley, a turba pulou, achincalhou, e se promoveu...

Desde a afirmacdo de apelacdo da sensualidade até as criticas de
terem os artistas retirado uns poucos risos dos transeuntes, o que se
nota no discurso da noticia lida é o incdbmodo que o grupo causa nas
ruas, reforcando assim a caracteristica subversiva e ndo normativa
das expressdes artisticas apresentadas. Essa maneira de integrar-se
a cidade em muitos pontos assemelha-se a forma com a qual os cini-
cos transitavam em seu contexto. Despudor, irreveréncia e desafio
as normatividades marcam tanto a forma como o Chdo de Estrelas se
apresenta ao publico como a que os cinicos antigos se apropriavam
do espaco da cidade: a maneira de cées.

Sobre o fato de os cinicos serem reconhecidos e reconhecerem-

-se enquanto cdes em sua filosofia e modos de vida, Dudley (1980
apud NAVIA, 2009) sintetiza afirmando que

[..]1 hd quatro razdes pelas quais os cinicos assim sdo nomeados.
Primeiro, por causa da indiferenca de seu modo de viver, pois que
cultuam a indiferenca e, ao modo de cdes, comem e fazem sexo em
publico, caminham descal¢os e dormem em tonéis pelas encruzi-
Ihadas. A segunda razdo é que o cdo é um animal impudente e eles
cultuam a impudéncia como algo ndo abaixo da moderagdo, mas a
ela superior. A terceira razdo é que o cao € um bom guardido e eles
guardam os principios de sua filosofia. A quarta razdo é que o cdo é
um animal discernidor, que pode distinguir os amigos dos inimigos.
Assim, reconhecem como amigos os que se adaptam a filosofia e os
acolhem gentilmente, ao passo que, dos que ndo se ajustam, afas-
tam-se latindo para eles (p. 77).

Essa relacdo dos filésofos cinicos com a metafora do cdo demons-
tra ndo apenas como eles optaram por viver, mas, além disso, sinte-
tiza seus modos de vida, apropriando-se de um insulto e tornando-o
constituinte de suas experiéncias e, no limite, como um instrumento
especifico de seu filosofar. Assim, diferentemente da forma como mui-
tos filésofos filiados a outras perspectivas afirmavam, no cinismo nao
encontramos um desleixo existencial e pouca observac¢do de rigor filo-
séfico (NAVIA, 2009), mas, ao contrario, é exatamente nas caracteristi-
cas que fomentavam essa forma de ver o cinismo que se pode encon-
trar a maior riqueza estética, politica e filoséfica dessa corrente.
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Era através de seus modos de vida, desde suas vestimentas até
suas afirmacg8es, passando pelo gestual por eles exercitado, que os
cinicos demarcavam seu lugar de oposi¢do aos valores vigentes em
sua sociedade, valores esses que eram desdenhados ou, ao menos,
vistos com desconfianga pelos cinicos, que, inclusive, questiona-
vam as orientac¢des sociais ja incorporadas em leis e estatutos, ndo
apenas se fixando no que se podia encontrar nos costumes (NAVIA,
2009). Com essa postura, os cinicos abriam mao do prestigio social
para dedicarem-se a finalidade ultima da filosofia, em sua concepcao,
que seria a felicidade, nem que para isso tivessem que acolher insul-
tos. Pode-se, portanto, sintetizar que

[...] o cinismo ndo foi simplesmente a forma insolente, grosseira e
rudimentar da questdo da vida filoséfica, ja que colocou uma ques-
tdo importantissima em rela¢do a vida filoséfica: a vida, para ser ver-
dadeiramente a vida de verdade ndo deve ser uma vida outra? [...]
Poder-se-ia entdo dizer que, se com Platdo e o platonismo se colocou
a questdo do mundo outro, com o cinismo se destacou o problema
da vida outra® (FREITAS, 2013, p. 12) (Tradugdo minha).

A essa altura é possivel uma aproximacdo entre o problema da
vida outra e as concepgdes acerca das identidades no campo dos
Estudos queer, dado o carater instavel e provisério que essa ques-
tdo alcanca nessa corrente de pensamento queer. Com as politicas
e os Estudos queer ocorre o questionamento do carater normativo
da nocdo de identidade, dessa forma, o foco queer recai preferen-
cialmente sobre as politicas da diferenga (SULLIVAN, 2003; MISKOLCI,
2011) em detrimento da ideia de uma identidade que constituiria os
sujeitos e 0s grupos e movimentos sociais. Essa virada pos-identita-
ria (LOURO, 2001), especificamente no campo tedrico, se da em opo-
sicdo as concepcdes de sujeito cartesiano que até entdo dominavam
0 contexto académico. Assim, a partir de perspectivas pos-estrutu-
ralistas o pensamento queer considerara as politicas de identidade
necessariamente problematicas (SULLIVAN, 2003).

5 “[...] el cinismo no fue simplesmente la forma insolente, grosera y rudimentaria de
la cuestién de la vida filoséfica, ya que planted una cuestiéon importantisima em el
tema de la vida filosofica: la vida, para ser verdaderamente la vida de verdad ;no
debe ser uma vida otra? [...]. Se podria decir entonces que, si con Platén y el plato-
nismo se planted la cuestién del otro mundo, con el cinismo se ensalz6 el problema
de la vida outra.”
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Esse questionamento passa pela “[...] rejeicdo da crenca de que o
sujeito é autbnomo, unificado, auto consciente e estatico” (SULLIVAN,
2003, p. 41) (Tradugdo minha), dado que essa postura frente aos
sujeitos consolidou um modelo politico que, no fim, segregou e invia-
bilizou, no campo politico-discursivo, um grupo de sujeitos que nao
se adequavam aos padrdes identitarios ou ndo se reconheciam nas
demandas desses saberes e movimentos sociais, notadamente os
movimentos gays e lésbicos, em oposicdo aos quais 0os movimen-
tos queer mais fortemente se colocaram, reivindicando claramente a
possibilidade de uma vida outra.

Jagose (2005) denomina o modelo politico exercitado pelos movi-
mentos gays e lésbicos no periodo da emergéncia queer de étnicos.
A autora defende que, em muitos momentos, eles apelavam para
estratégias ja utilizadas nos movimentos sociais relacionados a raca
e a etnia, bem como para uma certa naturalizacdo das identidades
gays e lésbicas que, por isso, deveriam ser assimiladas ao contexto
social geral. Para essa autora,

Tanto o movimento lésbico quanto o gay estiveram fundamental-
mente comprometidos com a nogdo de politicas de identidade ao as-
sumir a identidade como um pré-requisito necessario para a efetiva
intervencdo politica. Queer, por outro lado, exemplifica uma relacdo
mais mediada com categorias de identificacdo. Aderindo a teorizagdo
pos-estruturalista da identidade enquanto proviséria e contingente,
junto a crescente consciéncia das limita¢des das categorias identita-
rias em termos de representacdo politica, foi possivel ao queer emer-
gir enquanto uma nova forma de identificacdo pessoal e de organiza-
¢do politica’ JAGOSE, 2005, p. 77-8) (Tradugdo minha).

Assim, as perspectivas queer irdo reivindicar uma derrocada
das politicas identitarias devido a essas aceitarem de forma acritica
nocdes estabelecidas de experiéncias de género e sexualidades que

6 “[...]rejection of the belief that the subject is autonomous, unified, self-knowing, and
static.”

7  "Both the lesbian and gay movements were committed fundamentally to the notion
of identity politics in assuming identity as the necessary prerequisite for effective
political intervention. Queer, on the other hand, exemplifies a more mediated rela-
tion to categories of identification. Access to the post-structuralist theorisation of
identity as provisional and contingent, coupled with a growing awareness of the
limitations of identity categories in terms of political representation, enabled queer
to emerge as a new form of personal identification and political organization.”
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ignoravam as possibilidades ndo normativas de vivenciar esses e
outros aspectos da existéncia. Para Jagose (2005), “o modelo étnico
acriticamente aceitou o entendimento dominante sobre sexualidade,
vislumbrando o campo sexual através da oposi¢do binaria entre
heterossexualidade e homossexualidade™ (p. 63) (Tradu¢do minha),
0 que mostrava o perigoso flerte dessas politicas com o status quo, o
que pode ser provado até mesmo pela maior aceita¢do desses movi-
mentos no contexto social geral (LOURO, 2001), dado que utilizavam
de bom grado as categorias através das quais comumente pensava-
-se as experiéncias no ambito dos géneros e das sexualidades, o que,
consequentemente, referendava a heterossexualidade enquanto
padrdo e a constituicdo de espacos de abjecdo para os divergentes.

Com essa critica, o que as politicas e os Estudos queer demos-
traram foi a relagdo intrinseca entre a nogdo de identidade e uma
determinada distribuicdo do poder. O que ficou explicito foi o fato
de que “toda identidade é um efeito de uma relagdo de poder pela
qual determinadas possibilidades sdo reprimidas ou excluidas para
afirmar e estabilizar outras™ (GARCIA, 2007, p.60) (Tradugdo minha),
dai a necessidade de repensar o lugar desse conceito no ambito das
possiveis resisténcias corpo-politicas propostas pelos queers. Dessa
forma, as inUmeras nomenclaturas disponiveis para categorizacfes
no pensamento heterossexual (WITTIG, 2004) e nos movimentos
gays e lésbicos, os sujeitos queer responderdo com uma postura eva-
siva e escorregadia:

[...] o termo queer theory surgiu de um esforco por evitar todas estas
distingBes tdo finas em nossos protocolos discursivos, para ndo ade-
rir a alguns dos termos dados e ndo assumir suas dividas ideoldgicas,
mas para transgredi-las e, a0 mesmo tempo, transcendé-las ou, pelo
menos, problematiza-las' (DE LAURETIS, 2010, p. 26) (Tradugdo minha).

As experiéncias dos sujeitos passam a ndo mais ser pensadas en-
quanto possibilitadoras de instituicdo de categorias bem definidas

8 “The ethnic model uncritically accepted dominant understandings of sexuality,
figuring the sexual field through the binary opposition of heterosexuality and
homosexuality.”

9 [..]todaidentidad es un efecto de una relacién de poder por la cual determinadas
posibilidades son reprimidas o excluidas para afirmar y estabilizar otras.”

10 “[...]el termino queer theory llegd en un esfuerzo por evitar todas estas distinciones
tan finas en nuestros protocolos discursivos, para no adherir algunos de los termi-
nos dados y no asumir sus deudas ideolégicas, sino para transgredirlas y al mismo
tiempo trascenderlas o por lo menos problematizarlas.”
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que viabilizariam, por isso, o0 agrupamento a partir de determinadas
formas de vivéncia dos corpos e desejos. Para Jagose (2005), numa
perspectiva queer, a “[...] identidade tem sido reconceitualizada como
uma insistente e persistente fantasia ou mito cultural” (p. 78) (Tra-
ducdo minha), sendo necessaria a ressignificacdo de seus termos
para a constituicao de outra forma de distribuicdo do poder no meio
social. Assim, antes de denotar uma controvérsia de carater estrita-
mente tedrico, a questao da subversdo das identidades constituiu-se
e constitui-se enquanto uma potente ferramenta de embate politico.

Com sua perspectiva pés-identitaria as politicas e os estudos
queer exercitaram o questionamento de “[...] no¢Bes classicas de
sujeito, de identidade, de agéncia, de identificagao” (LOURO, 2001, p.
547), o que possibilitou a problematizacdo e o confronto no campo
discursivo com todos os saberes pautados numa perspectiva identi-
taria que se mostravam problematicos. Para Jagose (2005, p. 98), “[...]
queer demarca a suspensdo da identidade enquanto algo fixo, coe-
rente e natural”'? (Tradu¢do minha), o que pode instituir outro esta-
tuto para pensar as subjetividades que, a partir dessa perspectiva,
podem ser entendidas a partir do marco das contingéncias e des-
continuidades muito mais que na definicdo incisiva de possibilida-
des a partir de uma identidade. Em sintese, o que se encontra nas
politicas e Estudos queer é uma pratica consciente e propositalmente
desconstrutiva que torna invidvel pensar os sujeitos a partir de uma
identidade nomeéavel (MUNOZ, 2007), aspecto sobre o qual Sullivan
(2003) afirma: “Queer, nesse sentido, passa a ser entendido como
uma pratica desconstrutiva que ndo parte de um sujeito ja constru-
ido, e, por sua vez, ndo fornece ao sujeito uma identidade nomea-
vel”'? (p. 50) (Tradugdo minha).

Dessa forma, impde-se o carater transitorio e até mesmo instavel
dos sujeitos queer, bem como de suas praticas e desejos. Ou seja, na
apropriagdo do insulto queer, ndo houve a constituicdo de uma nova
identidade sexual e/ou de género, mas a demarca¢do de um espaco
discursivo que afirma a abertura em relacao as possibilidades sub-
jetivas referentes a esses e ainda outros marcadores de diferenca.
Assim, na impossibilidade de se estabelecer um conceito fixo para

11 “[..] identity has been reconceptualised as a sustaining and persistent cultural fan-
tasy or myth.”

12 “[..]1queer marks a suspension of identity as something fixed, coherent and natural.”

13 “Queer, in this sense, comes to be understood as a deconstructive practice that is
not undertaken by an already constituted subject, and does not, in turn, furnish the
subject with a nameable identity.”
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0 que seria o queer, pode-se afirmar, através de um conceito muito
mais negativo que afirmativo, que

Queer é por definicdo qualquer coisa em oposi¢cdo ao normal, o legi-
timo, o dominante. Ndo hd nada em particular a que o termo neces-
sariamente se refere. E uma identidade sem esséncia. Dessa forma,
‘gueer’ demarca ndo uma positividade mas uma posicionalidade vis-a-
-vis com o normativo. [Queer] descreve um horizonte de possibilida-
des cuja extensdo precisa e escopo heterogéneo nao podem ser deli-
mitados de antemao'* (HALPERIN, 1995 apud SULLIVAN, 2003, p. 43)
(Tradugdo minha).

Essa virada poés-identitaria apresenta algumas especificidades e

possibilidades no campo dos embates politicos acerca das diferen-
¢as. Para Louro (2001), “queer representa claramente a diferenga que
ndo quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua forma de acdo
€ muito mais transgressiva e perturbadora” (p. 546) por ndo confor-
mar-se em adequar-se ao ja instituido, mas, ao contrario, questionar
as normatividades sociais de forma radical com o intuito de produ-
¢do de outras possibilidades subjetivas. “[...] Queer significa colocar-
-se contra a normaliza¢do - venha ela de onde vier” (LOURO, 2001,
p. 546), 0 que situa essa perspectiva politica e tedrica num espago
discursivo de producao de resisténcia, e ndo de assimilagdo, como o
encontrado nos tradicionais movimentos gays e lésbicos (SAEZ, 2007).

O abandono da nogdo de liberagdo, a impossibilidade de situar-se fora
e/ou antes das rela¢des de poder, ndo conduz em absoluto a paralisia,
a um circulo vicioso de retroalimentagdo do poder enquanto norma,
mas a uma situagdo na qual essa sempre é um efeito precario de
uma rede de relagbes que a excedem e que, por meio de redistribui-
cBes e reconfiguracdes, pode transforma-la’® (GARCIA, 2007, p.31-2)
(Tradugdo minha).

14 "Queer is by definition whatever is at odds with the normal, the legitimate, the domi-

nant. There is nothing in particular to which it necessarily refers. It is an identity without
an essence. ‘Queer’ then, demarcates not a positivity but a positionality vis-a-vis the
normative... [Queer] describes a horizon of possibility whose precise extent and
heterogeneous scope cannot in principle be delimited in advance.”

“El abandono de la nocién de liberacién, la imposibilidad de situarse fuera y/o antes

de las relaciones de poder, no conduce en absoluto a una paralisis, a un circulo
vicioso de retroalimentacion del poder como norma, sino a una situacién en que
ésta siempre es un efecto precario de una red de relaciones que la exceden y que,
por medio de redistribuciones y reconfiguraciones, pueden transformarlo.”
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E a partir desse possivel espaco de redistribuicdo do poder no
meio social que se pode pensar a emergéncia de uma “corpo-poli-
tica” de multidao que as perspectivas queer afirmam e que a cena
de apresentac¢do na rua do Chdo de Estrelas pode ilustrar. Se, a partir
de Foucault (2010), os atravessamentos biopoliticos na producdo das
subjetividades contemporaneas ficaram explicitos, tornou-se possi-
vel também a producdo de uma desnaturaliza¢do das identidades
forjadas nesse contexto. Assim, a prépria ideia de identidade pode
ser reapropriada com a finalidade de subverter o conceito e, a partir
de um uso outro, questionar o campo politico e conceitual no qual
esse opera. Preciado (2011) chamara a atengdo para as formas de
identificacdo que as perspectivas queer exercitam, afirmando que “as
identificacBes negativas como ‘sapatas’ ou ‘bichas’ sdo transforma-
das em possiveis lugares de producdo de identidades resistentes a
normaliza¢do, atentas ao poder totalizante dos apelos a ‘universali-
zagdo™ (p. 15); ou seja, é a partir da tomada para si de uma identi-
dade abjeta que os sujeitos queer passam a exercitar suas possibili-
dades de resisténcia, uma vez que, ao reconfigurar e resignificar os
termos pelos quais sdo interpelados, esses sujeitos explicitam o cara-
ter arbitrario e performativo das identidades (BUTLER, 2008).

De acordo com Preciado (2011), “a politica das multiddes queer
emerge de uma posicdo critica a respeito dos efeitos normalizantes
e disciplinares de toda formacdo identitaria, de uma desontologiza-
¢do do sujeito da politica das identidades [...]" (p. 18), num processo
que ndo pode encontrar sua sustentacdo nem numa légica fun-
dante nem num conjunto de caracteristicas consistentes dado seu
compromisso com os processos de desnaturalizacdo das experién-
cias (JAGOSE, 2005). Isso que forja um espaco discursivo queer que
se insere na cultura possibilitando varias e flutuantes posi¢des de
sujeito que podem ser ocupadas por qualquer pessoa (DOTY, 1997).

Para Jagose (2005), “[...] queer escapa a uma descricdo progra-
matica, pois é diferentemente valorado em diferentes contextos”'®
(p. 97) (Tradug¢do minha), sendo dessa caracteristica flutuante que
essa perspectiva retira sua maior poténcia, pois institui-se enquanto
espaco possivel de contestacdo politica sem, por isso, cair nas arma-
dilhas normatizantes e totalizantes da ideia de identidade, caracteris-
tica que também impde a manutencdo de um olhar atento para que
essa perspectiva politica e tedrica ndo seja capturada e fixada em
uma identidade, um olhar critico, como prop&e Butler (1993):

16 “[..] queer evades programmatic description, because it is differently valued in diffe-
rent contexts.”
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Se o termo “queer” é um lugar de contestac¢do coletiva e o ponto de
partida para uma gama de reflexdes histéricas e imaginac&es futuras,
ele tera que permanecer o que é no presente, nunca totalmente defi-
nido, mas sempre e apenas reempregado, torcido, queered a partir de
um uso primeiro e na dire¢do de efeitos politicos urgentes e explosi-
vos e, talvez, também posicionado a favor de termos que facam esse
trabalho politico de forma mais efetiva'’ (p. 19) (Tradugdo minha).

Entre as possibilidades cinicas e queer o grupo Chdo de Estrelas
langa-se as ruas na cena aqui trazida. Nesse contexto, pode-se perce-
ber o exercicio das politicas de multiddo apresentadas por Preciado
(2011). Para esse exercicio necessariamente institui-se também um
exercicio de coragem da verdade, dado que o expor-se ao publico e
enunciar as verdades subversivas defendidas pelo grupo os coloca
numa situacao de risco, que no contexto do filme culmina com as cri-
ticas sociais expostas no jornal, que ao fim sdo também reapropria-
das e ressignificadas pelo grupo quando Clécio afirma: “propaganda
negativa e de graga, ou seja, publico garantido!". Essa expressao cora-
gem da verdade cinico-queer, consegue ao mesmo tempo explorar
um espago enunciativo cinico com uma estética e proposta politica
queer, a qual se vincula diretamente a questdo do questionamento
das identidades e dos espagos possiveis para as identidades ndo nor-
mativas e constru¢do de vidas outras.

Essa coragem da verdade se articularia entdo ao questionamento
subversivo dos universais e das identidades enquanto categorias
estanques. Esse questionamento parte do pressuposto de que a cria-
¢do de universais e o fechamento de identidades naturalizadas se
ddo num dialogo constante com o abjeto criado nesse processo, o
que, no fim, explicitaria o carater arbitrario e contingente das catego-
rias naturalizadas (BUTLER, 2008). Dessa forma, a partir de um pro-
cesso de historicizagdo dessas categorias pode-se perceber sua cons-
trucdo e a necessaria produgdo de exclusdo incluida nesse processo,
0 que nos leva ao questionamento ou reconfigura¢cdo da nog¢do de
universal:

17 “If the term “queer” is to be a site of collective contestation, the point of departure
for a set of historical reflections and futural imaginings, it will have to remain that
which is, in the present, never fully owned, but always and only redeployed, twisted,
queered from a prior usage and in the direction of urgent and exploding political
purposes, and perhaps also yielded in favor of terms that do that political work
more effectively.”
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De fato, parece importante considerar que padrdes de universali-
dade sdo historicamente articulados e que expor o carater restrito e
excludente de uma articulagdo histérica da universalidade é parte de
um projeto de alargar e tornar substantiva a prépria nocdo de univer-
salidade’® (BUTLER, 1997, p. 366-7) (Tradugdo minha).

No entanto, ao criar esse espago de exclusado, cria-se também um
possivel espaco de denlincia e resisténcia. E nesse sentido que Butler
(1997) defende que a ideia de universal se vé sempre desafiada pelo
seu exterior constituinte. Além disso, enquanto ideia abstrata, o uni-
versal acaba por ndo encontrar equivalente real nas experiéncias
vividas pelos sujeitos, o que nos langa ao necessario desafio de ques-
tionar as identidades que incitam a operagdo de censura a partir da
ostensiva postulagdo de um universal (BUTLER, 1997).

Loxley (2007) defende que o maior mérito do pensamento desen-
volvido por Butler esta em sua estratégia de tornar a categoria de
identidade permanentemente problematizada em todas as suas for-
mas. Nesse sentido, a identidade passa a ser um constructo que esta
sempre atrelado a cultura, de forma que ndo mais seria possivel pen-
sa-la enquanto dado natural e, por isso, imutavel; o que também ndo
é 0 mesmo que pensar as identidades e subjetividades enquanto
meros reprodutores das culturas nas quais se inserem. A processu-
alidade da cultura se refletiria assim numa concep¢do processual e
contingente da categoria identidade, sem, todavia, substituir o deter-
minismo da natureza pelo determinismo da cultura:

Nossas identidades ndo sdo dadas pela natureza ou simplesmente
representadas ou expressas na cultura: ao invés disso, a cultura é o
processo para a formacdo identitaria, o caminho no qual os corpos
e subjetividades em toda sua diversidade sdo produzidos. Assim, cul-
tura é um processo, um tipo de construgdo, e nés somos o que é feito
e refeito por esse processo'® (LOXLEY, 2007, p. 118) (Tradug¢ao minha).

18 “Indeed, it seems important to considerer that standards of universality are histo-
rically articulated and that exposing the parochial and exclusionary character of a
given historical articulation of universality is part of the project of extending and
rendering substantive the notion of universality itself.”

19 “Our identities are not given by nature or simply represented or expressed in cul-
ture: instead, culture is the process of identity formation, the way in which bodies
and selves in all their differences are produced. So culture is a process, a kind of
making, and we are what is made and remade through that process.”
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Nesse processo, o corpo ocupa lugar central na constitui¢cdo do
sujeito visto a partir de uma concepc¢ao performativa (BUTLER, 2002).
Esse corpo insere-se na cultura e com ela relaciona-se encontrando
espacos de enunciagdo possiveis; seja reproduzindo ou desafiando
os lugares ja instituidos. Assim, os atos sdo realizados pelos sujei-
tos, mas sempre em didlogo com modelos ja existentes de atos esti-
lizados e repetiveis que se impuseram de forma reiterada através
do tempo tornando-se convencionais (LOXLEY, 2007), de forma que

“performances que nado servem para reforcar essa lei sdo reprimidas,
ridicularizadas e tem seu reconhecimento negado [...]"*° (LOXLEY,
2007, p. 120) (Tradugao minha), como o que ocorre com 0s artistas
do Chdo de Estrelas, criticados pela midia local na cena de sua inter-
vengao nas ruas.

Apesar do carater normativo das performances convencionais,
sempre havera espaco para uma repeticdo subversiva (BUTLER,
2008). Esse exercicio pode ser visto no discurso filmico de Tatuagem,
no qual se institui uma retérica prépria do escarnio e do questiona-
mento. Essa retorica dialoga enormemente com a retorica exercitada
no cinismo, que a partir de atos performativos especificos desafiou
as normas sociais vigentes em sua época. Essa é uma retérica do
corpo, da parédia e do exagero. Navia (2009) descreve, a partir do
exemplo de Didgenes, o cinico, como o corpo passa ao lugar central
na experiéncia cinica:

Essa retérica emerge claramente como a midia através da qual
Didgenes praticou seu cinismo. Ele se apresenta ao mundo como um
performer e um exibidor. Toda ideia e crenca sua toma a roupagem
de um gestual fisico ou se expressa em asserc¢des curtas, nas quais
sua linguagem denota uma inequivoca fungdo fisica. Por esse motivo,
as fontes estdo cheias de anedotas nas quais o encontramos quer
usando o corpo, em particular as maos, quer falando de coisas fisicas.
Flagramo-lo numa série de pecas performaticas que transpiram gros-
serias e demonstram um tremendo senso de humor (p. 97).

Cinismo, performatividade e o discurso de Tatuagem parecem
mesclar-se nessa perspectiva, num dialogo que convida a uma rup-
tura de campos tedricos, temporalidades e identidades discursivas.
Navia (2009) fala de Diégenes, mas poderia estar falando de Clécio

20 “Performances that do not serve to reinforce this law are repressed, mocked, denied
recognition [...]"
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e sua trupe; dos cinicos e/ou queers do passado e do presente; de
guem escreve essa pesquisa em seus momentos de maior liberdade;
ou quem sabe ainda de Butler ou Foucault dos quais pouco sabemos
de suas vidas “privadas”:

Esse homem é indubitavelmente uma algazarra ambulante, um cara-
ter de clown, um verdadeiro bufdo, um performer do mais alto calibre,
gue sabe muito bem como mesclar a seu sarcasmo e a seu tom de
diatribe uma tremenda carga de humor e jocosidade, misturando em
suas inumeraveis gaiatices uma dose generosa de vulgaridade e gros-
seria com uma por¢do substancial de implacavel moralismo (NAVIA,
2009, p. 98).
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MOVIMENTO DE CULTURA
POPULAR NO RECIFE
Uma pedagogia em didlogo
com a cultura popular

Stefani Tamires Alves Ribeiro Holanda
Maério de Faria Carvalho

INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda algumas reflexdes acerca das a¢des desenvolvi-
das pelo Movimento de Cultura Popular e suas implica¢des no que diz
respeito a Educagdo de Pessoas Adultas do Recife nos anos de 1962
e 1964. Considerando que o Movimento de Cultura Popular (MCP), no
Recife, ja apresentava posturas de enfrentamento ao pensamento
hegemonico, apresentando possibilidades outras para o pensar.

O Movimento de Cultura Popular apresentou, por meio da edu-
cacdo, arte e cultura possibilidades para um despertar da populacao
recifense para sua condi¢do social e politica. A triade apresentava uma
ameaca aos modelos hegeménicos construidos no Recife, logo uma
pedagogia que representasse uma proposta de superagdo esteve em
posicdo de enfrentamento. Compreendemos que a rela¢do da educa-
¢do, arte e cultura estd imbricada no processo da construgdo do ser.
Por meio delas, as pessoas encontram e constroem possibilidades
para um pensar critico, sensivel, reflexivo, autbnomo e libertador.

Inscrito nesta perspectiva o MCP, a partiu da compreensdo sobre
seu papel emancipatério, assim buscou por meio da relagdo educa-
¢do, arte e cultura, uma tentativa de transformacdo na vida da popu-
lagdo recifense que se encontravam em um contexto de miséria e
altos indices de analfabetismo. O contexto de nascimento do MCP
anunciava a necessidade e emergéncia da criagdo de uma proposta
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que pudesse reverter tal situacdo preocupante. Os integrantes do
Movimento construiram suas rela¢8es e olhares sensiveis pela lente
da Educacdo Popular, reconhecendo-as como protagonistas de suas
histérias e agentes transformadoras onde ja sinalizava um movi-
mento de desobediéncia.

E importante compreender que as pessoas constroem signifi-
cados diferentes durante a constru¢do do seu processo educativo,
sendo escolar ou ndo escolar, e ao longo do percurso buscam estra-
tégias diferentes para lidar com os processos de subalternizacdo que
foram sendo impostas no decorrer da vida. Ao passo que, despertar
a compreensdo para enfrentar tais a¢8es é necessario um esforco
para resistir e um desejo de supera-las. O despertar esta relacionado
com a compreensdo que existem possibilidades outras de enfreta-
mento. Dessa forma, pretendemos problematizar a importancia das
acBes desenvolvidas pelo MCP enquanto uma pedagogia libertadora
para a educacdo de pessoas adultas do Recife, nos anos indicados,
e refletir o que essas ag8es representaram para a importancia da
valorizagdo cultural. A partir destas reflex8es surge a problematica
da nossa pesquisa: Quais as principais contribuicées do Movimento de
Cultura Popular para a Educagéo de Adultos do Recife no periodo de
1962 a 19642

A construcdo do objeto de pesquisa se inicia a partir da compre-
ensdo da importancia de refletir tanto no que se refere as a¢8es do
MCP que constituiram uma pedagogia libertadora quanto pensa-la
enquanto uma proposta educativa-libertadora mobilizando os aspec-
tos de valoriza¢do cultural. Compreender quais as principais con-
tribuicdes do Movimento de Cultura Popular para a Educagdo de
Adultos do Recife no periodo de 1962 a 1964. Para percorrer esse
movimento de constru¢do do conhecimento tomamos como objeti-
vos especificos: Identificar as a¢8es desenvolvidas pelo MCP; Analisar
as principais contribui¢cdes do Movimento de Cultura Popular para
a Educacdo de Pessoas Adultas do Recife; sistematizar os objetivos
proposto pelo MCP.

Desse modo, o presente trabalho se desenvolveu a partir de uma
perspectiva de pesquisa documental. Para construir didlogos e com-
preens&es acerca dos documentos do MCP nos propomos a trabalhar
partindo da analise de conteldo. Justificamos que a relevancia da
pesquisa esta em sua compreensao e resgate histérico do percurso
e a percepcao dos sentidos mobilizadores do Movimento de Cultura
Popular enquanto uma pedagogia para a autonomia por meio da
relagdo com a arte e a cultura na Educacdo de pessoas Adultas.
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Consideramos, igualmente, a relevancia do estudo por consistir
em uma proposta de reconstrucdo histérica de um periodo bastante
significativo para o Brasil como um todo e, principalmente, para a
alfabetizacdo de adultas(os). Para tanto, consideramos os primeiros
anos da década de 1960 de grande importancia e impacto para a
alfabetizacdo de jovens e adultas(os), interrompida pelo golpe mili-
tar de 1964.

Para uma melhor compreensdo da discussdo aqui proposta,
nosso artigo aborda, na primeira sec¢do, algumas reflexdes sobre o
Movimento de Cultura Popular, propomos, igualmente, uma discus-
sdo acerca da Educacdo de Jovens e Adultos e Cultura Popular. Na
segunda secdo, trabalhamos o percurso metodolégico da nossa pes-
quisa, bem como ela se justifica e os instrumentos utilizados. Na ter-
ceira e Ultima secdo, destacamos os resultados da nossa pesquisa
seguida das consideragdes finais.

MOVIMENTO DE CULTURA POPULAR DO RECIFE NOS ANOS 60:
ALGUNS ASPECTOS

Sabe-se que a cultura sempre esteve imbricada ao processo de edu-
cacdo das pessoas. Considerando a realidade de uma sociedade
capitalista, torna-se pertinente refletir sobre a importancia da valori-
zagao da Cultura Popular. A proposta de uma educacdo por meio da
valorizacdo de cultura popular foi desenvolvida por Paulo Freire em
1960, “como possibilidade de articular e fundamentar sua proposta
e/ou sistema de educacdo, contemplando da alfabetizacdo a univer-
sidade” (BRANDAO; FAGUNDES, 2016, p. 89).

Os movimentos populares que compartilhavam tal perspec-
tiva ganharam forca como uma possibilidade para o despertar das
pessoas por meio de um dialogo entre educacdo e cultura popular.
Segundo Brandao e Fagundes: “a ideia de uma nova cultura popular
irrompe como uma alternativa pedagégica de trabalho politico, que
parte da cultura e se realiza por meio da cultura” (2016, p. 95).

A proposta de cultura popular representa um enfrentamento a
cultura de dominagdo hegemonica. Pois a mesma trata das culturas
dos povos, culturas em didlogo com as subjetividades.

Os movimentos de cultura popular partem do principio de que o
trabalho de transformar e significar o mundo é o mesmo que trans-
forma e significa o homem e a mulher. Como uma pratica sempre
coletiva e socialmente significativa, o ser humano se realiza através
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de ac¢des culturalmente tidas como necessarias e motivadas. Assim,
a prépria sociedade, em que o homem e a mulher se convertem em
um ser humano, é parte da/s cultura/s, no sentido mais amplo que
se possa atribuir a esta palavra (BRANDAO; FAGUNDES, 2016, p. 95).

Segundo Branddo e Fagundes (2016, p. 96), “as propostas de cul-
tura popular dos anos de 1960 prop8em uma radical inversdo, em
termos do que se pensava sendo o processo da cultura”, pois essa
representava uma ruptura social da desigualdade de como se hierar-
quizava o que era cultura.

O MCP e a Educagdo de Jovens e Adultos constroem suas sig-
nificagdes com base nos fundamentos do que chamamos hoje por
Educacdo Popular, que é fundamentada nos principios da Cultura
Popular. Ambos buscavam a ruptura das estruturas de dominio, de
posicdes binarias que insistem em categorizar as pessoas por hie-
rarquias. A cultura popular estabelece uma relagdo com os multiplos
saberes, experiéncias, crencas e valores da populagdo, pois esta inti-
mamente ligada as sensibilidades.

Em 1960 o cenario do Recife desenhou-se em resposta ao cres-
cente clamor da populagdo por uma transformacao, devido ao cresci-
mento de migracdo das pessoas da zona rural para a metrépole, em
decorréncia disso, as altas taxas de analfabetismo, caréncia e pre-
cariedade das condic¢8es sociais e habitacionais. Foi em tal contexto,
que surge um dos movimentos mais expressivos de educagdo e cul-
tura popular, o Movimento de Cultura Popular, com o apoio do entdo
prefeito Miguel Arraes (Barbosa, 2009).

O MCP materializou-se em um cenario onde a taxa do analfabe-
tismo atingia cerca de 50% da populagdo. A criagdo do Movimento ti-
nha a intencionalidade de elevar os indices de alfabetizacdo e contou
com a participagdo de estudantes universitarios, intelectuais, artistas,
entre outros.

O Movimento de Cultura Popular foi seu préprio laboratério de
experiéncias pedagoégicas inovadoras. Inicialmente sua criagdo era
voltada para reverter os indices do analfabetismo e, seguindo uma
perspectiva de educacdo popular, direcionou seus esforcos para a
transformacdo da populagdo por meio da conscientizagdo e valori-
zagdo cultural, onde “a transformacdo social é percebida como pro-
cesso histérico em que subjetividade e objetividade se prendem dia-
leticamente” (FREIRE, 2008, p. 30).

Por meio do MCP a sociedade Recifense comecou a conhecer um
movimento de politiza¢cdo da cultura e da educacdo, onde o povo era
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o protagonista da acdo (TEIXEIRA, 2008). A proposta era a preparagao
do povo para a vida e para o trabalho por meio da elevacdo do nivel
cultural daquela populagdo por meio da educacdo, arte e cultura. A
construgao do conhecimento pautava-se por meio da rela¢do dialo-
gica, onde ndo existia uma hierarquizacdo dos saberes, pois essas
“ndo podem ser definidas a partir da soberania epistémica” (NUNES,
2010, p. 284), mas sim um didlogo entre o conhecimento produzidos
pelas disciplinas e os saberes existentes do povo, bem como seus
aspectos culturais.

O MCP buscou uma construcdo de uma educacdo na qual ndo
existia um saber Unico e sim saberes multiplos para a um movimento
emancipatério onde “a educagdo para a libertagdo é um ato de
conhecimento e um método de a¢do transformadora que os seres
humanos devem exercer sobre a realidade” (FREIRE, 2015. p.147). Os
educandos ndo eram somente receptores do conhecimento, mas
assumiam o seu papel de a¢do no processo de construgdo do conhe-
cimento, porque “o ato de conhecer envolve um movimento dialé-
tico que vai da acdo a reflexdo sobre ela e desta a uma nova agao”
(FREIRE, 2015. p. 80).

O MCP no Recife se propds a semear as concep¢des de uma edu-
cacdo critica e reflexiva, valorizacdo da cultura e da arte como possibi-
lidades para alcancar uma verdadeira transformacéo social. A educa-
¢do representava muito além de uma educacdo bancéria, alertada por
Freire (2008), por compreender que a educa¢do ndo é neutra e que ela
representa um ato politico. Seguimos na perspectiva Freire no sentido
de compreender a alfabetiza¢do de adultos como um ato politico, pois
0 processo de conhecimento envolve uma troca com a realidade,

Uma alfabetizagao de adultos que, em lugar de propor a discussao da
realidade nacional e de suas dificuldades, em lugar de colocar o pro-
blema da participacdo politica do povo na reinvencdo da sua socie-
dade, estivesse girando em volta dos ba-be-bi-bo-bu, a que juntasse
falsos discursos sobre o pais - como tem sido tdo comum em tantas
campanhas -, estaria contribuindo para que o povo fosse puramente
representado na sua Histéria (FREIRE, 2008, p. 41-42).

Pensar uma educagdo para e com as pessoas a quem destina-se
é participar de uma constru¢do do saber emancipatério, mobilizando
assim, uma educag¢do que tenha significado reais para a populagao.
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EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS:
UMA LEITURA DOS CODIGOS E UMA LEITURA DA VIDA

Sabemos que a educacdo esta presente em todos os momentos de
aprimoramento humano, inicia-se no convivio familiar, caminha para
a sociedade e estende-se nos processos de educa¢do formal. A educa-
¢do no contexto escolar assume uma postura preparatéria que segue
padrBes hegemdnicos, uma hierarquizacdo epistémica. Enquanto as
pessoas que ndo tiveram acesso ao dominio dos codigos das letras aca-
bam por ser marginalizadas.

As(os) estudantes da EJA que tiveram interrup¢des, por inime-
ras razdes, Nos seus percursos escolares e que buscam esse retorno,
foram reféns de uma logica de dominacdo que exclui as pessoas
de camadas populares que se encontram a margem e que em seu
retorno precisam lidar com esses fatores novamente, mas com uma
nova compreensao.

Desse modo, “reconstruir o trajeto de retorno e de ‘inscricao
simbdlica’ no espago escolar é um dos primeiros desafios no tra-
balho com estes homens e mulheres marcados por situagdes esco-
lares, inimeras vezes, desfavoraveis” (MOLL, 2004, p. 12). Pode-se
dizer que, compreendendo as especificidades que caracterizam a
Educacdo de Jovens e Adultos, assim como seu publico, o Movimento
de Cultura Popular no Recife logrou éxito ao tragar caminhos alterna-
tivos para atender essas especificidades. Buscou por meio da peda-
gogia freireana uma educac¢do por meio do dialogo, substituindo o
silenciamento pelo dizer da palavra.

Se antes a alfabetizacdo de adultos era tratada e realizada de forma
autoritaria, centrada na compreensdo magica da palavra, palavra
doada pelo educador aos analfabetos; se antes os textos geralmente
oferecidos como leitura aos alunos escondiam muitos mais do que
desvelam a realidade, agora, pelo contrdrio, a alfabetizacdo como ato
de conhecimento, como ato criador e como ato politico é um esforco
de leitura do mundo e da palavra (FREIRE, 2008, p. 30).

O MCP representou um movimento epistémico muito significa-
tivo para a Educacgdo de Jovens e Adultos do Recife, que por meio
de uma pedagogia voltada para a formag¢do humana apresentou
estratégias e posicionamentos de valorizacdo da palavra que antes
foi silenciada e por meio do MCP redescobrem sua entonagao e se
comunicam consigo e com o mundo.
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ASPECTOS METODOLOGICOS

Compreendemos que esta pesquisa possui uma abordagem qualita-
tiva por tratar de um estudo que busca lidar com interpreta¢des das
realidades sociais (Bauer; Gaskell, 2015, p. 23). Dentro da abordagem
mencionada, consideramos a pesquisa desenvolvida numa perspec-
tiva de natureza documental. Entendemos que a mesma propde con-
siderar e interpretar algumas atribuicdes e significados que foram
construidos nos documentos relacionados ao MCP e a sua relagdo
com a Educacdo de Adultos.

Por se tratar de um estudo de natureza documental, instrumen-
talizamos este estudo a partir da analise de uma licdo e um exerci-
cio que compuseram o material didatico-pedagogico do MCP; docu-
mento de criagdo do proprio MCP nomeado de Plano de agdo para
1963 e o Registro Especial de Titulos e Documentos, que se encon-
tram disponiveis no Arquivo publico do Estado de Pernambuco
(material didatico-pedagégico) e no banco de dados referente ao
Férum da EJA.

Optou-se pela referida instituicdo por ser uma instituicdo de pre-
servac¢do de documentos, histérias e memorias. Ja a base de dados se
deu pelo fato de a mesma trazer em seu conteddo documentos refe-
rentes ao MCP, como por exemplo, a digitalizacdo das versdes origi-
nais dos documentos do MCP em sua amplitude e alguns dos mate-
riais usados pelo Movimento em seus programas. Outra justificativa
pela sua escolha foi a necessidade de reunir os documentos existen-
tes disponiveis relacionados ao MCP, uma vez que o Movimento teve
boa parte consideravel dos seus documentos destruidos durante a
Ditadura Militar.

O tratamento dos dados das producdes selecionadas se desen-
volveu através da andlise de conteldo apresentados por Bardin
(2016) que categoriza como “[...] um conjunto de técnicas de andlise
das comunicagdes, que utiliza procedimentos sistematico e objetivos
de descri¢do de conteddo das mensagens” (p. 33). A escolha pela ana-
lise de conteudo relaciona-se com nossa proposta para uma melhor
organiza¢do das mensagens contidas nos documentos, uma vez que
a andlise sistematiza o conteudo neles contidos (BARDIN, 2016, p. 52).

Conforme assinalado por Bauer e Gaskell a analise de contetdo
nos permite uma reconstru¢do de valores, opinides, cosmovisdes,
comparando-as (2015, p. 192), evidenciando uma possibilidade de
leitura outra e diversificada.
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A fase da pré-analise serviu de base para a organiza¢do dos
documentos e das mensagens encontradas nos documentos sele-
cionados. Inicialmente fizemos uma leitura flutuante para chegar
a escolha dos documentos a serem estudados, como as duas ativi-
dades, o Plano de A¢do para 1963 e o Registro Especial de Titulo e
Documentos. A escolha se deu por ambos trazerem em seu escopo
informacdes que acreditamos ser essenciais para uma aproximacgao
compreensiva sobre o Movimento e suas propostas.

Em seguida realizamos a explora¢do cuidadosa do material sele-
cionado, onde foram demarcados, inicialmente, os objetivos gerais
em que o MCP se propds a alcangar e, posteriormente, as ag8es
que foram planejadas para alcancar os objetivos. Em um momento
seguinte, foi feita a sistematizacdo dos objetivos pretendidos em
cada ac¢do planejada para aquela época. Para uma melhor organiza-
¢do e sistematizacdo das informac8es necessarias, optamos por uma
categorizacdo com base em objetivos a serem alcancados e a¢des
pretendidas pelo MCP. Por fim, foi feita a interpretacao das informa-
¢Bes contida nos documentos mencionados.

REVISITANDO AS PRINCIPAIS ACOES DESENVOLVIDAS PELO MCP

Ao revisitar os documentos que registram a histéria do MCP, assim
como suas agdes, observamos que o Movimento desenvolveu, naquele
periodo, o seu préprio laboratério de possibilidades de constru¢do do
conhecimento, buscando ndo seguir um modelo estatico, Unico e imu-
tavel. Buscaram construir suas possibilidades de conhecimento no cole-
tivo, baseado nas especificidades da populagao.

Miguel Arraes (1964), um dos idealizadores-apoiadores do
MCP, e entdo prefeito da cidade do Recife na época da criacdo do
Movimento, relata que, desde a criagdo dos primeiros nucleos de ati-
vidades, o MCP desenvolveu atividades no campo da arte popular e
da educacdo e inspirou a criacdo de outros nucleos com objetivos
semelhantes. Neste sentido, compreendemos que nao seria possivel
avaliar ou mensurar de maneira precisa ou quantitativa a amplitude
e alcance das a¢des do MCP, uma vez que o Movimento teve suas ati-
vidades extintas pela repressdo da Ditadura Militar, o que nos pro-
pomos aqui é construir algumas reflexdes e reconstrug¢des possiveis.

Assim, observamos que o Movimento desenvolveu uma proposta
que considerou a cultura popular como um caminho para alcangar a
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populacdo como indicado no seu plano de ag¢do que “qualquer movi-
mento de cultura popular deve ter como diretriz suprema orienta-
dora do conjunto de suas atividades a delibera¢do de se incorpo-
rar ao esforco comum desenvolvido polo movimento popular na
luta pela consecucdo de seus objetivos proprios” (MCP, 1963, p. 5).
Tratava-se de uma proposta que colocasse os problemas enfrenta-
dos pela populacao no bojo da discussao.

Assim como consta no seu plano de acdo, “a partir dessa perspec-
tiva, o movimento de cultura popular desempenha papel de auxiliar
na solucdo dos problemas culturais com que se defrontam as mas-
sas em luta” (MCP, 1963, p. 5). Para alcancar tais direcionamentos o
MCP desenvolveu a¢des voltadas para atender essas demandas de
elevagao social e cultural da populagdo, desenvolveu a proposta de
seu projeto contando com:

201 escolas, 624 turmas;

19. 646 alunos, entre criangas, adolescentes e adultos;

Uma rede de escolas radiofénicas;

Um centro de artes plasticas e artesanato, com cursos de tapecaria,
tecelagem, ceramica, cestaria, cartonagem, fantoches, pinturas, dese-
nho, estamparia, modelagem, gravura e escultura (destinado princi-
palmente a especializar o professorado do préprio MCP);

452 professores e 174 monitores, ministrando o ensino correspon-
dente ao primeiro grau, supletivo, educacdo de base e educagao
artistica;

Uma escola para motoristas-mecanicos;

Cinco pracas de cultura; as pragas em tela levam ao povo local biblio-
tecas, teatro, cinema, tele-clube, musica, orientacdo pedagobgica,
jogos infantis, educacdo fisica;

Centro de Cultura Dona Olegarina, no Poco da Panela, em colabora-
¢do com a Paréquia de Casa Forte, com tele-clube, curso de corte e
costura, alfabetiza¢do e educagdo de base;

Circulos de cultura;

Galeria de arte;

Conjunto teatral, tendo encenado as seguintes pecas: “Chapeuzinho
Vermelho”, de Paulo Magalhdes; “Um menino nos foi dado”, de Dom
Marcos Barbosa; “A derradeira ceia”, de Luiz Marinho: “Julgamento
em Novo Sol”, de Nelson Xavier, Boal, Trevisan, Caruso e Benedito
Araljo; e a “Volta do Camaledo Alface” de Maria Clara Machado.
(Rosas, 1986, p. 11).
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A proposta educativa do MCP trouxe aspectos inovadores e signi-
ficativos para a educac¢do de pessoas adultas naquele contexto, uma
vez que na base da sua proposta alfabetizadora contava com a uma
proposta de alfabetizagdo por meio de palavras geradoras. A escolha
das palavras geradoras como ponto de partida se dava pela mobili-
dade de construir dialogos a partir da realidade vivida tecendo assim
uma aproximacao e um dialogo de igualdade com a populagao.

Seguindo tal perspectiva educativa freireana, o Circulo de Cultura
e o Livro de leitura para adultos foram grandes aliados. O plano de
acdo para 1963 indica a¢bes que seguem essa possibilidade educa-
tiva “Nucleo de cultura popular, Meio informais de educacdo, alfa-
betizacdo e educacdo de base, editorial e imprensa, teatro, cinema,
esporte, artes plasticas e artesanato, danga, canto e musica popular,
ensino elementar, pesquisas, administracdo” (MCP, 1963).

Ao propor uma alfabetizacdo por meio de palavras geradoras, o
Movimento nao seguia um modelo de repeticdo, mas tratava-se uma
educacdo que possibilitasse a reflexdo. “No que diz respeito a alfabe-
tizagdo de adultos, a educagdo que Paulo Freire propde ndo é ape-
nas a alfabetizacdo. Pega a palavra geradora “arroz”, por exemplo, e
deriva para as questdes econdmicas” (BEISIEGEL, 2013, p. 174). As
acBes mobilizadas pelo MCP demonstraram sua significativa preo-
cupag¢do em uma educag¢do para a uma verdadeira transformagdo. A
pedagogia apresentada representou um novo caminho para pensar
a educacdo e a potencialidade das rela¢8es para o desenvolvimento
de praticas de liberdade. Os termos usados para alfabetizar que ndo
possuiam uma ligacdo/identificacdo com a populacdo deu lugar aum
processo de alfabetizacdo em seu sentido mais amplo, ndo apenas
pensado a partir do dominio dos cédigos. O projeto educativo mobili-
zou 0 povo em seu processo educativo unindo sua cultura, seu voca-
bulario e a realidade vivida.

Ao pensar sobre a proposta dos circulos de cultura proposto por
Paulo Freire no MCP, Beisiegel ressalta que “quando o MCP foi fun-
dado, Paulo propbds o funcionamento de circulos de cultura: reu-
nia operarios e homens do povo de Recife para debater temas tais
como ligas camponesas, socialismo etc” (2013, p. 176). Evidenciando
a importancia do pensar a educacdo para além dos muros escolares,
pensando uma educagdo para a vida daquelas pessoas. As propos-
tas educativas do MCP indicaram partir da valorizacdo dos saberes
ja existentes ampliando as possibilidades reflexivas para uma trans-
formacdo social. As palavras geradoras foram grandes aliadas para a
construgdo dos dialogos mobilizados pelos circulos de cultura.
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FIGURA 1: Licdo construida e utilizada pelo MCP

FONTE: Registro autoral de documentos preservados pelo Arquivo publico do Estado de
Pernambuco.

FIGURA 2: Exercicio desenvolvido pelo MCP

FONTE: Registro autoral de documentos preservados pelo Arquivo publico do Estado de
Pernambuco.
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Outro grande aliado do MCP para o alcancar a populagdo foi a
criacdo do livro de Leitura para Adultos de Josina Godoy e Norma
Coelho, que contava com as obras de Abelardo da Hora, fotografias
de Saraiva e Cleto; de Gilvan F. da Silva, Ajax Pereira, Robert Chorovsky,
Johannes Friese, Elijjah von Sosten, apresentado no Saldo do Estado
de Pernambuco em 1962. O livro consistia em uma proposta de alfa-
betiza¢do por meio de frases que permeavam a realidade da popula-
¢do carente do Recife. O contelddo presente nas FWiguras 1 e 2 servi-
ram também como elemento suleador para a composicao do conte-
Gdo presente no livro.

Sobre a obra, aponta que a mesma era centrada nos interesses
do adulto, “exprimindo os anseios populares, ressaltando os valores
regionais, ministrando ao mesmo tempo o ensino da lingua e da gra-
matica, ele constituird, sem duvida, mais um instrumento da cultura
para a emancipacao do povo” (COELHO, 2002). O livro trouxe em seu
bojo didlogos para o desenvolvimento da construcdo do conhecimento
para a conscientizacdo e libertagdo.

SISTEMATIZANDO OS OBJETIVOS PROPOSTO
PELO MCP NO RECIFE

O Movimento de Cultura Popular teve sua criagdo em 1960, a sua
sede estava situada no Sitio da Trindade na Estrada do Arraial.
Durante a criagao do Estatuto do MCP, foi estabelecido como objeti-
VvOs em seu art. 1°

1. Promover e incentivar, com a ajuda de particulares e dos poderes
publicos, a educagdo de criangas e adultos;

2. Atender ao objetivo fundamental da educa¢do que é o de desen-
volver plenamente todas as virtualidades do ser humano, através
de educacdo integral de base comunitaria, que assegure, também,
de acordo com a Constitui¢cdo, o ensino religioso facultativo;

3. Proporcionar a elevacdo do nivel cultural do povo, preparando-o
para a vida e para o trabalho;

4. Colaborar para a melhoria do nivel material do povo, através de
educacdo especializada;

5. Formar quadros destinados a interpretar, sistematizar e transmitir
os multiplos aspectos da cultura popular. (MCP, 1961, p. 1).
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Em sua elaboracdo da proposta de a¢do para o ano de 1963, o
MCP elegeu algumas linhas de a¢des para alcancar os objetivos pre-
tendidos. As linhas de agdo estabelecidas foram: “Nucleos de cultura
Popular; Meios Informais de educacdo; Alfabetiza¢cdo e educagdo de
base; Editorial e Imprensa; Teatro; Cinema; Esporte Artes plasticas e
artesanato; Danca, canto e musica popular; Ensino elementar; Pes-
quisas; Administracao” (MCP, 1963, p. 15). Dentre os objetivos rela-
cionados as a¢des do MCP, destacamos os objetivos abordados nos
Nucleos de cultura popular por sua abrangéncia deixar um panorama
das pretensdes das acbes pretendidas. Os objetivos elencados sado:

a. Fornecer as organizag¢des populares os elementos de cultura popu-
lar capazes de incrementar suas atividades culturais internas e
suas manifesta¢des culturais junto a comunidade;

b. Auxiliar as organiza¢des populares a se expandirem e a se aprofun-
darem entre todas as camadas do povo [...];

c. Desenvolver a consciéncia do povo através da criacdo ou da expan-
sdo de departamentos culturais nas organizages populares, no
sentido de aprofundar a compreensdo da problematica brasileira
e da necessidade de transformacgdes radicais nas estruturas econd-
micas, sociais e politicas por meio das a¢des de massas;

d. Auxiliar as organizagdes populares, e setores diversos do povo, a
formularem suas plataformas reivindicatérias no quadro geral da
problematica econdmica, social e politica brasileira e nordestina.
(MCP, 1963, p.).

Observamos que os objetivos que foram construidos para o
Nucleo de Cultura Popular revelam um aspecto de valoriza¢do cul-
tural compreendendo sua dimensdo educativa para uma formacdo
para a vida. Outro aspecto a ser destacado dos objetivos que o MCP
estabeleceu em relacdo a educacdo, foi o dos Meios informais de
educagdo que buscou facilitar para a populacdo o acesso a mesma
por meio de informacgdo e recreacdo. Os documentos revelam uma
relacdo entre a educacdo e a cultura para uma formacgdo pessoal,
politica e social quando propuseram “incentivar tomadas de posi¢ao
das camadas populares da comunidade, colaborando na reivindica-
¢do de seus direitos” (MCP, 1963, p.).

O Projeto de Meios Informais de Educacdo estabeleceu também
como objetivo formas de organizacdo do povo por meio da coleti-
vidade. Esse objetivo evidencia a tentativa de fortalecimento de
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liderangas por meio do coletivo para a transformacado social neces-
saria. Uma outra proposta do Movimento foi a criagdo do Projeto
de Alfabetizacdo e Educa¢do de Base que possuia como objetivo a
Alfabetiza¢cdo de adultos devido ao alto indice de analfabetismo. A
Educac¢do de base consistia basicamente no “ensino de linguagem,
matematica, educag¢do sanitdria, histéria, geografia e politica” (MCP,
1963), evidenciou uma proposta formativa que estivesse relacionada
com a consciéncia das problematicas daquele contexto vivido.

Sobre o Projeto Editoria e Imprensa, consta no plano de ag¢ao
para 1963 que dentre os seus objetivos estava o desenvolvimento
de atividades editoriais voltadas para elementos de valorizagdo
da cultura popular. Propondo atingir em sua amplitude as cama-
das populares “através das diferentes modalidades de publicaces”
(MCP, 1963). Sua proposta articulou-se para que as diversas ativida-
des jornalisticas alcangassem um nivel de informacdo educativa para
aquela populagdo.

Em relacdo ao Projeto do Teatro, os objetivos da proposta circun-
daram nas expressdes das problematicas da populacdo, buscando
“elevar, por meio de teatro, o nivel de consciéncia politica das mas-
sas, de modo a que as proprias massas assumam seu papel histérico
social” (MCP, 1963). Um dos grandes nomes em torno da materializa-
¢do dessa proposta é o Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

O projeto de Cinema construiu como objetivo “equacionar em
linguagem cinematografica, os problemas fundamentais com que se
defronta o povo, focalizando filmicamente essa problematica em ter-
mos de documentario de ficcdo” (MCP, 1963), buscando meios por
meio da arte para o povo a interpretagao social e cultural. Enquanto
o Projeto de Esporte estabeleceu o desenvolvimento de atividades
fisicas para uma construgdo de vinculos com a comunidade.

A proposta do Projeto de Artes Plasticas e Artesanato trouxe em
seu escopo o incentivo de atividades tradicionais no campo da arte,
visando uma ocupacdo para as familias de baixa renda. Assim como,
“mobilizar os artistas plasticos no esforgo de elevar o nivel artistico do
artesanato; incentivar e popularizar as artes plasticas” (MCP, 1963).
Outro esforco, visando a valorizagdo cultural da populagdo, foi a
criacdo do Projeto de Danca, Canto e Musica Popular, que objetivou
“reviver e preservar o nosso folclore, estudando-o através de pes-
quisas” em uma tentativa de manter as raizes culturais vivas entre
0 povo”, bem como “incentivar e vitalizar nossas festas populares”
(MCP, 1963).

As a¢des do Movimento de Cultura Popular do Recife, desenvolvi-
das nos anos 60, construiram objetivos que estabeleceram a relacdo
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entre educagdo e cultura e a valorizagdo de ambas, por meio da arte.
A soma dos objetivos pretendidos por cada acao representou uma
tentativa de alcangar seu compromisso com a elevacdo cultural da
populag¢do e a diminuicao da taxa do analfabetismo, propondo uma
transformacdo social.

CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que ndo bastava convidar o povo para falar sobre o
que lhe fere, ou sobre os processos de exclusdo e subalterniza¢do que
sofrem ao longo da vida. E preciso mobilizar alternativas de superacdo
e para isso preciso olhar para a populagdo, ndo de fora como um obser-
vador, mas é preciso estar com o povo e percebé-los como um todo,
como um povo, uma comunidade, seres individuais (mesmo sendo um
coletivo). Pessoas de direitos; e isso incluia possibilitar o acesso a cul-
tura e ao lazer. Compreendemos que estes sdo, igualmente, espagos de
encontros, resisténcias, conscientizacdo e emancipacdo. Neste sentido,
os espacos de cultura e lazer fortalecem a construcao e o compartilha-
mento de saberes.

Desse modo, indicamos que os documentos analisados eviden-
ciam que o MCP construiu em seu projeto educativo uma relagdo
com valorizacdo identitaria e o incentivo para o desenvolvimento da
autonomia. Entendemos que o MCP traz um marco significativo para
a Educacdo de Pessoas Adultas, na medida em que buscou uma edu-
cagdo para transformacgdo, sua extingdo ocorreu em um periodo cri-
tico. A educagdo sob a 6tica do MCP desenhou novas possibilidades
a serem refletidas, compreendendo que ndo existe um saber Unico e
sim saberes multiplos.

Retomando a pergunta inicial que deu origem a este estudo:
Quais as principais contribuicdes do Movimento de Cultura Popular para
a Educagdo de Adultos do Recife no periodo de 1962 a 1964? Temos a
dizer que as a¢des do Movimento no Recife, nos anos 60, desenvol-
veram-se por meio de uma pratica educativa, social, artistica, politica
e de valorizagdo da cultura, uma proposta preocupada com a trans-
formacgdo das condic¢6es da populagéo.

Buscou-se o desenvolvimento de um projeto educativo que
partiu da realidade social e cultural da populacdo, promovendo
possibilidades para uma reflexao critico-politico, sensivel e social.
Compreendendo que a educagdo, assim como a cultura, representa
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um ato politico, o Movimento prop0s a constru¢do de uma pedago-
gia, bem como métodos que visavam o confronto do oprimido com
as situagBes de opressao, mobilizando alternativas para uma possi-
vel superacao.

Observamos que a abordagem das praticas desenvolvidas indi-
cou uma énfase na valoriza¢cdo cultural aliada a educagdo como
mobilizadoras para uma possibilidade de uma construg¢do do conhe-
cimento pautado no dialogo e na troca de saberes sem hierarquiza-
¢do, compreendendo e valorizando a ecologia de saberes.

Desse modo, a resposta a nossa pergunta é de que a prépria cria-
¢do do MCP no Recife ja apontava os indicios de sua contribuicdo ao
criar 201 escolas que atenderam a 626 turmas. Representando para
a época a construcao de uma educacgao/didlogo com 19.646 educan-
dos, entre criancas e adultos. O Movimento representou uma pro-
posta de educagdo inovadora e fez de suas praticas uma construgao
para conscientizagdo politica e social por meio da relacdo educacao,
arte e cultura.
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POLITICA PUBLICA EDUCACIONAL
E DIVERSIDADE SOCIOCULTURAL
A escola como luta étnico-politica

Marco Aurélio Acioli Dantas
Jéssica Ribeiro de Oliveira

COMUNIDADES QUILOMBOLAS
E EDUCACAO PARA AS RELACOES ETNICO-RACIAIS

As comunidades quilombolas descendem das diversas etnias africa-
nas escravizadas e trazidas para o Brasil durante o periodo da col6-
nia e império, e possuem um corte étnico-racial bastante especifico
(MONTEIRO, 1985). Neste sentido, o estudo das rela¢gdes étnico-raciais
constitui como importante contribui¢do para se discutir as rela¢8es de
convivéncia e conflitos entre diferentes culturas no espaco escolar. E
importante salientar que a educac¢do para as rela¢fes étnico-raciais é
composta por diversas areas de conhecimento e praticas sociais, como
a historia, a cultura, a geografia, a educacdo, baseadas em diferen-
tes epistemologias e conhecimentos sobre os diversos povos que for-
mam a terra. Em nosso presente estudo’, escolhemos trabalhar com
a Lei 10.639/03%, e a educacdo para as relagdes étnico-raciais, pois ela

1 Esse artigo tem como ponto de partida o estudo desenvolvido na Dissertacao
de Mestrado Gestdo Escolar e Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais na
Comunidade Quilombola de Castainho, desenvolvida na linha de pesquisa em
Politica Educacional, Planejamento e Gestdo da Educa¢do do PPGE/UFPE, orientada
pelo Professor Dr. Alfredo Macedo Gomes. Pesquisa financiada pela CAPES. Em par-
ceria com as contribuicdes em co-autoria de Jéssica Ribeiro de Oliveira mencionada
acima no que se refere ao olhar sobre culturas, identidades e feminismos.

2 No ano do desenvolvimento da pesquisa (2013-2015) as Diretrizes Nacionais para a
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constitui o proprio contexto e corte étnico-racial que forma o campo
investigativo do estudo, que é a comunidade quilombola de Castainho.

Os trabalhos desenvolvidos sobre a educacdo para as relagdes
étnico-raciais e a Lei 10.639/03, de acordo com Munanga (2004, 2005,
2012), Gomes (2005, 2010, 2012), Silva (2012), dentre outras autoras
e autores, apontam para uma ressignificacdo dos conceitos de raca
e etnia ao longo do século XX e inicio do XXI, o que influenciou dire-
tamente na mudanca e nas possibilidades de concepg¢do da pratica
pedagdgica, salientando a importancia do processo de formagdo dos
profissionais de educacdo, a partir da educacdo para os principios e
praticas da educacdo para as rela¢Bes igualitarias étnico-raciais.

Dessa forma, a educagdo para as relagdes étnico-raciais, e a con-
comitante observacdo da Lei n° 10.639/03, compdem um complexo
objeto de investigacdo, constituida de diversos matizes, capazes de
mediar e ampliar o dialogo entre a diversidade cultural, influindo
sobre as praticas antirracistas e contribuindo para o respeito a diver-
sidade étnico-racial. Esse aspecto pode ajudar também no fortaleci-
mento da identidade negra, resgate da historia, da cultura, valores e
conhecimentos de povos marginalizados. Portanto, iremos partir do
debate sobre o contexto de constru¢do das comunidades quilombo-
las, para uma maior apreensao sobre esses grupos, a Lei 10.639/03
e as relagdes sociais com uma abordagem da educagdo para as rela-
¢Bes étnico-raciais nas escolas em territério quilombola®.

COMUNIDADES QUILOMBOLAS, DIVERSIDADE ETNICO-RACIAL
E RESISTENCIA CONTRA O RACISMO

Para entender um pouco sobre educagdo dentro de territorios de co-
munidades quilombolas, é imprescindivel entender as configura¢des

Educagdo Escolar Quilombola (BRASIL, 2012) contava com pouco tempo de aprova-
cdo e, portanto, preferimos nos basear na Lei 10.639/2003 que trata do ensino de
historia e cultura africana e afro-brasileira e nos estudos de autores e autoras que
se debrugaram sobre a tematica da educagdo para as relagdes étnico-raciais.

3 Preferimos esse termo, ao termo escolas quilombolas, pois algumas escolas em
territérios quilombolas ainda ndo sdo consideradas como tal e sim como escolas
rurais. Isso reflete em parte o descaso de alguns 6rgdos da administracdo publica
educacional em reconhecer a especificidade das comunidades quilombolas. Logo, o
termo escolas em comunidades quilombolas nos parece mais amplo, de maneira
a abranger a realidade abordada, embora reconhecamos quando os sujeitos das
comunidades atribuem o termo escola quilombola as suas institui¢des escolares; ao
mesmo tempo em que, ao utilizarmos “escolas em comunidades quilombolas” ou

“escolas em territérios quilombolas” queremos criticar essa falta de atencdo publica
com as comunidades quilombolas.
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que essas comunidades reinventaram e tomaram para si dentro da
sociedade colonial brasileira, pois embora o conceito derive da pala-
vra Kilombo, que tem origem no idioma Banto Umbundo (MUNANGA,
1996) e, se refere ao espago de formagdo social, politica e militar de
guerreiros; no Brasil, esse referencial foi ressignificado, e compreende
também o contexto da invasdo e posterior colonizagdo no Brasil.

Para fundamentarmos melhor nosso estudo compreendemos as
comunidades quilombolas na atualidade como integrantes do movi-
mento social negro, pois fazem parte da luta contra o racismo e a
escraviddo, sendo uma das primeiras formas de resisténcia apos a
didspora africana, em terras brasileiras. Portanto, nos apoiamos em
Amorim e Neto quando afirmam

Ao longo da nossa histéria, os/as negros/as, embora estivessem em
condic¢des de desvantagem social, buscaram soluc¢des para os proble-
mas que enfrentavam no cotidiano de suas vidas. A luta por liberdade
e por melhores condi¢des de vida foram pautas de suas reivindica-
¢des, em diferentes espacos e de diferentes maneiras.

Esclarecemos que as praticas de resisténcia constituem um dado de
permanéncia ao longo da Histéria do Brasil. Os quilombos aparecem
como os primeiros focos de resisténcias dos africanos e afro-brasi-
leiros em relagdo ao escravismo colonial, outras formas reaparecem
no periodo da Republica, em 1930, como a Frente Negra Brasileira,
retornam a cena politica nos anos setenta do século XX e estendem-
-se pelo século XXI (2012; p. 86).

Algumas autoras e autores (entre elas, REIS; GOMES, 1996) apon-
tam para a existéncia de quilombos no Brasil, muito antes do século
XVIl, levando em consideragao a formacdo de um dos simbolos de
resisténcia, que representou e representa* o Quilombo dos Palmares.
Diferentemente do que é dito em alguns livros didaticos, os quilom-
bos ndo eram apenas locais em meio as matas, aonde iam se refugiar
negros escravizados; os quilombos eram um movimento explicito de
revolta contra a imposicao colonial e todas as instituicdes outorgadas

4 Utilizamos os verbos no passado e no presente em algumas partes do texto, pois,
apesar de estarmos tratando de um contexto sécio-histérico que remete a época
colonial, as comunidades quilombolas ainda constituem de fato uma resisténcia
muito forte contra a marginalizacdo de seu modo de viver e produzir sua cultura,
sua visdo de mundo (SOUZA, 2008), ndo de uma maneira “cristalizada” (ARRUTI,
1997; O'DWYER, 2002) mas ressignificada nos diferentes contextos vividos.
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por ela. Eram e sdo simbolos da resisténcia contra o genocidio de
povos e cosmovisdes, culturas, costumes, conhecimento, vidas.

A luta era para reconstruir, no Kilombo, os valores, os simbolos e
a cultura dos diversos povos nativos e dos que foram arrancados a
forca de sua terra e langados a didspora. Ressalta-se, dos povos nati-
vos, porque nos quilombos havia presenca de indigenas e de descen-
dentes de portugueses no Brasil (REIS; GOMES, 1996), quando ndo, a
comunicagdo com os mesmos se dava de maneira tdo intensa, que
era negada pelos portugueses, que muito temiam perder com esse
novo tipo de resisténcia, o assombro da hegemonia colonial.

Quilombo é um movimento amplo e permanente que se caracteriza
pelas seguintes dimensdes: vivéncia de povos africanos que se recu-
savam a submissdo, a explorag¢do, a violéncia do sistema colonial e do
escravismo; formas associativas que se criavam em florestas de dificil
acesso, com defesa e organizagdo sécio-econdmico-politica prépria;
sustenta¢do da continuidade africana através de genuinos grupos de
resisténcia politica e cultural (NASCIMENTO, 1980, p. 32).

Por isso, os quilombos representavam uma resposta, um novo
tipo de sociedade em contraposicdo ao modelo de sociedade
imposto pelo processo de colonizagdo. Claro que o fator fisico deve
ser levado em conta, mas o projeto dos quilombos ndo se resumia a
fuga das tdo sofridas atrocidades (que alguns livros didaticos as cos-
tumam chamar de “castigos”) cometidas por aqueles que se achavam
superiores aos pertencentes de outras na¢des que ndo a alguma da
Europa. Para além da resisténcia fisica as torturas, os quilombos
eram compostos de verdadeiras organizac8es politicas, com institui-
¢Bes tdo sofisticadas quanto as impostas pela colonizagdo, é claro
que com um diferencial muito grande: nos quilombos a participagdo
na construgdo da vida politica, cultural e econdmica era coletiva. Tdo
grande foi o projeto, que também foi barbaramente combatido pelas
forcas militares coloniais.

Toda essa resisténcia e reinveng¢do politico-cultural descendem
das caracteristicas do proprio estado conflituoso de guerra contra o
modelo colonial, e das tens8es internas nos préprios quilombos. Mas
€ importante lembrar que a caracteristica transcultural (MUNANGA,
1996) e de critica aos modelos escravocratas estd na base da cultura
quilombola, que reuniu diversas linhagens de diferentes povos, tam-
bém na Africa, contra a acdo dos mercadores de escravos que avan-
cavam pelos litorais e outras partes do continente, como Angola.
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Tal fato e outros de bastante semelhanca levaram a bem colo-
cada expressao “onde houve escravidao houve resisténcia” (REIS;
GOMES, 1996), e as respostas surgiram nos arredores e nos centros
pulverizados por todas as colénias como Cuba, Jamaica, Venezuela,
Brasil, cada qual com suas especificidades, mas com algo em comum,
a resisténcia e a luta contra o sistema colonial imposto, e a proposta
de um novo modelo de sociedade.

Os quilombos atingiram um grau de complexidade em suas varia-
das organizac¢des (lembrando que, de carater transcultural, abrigava
diferentes etnias - ndo sé de africanos e seus descendentes, mas
também de indigenas e descendentes de portugueses no Brasil opri-
midos pelo sistema da época - com variados saberes artisticos, lin-
guisticos, religiosos, cientificos, tecnolégicos, artisticos, etc.) que pro-
porcionou sua resisténcia por séculos.

Diante desse complexo processo de construgdo e ressignifica-
¢do de suas tradi¢cBes no contexto colonial, os quilombos represen-
tam o que criticamente Abdias do Nascimento chamou de “genui-
nos grupos de resisténcia politica e cultural” (NASCIMENTO, 1980).
Com tanta ameaga frente ao dominio colonial, ndo menos légico é o
fato desses conflitos perdurarem até os dias atuais, numa sociedade
racista que oprimia os demais grupos étnicos.

A realidade vivida no quilombo ultrapassa facilmente a ideia
topografica e racista expedida em 1740 pelo Conselho Ultramarino,
segundo a qual “toda habitacdo de negros fugidos que passem de
cinco” compreende um quilombo (MOURA, 1987). Na verdade, tra-
tou-se de uma experiéncia coletiva de diferentes grupos étnicos que
compunham esses territérios, que resistiam a um modelo de vida
imposto pela sociedade colonial o qual os apartava de suas tradi¢cdes
e cultura, e que serve, até hoje, para ressignificar instituicdes e sim-
bolos de liberdade e para reinventar a politica. Por isso, a luta contra
a exclusdo ndo acabou com a aboli¢do em 1888.

Nesse sentido, varios estudos ao longo do tempo (principal-
mente nas décadas de 70 e 80) contribuiram para o reconhecimento
dos territérios como unidades de acdo cultural, politica e educacio-
nal. Esse processo se deu em consonancia também com os diver-
sos movimentos que ocorreram no pais, desenvolvidos também pelo
movimento social negro em torno do reconhecimento da realidade
social de exclusdo racista, e das diferentes culturas e etnias que for-
mam o Brasil.

Esse debate em torno das comunidades quilombolas se intensifi-
cou com a abertura democratica dos anos 1980, tendo como auge, a
Constitui¢ao Federal de 1988:
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Art. 68 - Aos remanescentes das comunidades de quilombos que
estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva,
devendo o estado emitir-lhe os titulos receptivos.

Art. 216 (Inciso V. § 5°) - Ficam tombados todos os documentos e os
sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos
(BRASIL, 1988).

Pesquisas como as de Bastide (1970), Moura (1987), Nascimento
(1980), Monteiro (1985), dentre outras, além dos movimentos como
o Encontro de Comunidades Negras Rurais em 1986, no Maranhdo,
o Encontro Raizes Negras em 1988, no Para, tanto quanto as mobi-
lizacGes empreendidas pelo movimento negro como a Convengdo
Nacional do Negro pela Constituinte em 1986, foram fundamentais
para sedimentar os saberes dessas comunidades, a discussao em
torno da diversidade e da tematica étnico-racial.

Portanto, depois de séculos de embates, foi aprovada a Lei n°
10.639 em 2003, a qual torna obrigatéria a educag¢do para as relacdes
étnico-raciais, modificando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional de 1996, através do ensino da Histéria da Africa e dos africa-
nos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na
formacao da sociedade nacional, em todas as modalidades de ensino
publico e privado. Porém, a lei apontou para a necessidade da imple-
mentacao de outro dispositivo normativo que suprisse as especificida-
des das comunidades quilombolas e das escolas em seus territérios.

Isto resultou na institucionalizacdo da educac¢do escolar quilom-
bola (embora haja criticas ao cardter homogeneizante do termo “edu-
cacdo quilombola”, visto o carater diverso das formagdes histérico-cul-
turais dessas comunidades, sendo preferivel “educac¢8es quilombolas”),
objeto de debate/formulacdo na Conferéncia Nacional de Educagdo e
no | Semindrio Nacional de Educa¢do Quilombola, ambos em 2010, que
veio culminar na homologac¢do das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo Escolar Quilombola no ano de 2012.

E importante frisar que as reivindicacées pelo direito & educacdo
basica e a articulagdo entre escolas e comunidades quilombolas se
deu antes dessas medidas governamentais, as quais surgiram a partir
da pressao e participacdo dos movimentos sociais, conforme atesta:

[...] o Projeto Vida de Negro (1988 a 2003) do Centro de Cultura Negra
no Maranhdo; a Escola Maria Felipa do quilombo Mangal/Barro
Vermelho na Bahia (2001); o processo de constru¢do do Projeto
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Politico Pedagégico da escola do quilombo Concei¢do das Crioulas
em Pernambuco (2002); a proposta de escola quilombola sistema-
tizada no Projeto “Vivéncia de Saberes” do quilombo Campinho da
Independéncia, Rio de Janeiro (2005). Nesta Ultima, segundo assesso-
res da ONG de apoio ao processo, a discussdo sobre a fung¢do social
da escola ja acontece na comunidade desde os anos de 1990, junto
ao processo de reivindicacdo do territério quilombola. J& na Bahia e
em Pernambuco, as liderangas quilombolas enxergaram as escolas
das respectivas comunidades como parcerias com universidades e
ONGs, metodologias de formacdo de professores quilombolas, assim
como identificaram elementos para se pensar uma educacdo escolar
diferenciada (MAROUN, OLIVEIRA; CARVALHO, 2013, p. 6).

Segundo Siqueira:

As comunidades Remanescentes de Quilombos sé existem porque
elas sdo representag¢des vivas de principios fundadores de saberes
seculares que perpassam, direta ou indiretamente, ao estilo de uma
seiva, que alimenta uma semente que renasce dia a dia, em forma de
um processo educativo, que se realiza a partir de um outro olhar, de
uma outra perspectiva, do ponto de vista daqueles que conhecem a
realidade onde vivem, e detém saberes Uteis a toda a Sociedade: con-
vivéncia, partilha, o valor do outro, o reconhecimento da diferenca, a
valorizagdo da natureza, a esperanca, a alegria de viver, a confian¢a
no ser, independente do ter (SIQUEIRA, 2013, p. 156).

Varios estudos corroboram com a visdo de uma dinamica prépria
dentro desses territdrios, mas em muito dificultada pelo descaso do
Estado frente a questdes como o direito a terra, acesso a salde, a
melhores condi¢des de mobilidade, acesso a educagdo basica, poli-
ticas agricolas e de infraestrutura (SILVA, 2011; MAROUN, OLIVEIRA,
CARVALHO, 2013; SIQUEIRA, 2013; MOURA, 1997; BOTELHO, 2013).

Dai a necessidade de uma escola que atenda as necessidades da
comunidade, e ndo uma escola que desvalorize a cultura local, repro-
duzindo pedagogias eurocentradas e racistas. O respeito a diversi-
dade de cosmovisdes e epistemologias devem ser estimuladas, visto
que a idéia de nacdo brasileira foi construida a base de muitas etnias
silenciadas a for¢a e muito sangue derramado. Assim,

[...] é preciso superar o baixo preparo de gestores e gestoras no trato
dos problemas sociais brasileiros e, em especial, aqueles relacionados
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com os chamados excluidos sociais - negros, quilombolas, mulheres,
indigenas, deficientes fisicos, pessoas com orienta¢des sexuais dife-
renciadas e outros - para que a equidade racial e de género estejam
de fato corporificadas na nossa sociedade (BOTELHO, 2013, 182).

E importante lembrar que as escolas em territérios quilombo-
las sdo escolas geridas pelo aparato publico (municipais e estaduais),
0 mesmo publico que as excluiram durante décadas, e que carrega
uma visdo etnocéntrica que mistifica realidades conflituosas (“demo-
cracia racial”), racializar-as, naturalizando rela¢des politicas e ideol6-
gicas, camufla relagdes de poder, dificultando o desenvolvimento da
consciéncia critica e auténoma. Assim, é necessario a gestao escolar
basear-se na pauta da educacgdo das rela¢Bes étnico-raciais levando
em consideracdo a diversidade, contexto historico-politico-cultural
de cada comunidade quilombola, trabalhando para a reconstrucdo
cultural e a afirmacdo das identidades.

A atribuicdo de valores negativos a elementos das culturas qui-
lombolas e as concep¢des de identidade de algumas comunidades,
fruto do embranquecimento e da imposicao de cosmovisdes etno-
céntricas (religiosas, culturais, politicas, econémicas, sociais, etc.)
eurocentradas, foi demonstrada em pesquisa, na comunidade qui-
lombola de Rasa, no Rio de Janeiro:

Como constatado os alunos ndo assumem o compartilhamento de
uma identidade negro-afrodescendente-quilombola, mesmo os alu-
nos cujos pais e avos integram a Comunidade Remanescente do
Quilombo de Rasa [...]. Além disso, os alunos dizem ndo gostar do
tema e muitos até mesmo desconhecem a existéncia de uma comuni-
dade quilombola no bairro em que vivem. A maioria sabe que existe,
mas ndo sabe o que é (ARAUJO, 2011, p. 86).

Mesmo estando em territério quilombola, as escolas apresen-
tam caracteristicas da educacdo excludente (CUNHA, 1999), com
curriculos descontextualizados e gestdo desconectadas das ques-
tdes centrais da comunidade. Outro fato importante é que a maioria
das escolas implantadas comunidades quilombolas sdo oriundas de
lutas de muitos anos, lideradas por pessoas da propria comunidade
em busca ndo apenas de uma educacao de qualidade, mas também
da participacdo ativa na vida do pais.

Nesse sentido, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Edu-
cac¢do Escolar Quilombola na Educagdo Basica, entende “por escola
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quilombola aquela localizada em territério quilombola” (BRASIL,
2012). Sobre a gestdo escolar, afirma-se:

§1° Faz-se imprescindivel o dialogo entre a gestdo da escola, a coor-
denacdo pedagdgica e organiza¢des do movimento quilombola nos
niveis local, regional e nacional, a fim de que a gestdo possa conside-
rar os aspectos histéricos, politicos, sociais, culturais e econdmicos
do universo sociocultural quilombola no qual a escola estd inserida.

§2° A gestdo das escolas quilombolas deverd ser realizada, preferen-
cialmente, por quilombolas.

§3° os sistemas de ensino, em regime de colaboracdo, estabelecerdo
convénios e parcerias com instituicdes de Educagdo Superior para a
realizagdo de processos de formagdo continuada e em servico de ges-
tores em atuagdo na Educacdo Escolar Quilombola (BRASIL, 2012).

E outros itens de igual relevancia.

Art. 6° (Inciso IV) - assegurar que o modelo de organizacdo e ges-
tdo das escolas quilombolas e das escolas que atendem estudantes
oriundos desses territérios considerem o direito de consulta e a par-
ticipacdo da comunidade e suas liderangas, conforme o disposto na
Convengao 169 da OIT;

Art. 8°(Inciso IX) - efetivacdo da gestdo democratica da escola com a par-
ticipagdo das comunidades quilombolas e suas liderancas (BRASIL, 2012).

Segundo Libaneo (2001, 2005), na organiza¢do e gestdo da escola
nota-se que a interrelacdo entre os diversos elementos que comp&em
a cultura organizacional escolar é muito importante para a construcdo
de uma comunidade de aprendizagem, de maneira coletiva

Levar em conta a cultura organizacional da escola é, portanto, exigén-
cia prévia a formulacdo, ao desenvolvimento e a avaliacdo do projeto
pedagogico-curricular e, também, as atividades que envolvem toma-
das de decisdo: o curriculo, a estrutura organizacional, as rela¢des
humanas, as a¢bes de formacdo continuada, as praticas de avaliacdo
(LIBANEO, 2005; p. 321).
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Assim, o papel da gestdo aparece como pedra fundamental para
auxiliar as escolas em territorios quilombolas a reforcarem sua histé-
ria, sua cultura e seu protagonismo na formacao nacional. Continua
o autor:

As concepgdes de gestdo escolar refletem diferentes posi¢des politi-
cas e pareceres acerca do papel das pessoas na sociedade. Portanto,
o modo pelo qual uma escola se organiza e se estrutura tem dimen-
sdo pedagdgica, pois tem que ver com os objetivos mais amplos da
instituicdo relacionados a seu compromisso com a conservagdo ou
transformacao social (LIBANEO, 2005; p. 325).

Para tanto, tivemos como foco nesse estudo as rela¢des entre
a gestdo escolar e as liderangas da comunidade quilombola de
Castainho. A pesquisa tomou como base a etnografia no intento de
traduzir com o maximo de detalhes - ou uma descri¢do densa, nas
palavras de Geertz (1989) - as concep¢8es dos sujeitos envolvidos no
campo. Além da analise documental, recorremos também as entre-
vistas semi-estruturadas, de maneira a possibilitar a ampliacdo do
horizonte da tematica abordada pelo recorte te6rico-metodolégico
do problema estudado, bem como das realidades vividas pelos sujei-
tos da pesquisa.

Especificamente para esse debate sobre a escola como luta étni-
co-politica contamos com as falas de 3 professoras quilombolas da
Escola Municipal Virgilia Garcia Bessa, a qual esta dentro do territério
da comunidade, e a lideranca politica da comunidade quilombola de
Castainho, situada na cidade de Garanhuns, em Pernambuco.

A ESCOLA A PARTIR DA COMUNIDADE QUILOMBOLA
DE CASTAINHO

A escola nointerior do territério quilombola de Castainho representa
ndo apenas a luta comunitaria pelas politicas publicas educacionais,
mas também a preocupacdo com a insercdo do seu projeto étnico-
politico de resgate de sua cultura e histéria na escola.

A histéria da escola estudada esta vinculada a histéria de regula-
rizacdo do territério de Castainho, e representa o projeto politico da
comunidade em estabelecé-la em um local de facil acesso para seus
moradores, consubstanciando um direito constitucional e seu pro-
jeto étnico-politico.
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Um dos principais objetivos é que as criancas ndo se afastem da
dindmica cultural local, e, portanto, do conhecimento, das rela¢Ges
com a terra, da participagdo nas festas e nas lutas comunitarias, que
compdem “o linguajar” da comunidade, ou seja, sua maneira de ver
e interpretar o mundo. Os depoimentos abaixo retratam essa linha
de interpretacao:

Olhe minha mae ta ali na casa de farinha, meu pai ta ali na roga plan-
tando mandioca". Porque na cidade é um mundo totalmente distante
né, e na comunidade ele esta vivenciando a histéria dele proéprio, do
pai dele, da mae dele... veja que para gente é uma coisa de bastante
importancia... a aproximacdo do menino que ta estudando dentro da
prépria comunidade, do campo com a escola, a diversidade cultural...
se ele fosse para a cidade ele ndo ia poder ver isso, falar esse lingua-
jar (Lideranga Comunitaria 1).

Eu acho que a gente pode crescer profissionalmente sem sair do
lugar, trabalhando e estudando para fazer a comunidade crescer,
para o mundo onde a gente vive melhorar, ser um agente trans-
formador, por isso que eu escolhi essa drea da educag¢do... € uma
semente que vocé planta. Eu acredito que a danga, a musica, que é a
questdo da musicalidade também, e as historias, pesquisas que sao
realizadas entre eles mesmos. Os professores pedem para os alu-
nos fazerem pesquisa na prépria comunidade para poder entender a
fundo a sua comunidade... uma turminha, vai na casa faz a entrevista
falando sobre a danca, sobre um monte de coisa, e depois tem a cul-
minancia. Participam também da Festa da Mae Preta no més de maio,
tenta uma maneira de inserir a escola dentro dessa manifestacdo da
comunidade, porque a escola ndo esta alheia né, dentro da comuni-
dade, mas ela tem que ser da comunidade (Professora Quilombola 2).

Essa iniciativa resulta na contribuicdo para o didlogo interétnico
com a escola, o estudo da sua propria cultura e histéria, a valori-
zagdo de suas instituicdes e a participacdao delas em atividades/pro-
jetos na escola, e a inser¢ao de seus membros em espacos educa-
cionais, sejam professores, secretarios, pessoal administrativo, etc.,
ampliando assim a participagdo das criangas na dindmica cultural
comunitaria e das familias no interior da escola.

A luta ainda se faz na busca de meios que garantam o respeito
a diferenca cultural local para consubstanciar o projeto politico vol-
tado para emancipagdo comunitaria e legitimar sua especificidade
sociocultural.
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Como é que se pega uma escola com um formato urbano e coloca em
uma comunidade quilombola e diz: "toma, tail". Para a escola também
é porque quem chega de fora aqui, vé que aqui tem outra realidade...
Por ser uma comunidade quilombola deveria ter um olhar mais
diferenciado, mas ndo tem. Se vocé pegar [a Proposta Pedagogica
Municipal], o campo, cidade ou quilombola vai ser a mesma proposta
para todo mundo. Dai a escola tem que ver outras maneiras se ndo a
escola ndo funciona... o que a gente ta tentando buscar, ndo sé assim
a escola, mas a comunidade ja vem com essa luta ha muito tempo, ja
|a desde o comecgo, para que assim, seja uma escola da comunidade
e ndo apenas uma escola na comunidade (Professora Quilombola 1.
Grifo nosso).

Isso se expressa também na forma de conceber a educacdo para
as relagdes étnico-raciais, a qual, para os sujeitos entrevistados, se
baseia em outro caminho politico-pedagogico, apoiado na afetivi-
dade, na experiéncia, na familia e na dinamica cultural local.

Antes de abordar esses pontos, vale a pena ressaltar que as DCN
para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais (BRASIL, 2004) e o Plano
Nacional (BRASIL, 2009) de implementacdo da Lei n°. 10.639/2003
preveem especificidades e chamam a ateng¢do que

O ensino de Historia Afro-Brasileira abrangera, entre outros conte-
udos, iniciativas e organiza¢des negras, incluindo a histéria dos qui-
lombos, a comecar pelo de Palmares, e de remanescentes de qui-
lombos, que tém contribuido para odesenvolvimento de comunida-
des, bairros, localidades, municipios, regides (exemplos: associa¢des
negras recreativas, culturais, educativas, artisticas, de assisténcia, de
pesquisa, irmandades religiosas, grupos do Movimento Negro). Sera
dado destaque a acontecimentos e realizagBes proprios de cada
regido e localidade (BRASIL, 2004; p. 21).

Garantir a educagdo nestes territérios onde vive parcela significativa
da populagdo brasileira, respeitando sua histéria e suas praticas cul-
turais é pressuposto fundamental para uma educacdo antirracista.
Assim a implementacdo da Lei 10.639 nas comunidades quilombo-
las deve considerar as especificidades desses territorios, para que as
acoes recomendadas neste Plano possam ter a qualidade e especifi-
cidade na sua execucgdo (BRASIL, 2009; p. 59).
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As narrativas dos sujeitos apontam para essa especificidade
guando analisamos suas concep¢des sobre a educagdo para as rela-
¢Oes étnico-raciais

E quando vocé tem o vinculo é como se fosse a mae com o filho, a
made sempre vai querer cuidar do filho, e o professor quando ele tem
esse vinculo assim com o aluno e com a familia, eu acho que ele vai
olhar, vai cuidar mais, vai ser mais diferente, ndo vai ser uma pessoa
seca que vem aqui da conteddo, acho que tem que ter a parte da afe-
tividade, incentivar aquela pessoa para crescer na comunidade e ndo
dizer "vocé so vai ter futuro se vocé for para Sao Paulo ou para Recife".
N&o, ele vai conhecer mais a comunidade e vai ver qual a potenciali-
dade que aquele local tem (Professora Quilombola 2).

A gente sabe que os outros conhecimentos também sdo necessa-
rios, mas quem é que pode contar sobre sua propria histéria, quem é
que pode dar esse apoio a escola, eu acredito que seja a comunidade
(Professora Quilombola 2).

Quando a gente é da comunidade..., 0 conhecimento que a gente
jé& sabe da propria comunidade e eu acredito que interfira, legitime
(Professora Quilombola 3).

E bom o reconhecimento deles [alunos] com a gente [professores da
comunidade] que se espalha para as mdes e outras pessoas da comu-
nidade (Professora Quilombola 1).

Eu tenho um respeito muito grande, e aconselhando aos outros sobre
a vivéncia do dia a dia com as plantas, com as pessoas, o respeito. Pra
mim e pra comunidade isso é muito importante e em dia de reunido a
gente faz uma discussdo, a gente leva muito isso a sério, e pra comu-
nidade isso é de grande importancia (Liderangca Comunitaria 1).

Aspectos importantes que guiam a concepg¢do de educacdo para
as relagGes étnico-raciais sdo revelados nas falas dos sujeitos, como
a afetividade, a experiéncia e legitimidade do sujeito que fala e de
onde esse sujeito fala, e a inclusdo da familia como instituicdo impor-
tante nessa construcdo. Logo, para além de contetidos a comuni-
dade é portadora de um outro olhar sobre as rela¢des étnico-ra-
ciais, demonstrando um outro método, outra forma de legitimagdo
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e processo de constru¢do do conhecimento, e a imprescindibilidade
da presenca ativa em toda essa dinamica.

Para Collins (1989), aspectos semelhantes aos descritos acima,
compdem uma “epistemologia Afrocéntrica™, caracterizando uma
via diferente de conceber, participar e interpretar a realidade, e que
se forma na dinédmica conflituosa estabelecida entre o processo de
escravizacdo e violéncia colonial imposta pelo branco e na rea¢do da
populagdo negra contra a agressao.

Quando trata especificamente sobre os “contornos” dessa “epis-
temologia Afrocéntrica”, Collins define com mais detalhes acerca dos
elementos presentes que formam os “contornos”, mas o faz aliando®
a “epistemologia Afrocéntrica” e ao “pensamento feminista”, o que
ela chama de “Pensamento Feminista Negro”. Estes sdo descritos
como “concrete experience as a criterion of meaning”, “use of dialo-
gue in assessing knowledge claims”, “ethic of caring” e “ethic of per-
sonal accountability”.

A “ética da responsabilidade pessoal” (ethic of personal accoun-
tability) e do “cuidado” (ethic of caring) podem ser encontradas na
fala da Professora 2, quando diz “cuidar do filho", que nesse caso
é uma representa¢do para aluno, o vinculo necessario na constru-
¢cdo do aprendizado (“tem que ter a parte da afetividade”); a “expe-
riéncia concreta como critério de significacdo” (“concrete experience
as a criterion of meaning”) pode ser evidenciado em trechos como
“contar sobre sua propria histéria”, “o conhecimento que a gente ja
sabe da proépria comunidade”; e o “uso do dialogo na avaliacdo do
conhecimento” (“use of dialogue in assessing knowledge claims”)
esta presente de maneira decisiva no contexto escolar-comunitario,
gue se pauta no didlogo horizontal e participativo, e a construcdo do

5 “Africanist analyses of the Black experience generally agree on the fundamental
elements of an Aforcentric standpoint. In spite of varying histories, Black societies
reflect elements of a core African value system that existed prior to and indepen-
dently of racial oppression. Moreover, as a result of colonialism, imperialism, slavery,
apartheid, and other systems of racial domination, Blacks share a common expe-
rience of oppression. These similarities in material conditions have fostered shared
Afrocentric values that permeate the family structure, religious, institutions, culture,
and community life of Blacks in varying parts of Africa, the Caribbean, South America,
and North America. This Afrocentric consciousness permeates the shared history of
people of African descent through the framework of a distinctive Afrocentric episte-
mology” (COLLINS, 1989, p. 755).

6 Para Collins, essa combinagdo ndo se d4 de maneira simples, e carrega consigo
todas as contradicdes das “condicdes materiais da realidade estruturada pela classe
social” (COLLINS, 1989; p. 758).
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conhecimento também passa pelo crivo da “vivéncia do dia a dia com
as plantas, com as pessoas, o respeito”.

Ndo foi por acaso que encontramos a maioria desses elementos
nas narrativas de trés professoras negras (inserida aqui a professora
que se declarou parda) da comunidade quilombola de Castainho.
Isso deixa clara a riqueza da presenca da comunidade no interior da
escola, e no didlogo que ha entre essas duas dimensdes.

A diversidade e consciéncia politico-pedagégica presente na
comunidade em sua participagdo na escola leva até a escola uma
outra concepg¢do, um outro olhar na maneira de materializar a Lei
n°. 10.639/2003. Esse movimento ndo reduz a Lei aos contelidos, na
medida em que a tematica étnico-racial proferida na Lei se funde e
agrega novos elementos da realidade local, transformando a escola
em um espaco para o fortalecimento do projeto étnico-politico comu-
nitario: a escola é um espaco de luta politica.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Através das entrevistas com as pessoas participantes da pesquisa
percebemos que o respeito da especificidade sociocultural local é
fundamental para o desenvolvimento de uma educacdo de quali-
dade, isso perpassa a questdo da valorizacdo da identidade quilom-
bola e das institui¢des que compdem sua cultura, do seu processo
de producdo, reconstrucao e validagao do conhecimento, seus mitos
e suas formas de ver o mundo. A Lei 10.639/2003 se insere como
aliada e legitima a luta local em torno de uma educagdo que respeite
suas especificidades e seu projeto étnico-politico, os reconhecendo
como sujeitos coletivos de direitos. Isso sé se torna possivel dentro
de uma escola que esteja disposta a estabelecer um didlogo pautado
pela interculturalidade (WALSH, 2009), de maneira a reconhecer a
pluralidade étnica que comp8em a realidade, e a imprescindibilidade
do reconhecimento desses grupos como sujeitos coletivos de direi-
tos, sem o qual todo reconhecimento ndo passa de inclusdo exclu-
dente (ARROYO, 2010; WALSH, 2009).

O caso analisado em Castainho aponta para um projeto de tor-
nar a escola um espago de luta étnico-politica através da participa-
¢do ativa dos membros da comunidade, através de sua apropriagao,
0 que ressignifica a escola enquanto uma instituicdo educacional
que “é de fora” (ou como fala a propria Professora Quilombola 1,
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transformar a escola “na” comunidade em uma escola também “da”
comunidade). A escola esta dentro de um territério que tem outras
instituicdes que cuidam e dinamizam a educacdo, e tenta controlar a
partir da intervenc¢do direta em seu cotidiano os conteudos e as for-
mas de veiculacdo desses conteldos, visando neutralizar os efeitos
excludentes de base racista que estruturaram o sistema escolar bra-
sileiro ao longo dos anos. Para além disso, em conjunto com a escola,
se desenvolve uma outra forma de educacdo que utiliza os espa-
¢os da comunidade como base para a produg¢do de conhecimento e
aprendizado em projetos e atividades coletivas.
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SENSIBILIDADES NA/DA EDUCA(;AO
Encontros com a infancia
na Educacao Infantil

Fernanda Maria Santos Albuquerque
Nadia Priscila de Lima Carvalho
Conceicdo Gislane Nobrega Lima de Salles

INTRODUCAO

A dimensdo sensivel e/ou estética dos processos de producdo de
conhecimentos e de subjetividades na cultura ocidental vem sendo
submersa na afluéncia da dimensdo técnica, condensada desde a
modernidade. As civiliza¢gdes ocidentais estabeleceram um corte
entre as fontes de informacdes, entre, por exemplo, as imagens e os
sistemas de escrita (DURAND, 1994). A tomada da realidade por um
unico meio, que parece inquestionavel e independente de quem o
utiliza, ndo da passagem a compreensdes plurais, a modos outros de
sentir o mundo, as outras pessoas e a si.

Gestos como o educar, em destaque neste ensaio, por vezes, tém
suas vias interrompidas, tém a sua dimensdo sensivel e/ou estética
sufocada. No entanto, quando interrompidos, os gestos desbravam
desvios e, quando sufocadas, as sensibilidades da educacao buscam
folego, animo, sopro. Em meio aos desvios e as buscas, deparamo-
-nos com a infancia e atentar para suas proposicées as sensibilidades
da educacdo é altear a (r)existéncia das mesmas, é altear a (r)existén-
cia do/no gesto de educar.

Nesta dire¢do, este ensaio propde refletir em torno das sensi-
bilidades da/na educacéo, se tratando, em especifico, da Educacdo
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Infantil’, ou melhor, do encontro das sensibilidades da/na educagao
com a inféncia. Para tal, busca (1) destacar a emergéncia das sensi-
bilidades na cultura ocidental; (2) sinalizar o significado da educagao
enquanto gesto dotado de sensibilidades; e (3) analisar as reverbera-
¢Bes do encontro das sensibilidades da/na educagao com a infancia.

A proposta é abordada qualitativamente através da pesquisa
bibliografica e estrutura-se a partir dos objetivos propostos. Assim
sendo, no primeiro momento, entre outros pontos, aborda as trans-
formacdes sociais no tempo e no espago ocidental, seus descompas-
sos e cisdes, a partir de Duarte Junior (2000); destaca a redugdo e
desqualificacdo da complexidade in-tensiva do humano ao iniciar o
dialogo com Araujo (2009) e com Rodrigues e Roble (2015); traz consi-
derac¢des em torno da experiéncia junto a Larrosa (2002, 2011, 2016)
e Benjamin (1987); e evoca uma educacdo dotada se sensibilidades.

No segundo momento pensa a educa¢do enquanto gesto, dando
continuidade as proposi¢des de Rodrigues e Roble (2015); tece consi-
deracdes em torno da Educacao Infantil junto a Oliveira (2008), Bujes
(2001) e Barbosa (2006), entre outros/as, considerando o planeja-
mento da sua rotina e do curriculo, em especifico, da arte no curri-
culo da Educacgdo Infantil, implicando em outros sentidos para a rela-
¢do entre pessoas adultas e criangas na escola e no mundo.

No terceiro momento trata das reverberacdes do encontro das
sensibilidades da/na educacdo com a infancia junto a Kohan (2007),
Skliar (2003), Manoel de Barros (2003) e Nietzsche (2003), bem como
retoma Larrosa (2006) e Araudjo (2009). Por fim, tece considerac¢des
acerca da reflexao proposta.

AS SENSIBILIDADES NA CULTURA OCIDENTAL

As transformacgdes sociais no tempo e no espaco ocidental a partir
do século XV caracterizaram uma pretensa supremacia da narragdo
quantitativa do mundo em detrimento da qualitativa, o que signifi-
cou um abrupto deslocamento da aten¢do humana dos sentidos e
sensacdes para a razdo (DUARTE JUNIOR, 2000).

Tal deslocamento ndo é todo ruim. Foram muitas as transfor-
macdes realizadas e os beneficios promovidos nas diversas areas

1 Aqui este termo é mais que uma etapa da Educa¢do Bdsica no Brasil. O desejo é
de adjetivar a educagdo como infantil, de atribui-lhe a qualidade do inesperado, do
(im)possivel, da experiéncia estética, etc.
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do conhecimento, muito embora, ndo tenham alcangado as diver-
sas comunidades da sociedade. Além deste descompasso, também
foram muitos os desmembramentos - perpetuados, cicatrizados e
reincidentes - sofridos pela cultura ocidental. Mente e corpo foram
forcados a separagdo, como também foram sujeito e objeto, fisico e
espiritual, realidade e fantasia, necessidade e possibilidade, mito e
verdade, ciéncia e imaginagdo, ética e estética, experiéncia e conhe-
cimento, espago e tempo, razdo e sensibilidades por fim.

Em meio as cisdes, a técnica e a utilidade exalam o racionalismo
que incide em processos reducionistas que desqualificam a comple-
xidade in-tensiva do humano (ARAUJO, 2009). A reducdo desta com-
plexidade pode ser visualizada nos gestos cotidianos que, apesar de
portar a vida, a arte, o inesperado e fruir as sensibilidades, parecem
esmaecer em meio a racionalidade.

Assim, por exemplo, os sentidos sdo cerceados no cotidiano. O
ver é alvo de uma educacdo econdmica e moral, na qual o objeto
da visdo ou os procedimentos do olhar sdo, frequentemente, mais
importantes do que uma visdo contemplativa, extensa e subjetiva; o
olfato é desvalorizado moralmente, pois é ligado aos procedimentos
animais; o paladar sofre restri¢des severas, oriundas de toda sorte
dietética e da obsessdo contemporanea pelo corpo magro; a audi¢do
é reduzida a instrucdes, a detec¢do do minimo suficiente para a rea-
lizacdo de uma ac¢do; e o tato, na relagao consigo, com o outro e com
mundo, sofre supressdo sistematica (RODRIGUES; ROBLE, 2015). Os
sentidos descortinam a vastiddo dos vdos de nosso universo sensivel,
nos aponta Araujo (2009) e, desse modo, cercea-los é tapar essa vas-
tiddo que se expande e prolonga-se.

Na mesma dire¢do, também podemos citar as mudangas aponta-
das por Duarte Junior (2000) em gestos cotidianos. Estas mudancgas
também sdo exemplos da redu¢do da complexidade in-tensiva do
humano, citada por Araujo (2009). Notemos que:

nossas casas ndo expressam mais afeto e aconchego, temerosa e
apressadamente Nossos passos Cruzam 0S perigosos espagos de
cidades poluidas, nossas conversas sdo estritamente profissionais e,
na maioria das vezes, mediadas por equipamentos eletronicos, nossa
alimentacdo, feita as pressas e de modo automatico, entope-nos de
alimentos insossos, contaminados e modificados industrialmente,
nossas maos jd ndo manipulam elementos da natureza, espigdes de
concreto ocultam horizontes, os odores que comumente sentimos
provém de canos de descarga automotivos, chaminés de fabricas e
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depositos de lixo, e, em meio a isso tudo, trabalhamos de maneira
mecanica e desprazerosa até o estresse (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 20).

A sensacdo é de an-estesia, entendendo a estesia enquanto signi-
ficante da estética, em uma concepgao ampla e ndo restrita a critica
de arte ou ao sindnimo de belo, de simetria, ndo havendo lugar para
o feio, o tragico e demais sensag¢des que nos influem esteticamente,
categorias inevitaveis que sdo legitimadas pela ciéncia do estético
(SUASSUNA, 2009).

Na tentativa de romper com estas posi¢des que derivam do racio-
nalismo da modernidade, discorremos sobre uma estética enquanto
sensa¢des de mundo, uma estética que caracteriza o homo estheti-
cus da contemporaneidade e seu desejo de comunicagao, solidarie-
dade, diferenca e liberdade (MAFFESOLI, 2010). Assim, aproximamo-
-nos da sensibilidade, considerando-a enquanto “estado pregnante e
animico que emerge desde dentro, das nascentes do existir, que se
traduz na radicalidade e na amplitude da disposicao e da abertura
existenciais para as transitudes do ser-sendo” (ARAUJO, 2009, p. 205).

Desse modo, estesia, estética e sensibilidade imbricam-se a medida
que “a sensibilidade se configura no estado de abertura estésica que
implica ineréncia e aderéncia ao cora¢do da experiéncia vivida/vivente
e incide na expressao do pasmo que espanta e se desborda na ad-mi-
racdo” (ARAUJO, 2009, p. 205). Nesta imbricacdo evidencia-se a experi-
éncia, outra instancia pormenorizada desde a modernidade.

Aqui a sensacdo é de usurpacao da experiéncia pela necessidade,
pelo registro e pela informacdo - algo bem diferente e até mesmo
contrario a experiéncia. “A informacdo ndo deixa lugar para a expe-
riéncia" (LARROSA, 2011, p. 20), a experiéncia ndo se torna informa-
¢do porque "ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de
definir nem de identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser pro-
duzida" (LARROSA, 2016, p. 10). O racionalismo advindo da moderni-
dade empobreceu a experiéncia, declara Benjamin (1987). O automa-
tismo individualista, a técnica e a informacdo se contrapdem a cole-
tividade, ao trabalho artesanal imbuido de sentidos e ao saber, ele-
mentos inerentes a experiéncia (BENJAMIN, 1987).

Em suma, a tentativa é de instalagdo de uma nova forma de misé-
ria, da sobreposi¢cdo da técnica ao homem (BENJAMIN, 1987), de ins-
tauracdo de espacos e tempos anestésicos, inclusive na escola. No
entanto, os processos educativos desencadeados desde a moderni-
dade tremem e emudecem frente a experiéncia que nos passa, nos
acontece, nos toca (LARROSA, 2002) e, ao nos tocar, revida a tentativa
de usurpacdo impelida pela sociedade da informacgao.
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A experiéncia insurgente aponta que o toque esta para além do
tato, ela ratifica que é possivel “existir diversas formas de ver, mesmo
sem os olhos, relembrando, imaginando, sonhando” (RODRIGUES;
ROBLE, 2015, p. 212), por exemplo. Ela ressignifica e reanima as sen-
sibilidades, recobra a complexidade in-tensiva do humano. Ela atenta
a dimensdo sensivel e, pode ser acionada na educagao.

E tempo de (re)pensar o percurso, de questionar a reducdo dos
sentidos e, sobretudo, das sensibilidades. E tempo de sentir o mundo
de outras maneiras, de afirmar saberes outros, para além do técnico,
saberes que ndo sdo secundarios, mas alternativos. Sufocado histo-
ricamente, estes saberes insurgem e inquietam a educacao, fazendo-
-nos lembrar que esta, assim como todo e qualquer gesto humano,
também (pode) se dar pela e para as sensibilidades.

A EDUCACAO ENQUANTO GESTO DOTADO
DE SENSIBILIDADES

Pensar em um gesto é pensar em um ato, movimento, agenciamento,
afeto e, assim, em devir. O devir € um encontro entre dois reinos,
um curto-circuito, uma captura de cédigos onde cada um se dester-
ritorializa (DELEUZE; PARNET, 1998). Assim sendo, pensamos na edu-
cagdo como um gesto no qual se encontram os reinos qualitativo e
quantitativo, no qual se unem todos os saberes desmembrados pela
cultura ocidental.

Mente e corpo implicam na educag¢do enquanto gesto, como tam-
bém implicam sujeito e objeto, a dimensdo fisica e a espiritual, reali-
dade e fantasia, necessidade e possibilidade, mito e verdade, ciéncia
e imaginacao, ética e estética, experiéncia e conhecimento, espaco e
tempo (o espacotempo?), razdo e sensibilidades. A imponente racio-
nalidade moderna ndo domina o gesto de educar, ndo esmaece suas
sensibilidades.

Para além, ou mesmo aquém, de uma educa¢do tomada como
transmissdo de informaces, da ordem, do necessario a vida comum,
sem irrupgao de outras possibilidades de vida, assumimos a emer-
géncia da educacdo de que trata Rodrigues e Roble (2015), uma edu-
ca¢do de inversdo metodolégica que abra espago e dé tempo para

2 Expressdo utilizada a partir de entdo no intuito de evidenciar a imbricacdo entre
0 espaco e o tempo, como transgressao das dicotomias herdadas do hegeménico
paradigma moderno, conforme propde Nilda Alves (FERRACO; ALVES, 2018, p. 47).
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que a experiéncia dos sentidos atue. Esta educacdo é mais encar-
nada, ela ndo isola o dado racional do dado sensivel. Mais que siste-
matica educativa, ela é uma experiéncia estética.

Abrimos um paréntese para tecermos uma consideracdo acerca
da experiéncia estética. Enfatizamos que ela sensibiliza, que é uma
exigéncia do humano, que esta presente em tudo aquilo que mobiliza
nossos sentidos e sentimentos, aquilo que nos emociona, nos toca,
nos atravessa, nos faz sabermos vivos (GUEDES; FERREIRA, 2017).

A educac¢do enquanto gesto dotado de sentidos emana vida. A
vitalidade também é trazida por Araujo (2009) para pensar a educa-
¢do. Na contramao de uma educacdo limitada a formacdo, a trans-
missdo de saberes legitimados historicamente por vias autoritarias,
Araujo (2009, p. 218) afirma que “educar incide no cuidado com a ini-
ciacao aos Sentidos humanos, de modo teérico e vivencial. Descortina
processos que fomentam as potencialidades criantes de cada indivi-
duo imerso em seus contextos culturais, no ethos vivo, redivivo”.

Salientamos que a educacdo enquanto gesto dotado de sensibi-
lidades é pensada para além da educag¢do formal, ou seja, também
é pensada para a educac¢do formal - o que pode parecer ainda mais
estranho e potente. E de se esperar a referéncia a educacio formal
qguando se fala em educac¢do, no entanto, frente a instrumentaliza-
¢do da educagdo formal, pode ser surpreendente retomar as sensibi-
lidades nestes espacostempos, enfatizando suas relagdes.

Assim, insistimos nesta discussdo na educacdo formal, na
Educac¢do Basica brasileira e, em especifico, na etapa da Educacdo
Infantil. Ao longo da histéria, a educagdo voltada as criancas esteve
limitada a sua insercdo social e a educacdo institucionalizada foi
estigmatizada negativamente por realizar o atendimento que cabe-
ria, primordialmente, a familia (OLIVEIRA, 2008). As criangas, nestas
condig¢Bes, ndo tinham sua poténcia reconhecida. Ndo se falava na
infancia e, muito menos, a partir dela.

Apods muita (r)existéncia, o cenario é diferente, mas ainda é cer-
ceador. A educacdo, aliada ao cuidado, na Educag¢do Infantil, ainda
tém sido entendidos de forma estreita (BUJES, 2001). Seus espacos
e tempos, por vezes, ndo se conectam, ndo refletem o que as crian-
cas fazem, suas transformacdes, desejos e poténcia. Eles ainda se
restringem a utilidade e a seguranca, relegando os aspectos sensi-
veis e as experiéncias estéticas que podem fluir dos mesmos a um
segundo plano.

A dedicacdo a receptividade das criangas, dos/das responsaveis e
dos educadores nem sempre é planejada, como também carece de
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planejamento a rotina e o curriculo da Educacao Infantil, de modo que
ndo restrinjam a vida cotidiana, que ndo sejam alienantes, mas que
provoquem possibilidades (BARBOSA, 2006). Em especifico, sobre a
rotina na Educacdo Infantil, cabe destacar o quao é rarefeito o ar da
liberdade, mas se engana quem pensa que ndo ha resisténcias.

A rotina desenvolvida na Educagdo Infantil diz muito sobre aquilo
gue é o ponto central educativo e o eixo norteador de suas atividades.
De acordo com Barbosa (2006), as rotinas sintetizam o projeto peda-
gbgico das instituicdes e apresentam a proposta de acdo educativa dos
profissionais. Dentro desse contexto, a rotina é um grande elemento
organizacional no qual existem as atividades propostas pela escola no
intuito de dar forma aos objetivos desenvolvidos pela mesma.

A organizacdo dos tempos e espacos na Educagdo Infantil, consi-
derando todo o processo estrutural da sua organizagdo, volta-se, por
vezes, a contempla¢do de um tempo fixo, linear e objetivo. Porém,
a especificidade desse tempo cronometrado é naturalmente dilu-
ida em tempos outros, infantis e experienciados pelos movimentos
do cotidiano. Uma danga que segue a melodia daquilo que é efé-
mero e indissociavel da dimensdo sensivel de cada ser. Desse modo,

“mesmo na rotina invisivel, sob um sistema silencioso e repetitivo de
tarefas feitas como que por habito [...] é possivel encontrar opgdes,
variedade e criatividade, isto é, o cotidiano” (BARBOSA, 2006, p. 40).
Nesta dire¢do ndo podemos falar de “neutralidade” dos sujeitos, mas
da ressignificacdo e de formas de sentir que cada ser exerce nos
espacostempos das institui¢cdes de Educagdo Infantil.

A transformagdo dos espagostempos em que a crianca estd, a par-
tir do olhar sensivel sobre suas especificidades (direito de aprender
e de vivenciar suas infancias), por exemplo, promove um novo hori-
zonte sobre as praticas ali permeadas. Para Gandini (1999), a fim de
agir como um educador para a crianga, 0 ambiente precisa ser flexivel,
deve passar por uma modificacdo frequente pelas criangas e pelos
professores a fim de permanecer atualizado e sensivel as suas neces-
sidades. O espacotempo pensado também pela prépria criancga reflete
seu modo de ver e de estar no mundo, sobretudo a partir da criacdo
de possibilidades e na construcdo de novos olhares, onde a infancia
possa acontecer. Dessa forma, pode-se concluir que a crianga ndo
esta na paisagem, ela é a paisagem (SILVA; BUFALO, 2011, p. 30).

Dentro desse contexto, é importante salientar, a importancia
de haver rotinas, pois é necessario organizar qualitativamente a
demanda de atividades dispostas a serem desenvolvidas no dia a dia.
Mas, ndo se pode esquecer de que o cotidiano rege todas as acdes,
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sejam elas pensadas ou criativas, que ndo dependem de uma delimi-
tacdo da rotina, ou de qualquer outra forma de estagnacdo do tempo
e padronizacdo de atividades.

Quando nos remetemos ao cotidiano, precisamos reinventar a
nossa forma de concebé-lo. Nada de estigmas, de pressa, de ideali-
zag¢des ou do nosso racionalismo pratico de cada dia. Somos levados,
nesse vai e vem, a perceber sua esséncia, que ndo se limita, mas que
flui nos tempos e espagos nao préprios, nem prioritarios, mas que,
nas palavras de Maffesoli (2010), pertencente ao universo de um vita-
lismo poderoso.

A criagdo em suas diversas formas, jorra de uma dinamica sempre
renovada e sempre plural (MAFFESOLI, 2010, p. 24). Esse movimento
criativo faz parte dessa gestacdo sempre continuada do novo, do
aspecto ciclico e sempre presente da vida. Tomar como ponto de par-
tida as a¢Ges minusculas e minuciosas criadas pelas criancas em um
tempo que ndo é marcado pela contagem, mas pela experiéncia de
vitalidade que este propicia, nada mais é do que o nascimento sem-
pre renovado de modos dinamizados de vida e de dar existéncia a ela.

As transgressdes diarias de todos n6s sdo mecanismos possi-
veis a partir da poténcia existente no cotidiano e da nossa forma de
movimenta-lo. O sentido expresso nas a¢gdes ndo esperadas podera
nunca fazer sentido para quem as vé, de longe ou de perto, mas, evi-
dentemente, faz todo o sentido para quem as faz, sobretudo porque
€ 0 que move, inquieta, chama e instiga. Isso é arte.

Toda a vida cotidiana pode ser considerada uma obra de arte [...]
porque todas as situagdes e praticas minuUsculas constituem o ter-
reno sobre o qual se eleva a cultura e a civilizagdo (MAFFESOLI, 2010,
p. 22). A vida cotidiana alimenta a criatividade e deixa em aberto,
sempre, as tentativas de otimizacdo exacerbadas das ac¢des e, junto
a elas, a consequente acdo totalizadora de nossa razdo. A rotina estg,
nesse sentido, marcada por uma padronizagao de a¢des e de tempos,
mas nunca acabada, sempre em transformacao.

Uma performatividade toma espago neste cotidiano e, a partir
dessa rotina, produz modifica¢des. A estética, para Maffesoli (2010),
tem fung¢do de agregacdo e fortalece a sociabilidade. A libertagao pro-
veniente das amarras postuladas diariamente, serve de substrato para
pensar as a¢des de todos, em favor desse dinamismo cotidiano, que
para além de fragmentar, nos faz viver e transformar as formas pos-
tuladas e promulgadas como leis indissolUveis. Assim, tudo é forma,
tudo se forma, mas, sobretudo tudo se transforma, incansavelmente.
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Neste contexto, ganham destaque os espagostempos dedicados a
arte na Educacdo Infantil, em seu curriculo. Pensamos a arte como
possibilidade real de uma construgao diversa de olhares e de modos
de sentir o mundo, as outras pessoas e a si. Os espacostempos dedi-
cados ou forjados para a arte na escola traz consigo possibilidades
de (re)encantamento, de inventividade, pois, enquanto poténcia, a
arte ndo se limita ao postulado de a¢Bes formadas, mas vive e faz
viver para além destas.

Poderiamos dizer ainda que a arte, em meio ao gesto educativo,
€ uma via possivel para que a Educacdo Infantil encontre com a infan-
cia, ndo resista ao devir-crianga, deixe as criangas constitui-la. A arte
propde a diferenca, a estetizacdo do mundo. Nas palavras de Zordan:

a arte pode constituir os movimentos de uma pedagogia dionisiaca;
pratica que ndo se preocupa em emitir juizos de valor, separar a arte
da produc¢do mundana, apontar o que é divino e o que é demoniaco,
dizer que a arte é isso ou aquilo. [...] No pensamento da Diferenca, a
arte ndo esta em dominios fisicos ou psiquicos, espirituais ou mate-
riais, mas num plano de imanéncia cujos elementos inconstantes car-
regam as poténcias cadticas de todos os elementos (2005, p. 262).

A arte é povoada por devires-crianga (ZORDAN, 2005, p. 266). Arte
e infancia extrapolam o dado, o planejado, rompem com o instituido,
propdem outra ordem e, por tudo isso, podem assustar. A impre-
visibilidade da vida é temida e, por isso, vem sendo negada. Negar
a imprevisibilidade da vida, o vitalismo das pessoas e do mundo
(MAFFESOLI, 2010), é negar a vida.

Nega-se a vida com atos de violéncia contra as pessoas e contra
0 mundo, mas também se nega a vida ao destitui-la do seu carater
artistico, de seu vitalismo. E a base para esta nega¢do pode estar no
desencantamento do mundo, na invisibilidade de outro mundo pos-
sivel, de outras relagdes possiveis, outras ordens possiveis, quando
se confunde o fim de um mundo com o fim do mundo.

Para que ndo haja confusdes, que ndo se confunda o fim de uma
Educacdo Infantil com o fim da Educacdo Infantil, “é necessario que
se criem novos sentidos nas rela¢des adulto-crianga, familias-educa-
dores, pais-filhos e também que haja, por parte dos adultos, uma
vontade de experimentar, criar uma outra forma de ver, entender,
conviver com as criancas” (BARBOSA; HORN, 2001, p. 78).

A emergéncia de novos sentidos nas rela¢cdes com a crianca na edu-
cacdo também é tocada por Freitas (2018) e Guedes e Ferreira (2017).
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Freitas (2018) traz a empatia entre vida e educacdo, como também traz
como exigéncia desta empatia educadores-formadores que ndo se
restringem meramente a profissionais que entendem de criangas e de
educac¢do, mas que sdo pessoas dispostas a compartir sua intimidade
com seres estranhos, com seres vindos de um estrangeiro além de
toda estrangeiridade. Enquanto Guedes e Ferreira somam ao mencio-
nar a estética, e especificamente a educagao estética, no didlogo entre
arte, educacdo e a formacdo de professores da Educac¢do Infantil. As
autoras afirmam o/a professor/a da Educag¢do Infantil como “alguém
que precisa ter seus sentidos abertos e sensiveis para o potencial
expressivo e criativo e o fazer artistico - o seu préprio e o da crianga”
(2017, p. 3).

Nessa direcdo, Oliveira (2008) questiona sobre a possibilidade
de uma escola da infancia e ndo para a infancia. Para esta escola, a
autora nos diz que € necessario (re)pensar a concepg¢ao de infancia
que circula na sociedade, uma concepgao baseada na incapacidade,
na incompletude, na passividade. Apenas assim, se evoca o respeito
aos ritmos, desejos e caracteristicas do pensamento no ato de edu-
car (OLIVEIRA, 2008).

Insistimos em uma educagdo enquanto gesto dotado de sensibili-
dades e em uma Educacdo Infantil que, longe de ser desimportante e
superficial, abre mundos, traz novas formas de olhar e de transformar
0 que achamos ja conhecido, ja sabido. Assim é o “infantil” para Olarieta
(2013, p. 19) e para nos. Seguem as reverberagdes desse encontro.

O ENCONTRO DAS SENSIBILIDADES
DA/NA EDUCACAO COM A INFANCIA: REVERBERACOES

Ao passo que pensamos 0s encontros existentes na Educagdo
Infantil, por meio do gesto de reconhecer as possibilidades que des-
ses encontros possam surgir, reverberam novas esperancas de pen-
sar a educacao e as sensibilidades que, para além das singularidades,
tomam a infancia enquanto “inicio” (KOHAN, 2007), enquanto insur-
géncia do novo nas rela¢8es tecidas no ambito da escola.

Esse movimento de pensar a Educacdo Infantil, sua rotina, seu
curriculo e as relagdes existentes nos seus espacostempos, pressu-
pde entender a especificidade de constante fazimento de mundos
que todos nés estamos tecendo. Nesse sentido, estamos em cons-
tante criacdo e frente a possibilidades reais de ressignificagdo da
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educacdo, da vida e do mundo. Como diz Skliar (2003), cada pes-
soa nado é, mas “esta sendo” e, com isso, precisamos respeitar essa
constante construcdo.

A educacgdo, a escola, professoras e professores, nessa dire¢do,
possuem certa responsabilidade de instigacdo de iniciar olhares sen-
siveis as outras pessoas e as possibilidades reais que estas possa
suscitar. Os sentidos de cada pessoa, nessa direcdo, precisam estar
atentos aos gestos, sons, cores e sabores que nessa rede de rela¢des
existem e coexistem. S3o elos de constante fazimento que penetram
e (r)existem no chado da escola.

Precisamos ser sensiveis a estas (r)existéncias e deixar-nos tocar
pelas efervescéncias que estas possam suscitar. A educagdo, nesse
sentido, pressup&e abertura ao novo e a novidade, a possibilidade de
criacdo através das a¢des das criangas, da infancia, por meio dos fluxos
de espacostempos que permeiam e fazem estada no ambito escolar.

Para isso, a necessidade de desprendimento da retilinearidade
moderna, apaziguadora dos sentidos “que tende a reduzir o humano
a funcionalidade do metron, da medida, aos parametros da forma
mecanica” (ARAUJO, 2009, p.200) precisa da presenca ativa de novas
formas de ver e de sentir o mundo, ainda mais em uma cultura que
massifica e indica dire¢des de sentir e de agir no mundo, direciona-
das a fins enclausuladores de experiéncias.

Com isso, segundo Araujo:

Numa sociedade que privilegia a l6gica do mercado - a mercado-16-
gica -, a supremacia do utilitario, da esfera do ter, com a onda avas-
saladora do consumismo que leva a consumacdo do proprio exis-
tir humano, as expressdes originarias da Sensibilidade passam, em
grandes propor¢des, a ser aplastadas e homogeneizadas de modo
grotesco (2009, p. 204).

A educacdo nesse caminho, é modelo em diversas culturas e
como nos diz Manoel de Barros (2003) desfazer o normal ha de ser
uma norma. Sendo assim, somos levados pela a¢do educativa e pela
criacdo de sentidos de vida, a proporcionar experiéncias de mundos
que muito mais que a aprendizagem em si, inspirem renovacgdo e
modos de contemplar a existéncia.

A infancia, nesse caminho e como presencga constante nas esco-
las, provoca sensibilidades, vivéncias, aspira¢des e criacdes de novi-
dade, de inicios (KOHAN, 2007), propde pensar o inicio das coisas e,
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sobretudo, uma educagdo inspirada nela que contemple o inespe-
rado, morada de inspiracdes cheias de sensibilidades.

Como contempla Larrosa (2006), a infancia é um outro que, sem-
pre além de qualquer tentativa de captura, questiona o poder de
nossas praticas e inquieta a seguranga dos nossos saberes. Com isso,
nesse gesto singelo, que pelo desconhecido nos inquieta, a infancia
questiona as a¢des dogmatizadas e recria novos sentidos para pen-
sar a educagdo e a alteridade.

Com isso, estamos em busca de uma educagdo infantil que rei-
tere a nossa capacidade de sentir intensamente a vida e, como nos
fala Araujo (2009, p. 212), uma educac¢do cuidadosa que “implica o
trato com as afec¢Bes e energias humanas, partindo do pentassen-
sorial, dos cinco sentidos primarios, pelo cultivo e pela lapida¢do des-
tes, em que aprendemos a cheirar, a escutar, a degustar, a olhar e
a tocar com fineza as expressdes do existir”. O processo educativo,
além de outras coisas, pode ser um elo que reintegra e expande o
sentir nas mais diversas esferas sensoriais consigo e com o mundo.

A Educacdo Infantil nesse sentido, “carece de processos que con-
duzam a admiragdo, ao espanto, que implicam constante renovag¢do”
(ARAUJO, 2009, p. 216) e, antes de mais nada, pressupde olhar as
potencialidades das outas pessoas, suas opinides, seus modos de ser
e estar no mundo, seus espacostempos, seus encantamentos.

Educar sup8e busca de sabedoria na afirmacdo e na recriagdo
de sentidos que ddo cromaticidade e vivacidade ao existir (ARAUJO,
2009, p. 217). Seria um movimento outro que contempla além das
aprendizagens e formagdes, o sentimento de vida e a necessidade de
ser sensivel perante a aparente neutralidade imposta em cada vida
na escola, por meio do controle e do planejamento, por vezes, cerce-
ador destes mesmos sentidos.

A necessidade de potencializagdo dos encontros e da existén-
cia no meio educacional é um fator que conduz a criacdo de possi-
bilidades outras, de encontros possiveis com o outro, com os espa-
costempos que desaceleram a medida que vivemos intensamente
0s momentos. Usamos com isso um aspecto aiénico do tempo, que
repele progressivamente o chrénos em vigéncia nas nossas vidas.
Para Kohan (2007), se uma logica temporal segue com os numeros, a
outra brinca com os nimeros.

Nesse sentido, consideramos a abertura a possibilidade que é a
infancia e as criancas, que existem e resistem aos modelos, as nor-
mas, que criam modos proprios de sentir e de experenciar a vida. A
abertura a esse encantamento é um primeiro olhar, um olhar de ini-
cios, de que tanto necessita a educacdo. Com isso, precisamos falar
de mudanca e de transformagdo no &mbito educacional.
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A crianca de Nietzsche é um exemplo que torna possivel enten-
der esse processo de constante criacdo e ajuda-nos a compreender a
poténcia de cada crianga e, assim como ela, transformar e criar inces-
santemente. No discurso das trés metamorfoses do espirito, pre-
sente no livro “Assim falou Zaratustra”, de Friedrich Nietzsche (2003),
mostra como um camelo passa a um ledo e de ledo a crianga. O
Camelo seria a carga pesada, os fardos, a submissao, que ao ir para
o deserto, se transformou em ledo, pois renunciou ao “sim”, agora
imponente e avido diz “ndo”, porém nao conseguia transformar as
coisas segundo sua vontade. Para este ultimo feito, ele teria que
mudar para crianga, pois, para Nietzsche (2003), a crianga é a inocén-
cia e o esquecimento; é também um novo comecar, um brinquedo,
uma roda que gira sobre si; € um movimento, uma santa afirmacao.

O estado de crianga seria essa forma leve e suave de lidar com
as situagdes que ndo dependem do que estd posto como regra a
ser seguida e com isso transformar e criar, ser outra coisa, diferente,
sem forma. A crianga resiste e, com isso, flui em devires que atraves-
sam o espagotempo e intensificam sua experiéncia, sem etapas, sem
ndameros e sem demarcag8es. As instituicdes que atendem crian-
¢as estdo cheias desses movimentos, minusculos, transformadores.
Exercitar a percepcdo desse olhar sensivel é uma diregao que propde
ampliar relagdes, sobretudo, de respeito para com a infancia e para
com as criangas.

O processo educativo de educar para a vivéncia na sociedade pre-
cisa desse alento inspirador de criacdo e de renovacgdo, alento que
a existéncia de uma crianga traz e presenteia o mundo através da
continuidade. As experiéncias educacionais, com o ambiente, com os
espacostempos de cada pessoa, estdo intimamente ligadas ao projeto
educacional em que se assenta a realidade social. Somos e fazemos
parte desse mundo, precisamos pensar continuidades que reinter-
pretem as experiéncias e promovam as sensibilidades como parame-
tro inestimavel na criagdo de mundos que conte com uma educagao
gue encante, antes de mais nada.

CONSIDERACOES FINAIS

Na reflexdo em torno das sensibilidades da/na educag¢do e do en-
contro com a infancia, nos deparamos com movimentos frenéti-
Cos que instauram processos educativos para as criangas baseados
nas normatizacdes e padroniza¢des do pensar e do agir, moderna-
mente ordenados.
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Inquietamo-nos com a urgéncia de pensar os processos de pro-
ducdo de conhecimentos e de subjetividades na Educac¢do Infantil
a partir de um olhar direcionado aos inicios pleiteados pelas possi-
bilidades instaladas diariamente pela infancia no planejamento da
rotina e do curriculo das criangas, em seus espa¢ostempos. A infan-
Cia insiste e (r)existe na criagcdo e no constante fazimento de mundos.

Com isso, pensamos na Educacado Infantil como espagotempo que
merece atencdo e mobilidade de perspectivas, algo que, para além
de enriquecer as experiéncias das criancas, enche as mesmas de
sensibilidades e sentidos outros, de vivéncias que instigam a olhar a
outras pessoas, a seus dizeres e fazeres, a seus modos particulares
de sentir e de estar no mundo, suas pro-posicoes.

Os movimentos realizados nesta reflexdo fazem-nos perceber a
composicdo de uma amalgama de sensibilidades, educacdo e infan-
cia, bem como da dimensdo estética e/ou sensivel dos processos
educativos, experiéncia, devir e arte. Um encontro que propde a (r)
existéncia dos sentidos nas produ¢8es de conhecimentos e de subje-
tividades, nos modos de sentir e produzir a vida.

Isso acontece de forma potente, mas ndo sem desafios. Um destes
desafios é a (re)significacdo da infancia na escola, seu reconhecimento
enquanto instancia instituinte no espacotempo escolar. Outro desafio,
intrinseco ao primeiro, é a (re)significacdo da dimensdo sensivel e/ou
estética e da educacdo enquanto via as outras possibilidades de ser e
fazer o mundo, de ser diferente e relacionar-se com a diferenca.
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CONTRIBUICOES DA EDUCACAO ESTETICA
FRENTE AO PROCESSO DE AVALIAGCAO ESCOLAR

Glaucia Maria dos Santos Cordeiro

INTRODUCAO

Como toda instituicdo social o espaco escolar é direcionado por
desafios, lutas, tensBes, que vao se afirmando historicamente nas
sociedades, e que integram o processo de mudancas construidas e
afirmadas nas instancias do ensino, da aprendizagem e da avaliagao.
Entre mudancas e diferentes concepc¢8es, temos percebido na socie-
dade contemporanea a insercdo da légica mercadolégica na institui-
¢do escolar, exemplificada pela centralidade dos processos de avalia-
¢do em prol da tdo almejada qualidade da educagdo.

No ambito das praticas avaliativas temos acompanhado o que
podemos denominar como um movimento de “desqualificacdo da
pratica”. De acordo com Ball (2005, p. 548), “a pratica da sala de aula
cada vez mais é ‘remodelada’ para responder as novas demandas
externas. Os professores sdao ‘pensados’ e caracterizados de novas
maneiras”. Assim, principios como a autonomia e o protagonismo do
professorado sdo deixados de lado, e substituidos por uma concep-
¢do de extremo controle, seja do exercicio docente ou das aprendiza-
gens dos/as alunos/as. Destaca-se também o conceito de competén-
cia instalado no projeto educacional, que ndo diz respeito somente
aos resultados esperados dos/as alunos/as, mas incide também no
professorado e efetivamente na pratica desenvolvida em sala de aula.
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Nessa perspectiva, no processo educacional tendo em vista uma
abordagem histérico-social, as implicagdes do modelo de avalia-
¢do utilizado nos espacos escolares compreendem problematicas
sociais, refletidas cotidianamente nas instituicdes escolares. Vale
salientar que, historicamente a avaliagdo tem sido entendida como
mecanismo de classifica¢do, hierarquizacdo e seletividade de alunos
vistos em uma escala de juizo de valor, e de saberes considerados
validos cientificamente.

De acordo com Marinho, Leite e Fernandes (2013, p. 330) vivemos

“numa sociedade de avaliacdo, articulada a uma crenca no poder dos

nameros, das classificagdes, dos objetivos a atingir”. Dessa forma
percebemos que, entre os saberes reconhecidos na educagdo formal,
sdo privilegiados aqueles direcionados a racionalidade, passiveis de
comprovacao; em detrimento dos saberes relacionados as emogdes,
as sensacdes, a imaginacdo e a sensibilidade. Nesse sentido, ndo
questionamos a relevancia dos saberes racionais na formag¢do dos
sujeitos, como parte dos processos praticos do cotidiano humano;
contudo, chamamos atenc¢do a importancia dos saberes sensiveis
gue na maior parte do processo formativo sdo deixados a margem.

Nesse contexto, a perspectiva da Educagdo Estética, ou seja, uma
educacdo dos e pelos sentidos, que passa pela experiéncia sensivel
(MAFESOLI, 1996); apresenta-se como possibilidade de didlogo com
o0 processo avaliativo, no intuito de promoc¢do das instancias ensino-

-aprendizagem numa dimensdo capaz de articular razdo e sensibili-
dade, em busca de uma formacdo humana integral. Embora nossa
reflexdo se assente na pratica avaliativa, reconhecemos a potenciali-
dade da estética em todo o ambito educativo, como meio propulsor
de uma educagdo para a sensibilidade e originalidade. Uma educa-
¢do capaz de facilitar a partilha das experiéncias individuais, constru-
idas no coletivo da sala de aula e na interagdo entre os sujeitos.

Isso porque o olhar estético langado a educagdo, nos leva a refle-
tir sobre o conhecimento sensivel, que toca e provoca o ser humano
de tal forma que o torna capaz de indagar as normatizagdes sociais, e
recriar as concepcdes e discursos construidos sobre educagao, ava-
liacdo e sobre a prépria vida humana. Em outras palavras, pensar a
educacdo estética significa ir ao encontro de nossas formas, enquanto
sujeitos repletos de subjetividades, e desafiar o padrdo quantificavel
de tudo e de todos, visto e perpetuado na sociedade contemporanea.

Portanto, diante do exposto questionamos: Como a proposta
da Educacdo Estética contribui no processo de avaliagcdo escolar?
Esse questionamento é traduzido no seguinte objetivo: Identificar as
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contribui¢des da Educagdo Estética no processo de avaliagdo escolar.
Para tanto, este estudo de natureza qualitativa (MINAYO, 2000) apre-
senta como abordagem metodolégica uma pesquisa bibliografica.
Destacamos ainda que este estudo se assenta na proposta tedrica
de autores como: Fernandes (2009) e Vianna (2002), que desenvol-
vem estudos sobre a avaliacao dentro do processo educacional; bem
como Maffesoli (1996) e Schiller (2002), autores vistos como referén-
cias consolidadas nos estudos sobre a Educagdo Estética.

Sendo assim este estudo estd organizado, em um primeiro
momento, na secdo intitulada: Prdtica Avaliativa como Prdtica Social
Discursiva, que evidencia questdes relativas a relacdo entre Avaliacdo
Escolar e o discurso consolidado sob Pratica Avaliativa. Em seguida,
segue com a secdo: Concepg¢les de Avaliacdo Moldadas no Percurso
Histérico Educacional, dialogando com as concepg¢bes de avaliacdo
da aprendizagem escolar afirmadas ao longo dos anos no ambito
educacional- avaliagdo como processo, medida, descri¢do, constru-
¢do. Depois, na secdo: Educagdo Estética: A Experiéncia Sensivel, ganha
énfase o olhar estético como instrumento de significacdo da avalia-
¢do no processo educacional. Por fim, trazemos algumas considera-
¢Bes e as referéncias que subsidiaram nosso estudo.

PRATICA AVALIATIVA COMO PRATICA SOCIAL DISCURSIVA

Com a Teoria do Discurso (TD), passamos a entender que a pratica
avaliativa é uma praxis discursiva a medida que é investida de inten-
cionalidades traduzidas nos discursos e na constru¢do de sentidos.
Salientamos que ao se falar em pratica remete-se a ideia de um exer-
cicio, uma atividade. Em Vasquez (2007, p. 219) compreendemos
que “toda praxis é atividade, mas nem toda atividade é praxis”. Isso
implica refletirmos que praxis é uma atividade orientada com uma
determinada finalidade, e envolve sujeitos que atuam sobre uma
realidade tendo em vista a transformac¢do da mesma, através de atos
individuais que se articulam com o coletivo; pois “a atividade mostra
nas relacbes entre as partes e o todo, os tracos de uma totalidade
concreta” (Ibidem, p. 220).

Sendo assim, a pratica avaliativa entendida como praxis esta inti-
mamente associada ao contexto macro, ou seja, 0 contexto social,
revelando os sentidos dos discursos produzidos e reproduzidos nas
acdes dos sujeitos no espaco escolar, de modo que,
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Sendo a escola um sistema social complexo, composto por inUmeros
sujeitos em relagdo, ndo necessariamente afinados em suas concep-
¢Bes ético-politicas e/ou técnico-operacionais, o esperado é que o tra-
balho coletivo que executam seja marcado socialmente pela hetero-
geneidade de suas histérias e itinerarios (SORDI; LUDKE, 2009, p. 318).

Nesse sentido, compreender que avaliar é uma atividade que
produz sentidos nas rela¢des entre os sujeitos, indica um discurso
avaliativo que nado é fixo, levando em consideragdo o movimento
continuo de significacdes possiveis, que garante uma diversidade de
enunciados. Assim, através da Teoria do Discurso compreendemos
que os sentidos sdo incompletos, inacabados e temporarios, e como
alerta Pécheux (2006), “todo enunciado é intrinsecamente suscetivel
de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursiva-
mente de seu sentido para derivar para um outro” (p. 53).

Vale salientar que a centralidade na TD ndo é a andlise da lingua-
gem, da estrutura de um texto ou do valor do uso da palavra em si,
e sim a analise da realidade social onde reside a configura¢cdo dos
sentidos. Dessa forma, o social é entendido como um discurso e a
linguagem como um elemento da realidade social, e para compre-
endermos as praticas avaliativas e como estas se materializam na
atuacdo docente, faz-se necessario enxergar as relagdes sociais que
configuram essas praticas, partindo da légica do produto (resultados
avaliativos) ao processo.

Assim, compreendemos que a atribuicdo de sentidos remete
diretamente ao social e envolve o protagonismo dos sujeitos e suas
atuagBes. Partindo dessa compreensdo refletimos que a avaliagao
é construida socialmente e ndo é um ato humano natural. Ela esta
presente em variadas situa¢8es do cotidiano, e por vezes ndo perce-
bemos sua forte influéncia seja na tomada de decisdes ou na valori-
zagao de um objeto ou de determinada situagao vivenciada. As pala-
vras de Villas Boas (2006, p. 77-78) exemplificam essa influéncia das
acdes avaliativas, vistas no cotidiano e refletidas nos espagos esco-
lares, quando a mesma nos diz que, “ndo é a toa que se diz com fre-
gUéncia: professor nota 10; show nota 10; promocdo nota 10; gas
nota 10 etc. Como a avaliagdo estd presente em todas as situa¢des
da vida, é natural que haja influéncia mutua entre a que se realiza na
escola e a que acontece no nosso dia a dia".

Seguindo essa légica, todos nds avaliamos em algum momento
de nosso cotidiano, mesmo que nas pequenas e corriqueiras agdes,
como a escolha de uma roupa. Nessas a¢8es atribuimos significados
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aos objetos, sujeitos ou situagdes, e assim adentramos na formula-
¢do de discursos. No ambito da avaliagdao exercida nas escolas, os dis-
cursos avaliativos que traduzem aspectos vistos na realidade social
como a classificacdo e a exclusao, significam praticas avaliativas que
denotam posturas classificatérias a partir da afericdo dos resultados
do processo de ensino-aprendizagem; e excludentes ndo apenas de
sujeitos alunos/professores como também de saberes ndo validados
no processo educativo.

Nesta perspectiva, salientamos a importancia do protagonismo
dos sujeitos no espago escolar em busca de novos sentidos e re-sig-
nificacdes da avaliacdo exercida. Ao passo que quando professores/
as se reconhecem como agentes sociais, possiveis mudancas sdo vis-
lumbradas. Considerando o exposto, as a¢des desenvolvidas pelos
sujeitos sofrem influéncia dos contextos sociais que as modelam e
revelam os exteriores constitutivos dos discursos. Segundo Maffesoli
(1996, p. 25),

Cada época tem suas idéias obsedantes que, é claro, ndo sdo nada
além de pessoais, “essas sdo encontradas de diversos modos em
todas as expressdes societais como a literatura, os modos de vida, as
multiplas formas culturais, sem esquecer as ideologias.

Portanto, se encontramos situa¢des de classificagdo nas prati-
cas avaliativas, isso sup8e pensarmos que estas traduzem os “exte-
riores” que tém moldado o sistema educativo ao longo da histéria,
bem como as concep¢des que subsidiam os discursos sobre avalia-
¢d0 no espaco escolar. Além disso, se faz necessario compreender-
mos que nada é fixado ou definido de uma vez por todas, de modo
que a avaliagdo desenvolvida nas instituicBes escolares se mescla
entre novos e antigos sentidos e concep¢des sobre educacdo, socie-
dade, ensino, aprendizagem.

CONCEPCOES DE AVALIACAO MOLDADAS
NO PERCURSO HISTORICO EDUCACIONAL

Acreditamos que da mesma forma que, falar em avaliagdao requer
pensar a sua inquestionavel articulacdo ao ensino-aprendizagem
(FERNANDES, 2009), ndo temos como pensar pratica avaliativa sem
refletir sobre as concepg¢des que a regem e a caracterizam. E, para
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compreendermos as concepg¢des de avaliacdo do professorado, nos
remetemos as proposi¢es tedricas desenvolvidas em diferentes
tempos e espacos.

Nesse sentido, ressaltamos que nos referimos a avaliacdo da
aprendizagem como processo, justificando a tentativa de situar a tra-
jetdria historica que tem sido construida juntamente com a evolu-
¢do da propria educacdo e da avaliagdo educacional como um todo;
e que cada momento histérico tem sua ligacdo e influéncia com os
demais, sendo incoerente pensa-los de maneira dissociada e linear.
Assim, as concepg¢des que retratam o que entendemos por avaliagdo,
refletem diferentes visGes e prioridades construidas no sistema edu-
cacional; como também carregam em si sentidos de educacgdo, de
sociedade e de sujeitos educadores e aprendizes, que fundamentam
e perpassam todo o processo avaliativo.

Sendo assim, a partir dos estudos de Vianna (2002) vemos que no
comego do século XX o uso da racionalidade técnica nos espacos esco-
lares fez da avaliagdo um instrumento de mensuracdo das aprendi-
zagens dos(as) alunos(as), com a predominancia de testes padroniza-
dos inspirados nos testes para medida da inteligéncia desenvolvidos
por Alfred Binet' em 1905 nos Estados Unidos. Os resultados desses
testes eram utilizados “na interpretacdo do desempenho dos estu-
dantes nos testes de escolaridade, sobretudo quando se tratava de
um baixo desempenho” (VIANNA, 2002, p. 48). Deste modo, assenta-
dos nas técnicas da psicometria’ esses testes atendiam ao principio
da classificacdo dos(as) alunos(as) em escalas, através da quantifi-
cacdo de suas aprendizagens. Nesse contexto, destacavam-se como
fung¢des da avaliacdo, as no¢8es de verificagao certificacdo e controle,
dando énfase a concepgdo de avaliagdio como medida.

De acordo com Fernandes (2009, p. 46) nesse periodo avaliagdo
e medida eram sinénimos, e “em termos praticos de sala de aula,
pode significar que a avaliagdo se reduz a pouco mais do que a admi-
nistragdo de um ou mais testes e a atribuicdo de uma classificacao
em periodos determinados”. Nesta légica a pratica avaliativa do pro-
fessorado assumia uma dimensdo meramente tecnicista, ou seja, o
professor-avaliador era um técnico responsavel por medir a aprendi-
zagem dos/as alunos/as e expressa-las em notas. Assim, a caracteris-
tica resultante dessa concepg¢do é a compreensdo da avaliacdo para

1 Pedagogo e psicélogo francés com grande influéncia no campo da psicometria.

2 Ramo da Psicologia vinculado as ciéncias exatas, que objetiva medir processos psi-
quicos através da elaboragdo de testes, conhecidos comumente como testes de Ql.
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classificar as aprendizagens, mensura-las e ordena-las, marcada pelo
uso constante de testes que remetem a uma norma padrao.

Depois, entre os anos 30 ao comeco dos anos 60, a concepgdo de
avaliagdo que ganha destaque diz respeito a avaliacdo como descri-
¢@io, “que ndo se limita a medir, mas vai um pouco mais além ao des-
crever até que ponto os/as alunos/as atingem os objetivos definidos”
(FERNANDES, 2009, p. 47). Associado a essa compreensdo, surge o
modelo proposto por Ralph Tyler® que redireciona o foco da avalia-
¢do, ao deixar de ser estritamente o desempenho dos alunos e pas-
sar a enxergar também o curriculo das instituicGes escolares como
instancias necessarias de verificagdo. Isso acontece por meio da for-
mulagdo de objetivos especificos as instituicdes, que permitem afe-
rir a eficiéncia do ensino e o aprimoramento dos resultados espera-
dos, e assim a avaliagdo “proporcionaria subsidios para uma analise
critica da instituicdo, possibilitando a reformulacdo de sua progra-
macdo curricular” (VIANNA, 2002, p. 50). Em outras palavras, é jus-
tamente essa preocupac¢do em caracterizar o curriculo das escolas
como meio em que os/as alunos/as pudessem atingir os objetivos
previamente estabelecidos, que consiste na principal diferenca entre
o modelo de Tyler e os conceitos de avaliacdo vigentes na época.

Em seguida, a partir dos anos finais da década de 60 “sen-
tiu-se que se deveriam fazer esforcos para que as avalia¢des per-
mitissem formular juizos de valor acerca dos objetos de avaliacdo”
(FERNANDES, 2009, p. 48). Isso implica dizer que os professores-a-
valiadores também seriam vistos como juizes, responsaveis por des-
creverem a maneira como os/as alunos/as aprendem e o que apren-
dem, enfatizando a busca por melhorar as aprendizagens através da
identificacdo de aspectos de avanco e de falha no processo avalia-
tivo. Seguindo esta reflexdo, vemos que esse periodo é marcado pela
obra de Scriven (1967) Methodology of Evaluation®, ao discorrer sobre
a distin¢do entre a funcdo somativa e a funcao formativa da avaliagdo,

A avaliacdo formativa deve ocorrer ao longo do desenvolvimento de
programas, projetos e produtos educacionais com vistas a proporcio-
nar informagdes Uteis para que 0s responsaveis possam promover o

3 Pesquisador norte-americano de grande influéncia nos estudos sobre avaliacdo, em
especial no uso dos testes. Considera-se que o termo Avaliacdo Educacional foi pro-
posto por ele em 1934.

4 Nesta obra Scriven preocupa-se com a metodologia da avaliagdo educacional, des-
tacando que o campo da avaliagdo é marcado por uma diversidade de abordagens
e modelos resultantes de posicionamentos metodolégicos distintos.

| 179 |



aprimoramento do que esta sendo objeto de implementacdo [...] a
avaliagdo somativa conduzida ao final de um programa de avaliagao,
possibilita, ao seu futuro usuario, elementos para julgar a sua impor-
tancia, o seu valor, o seu mérito (VIANNA, 2002, p. 86).

Nessa perspectiva, vemos que o conceito de avaliagdo somativa
estd associado ao proposito de certificagdo e valoracdo das apren-
dizagens, enquanto a avaliacdo formativa esta atrelada a regulacdo
das aprendizagens tendo em vista seu aprimoramento. Essas propo-
si¢des conceituais implicam na busca por se conduzir uma avaliacdo
que enxerga tanto a funcdo formativa de regulacdo do processo ava-
liativo, como a funcdo somativa de valora¢do do produto, de forma
gue ambas coexistam e se relacionem de forma complementar no
processo avaliativo.

Assim, sob a 6tica de uma avalia¢cdo designada por objetivos, por
critérios previamente estabelecidos para a tomada de decisdes no
decorrer do processo de ensino e aprendizagem, e baseada na veri-
ficacdo e coleta de informac8es do processo (formativa) e dos resul-
tados (somativa), é possivel evidenciar o surgimento da concepgao
de avaliagdo como atribuicéo de valor as aprendizagens e ao sistema
educacional, que ndo rompe com as outras concepgdes, mas as res-
significa. Entre as ideias que emergem nesse periodo estdo,

A avaliacdo deve induzir e/ou facilitar a tomada de decisdes que
regulem o ensino e as aprendizagens; a coleta de informac8es deve
ir além dos resultados que os alunos obtém nos testes; a avaliacdo
tem de envolver professores, pais, alunos e outros atores; 0s contex-
tos de ensino e de aprendizagem devem ser tidos em conta no pro-
cesso de avaliagdo; e a defini¢do de critérios é essencial para que se
possa apreciar o mérito e o valor de um dado objeto de avaliagdo
(FERNANDES, 2009, p. 50).

Neste viés, a avaliagdo desenvolvida nas instituicbes escolares
ganhava novos contornos e suas concep¢des foram se tornando mais
complexas. Em principio compreendia apenas os/as alunos/as e suas
aprendizagens no processo de avaliagdo, depois passa a incluir os/as
professores/as e suas praticas de ensino, o curriculo das escolas, os
contextos e os sujeitos que compdem as instituicBes escolares, bem
como os pais dos/as alunos/as. Entretanto, mesmo decorrido tanto
tempo da existéncia dessas ideias, na pratica avaliativa vivenciada
no espago escolar por vezes estas ndo sdo reconhecidas. Além disso,
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essas ideias estdo diretamente relacionadas a abordagem de avaliacdo
formativa, confundida nas bases epistemolégicas que a estruturam.
Segundo Fernandes (2009) a avaliacdo formativa que parece pre-
dominar nas praticas avaliativas existentes, ndo é a mesma que a
avaliagdo formativa alternativa® de inspiracdo cognitivista. Ou seja,
em outras palavras hd uma confusdo na nomenclatura que habitu-
almente empregamos quando nos referimos a avaliacdo formativa,
que a depender de suas caracteristicas corresponde a praticas de
avaliagdo somativa, orientadas para a atribuicdo de classificacfes.
Assim, esclarece que somente quando “trata-se de uma avaliagao
para as aprendizagens, no sentido em que deve contribuir inequi-
vocamente para sua melhoria com a participacdo ativa dos alunos”
(p. 61), € que estamos diante de uma avaliacdo de natureza formativa.
Ainda na década de 60, surge o modelo avaliativo proposto por
Stake (1967) em seu ensaio The Countenance of Educational Evaluation,
no qual destaca a existéncia de um lado formal e outro informal da
avaliagdo. Para o teodrico, “a avaliacdo informal depende de obser-
vacBes causais objetivos implicitos, normas intuitivas e julgamento
subjetivo [...] a avaliacdo formal depende de outros elementos, inclu-
sive de comparagdes controladas e do uso de testes padronizados”
(VIANNA, 2002, p. 127). Deste modo, sua reflexdo compreende a fra-
gilidade tanto do lado informal da avalia¢do revestido de subjetivi-
dade nos julgamentos, como do lado formal, atrelado a objetividade
dos testes e normas. E neste sentido, o desafio reside justamente na
possibilidade de se alcancar um equilibrio entre estes lados da ava-
liacdo, pois ambos fazem parte do processo avaliativo. Ademais, o
tedrico tece consideragdes sobre as abordagens qualitativa e quanti-
tativa das avalia¢Bes e/ou pesquisas. Para ele, as duas abordagens se
complementam na formulagdo de novos conhecimentos sobre deter-
minado objeto, passando a ser interpretado por diferentes 6ticas.
Vale destacar que as idéias de Stake tiveram papel relevante
na origem do que os estudos indicam ser a chamada avaliacdo res-
ponsiva. Sobre essa perspectiva de avaliagdo, compreende-se que
seu principal objetivo reside em propor que todos aqueles que de
alguma forma fazem parte do processo educacional sejam ouvidos.
Neste sentido, a avaliagdo passa a ser vista como uma “construgao
social em que sdo levados em conta os contextos, a negociacao, o

5 Nomenclatura sugerida por Fernandes (2009), dada a compreensdo de ser uma
alternativa a avaliacdo psicométrica. Outros autores a designam por avaliagdo
auténtica, avaliacdo contextualizada, avaliagdo reguladora entre outros termos, que
tém em comum o principio centrado na melhoria das aprendizagens.
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envolvimento dos participantes, a constru¢do social do conheci-
mento e 0s processos cognitivos, sociais e culturais na sala de aula”
(FERNANDES, 2009, p. 56).

Assim, destaca-se a concepgdo de avaliacdo como construgéo, que
considera além dos sujeitos e contextos, a metodologia e a episte-
mologia que a fundamenta, expressas nas praticas avaliativas. Em
outras palavras, vemos que tanto a objetividade e o rigor dos testes
padronizados, como a subjetividade, fazem parte da avaliacdo res-
ponsiva, com vistas ao uso de critérios coerentes com os sujeitos e
objetos de avaliagdo. Nessa concepcdo de avaliagdo, ha um rompi-
mento com as concepgBes anteriores, ao ampliar o sentido da avalia-
¢do escolar através da perspectiva de construg¢do social, ou seja, arti-
culada com a sociedade e com os contextos ndo apenas internos a
escola mais também externos.

Nesse breve panorama, foram destacadas quatro concepcdes
de avaliagdo que estdo relacionadas ao que Guba e Lincoln (2011)
denominam serem gerac8es da avaliacdo. Para estes a evolu¢do dos
significados atribuidos a avaliagdo educacional assenta-se nas inten-
cionalidades presentes nos diferentes contextos histéricos e sociais;
sendo possivel a identificacdo de diferentes conceitos e perspectivas,
que evidenciam o processo continuo de constru¢do e reconstrugao
das concepg¢des avaliativas, suas influéncias e em muitos casos per-
manéncias nas praticas avaliativas dos dias atuais.

EDUCACAO ESTETICA: A EXPERIENCIA SENSIVEL

Conforme refletimos, tanto as concepc¢bes como as praticas avaliati-
vas estdo inscritas em um movimento de continua transformacdo, em
busca de novos olhares lancados ao espaco escolar. Dessa maneira,
acreditamos que pensar a educagdo estética como educagdo para
a sensibilidade, é resultante desses novos olhares, que exigem dos/
das professores/as uma constante interagdo com seus alunos/as, de
forma a favorecer o dialogo formativo como elo do processo de ensi-
no-aprendizagem. Assim, torna-se necessario ndo apenas reconhecer
os/as alunos/as como construtores ativos deste processo, mais tam-
bém a proposicdo de diferentes metodologias, que possibilitem ir além
das praticas pedagogicas tradicionais- excludentes e classificatérias.
Nesse sentido, a avaliagdo como parte integrante do processo de
ensino e aprendizagem vista em uma dimensao estética da educacdo,
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considera o/a aluno/a como ser humano em constante descoberta e
aprendizado de si e do mundo, que significa as pessoas e 0s objetos
ao seu redor de formas diferentes, a partir do que sente e vive nos
mais variados contextos dos quais fazem parte. Desse modo, o ato de
avaliar aliado a estética, objetiva auxiliar os alunos(as) a desenvolve-
rem a capacidade de reflexdo, e através desta ser possivel contextua-
lizar a realidade dos contelddos explanados em sala de aula, criando
meios de significad-los de maneira critica inovadora e atraente.

Assim, o aprendizado adquire sentido, pois como considera
Furlan (2007, p. 39),

Aprender implica esfor¢o de elaboragdo prépria, habilidade de argu-
menta¢do com autonomia, saber pensar critica e autocriticamente,
produzir textos e materiais inteligentes, participacdo ativa envolvente.
E sobre isso que o aluno deve ser avaliado e ndo pela quantidade de
conteddo que conseguiu reproduzir.

Isso significa refletir que ndo ha como homogeneizar o apren-
dizado, pois seria o0 mesmo que buscar tornar igual ou controlar
os sentimentos de cada pessoa, o jeito como cada um se relaciona
com as habilidades e competéncias exigidas no processo educativo.
A este respeito vale salientar que muito ja avancamos através do
debate proposto pelo olhar da Psicologia, na compreensao da exis-
téncia de diferentes ritmos de aprendizagem e de que esta acontece
de modo eficaz, quando é permitido ao aluno/a significa-la (PIAGET,
1969; VYGOTSKY, 1998; WALLON, 1968).

Nessa perspectiva, as contribui¢des da Educagdo Estética seguem
o caminho de favorecer a aprendizagem significativa, que integra e
desenvolve saberes e experiéncias humanas, na promoc¢ao de uma
visdo que vai além dos contelidos e enxerga a formacdo integral dos/
das alunos/as, na construcdao de valores como empatia e respeito,
necessarios a relagdo no espago social como um todo. Assim, com-
partilhamos da compreensao de que a formag¢do da sensibilidade
é, “a necessidade mais premente da época, ndo apenas porque ela
vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado eficaz para
a vida, mas também porque desperta para a propria melhoria do
conhecimento” (SCHILLER, 2002, p. 47).

Seguindo esta logica, vemos que o pensamento filosofico-esté-
tico de Schiller, revela a relevancia que o olhar estético possui no
espaco educacional, por possibilitar o desenvolvimento da sensibili-
dade na relagdo com o outro e consigo mesmo. Lembrando que essa
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sensibilidade ndo esta dissociada da razdo, pois como chegariamos
a formacdo integral dos sujeitos se privilegiarmos apenas uma das
dimensdes? Além disso, seria viavel avaliar a aprendizagem dos/as
alunos/as apenas pela capacidade de memoriza¢do daquilo que eles
conseguem reproduzir dos contetidos ensinados?

Sobre essas questfes, vemos que a separacdo entre razdo e
emocdo se torna cada vez mais aparente e marcante nas institui-
¢des escolares, como um reflexo da classificacdo socialmente aceita
e perpetuada dos conhecimentos humanos; e da concepg¢ao de ava-
liagdo como atribuicdo de valor. Para Schiller (2002), o ser humano
moderno tem suas potencialidades separadas e vistas como opos-
tas; de um lado a sensibilidade, do outro a razdo. Ao estudar a socie-
dade grega classica e a sociedade moderna, o mesmo compreende
qgue o desenvolvimento e o aperfeicoamento do pensamento cienti-
fico tiveram por base a especializagdo dos conhecimentos por areas,
influenciando tanto na organizacdo social como também na integra-
lidade do ser humano,

Entre nos, é-se tentado a afirmar, as faculdades da mente mani-
festam-se também divididas na experiéncia [...] e ndo vemos ape-
nas sujeitos isolados, mas também classes inteiras de pessoas que
desenvolvem apenas uma parte de suas potencialidades, enquanto
as outras, como érgdos atrofiados, mal insinuam seu fraco vestigio
[...]. Eternamente acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o
homem s6 pode formar-se enquanto fragmento; ouvindo eterna-
mente 0 mesmo ruido monotono da roda que ele aciona, ndo desen-
volve a harmonia de seu ser e, em lugar de imprimir a humanidade
em sua natureza, torna-se mera reproducdo de sua ocupacdo, de sua
ciéncia (SCHILLER, 2002, p. 36-37).

Essa dicotomia entre razdo e sensibilidade resulta em uma cres-
cente auséncia de experiéncias sensiveis, associada as normatiza-
¢des sociais que podam a capacidade humana de expressar-se. No
ambito educativo essa dicotomia é percebida nas disciplinas ofer-
tadas no espago escolar, que segregam o conhecimento em uma
escala de medida e juizo de valor. Assim, em busca da formacdo inte-
gral dos sujeitos, a estética apresenta-se como possivel elo entre os
saberes racionais e sensiveis, no entendimento de que, assim como
o ser humano é constituido por razao e sensibilidade, também a for-
macdo educativa é direcionada a integrar essas instancias, e mais
que isso, possibilitar novas formas de ser e estar no mundo.
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No que concerne a avalia¢do, a busca por uma aprendizagem sig-
nificativa que considera os saberes sensiveis, enxerga o processo de
ensino e aprendizagem como relacdo dialdgica entre professor-aluno.
Consequentemente, a capacidade de reflexdo passa a ser necessaria
tanto ao professorado como aos alunos/as. Em outras palavras, com-
preendemos que a aprendizagem a partir de uma experiéncia sen-
sivel s6 pode ser vislumbrada quando o ensino também perpassa
a sensibilidade. E juntos, numa compreensdo complementar e ndo
hierarquica, o ensino, a aprendizagem e a avaliacdo, ganham novos
sentidos nas institui¢des escolares; a partir de uma visdo humanista
e ndo instrumental da educacao.

Nessa dire¢do, o olhar estético torna-se instrumento de avaliagdo
da aprendizagem e do ensino, implicando na valorizagdo das expe-
riéncias vivenciadas que superam as notas das cadernetas e o pro-
cesso de quantificagcdo de tudo e de todos. Na abertura possibilitada
pela ideia de avaliacdo dialdgica que atende a concepcdo de avalia-
¢do como construgdo, a percepgdo estética compreende os sujeitos,
0s contextos e o préprio processo educativo, propiciando a mobili-
zagdo do pensar, do sentir e do agir individual e suas implicagdes no
coletivo escolar e social.

Nesse sentido, passamos a refletir que avaliacdo e estética cami-
nham em passos muito aproximados, em situagdes que extrapolam
0s muros das escolas e situam-se nas a¢des mais simplistas do coti-
diano humano, como o ato de escolher uma roupa. Nossa escolha
passa por critérios estético-avaliativos e ndo é feita por um acaso ou
de qualquer maneira. Nisto reside a importancia de conhecermos o
que ha por tras das praticas avaliativas desenvolvidas nas salas de
aulas, pois as concep¢des nelas expostas, tanto caminham em dire-
¢do de uma avaliacdo mais humana e sensivel, como em direcées
contrarias e que mantém a perspectiva de uma racionalidade técnica.

Com isso, enfatizamos que a educacdo da sensibilidade nos per-
mite lancar novos olhares a avaliacdo escolar, na medida em que
assim como o ato de avaliar exige de nés criticidade e reflexdo, a
educacdo estética também compreende essas a¢des, contudo, base-
ada em um proposito inclusivo e ndo classificatorio. Assim, permite
uma aprendizagem que vai além do processo de memorizacdo dos
conteuldos, pois estes passam a serem significados e significantes na
vida de cada aluno/a. O conhecimento estético atrelado ao fazer ava-
liativo pressupde também a superag¢do do erro como meio de puni-
¢do, tendo em vista a possibilidade de ser entendido como fonte de
aprendizado, e re-significacdo dos caminhos percorridos no pro-
cesso de ensino e aprendizagem.
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Por fim, ressaltamos que a perspectiva estética na educagdo, con-
tribui para uma leitura critica da realidade, vista e valorizada por dife-
rentes angulos, que vao além dos conhecimentos racionais; incluindo
também as sensacfes, emoc¢des e sentimentos, como conhecimen-
tos sensiveis que trazem como ponto de partida as experiéncias con-
cretas dos/das alunos/as, em vistas a elaboracdo de um conheci-
mento integral e harmonioso. Nesse contexto, o ato de avaliar ndo se
baseia na busca de certezas e acertos, expostos em rela¢g8es numé-
ricas por vezes vazias de sentido e da prépria aprendizagem. Avaliar
esteticamente falando, significa enxergar o que ndo pode ser quan-
tificado em uma nota, entender as relacdes humanas desenvolvi-
das no espacgo escolar como momentos reais onde a aprendizagem
aliada a experiéncia estética, acontece de fato.

Requer que, enquanto professores/as nos sensibilizemos no/pelo
processo educativo, para entdo poder desenvolver em nossos alu-
nos/as a sensibilidade, compreendida como um exercicio continuo
de olhar para si mesmo, para o outro e para o mundo, de maneira
critica e equilibrada; em busca da curiosidade epistémica (FREIRE,
1996), que N0s Move rumo ao Novo e ao encontro com a diversidade
de saberes e de maneiras de ser e estar no mundo.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Reconhecer a formagdo por via da educagdo estética, implica experi-
mentarmos na postura de professores/as, novas formas de acompa-
nhar a aprendizagem dos/das alunos/as, de sentir e escutar, de ava-
liar o processo de ensino e aprendizagem; bem como de construir-
mos um projeto educativo critico e potencializador de a¢des transfor-
madoras dos sujeitos que dele fazem parte. A proposta da educagao
estética traz ao centro do debate um aspecto da educacgao colocado
em segundo plano: a sensibilidade. Este aspecto provoca em nos
uma reflexdo em torno da criatividade do fazer sensivel, orientada
pelo viés da formacdo integral dos sujeitos. Nessa formacao, fica evi-
denciado que a manifestacdo sensivel dos/das alunos/as nas ativi-
dades desenvolvidas pelas instituicdes escolares, é possivel quando
antes destes, os proprios professores/as experimentam o fazer esté-
tico, como possibilidade de expressdo e criacdo.

Ao enfatizar a relagdo do ser humano com a sociedade, Freire
(1981, p. 83) reflete que somos “seres que estdo sendo, como seres
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inacabados, inconclusos, em e com uma realidade, que sendo histé-
rica também, é igualmente inacabada”; e, nesse constante e conti-
nuo movimento de formacdo humana que acontece no carater indi-
vidual e coletivo, o aprendizado muitas vezes decorrera da mudancga
das concepc¢des excludentes, que historicamente foram e continuam
sendo naturalizadas, nas relagdes desenvolvidas no ambito escolar e
na propria sociedade como um todo.

Dessa maneira, a proposta de uma educagdo baseada na pers-
pectiva estética supde uma nova abordagem avaliativa que considera
os/as alunos/as como capazes de refletirem sobre suas experiéncias
individuais e coletivas, como também sobre os contextos nos quais
estdo inseridos; possibilitando a criagao de condi¢des para o desen-
volvimento da aprendizagem de forma significativa. E nesse sentido,
a pratica avaliativa ndo se resume a atribuicdo de notas e conceitos,
pois ao considerar a realidade social e as experiéncias dos/das alu-
nos/as, esta passa a instigar o desenvolvimento da capacidade de
sensibilizacdo, como parte de uma formacdo humana integral e cri-
tica dos sujeitos.
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A EDUCACAO DOS/PELOS SENTIDOS
NA PEDAGOGIA CULTURAL DO CIRCO

Monique Nunes de Carvalho

INTRODUCAO

O trabalho desenvolvido tem como areas de pesquisa a educagdo
dos/pelos sentidos no circo, pedagogia cultural do circo e a pedagogia
do sensivel. Assim, buscamos dialogar sobre a educa¢do dos/pelos
sentidos na praxis da Pedagogia cultural circense, orientando-se na
construcdo da razdo sensivel, tendo como pressuposto a compreen-
sdo de que a arte do circo fomenta o imaginario e as sensibilidades,
logo, desponta seu carater educativo que influencia na vivéncia social.

Diante dos elementos citados, optamos por estabelecer uma
compreensdo sobre a educa¢do dos/pelos sentidos na pedagogia
cultural do circo, trazendo o espaco circo para esta composi¢do, por
entender que este representa um lugar que desenvolve praticas
educativas ndo-formais e informais, e por ser uma abordagem ainda
pouco difundida no que concerne a producdo cientifica em Educacdo,
merecendo um olhar mais pertinente que possa delinear o seu tra-
balho junto a coletividade social.

Justifica-se também trabalhar essa tematica: “A educagdo dos/
pelos sentidos na pedagogia cultural do circo”, por se fazer necessa-
rio enxergar a educagao por heterogéneas vertentes, a considerar os
diferentes sujeitos e as diversas praticas educacionais da sociedade.
E exatamente nesse ponto, da multiplicidade, que se inserem os cir-
censes e suas propostas de trabalho quanto aos sentidos, estando
estas engajadas no campo da educacdo.
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A presente producdo ainda envolve, desde seu alicerce, reflexdes
sobre artes, cultura popular, estética e imaginario, a buscar, para
atender a perspectiva apresentada, a teoria maffesoliniana, que ira
respaldar a pesquisa a partir da sua visdo sobre a dinamica da vida
do homem e seus gestos na sociedade contemporanea carregada de
carateristicas pds-modernas, a considerar a multiplicidade dos senti-
dos e a sensibilidade coletiva, estando ainda ligado a fenomenologia
de Gilbert Durand, para compreender as contradi¢des que provocam
determinada linearidade cotidiana na tradicdo cultural da pedagogia
circense, e tendo os estudos culturais como orienta¢do para a com-
preensao da produc¢do de cultura culminada no ambiente circense
através da pedagogia, fundamentado na concepg¢do de que cultura
condiz com modo de vida, intrinseco a caracteristicas histéricas.

O trabalho qualifica-se a partir dos conceitos descritos por
Vergara (2009) e sua proposta de critérios quanto aos fins e quanto
aos meios. Quanto aos fins, tem carater exploratério, descritivo, expli-
cativo. Dito exploratério, por nos aproximar do objeto para o levan-
tamento de hipdteses acerca do tema “A Educacdo dos Sentidos na
Pedagogia Cultural do Circo”, nos fazendo determinar o referencial
trabalhado. Descritiva, por delinear a atuacdo da pedagogia circense
em relacdo com a educac¢do dos sentidos. Explicativa, por elucidar
a possibilidade da extensdo da pedagogia circense elencada a edu-
cacdo do/pelos sentidos, na realidade social coletiva. E quanto aos
meios, aplica-se a pesquisa bibliografica que serve para edificar o tra-
balho e de ancoro para o tema.

Na dire¢do de lapidar o contelido, atuamos com a perspectiva
metatedrica e o método indutivo, a fim de dialogar com os tedri-
cos selecionados para a fundamentacgao, que foram eleitos a partir
da credibilidade e aproximagdo do assunto, principalmente sobre
o estudo dos sentidos e das sensibilidades, estando estes esclare-
cendo e ampliando os conhecimentos sobre tais conceitos.

A abordagem utilizada foi a qualitativa, por se aproximar com
mais precisdo das subjetividades que a tematica aponta, com a fina-
lidade basica estratégica, no intuito de construir novos conhecimen-
tos com a possibilidade de inferéncias a partir dos resultados.

A metodologia do trabalho foi construida neste formato por estes
atenderem ao que propomos nos descritores anteriormente citados,
onde trazem embasamento e esclarecimento sobre educag¢do dos/
pelos sentidos, pedagogia cultural do circo e pedagogia do sensivel.

Sendo considerados todos estes aspectos e por ter se realizado o
estado da arte acerca do tema, que resultou na constatacdo de que
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a discursdo permeia o campo das produ¢des que envolve a pedago-
gia circense, circo e a educagao do corpo, circo social, entre outras,
o estudo pretende responder o seguinte questionamento: De que
maneira a educac¢do dos/pelos sentidos se integra na pedagogia cul-
tural circense?

Neste sentido, a pesquisa busca como objetivo geral, compre-
ender a relacdo existente da educag¢do dos/pelos sentidos na praxis
da pedagogia cultural do circo. Objetiva em especifico: a) Analisar a
pratica da pedagogia cultural circense e sua relagdo com a educa-
¢do dos/pelos sentidos, abordando a construgdo da razao sensivel, a
educacgdo estética e o imaginario; b) Discutir sobre educagado e sensi-
bilidades no circo a partir da pedagogia do sensivel, reconhecendo-a
como democratica e transformadora; c) Identificar alternativas para
a extensao da educagdo dos/pelos sentidos, produzida na pedagogia
cultural circense, para a coletiva realidade social.

Esclarece-se ainda o envolvimento do tema com a educagdo, por
este objetivar responder de que maneira a educagao dos/pelos senti-
dos se integra na pedagogia cultural circense, aliando-se aos recursos
de compreender, analisar, discutir e identificar esse fator junto ao seu
contexto histérico, que traz arraigado as aprendizagens, ensinagens,
saberes, fazeres e sentires no mundo do circo, a luta pela subversao
dos preconceitos e estere6tipos, no recurso das praticas sociais.

Para tanto, o estudo estara divido em duas sessdes: Educa¢do
dos/pelos Sentidos e Pedagogia Cultural Circense, que aborda a Praxis
da educagdo dos/pelos sentidos na educacgao circense; e A Extensdo
dos Saberes e Sentires do Circo, que discorre e reflete sobre A educa-
¢do dos/pelos sentidos produzida através da pedagogia cultural cir-
cense e suas possibilidades para a coletividade social. Assim, o tra-
balho esta ancorado, principalmente, nos tedricos Silveira (2006),
Tucunduva e Molinari (2010), Maffesoli (1996/1998), Durand (1994),
Rodrigues e Roble (2015), Araujo (2009), entre outros.

EDUCACAO DOS/PELOS SENTIDOS
E PEDAGOGIA CULTURAL CIRCENSE

Percebemos como importante a tematica que aborda a educagao dos
sentidos e percorre na analise da pedagogia circense, com énfase em
sua tradicao cultural.

Assim, versaremos sobre tais objetos a fim de associa-los, na
perspectiva de constatar suas confluéncias, sem deixar de considerar
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suas esséncias individuais, reconhecendo os vieses que promovem o
amalgama da educacdo pelos sentidos e da educag¢do do circo, com
olhar zeloso as suas praxis, numa a¢do que reconheca e aprecie o
desvelamento desse encontro que fomenta a educagao sensivel.

Nesta proposta, o didlogo principal se da entre Silveira (2006),
Tucunduva e Molinari (2010), Maffesoli (1996, 1998), Durand (1994) e
Rodrigues e Roble (2015).

PRAXIS DA EDUCAGAO DOS SENTIDOS
NA PEDAGOGIA CULTURAL CIRCENSE

O circo, historicamente, é conhecido como meio de entretenimento
e lazer, e a educacdo é o que favorece e orienta a formacdo cidada
para o bem viver. Entretanto, é possivel uma reflexdo acerca destes
aspectos atrelada a estética, que nos permite uma compreensdo de
mundo através da interpelacdo a esséncia do belo, o que faz desa-
brochar o seu aspecto sensivel, sendo concebivel desse modo, pen-
sar como acontece a educacdo pelos sentidos no ambiente circense.

Consideremos que os circenses, consoante Silveira (2006), se
estruturam em duas formas basicas de organiza¢do: O Circo Familia
ou Tradicional e o Circo Novo ou Contemporaneo, expresso em tru-
pes, caracterizando-se por mudangas, inovagdes e renovacdes que
estabelecem também diferentes usos do corpo. Inerente ao uso do
corpo esta o uso dos sentidos, portanto, é perceptivel que a educa-
¢do pelos sentidos é conexa a tradi¢do cultural circense.

A analise em estudo, contempla e redne os caracteres expla-
nados: estética, sensibilidade e educacdo pelos sentidos, através
da exploragdo da educag¢do do/no circo e sua produc¢do da sensi-
bilidade' que emerge das praticas educacionais produzidas nestes
cenarios, como sendo um exercicio de nortear e estimular o outro
para o desempenho rotineiro e habitual de atitudes e pensamentos,
gerando uma aprendizagem que, segundo Pieri (2009), deve acon-
tecer num movimento dialético e dialégico, onde, mutuamente, se
aprende e se ensina, criando, recriando e descobrindo novos conhe-
cimentos, o que nos faz entender que as rela¢Bes compartilhadas
concebem a educagao.

1 Termo utilizado por Maffesoli como forma de dar conta da encarnacdo do mito,
quando trata dos sonhos e da realidade.
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Para Abbagnano (1962) apud Araujo (2009, p. 202), o sensivel “é
0 que pode ser percebido pelos sentidos” e a Sensibilidade, estdo na
“esfera das operacdes sensiveis do homem?”, revela a “capacidade de
receber sensag8es e de reagir aos estimulos [...], de participar das
emocdes alheias ou de simpatizar”.

Soares e Madureira (2005) apud Tucunduva e Molinari (2010),
explicam que as Artes Circenses, permitem a transformac¢do de um
elemento do cotidiano a partir da interpretacdo pessoal do artista
e a expressdo do resultado através das diversas técnicas circenses.
Em meio as diversas técnicas e possibilidades para a aprendizagem,
encontramos o carater lddico que é intrinseco as atividades circenses.

Fundamentados nessa disposicao, se faz oportuno nortear e deli-
near as suas praxis tradicionais brincantes que se relacionam com a
educacdo dos sentidos. Por ser ludico, o circo potencializa alegrias e
prazeres, exprimindo alma, corpo e espirito, provocando uma criati-
vidade existencial, no que afirma Maffesoli (1998), que a “verdadeira”
vida, pode estar no outro, num dado lugar e em dada socialidade.
Essa é uma observacdo que demonstra o agu¢camento da(s) sensibili-
dade(s) do ser humano através da pro-atividade circense.

Uma vez agucada a sensibilidade do individuo, podemos encon-
trar o encantamento, que se refere ao grande prazer que se tem em
reacdo ao algo bom que se percebe, se ouve, se vé... Nessa perspec-
tiva do encantamento, Duarte (1995) apud Silveira (2006, p. 13), nos
diz que os artistas parecem situar-se entre o humano e o divino. Ao
conceber o artista circense com um ser mitico, enxergamos que o seu
papel social ndo é superficial, pois, dentro da visdo platdnica é a ima-
gem mitica que fala diretamente a alma onde a dialética bloqueada
nao pode mais penetrar (DURAND, 2000, p. 32). Entdo ai pode estar a
magia da tradicdo circence, ja que este é composto por artistas.

Envolto por um véu de mistério e encantamento as Artes Circenses
sempre fizeram parte do imaginario popular. A sua histéria mostra
como essa arte € um importante elemento de formacao cultural que
se faz presente em sociedades do mundo todo. O Circo, portanto,
pode ser analisado ndo somente enquanto um ramo das artes, mas
como um principio gerador de arte através da exploracdo das capa-
cidades corporais frente a elementos externos. A principal caracteris-
tica dessa nobre arte é a sua flexibilidade de trazer para seu espeta-
culo as mais diversas manifesta¢des artisticas e culturais, excitando
sempre a imaginacdo do publico com o desafio das capacidades do
homem (TUCUNDUVA, MOLINARI, 2010, p. 2).
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Ao pensarmos no que se refere a imaginario, imaginar, imagina-
vel, imaginativo, imagina¢do e todos os outros derivados de “imagi-
nari”, que vem do latim e significa “formar uma imagem mental de
algo” do publico circense, pensamos também em quais sentidos sdo
aflorados, gerando subitamente essa representa¢do do espaco circo
e seu conteudo. Tucunduva e Molinari (2010, p. 5), explicam que:

claro que o ponto chave primordial do trabalho com a Arte do Circo é
a sensibilizacdo dos sentidos para aflorar a esséncia criativa humana,
e a partir desse ponto, através de técnicas e ferramentas circenses,
ampliar a liberdade de expressdo do sujeito para iniciar a exterioriza-
¢do desse mistério intimo que representa verdadeiramente a auten-
ticidade e a singularidade da experiéncia humana particular. Ndo se
trata somente de um momento ou de uma fun¢do performatica, mas
sim da urgéncia interior de sermos a nossa realidade, e integrar o
corpo, a motricidade e a intencionalidade com plenitude. Assim, ao
trabalhar com as Artes Circenses, deve-se partir de uma visdo holis-
tica do ser humano, buscando através da pratica corporal o desenvol-
vimento da consciéncia integrativa do ser humano, sendo a arte um

pilar fundamental para a formagdo do sujeito em sua complexidade.

Dessa forma, germinar e dispor o(s) sentido(s) e sentir(es) do
outro, na pedagogia circense, envolve o despertar da dimensdo poé-
tica que existe nele - no outro, é uma dialética de ser no outro, com
coletividade e individualismo, para formar? em sentido amplo, em
toda sua estrutura, conforme explicado por Maffesoli (1996), a iden-
tificagdo com os espacos e suas praticas, ndo somente com o corpo,
mas também com a mente, ndo sendo de modo substancial.

Pensemos na obra de arte “Os cinco sentidos” do pintor austri-
aco Hans Makart (1840-1884), que no periodo do simbolismo pro-
duziu com estilo naturalista e expressao poética, o retrato de ninfas
ouvindo, cheirando, provando, vendo e tocando, trazendo aparén-
cias sensiveis e expondo emocdes as quais podemos associa-las aos
sentidos despertados através da pedagogia do circo a ativar as per-
cepgdes imediatas.

2 Aplica-se o termo “formar”, por se compreende que a forma se constitui socialmente
na multiplicidade do EU no ambiente comunitario, entendendo que a comunicagao
se da a partir da organiza¢do do que sentimos, e que a forma ainda contém em si,
filosoficamente falando, a dicotomia Apolinea e Dionisiaca do racionalismo e das
emocgoes.
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Para exemplificar as inUmeras atividades que transcorrem no
mundo circo, seria necessario um trabalho bem mais extenso, mas
vamos pontuar algumas situagdes que convergem com a educagdo dos
sentidos e que sdo mais populares culturalmente para os espectadores.

Vejamos, a construgdo visual relacionada as cores e formatos dos
circos, externa e internamente, ja propdem um cardter descontra-
ido e divertido, ou seja, o contato visual é convidativo para que se
construa uma expectativa de um ambiente alegre, dindmico, festivo
e animado; a trilha sonora do antes, durante e depois de cada exibi-
¢do, incluindo abertura, intervalo, venda de lanches, encerramento,
nos faz perceber previamente o que vai acontecer, sendo através da
audicdo - musica ou até entonacgdo vocal do animador, se apresen-
tacdo é mais infantil, sensual, dramatica ou impressionante; o olfato
é totalmente excitado pelas comidas tipicas vendidas no picadeiro,
como a pipoca e até mesmo o cheiro do plastico das lonas dos cir-
cos tradicionais; o paladar esta associado ao que comemos quando
se esta nesse tipo de local; e o tato é provocado pelo contato fisico,
pelo calor humano iniciado nas filas para aquisicdo de ingressos, pas-
sando pelos assentos proximos e geralmente lotados, até os convites
dos artistas aos espectadores, de participarem diretamente, intera-
gindo mutuamente.

Esses sdao exemplos comuns de como o aspecto sensivel faz parte
da tradicdo cultural do circo, que ativam as percep¢8es imediatas,
mas sendo observado sem pormenores. Porém, existem aspectos
muito mais envoltos, internamente, para a comunidade circense,
que se prepara para efetivar esses estimulos no publico, sendo que
primeiro precisam ocorrer neles, nos atores do circo, ja que “[...] a
educacdo se re-faz constantemente na praxis. Para ser tem que estar
sendo”, Freire (1987, p. 73), reiterando exatamente o que podemos
chamar de pedagogia circense. Para facilitar a compreensdo sobre o
exposto, apoiamo-nos na colocagdo de Araujo (2009, p. 209),

Aprendemos e compreendemos de forma mais intensa aquilo que
atravessamos e que nos atravessa por inteiro, na nervura das experi-
éncias vividas/viventes [...] o que nos atravessa desde dentro, mobi-
lizando a corporeidade, a pregnancia dos sentires e, de modo impli-
cado, a consciéncia compreensiva, a espiritualidade, inspira e infunde
o eld do animico, a polifonia dos Sentidos de existir.

H& uma diversidade de fatores que constituem a comunidade
do circo, como imagem, corpo e movimento, que afluem com a
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motricidade fisica, e se une com os aspectos psicolégicos e sociais,
como a produgdo do riso e as rela¢Bes de interagdo e valorizagao do e
com o outro. E por isso, o intelectual deve saber encontrar um modos
operandi que permita passar do dominio da abstracdao ao da imagina-
¢do e do sentimento ou, melhor ainda, de aliar o inteligivel ao sensivel”,
nos diz Maffesoli (1998, p. 304), para transferir a educac¢do sensivel cir-
cense para a esfera social, gerando justamente a homogeneidade do
lucido com ludico a considerar o sensivel como elemento central no
ato do conhecimento, e ainda, ousariamos acrescentar dizendo que
no ato do autoconhecimento.

A unidade entre estética, potencialidades sensoriais e formas,
estdo no corpo da educagdo circense, que faz parte do universo das
mediagdes simbolicas na qual se expressa o imaginario. E esse imagi-
nario, segundo Durand (1994, p. 34), se define como a incontornavel
re-pesentacdo, a faculdade de simbolizacdo, de onde todos os medos,
todas as esperancas e seus frutos culturais jorram continuamente.

Seguindo o conceito de Durand (1994, p. 12), todo pensamento
humano é representagdo, assim passando palas articula¢gdes simbo-
licas. Mais um argumento que alia imaginario, representacao e esté-
tica, nas manifestacdes sensiveis dos sujeitos, elencando claro, a
imaginacdo as realidades culturais dos envolvidos.

No exercicio da imaginagao do publico, o circo suscita todos os
sentidos: visdo, audicdo, tato, olfato e paladar, num movimento ora
linear, ora aleatério, mas que ficam fixados na consciéncia tornando-
-se memoria, externando os espagos fisicos da arena picadeiro, sendo
constituidos como praticas e tornando-se saberes e possibilidade para
a coletividade social. Isso gera, ou pode gerar, uma razdo sensivel.

Uma razdo sensivel, em suma, ndo despreza a racionalidade e com-
preende a capacidade l6gica humana como um fator essencial a seu
desenvolvimento cognitivo e social; contudo, nota a incapacidade de
isolar o dado racional do dado sensivel, assumindo a agdo humana
como uma amalgama inevitavel desses fendmenos equivocadamente
alocados em setores distintos de nossa existéncia. E nesse sentido
gue uma razdo sensivel parece conclamar a educac¢do pela e para a
sensibilidade. Ndo se trata, portanto, de uma perspectiva de subs-
tituicdo, mas de uma conjugacdo ja tardia das capacidades huma-
nas em sua totalidade e, quem sabe até, numa perspectiva futura
da compreensdo mais visceral de sua indissociabilidade fenoménica
(RODRIGUES; ROBLE, 2015, p. 216).
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A pedagogia circense, através da educacdo dos sentidos, traba-
Iha o “ser multiplo - saber o que é o outro”, pois, “[...] seja no aspecto
educacional, politico ou social, é preciso acreditar nas possibilidades
de todas as pessoas, sem distin¢do”, esclarece Jabob (2003, p. 43).
Portanto, nos é possivel perceber um dado contemporaneo da edu-
ca¢do dos sentidos como notar a importancia do corpo nesse pro-
cesso, afirmam Rodrigues e Roble (2015, p. 208).

A EXTENSAO DOS SABERES E SENTIRES DO CIRCO

A arte do circo sobrevive entre a dicotomia da grandeza e do des-
prezo nos olhos da sociedade, tendo arraigado em suas praticas
duas ancoras: a valoriza¢do e unido da familia e a liberdade do corpo.

Apresenta em seus espetaculos a teatraliza¢do da vida, percor-
rendo entre a tragédia e comédia, ao mesmo tempo em que traz emo-
¢do, seducdo e envolvimento. Atua entre a realidade e o sonho, grita
através de vozes emudecidas, denota subjetividade e objetividade,
e ndo reprime. Exprime fantasia, misticismo e racionaliza¢do, numa
dialética que envolve o lucido e o ltdico, tendo como principal instru-
mento o corpo, e conexo a este, a multiplicidade dos sentidos que tem.

Isto posto, buscar-se-a trazer para esta sessdo a a¢do da edu-
ca¢do dos sentidos produzidas na pedagogia circense, e suas possi-
bilidades de extensdo para a coletiva realidade social, a fim de que
possa emergir através da inquietude em rela¢do as realidades de
repulsa sobre o diferente, visivelmente apresentadas no contexto
societario, o estimulo a se conhecer as variadas caracteristicas peda-
gbgicas culturais do circo e explorar meios que apoiem as minorias
circenses, de modo a propiciar visibilidade a estes grupos.

A educacao dos/pelos sentidos produzida através
da pedagogia cultural circense e suas possibilidades
para a coletividade social

Ha& uma importancia de transpassar saberes e costumes da vida cir-
cense de geracdo para geracdo, incluindo entre esses, a razdo sen-
sivel, pelo fato de, como esclarece Silveira (2006), os espetaculos
circenses constituirem importantes momentos da vida cultural da
sociedade moderna, influenciando o cotidiano dos habitantes dos
locais por onde passam.

| 197 |



Desse modo, é reconhecido o sujeito circense como sujeito de
saberes, e 0 espago do circo como espaco de possibilidades outras
para aprendizagens, ou seja, possibilidades pedagogicas, a partir
de “praticas educativas” que é definida como o ato ou efeito de rea-
lizar algo. Esta na acdo que pode ndo ser necessariamente, plane-
jada. Em vista disso, podemos descrever praticas educativas como
o exercicio de nortear e estimular o outro para o desempenho roti-
neiro e habitual de pensamentos e atitudes que beneficiem o cole-
tivamente social.

Sendo assim, o circo é lugar onde se promove atividade de edu-
ca¢do ndo formal, sendo aquela que corresponde a feitos educativos
intencionados, porém fora do sistema de ensino; e informal, sendo
ndo intencional, aquela que é determinada ao longo da vida.

A proposta entdo, tal qual Rodrigues e Roble (2015, p. 211) suge-
rem, é pensar nos sentidos humanos como elementos de poténcia
no processo educativo. Pois, agora, as questdes culturais ndo podem
ser ignoradas no mundo da educagdo, para que ndo haja um distan-
ciamento dos universos simbdlicos, das mentalidades e das inquie-
tudes das criangas e jovens de hoje, segundo o pensamento de
Candau (2008).

Para facilitar nossa compreensdo acerca da proposta de exten-
sdo da educacdo pelos sentidos germinada no circo para a coletiva
realidade social, atentemos para o que diz Aldous Huxley, 2009 (apud
RODRIGUES E ROBLE, 2015, P. 211) sobre a desvalorizacdo dessa
educacdo: “Nossa educacdo predominantemente verbal desconsi-
dera que a experiéncia dos sentidos possa abrir as portas da percep-
¢do. Encontramos poténcia no processo educativo por meio dos sen-
tidos, uma vez que a experiéncia é imprescindivel nesse contexto”.

Dafi a necessidade do aprofundamento do uso e reconhecimento
dos sentidos no fendmeno educar. Reeducar a atividade do ver para
o olhar, por exemplo. Queira-se ou ndo, o sensivel ndo é mais um
fator secundario na construgao da realidade social. Numerosos sdo
os indicios que, ao contrario, acentuam seu aspecto essencial, diz
Maffesoli (1998, p. 292).

A educacdo pelos sentidos no circo propde, naturalmente, da
visibilidade ao corpo, através da carga imaginaria que o humano é
capaz de desenvolver. O inconsciente abre espaco para a imaginagao
poética, que também é estética, a partir da aparéncia. E assim, pode
ser percebido, mais uma vez, o encontro da imagem com imagina-
rio, fazendo atuar aquela unido coesa entre o sensivel e o inteligivel.
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Esse olhar sobre o corpo permite ver que, na arte circense, voltada
para o entretenimento e espetaculo, encontraremos corpos que se
expressam, que manifestam alegria, que ‘brincam em servigo’, que
estdo em jogo constante, acertando, errando e reconstruindo, numa
plasticidade que encanta as plateias, objetivo maior do movimento
corporal no circo. A ludicidade sem amarras de uma avaliagdo com-
parativa ou de uma necessidade do ganhar competitivo (SILVEIRA,
2006, p. 22).

E em concordancia com Rodrigues e Roble (2015, p. 207) toma
vulto a ideia de que, afinal, € com o corpo que o humano sente, se
expressa e interage. E é por isto que a ideia é identificar possibilida-
des para a extensdo da educacao dos sentidos produzida no circo,
para a coletiva realidade social.

A educacdo circense no argumento do seu envolvimento com as
sensibilidades prospera uma educa¢do humanizadora e humanizante,
sendo, de acordo com Araujo (2009, p. 202), que quanto mais exercitar-
mos as potencialidades sensiveis, mais e melhor podemos aprender,
compreender e vivenciar a dinamicidade dos fluxos do universo [...].

A dinamicidade das relacdes circenses é fator cultural. E transmis-
sdo de elementos de gera¢do para geracdo, de valores, de normas,
de costumes, de rituais, de artefatos, que acompanham as metamor-
foses socioculturais sem se dissolver, atendendo o reconhecimento
da diversidade e a inclusdo do outro em sua realidade.

Nos coloca Maffesoli (1996) apud Rodrigues e Roble (2015, p. 214),
que a sociedade ndo é apenas um sistema mecanico de rela¢ées eco-
ndmico-politicas ou sociais, mas um conjunto de rela¢8es interativas,
feito de afetos, emoc¢des, sensacBes que constituem o corpo social,
um conjunto sobre um movimento irreprimivel de atrac¢8es e repul-
sdes, e assim, confirma todo o nosso discurso sobre a importancia
dos aspectos sensiveis na educagdo em seus diferentes niveis. Os
niveis de “educagao” superpdem-se na formacdo do imaginario: a
ambiéncia geografica [...] inicialmente, mas ja regulamentados pelas
simbdlicas parentais da educag¢do, ao nivel dos jogos (ludicos), a
seguir das aprendizagens (DURAND, 1994, p. 26). Quando o intelecto
transcende a razao evolui, e chegamos ao estado sensivel do ser, na
proposta do ser-sendo e suas intensidades. E justamente nesse for-
mato segue as ag¢8es vivenciadas no circo.

A educacgdo circense também sugere um leque de possibilidades
que permeiam a educac¢do formal, abordando diferentes didaticas
em sala de aula, ou seja, a pratica pedagégica através da Educagao do
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Sensivel, sendo essas a¢des educativas provocativas para a constru-
¢do do ser-sendo e do ser-sendo-com-os-outros. Envolve o educare
e educere numa proposta que aguca a ética, a estética, os movimen-
tos e instintos pentasensoriais de modo multissensorial. Portanto,
compreendemos sobre “ser-com-o-outro”, conforme Araujo (2009,
p. 202), descreve:

A dis-posicdo do estado sensivel nos possibilita o estar-sendo-no-
-mundo-com-os-outros, de modo encarnado e radical, mediante os
processos de percepgdo e de compreensdo em que podemos tocar,
cheirar, escutar, saborear e olhar o mundo, bem como, conjunta-
mente, pensar, mediante por meio da nossa relacdo direta e origi-
naria com ele. Essa dis-posicdo desemboca em formas de saber -
sapere - imbuidas do eld do vivido-vivente que traduzem um “enrai-
zamento dindmico”.

Essa dinamicidade dos sentidos é responsavel pelas relacées
construidas nessa dialética, sendo também compreendido enquanto
educacdo, por abranger e oportunizar os encontros de diferentes
perfis culturais. Sao diferentes modalidades do educar, que talham
os perfis humanos, concebendo a educacdo humanizadora.

Essa compreensao do educar, em suas diversas modalidades, consi-
dera este como um rito vivo de iniciagdo que ocorre nesses entre-lu-
gares como encruzilhadas em que se interpenetram os diversos sabe-
res e sentires, as crencas e os valores que constituem os repertérios
de seus protagonistas. Esses processos de iniciagdo podem propor-
cionar afirmagdo das singularidades dos individuos e grupos, desper-
tar o senso da interculturalidade, de com-partilhamento e de enrique-
cimento mutuo (ARAUJO, 2009, p. 211).

A interculturalidade contextualiza com a nossa abordagem
por estarmos versando sobre educagdo - dos sentidos - e, para
Candau (2013), ndo ha educacdo sem imersao nos processos cultu-
rais em que se situa. Ndo sendo possivel uma experiéncia pedagé-
gica “desculturizada”.

Nessa linhagem de interculturalidade e sentido(S), as atividades
circenses podem ser concebidas como educacdo e surgir “como pro-
cesso que pode conduzir aos compassos da reencatagao da vida,
do mundo, a acdo de educar carece de invencdo e de reinveng¢do
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constantes, tanto em seus modos e formas quanto nos repertorios
de seus contetidos” (ARAUJO, 2009, p. 216).

Essa perfilamento também constata uma proposta de Educagdo
Libertadora nas praticas educacionais do circo, atendendo, ainda de
acordo com Araujo (2009), uma pedagogia do encantamento que
articula o educar com a poiesis, como fazer sensivel e criante, imbu-
ido de inventividade e que conduz a novos lugares, entre-lugares e
Sentidos. Desse modo, a propositura langada tem relevancia social,
desde a fase da infancia dos individuos seguindo para a adulta, como
Caramés et al. (2012) caracteriza:

[...] ao tratar as Atividades Circenses como uma manifestagdo ludica
do lazer, essas atividades podem ser consideradas como interesse
artistico no ambito do lazer e, também, representam a fantasia, o
imaginario infantil e a diversdo. Dessa forma, as criancas perma-
necem envolvidas com o lddico, por meio do desenvolvimento da
expressao corporal, o conhecimento sobre o corpo com jogos, brin-
cadeiras e atividades. Cabe também propor resolu¢des de problemas
e o desenvolvimento das rela¢des sociais.

E importante considerarmos entdo, que as transformacdes circen-
ses e as transformacgdes sociais com a diversidade cultural, pedem
atencdo, consideracdo, e acima de tudo, dialogo. Sendo reconhecidas
essas altera¢des sociais e unindo-as a valorizagdo, reconhecimento
e dialogo da/com a pluralidade, nessa circunstancia, na atividade
circense, gera visibilidade aos marginalizados, e resulta no entendi-
mento da significancia e valor que cada dissemelhanca possui.

A educacdo dos sentidos no circo é um fator inclusivo, e consiste
no equilibrio do reconhecimento das diferencas. Ja que, como dis-
pde Carone (1998, p. 173), a igualdade e a diferenga sdo conceitos
que expressam relagdes binarias nas quais dois elementos se con-
frontam com polos dialéticos. Igualdade e diferenca, assim sao ditos
como dependentes, ao invés de divergentes. “E facil compreender,
entretanto, que identidade e diferenca estdo em uma relacdo de
estreita dependéncia.” (SILVA, 2009, p. 74).

Assim, o exercer do trabalho educativo dos sentidos na pedago-
gia circense, é revertido para a proposta primeira de inclusdo pro-
move a sociabilidade e quebra paradigmas, combate preconceitos e
possibilita a autoafirmacado do ser.
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CONSIDERACOES FINAIS

Perante as observac¢des realizadas foi possivel legitimar a importan-
cia da tematica, que além de pouco comentada, apresenta necessi-
dade de divulgacdo e estudo, visto que a educag¢ao dos sentidos pode
promover qualidade de vida a partir do amadurecimento das con-
cepcOes, e se tratando da pedagogia circense, desenvolve o carater
imaginario intrinseco as atividades humanas.

Embora o estudo do tema ndo fosse uma pratica cotidiana, foi
aberto um leque de considera¢des quanto a educacdo dos sentidos
na tradicdo cultural da pedagogia circense, como também determi-
nadas possibilidades partindo do pressuposto que a construcdo do
imaginario é inseparavel e subjetivo a educacgdo estética, resultando
na efetiva¢do da razdo sensivel.

A construcdo do trabalho se desenvolve enquanto meio refle-
xivo para a valorizacdo da tradi¢cdo da cultura do circo e todo o seu
trabalho corporal carregado de significados, muitas vezes anulado
e somente erotizado, sendo esclarecido que a educacdo segue num
contexto muito amplo, ndo se limitando aos muros das escolas no
formato de educagdo formal, mas seguindo um movimento de cons-
trucdo de saberes que reconhecem as individualidades, ao mesmo
tempo que as multiplicidades culturais.

E certo que a pedagogia em suas diferentes configuracdes, res-
pira responsabilidade social, e pensar sociedade, é pensar respeito,
inclusdo, valorizacdo para os diferentes sujeitos oriundos de distin-
tas realidades.

A andlise nos direcionou a compreender varios discursos sobre
0 USO O cOrpo e suas nuances, sobre o encontro do sensivel e inteli-
givel, que muitas vezes nos sdo apresentados em polaridades distin-
tas e distantes, estando estes, num movimento dialético e dialégico
para a efetivagdo do desenvolvimento e realidade das capacidades
do homem que ndo se limitam.

A andlise, ainda nos possibilitou ampliar a visdo sobre as per-
sonagens circenses e seus misticismos; e ressignificou nossas pro-
prias concepgdes sobre os recursos pentassensoriais disponiveis em
nosso corpo, compreendendo que estes atual em conjunto, e ndo de
modo isolado.

Também nos atentou para o uso dos movimentos e a sua pro-
posta de liberdade e sensibilidade, unidos na intencionalidade de pro-
vocar uma reconstrucdo do ser, e a construcao do ser sendo no outro.

O trabalho nos aproximou da realidade tedrico e pratica da pro-
posta em abordagem: A Educagao dos Sentidos na Pedagogia Cultural
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do Circo, expandindo-se por outros vieses da pedagogia, assim, des-
cortinando mitos envoltos na cultura da pedagogia do circo, nos pro-
porcionando o entendimento da verdadeira educagdo pelos sentidos
e dos sentidos neste espaco, porém, mostrando que existe um longo
caminho de pesquisa e trabalho a ser percorrido para uma conscien-
tizagdo do que realmente é essa vivéncia.

Por fim, destacamos que o estudo que ancorou-se na abordagem
qualitativa de Vergara (2009), e sua proposta de critérios quanto aos
fins e quanto aos meios, lapidada a partir da perspectiva metateo-
rica e do método indutivo, que manteve didlogo com os tedricos sele-
cionados para a fundamentac¢do com a finalidade bdsica estratégica,
nos possibilita a produ¢do de novos conhecimentos com meios para
inferéncias, trazendo esclarecimento sobre educacdo dos sentidos,
tradicdo cultural e pedagogia circense.
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CONTEMPORANEIDADE




O REGIME NOTURNO
PRESENTE NAS SIMBOLOGIAS
DO MOVIMENTO HARE KRISHNA
Didlogos com a teoria

do imaginario de Gilbert Durand

Ivan Nicolau Corréa
Everaldo Fernandes da Silva

INTRODUCAO

Nesse trabalho discutiremos a no¢do de imaginario no contexto de
um movimento cultural-religioso oriental, o Hare Krishna. Este estudo
também consiste na variacdo de um tema de nossa pesquisa de mes-
trado em Educagdo pelo Programa de P6s-Graduagao em Educagdo
Contemporanea da Universidade Federal de Pernambuco - Campus
Agreste, intitulada: A Relagdo entre Educagdo e Sabedoria a partir da
Tradicdo Hare Krishna: caminhos para a pedagogia consciencial'.

As principais inquieta¢des e questfes que circundam o presente
estudo perpassam as questdes da insensibilidade, dos fundamenta-
lismos e dos binarismos que afastam a possibilidade da diversidade.
Pela presenca de uma nocdo de educacdo que afasta a criatividade, a
sensibilidade, o senso critico e a imaginacdo, formam-se pessoas des-
personalizadas e maquinais, afastadas cada vez mais de si e do outro.

A partir das problematicas apresentadas, temos a seguinte per-
gunta-problema: quais os principais sentidos de alguns dos simbo-
los do movimento Hare Krishna e suas contribui¢8es a construgdo de
uma educagao centrada no imaginario? Nosso objetivo geral é, entdo,
compreender quais os principais sentidos de alguns dos simbolos do

1 Dissertacdo disponivel no Repositério Digital Attena, da Universidade Federal de
Pernambuco, através do link: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/39344.
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movimento Hare Krishna e suas contribuicdes a constru¢do de uma
educacdo centrada no imaginario.

Discutiremos a no¢do de imaginario e analisaremos as dimensdes
simbdlicas presentes em algumas imagens encontradas no espaco
comunitario da Ecovila Vraja Dhama, localizada na area rural de
Caruaru, Pernambuco. A analise sera feita na perspectiva teérico-me-
todolégica da mitanalise de Gilbert Durand (1985; 1994), ja que esta
“designa um método de andlise cientifica dos mitos visando-se a extra-
¢do do sentido psicolégico ou sociologico.” (DURAND, 1985, p. 246).

Objetivando aprender com as vivéncias e experiéncias, enrique-
cendo o aprendizado por meio do encontro da teoria com a reali-
dade, optamos por uma abordagem qualitativa (GOLDENBERG,
2001). Nosso trabalho também utilizard de observagdo participante,
na perspectiva proposta por Gil (2008).

O IMAGINARIO: SIGNIFICAR A VIDA, “VENCER” A MORTE

Dentro do contexto das experiéncias humanas criativas, e de busca
pelo sentido - ou sentidos - da vida, principalmente em relacdo aos
sentidos ultimos, ou em busca de respostas e/ou de “vitérias” em
relacdo a angustia da morte e finitude, na sede de sentido da vida
humana, podemos encontrar as religiosidades como caminhos e
possiveis respostas a estas questdes perenes que se materializam
em formas de construc¢do e transmissdo sociais dos valores coletivos
destas respostas as comunidades humanas.

Desde sempre a humanidade cria, imagina, busca sentidos para
a vida, e, impulsionada por necessidades como aconchego, pertenci-
mento afetivo e cosmico, luta e sobrevivéncia, eleva¢do de sua condi-
¢do pessoal (e de consciéncia), faz artes, filosofias (do século XVI pra
ca no ocidente, a categoria ciéncias) e religides. Dai insere-se a nogao
tedrica do imaginario, que esta diretamente ligada aos simbolos e
mitos. Danielle Pitta (2005), apresenta-nos a no¢do em discussao a
partir da significacdo de Durand. A autora da voz a ele:

O imaginario - isto é, o conjunto de imagens e de rela¢es de ima-
gens que constitui o capital pensado do “homo sapiens” - nos apa-
rece como o grande denominador fundamental onde vém se arru-
mar (ranger) todos os procedimentos do espirito humano. O ima-
ginario [...] é a norma fundamental [...] perto da qual a continua
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flutuacdo do progresso cientifico aparece como um fendmeno ané-
dino e sem significado. Entre a assimilacdo pura do reflexo e a adap-
tagdo limite da consciéncia a objetividade, constatamos que o ima-
ginario constitui a esséncia do espirito, isto é, o esforco do ser para
erguer uma esperanca viva diante e contra o mundo objetivo da
morte (PITTA, 2005, p. 15).

Concordamos com Pitta e Durand, e percebemos que o simbo-
lico atravessa a vida humana a partir de sua necessidade de unir-se
a vida e ressignificar as imagens da morte, da finitude. Sendo o ima-
ginario constituido das imagens sociais e individuais criadas pelos
seres humanos em suas experiéncias culturais, a materialidade sim-
boélica nos alcanga através das religiosidades, das artes, das produ-
¢Bes imagéticas em geral. E, também, em modos de viver como o
comer, 0 ouvir certas musicas, vestir-se, festejar, produzir rituais,
pertencer a grupos sociais especificos, etc.

Durand (2012, p. 41), em sua reflexdo sobre o trajeto antropol6-
gico - a incessante troca, a nivel do imaginario - entre nossos dese-
jos individuais (pulsdes subjetivas), necessidades de plenitude, tota-
lidades e experiéncias de encontro, e as intimac¢des socioculturais
ou imaginarios objetivos, que emanam das coletividades, do meio
c6ésmico, manifestando assim que o imaginario é um trajeto, uma
dindmica, um caminho em que a subjetividade e as pulsdes (desejos)
humanos se imbricam com os simbolos reveladores de uma dada
necessidade humana apresentada como valor e/ou imagem social
manifestada em um simbolo. Segundo o autor:

Afinal, o imaginario ndo é mais que esse trajeto no qual a represen-
tacdo do objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pul-
sionais do sujeito no qual, reciprocamente, como provou magistral-
mente Piaget, as representa¢des subjetivas se explicam “pelas aco-
modacdes anteriores do sujeito” ao meio objetivo. [...] o simbolo é
sempre o produto dos imperativos biopsiquicos pelas intimag¢ées do
meio (DURAND, 2012, p. 41).

O imaginario é estudado por varios pensadores como Edgar
Morin, Michel Maffesoli, Mircea Eliade, Henry Corbin, Jean Baudrilard,
entre/outros - além do préprio Durand - em profundidade, nos alar-
gamentos de suas nogles e investigacbes, trabalhados principal-
mente em relagdo ao papel da imaginagdo e de fatores “irracionais”
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do psiquismo humano enquanto tradutor e construtor de conheci-
mentos e do proéprio processo de pensar, de sentir e de ser no con-
junto das inter-relagdes.

Com esta afirmac¢do, compreendemos que o imaginario ndo
existe e ndo se auto-reflete sem imagens. O pioneiro destes estudos
de forma sistematica foi o fil6sofo/epistemdlogo Gaston Bachelard
(1884-1962) a partir de suas obras como A dgua e os sonhos (1912),
A psicandlise do fogo (1938), A poética do Espaco (1957), A poética do
Devaneio (1961), A chama de uma vela (1961), entre/outras, que con-
tribuiram na inclusdo e validagao da poesia como forma de criacdo e
obtencdo de conhecimento, abarcando dimensdes da vida e psique
humanas que superavam a razdo instrumental através das faculda-
des da imagina¢do proprias das experiéncias artisticas (e, também,
das religiosas/misticas). Tais obras expdem uma andlise e reflexdo
que preza pela unido de contrarios (razdo e emo¢do), uma intuicdo e
busca de uma razao interna, semelhante a nocdo de ratio seminalis
que Maffesoli (1998) apresenta. Assim, o imaginario e sua proposta
tedrico-epistémica a partir de Bachelard nos remete a uma poética
do devaneio, ou ao sonho enquanto percepcao e epifanias de alarga-
mento da consciéncia (BACHELARD, 1988).

Em relacdo as reflexdes e contributos deste autor e suas obras,
Danielle Pitta (2005) nos diz que:

Pode-se considerar que com Bachelard, definitivamente, em relagdo
as ciéncias humanas, a visdo do homem como se fosse um objeto
deixa de ser a mais importante. Segundo o fil6sofo, a validade do
conhecimento é a mesma, seja ele adquirido pela experimentagdo
ou pela poesia. Bachelard demonstrou com sua obra que a organi-
zagdo do mundo - ou seja, as relagdes existentes entre os homens,
entre os homens e a terra, entre os homens e o universo - ndo é o
resultado de uma série de raciocinios, mas a elaboragdo de uma fun-
¢do da mente (psiquica) que leva em conta afetos e emogdes. Nessa
perspectiva, ele coloca algumas ideias basicas: que o simbolo permite
estabelecer o acordo entre o eu e 0 mundo; que os quatro elementos
(terra, ar, agua e fogo) sdo os “hormdnios da imaginagao”. O simbolo
é, pois, dinamico e a partir de tal constatacdo Bachelard estabelece a
relagdo entre simbolo, imagem e imaginario: “O vocabulo fundamen-
tal que corresponde a imaginagdo ndo é a imagem, é o imaginario. O
valor de uma imagem se mede pela extensdo de sua aura imaginaria.
Gragas ao imaginario, a imaginacdo é essencialmente aberta, evasiva.
Ela é no psiquismo humano a experiéncia da abertura, a experiéncia
da novidade.” (PITTA, 2005, p. 16).
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A partir do acima exposto sobre a obra de Bachelard e as rela-
¢Bes e imbricamentos entre o imaginario e os simbolos, percebemos
também que os simbolos nos acompanham diuturnamente. Muitos
nos educam, nos formam. Transformamo-nos a partir deles e com
eles, a partir de nossas faculdades emocionais, racionais e sensiveis,
ndo apenas como objetos de uma racionalidade fria, mas como sujei-
tos em uma abordagem poética de inser¢cdo e percepgdo de reali-
dades mais amplas que o mero juizo racionalizador em uma nogao
mais reducionista, quantificadora e mecanicista.

Os diferentes imaginarios sociais nos perpassam a partir dos sim-
bolos que damos valoragdo em nossas experiéncias cotidianas, em
nossos atos de fé (confianca depositada) em um imaginario vivo, um
capital e riqueza pensados socialmente, que educa, formando sen-
tidos de vida, na sede de sentido do ser humano, moldando subje-
tividades, unindo mentalidades em torno de um ideal e imaginario
social, algando, alcancando mentalidades presentes nos valores de
uma cultura de um povo ou comunidade: a imagem revela mundos?.

Durand, discipulo de Bachelard, estruturou e caracterizou o ima-
ginario a partir de categorias especificas. Refletindo sobre a icono-
clastia - destruicdo sistematica das imagens - na cultura ocidental,
em seus aspectos histéricos, filosoficos e religiosos, Durand (1994)
nos sugere refletir sobre o significativo fator de que as culturas e civi-
lizagBes ndo-ocidentais (europeias), como as pré-colombianas, afri-
canas e orientais, nao faziam esta distin¢ao dualista, ocidental (base
da iconoclastia), que traziam a imaginacdo como “a louca da casa”
(referéncia a faculdade de imaginar como proépria da loucura, e ndo
da razdo) e acabaram criando assim um pensamento sem imagens
(DURAND, 1994).

Em contrapartida, poetas como Baudelaire e Rimbaud - continu-
ando os caminhos tracados pela tradicdo dos romanticos - coloca-
ram a imaginacdo como a “rainha das faculdades” e o poeta como

“vidente”; anteriormente mesmo Kant, em sua teoriza¢do do conhe-
cimento enquanto “juizo de gosto” - faculdade humana que atua ao
lado da razdo pura e da razdo pratica - expde tal no¢do como o “sexto
sentido” humano, a capacidade de atingir o belo: “uma terceira via de
conhecimento, ao lado da razdo e da percepcdo usual, para penetrar
na nova ordem das realidades.” (DURAND, 1994, p. 8); esta aborda-
gem da imagem como faculdade do conhecer e perceber realidades

2 Para um maior aprofundamento desta discussdo do imaginario social e do sentido
de unido e pertengca comunitarios através da imagem ver: Maffesoli (1995; 1996).
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que transcendem as nog¢8es usuais de razdo serd continuada pelos
simbolistas e surrealistas, na arte literaria e pictérica, bem como na
musica, possibilitando uma reflexdo problematizadora sobre as limi-
tagdes das nog¢des de razdo, e alargando as possibilidades do psi-
quismo humano e suas criag8es estéticas e artisticas.

Durand (1994, p. 7) revela também como no ocidente cristdo,
através dos tratados de contemplacdo mistica e religiosa Exercitia
Spiritualia (1548) de Santo Inacio de Loyola - fundador da missao
Jesuita - e Itinerarium, de Sao Boaventura, temos exemplos de exer-
cicios sistematicos de imagina¢do, demonstrando como mesmo no
ocidente tal fator imaginal nos acompanha (e tem suas resisténcias
mesmo em uma cultura como a ocidental, dominada pela iconoclas-
tia estética e de pensamento determinante) fator continuado na tra-
dicdo barroca, em suas multiplica¢bes de sentidos das profundida-
des espirituais em suas imagens e obras reveladoras de um alarga-
mento de percepg¢des da vida, em uma coincidéncia de opostos (coin-
cidentia oppositorum presente no self de cada individuo que demanda
integracdo/individuagao). JUNG, 2000a).

Fato que podemos observar também em muitas tradi¢des espiri-
tuais/religiosas orientais (indianas, tibetanas e/outras) que meditam
através da contemplagdo das imagens e atividades da(s) divindade(s) -
em suas diversas apari¢cdes na Terra, tecnicamente nomeadas de
avataras - de seus devotos e suas devotas (também as vezes caracte-
rizados de avataras ou, em alguns budismos, de bodhisattvas), mos-
trando paralelos com esta tradicdo de resisténcia imaginal de parte
da sacralidade ocidental.

Vemos como Danielle Pitta (2005) nos detalha e apresenta a carac-
terizacdo conceitual doimagindrio prépria da perspectiva Durandiana.
O autor, em sua obra seminal As Estruturas Antropolégicas do
Imaginario (DURAND, 2012), trabalha em uma estrutura conceitual
de organizacdo dos simbolos, apresentando as noc¢des de schéme,
arquétipo, simbolo e mito, para percebermos como se forma o ima-
ginario de uma dada cultura.

O schéme é a ideia abstrata (existente antes da imagem), que
leva em conta os gestos corporais e necessidades inconscientes do
ser humano (de subida, eleva¢cdo, movimento, aconchego, digestdo,
copulagdo, intimidade etc); o arquétipo é a representacdo dos sché-
mes, sua materializagdo enquanto imagem/ideia de carater coletivo,
bem como uma imagem primordial que assume diversas formas em
multiplas culturas, como a da mde (JUNG, 2000b); exemplos: o schéme
da subida sera representado pelos arquétipos (imagens universais)
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do chefe, do alto; o schéme do aconchego, pelos da mée, do colo, do
alimento (PITTA, 2005, p. 18).

O simbolo é a “epifania, isto é, aparicao, através do e no signifi-
cante, do indizivel. [...] O simbolo &, pois, uma representacdo que faz
aparecer um sentido secreto, é a epifania de um mistério.” (DURAND,
1993, p. 13-14). Logo, o simbolo é a representacdo que faz apare-
cer um sentido escondido, ndo dito diretamente por palavras e con-
ceitos racionalizaveis de forma imediata, pragmatica e/ou concreta.
Ainda assim, ele é a concretizacdo em imagem de um signo/sentido
velado, encoberto por camadas semanticas que fogem a linguagem
direta e objetiva, falada, ou apenas escrita. Ele oferece e demonstra
codigos e concretudes metafdricas e poéticas - € algo que remete
e carrega outra coisa/sentido consigo - para comunicar e florescer
experiéncias humanas e sociais presentes nas manifesta¢des cotidia-
nas de significa¢des da realidade, em uma dada cultura.

O mito é um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e schémes
que tende a se compor em relato, ou seja, que se apresenta sob a
forma de uma histéria (PITTA, 2005, p. 18), ou, nas palavras de Eliade
(1972), o mito conta uma histéria sagrada que “relata um aconteci-
mento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “princi-
pio”. (ELIADE, 1972, p. 11). Ou seja, 0 mito narra como, a partir da
intervencao de seres sobrenaturais, uma realidade passou a existir.

Além e junto destes conceitos, Durand (2012) agrupa as imagens
em dois regimes: o diurno e o noturno. No diurno, temos as estrutu-
ras heroicas do imaginario que consistem na luta, na razao dualista
que separa e divide. No regime noturno, temos as estruturas misti-
cas - que expressam o aconchego, o alimento, a harmonia e a eufe-
mizagdo - e a sintética, que representa a harmonia dos opostos, os
movimentos ciclicos, a conciliagdo.

Neste contexto, os imaginarios sdo realidades que sugerem a
percep¢do do que conceituamos como realidade a partir de um alar-
gamento da propria nogdo de “realidade”. A mesma, a partir desta
possibilidade de abordagem conceitual, pode conter niveis, camadas,
possibilidades perceptivas, que estdo contidas e/ou sugeridas pelos
simbolos que os seres humanos criam/imaginam e intuem ou ainda
na perspectiva da fenomenologia religiosa, sdo-lhes revelados. A par-
tir deste ponto, podemos observar que conhecer e saber a partir dos
simbolos e mitos solicitam dimens8es que comportam nocdes de
pensamento, mente, racionalidade, que negociam, interagem, atri-
tam e/ou aglutinam bastidores e possibilidades que propriamente -
a partir da racionalizagdo da cultura e epistemologia ocidentais - sdo
vistos unicamente como ilogicos e irracionais.
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ESTRUTURAS DO REGIME NOTURNO EM SIMBOLOGIAS DO
MOVIMENTO HARE KRISHNA

Numa noite maravilhosa, na aprazivel floresta de Vrndavana cheia da
fragrancia de flores de jasmim, iluminada pelo belo luar, e encantadora
devido ao cantar dos cucos e outras aves, a doce e régia musica

da flauta de Krishna, que roubava os coragdes e corpos das gopis,
manifestou-se esplendidamente.

(GOSWAMI, 1999, p. 56)

O movimento Hare Krishna enquanto tradi¢do oriental de espirituali-
dade é conhecido no ocidente principalmente através da instituicdo
ISKCON - Sociedade Internacional para a Consciéncia de Krishna - pio-
neira na divulgacdo dos ensinamentos milenares de sua tradi¢do. O
mesmo traz aspectos culturais marcantes em sua apresentagdo social.
Tal movimento abrange um leque cultural que vai desde a religiosidade/
rituais, musica, culinaria, filosofia/teologia e uma proposta formativa.

Este movimento e tradicdo de espiritualidade constituem um dos
galhosfiloséficos, teoldgicos e hermenéuticos da drvore do Hinduismo
milenar e sua pluralidade religiosa. Ele se popularizou no Ocidente
como a Sociedade Internacional para Consciéncia de Krishna, ISKCON -
do inglés International Society for Krishna Consciousness - sendo
a primeira e mais conhecida instituicdo e ramo® da arvore da tra-
dicdo Vaishnava Gaudiya* no Ocidente; instituicdo fundada em 1966,
nos Estados Unidos por A. C. Bhaktivedhanta Swami Prabhupada, um
representante indiano desta tradi¢cao (CARVALHO, 2017). Deixamos
claro que as literaturas e saberes da tradicdo que aqui abordaremos
especificamente neste estudo sdo feitos a partir de experiéncias e
coleta de dados bibliograficos e empiricos da ISKCON.

3 Existem, além da ISKCON, outras instituicdes que representam, praticam e apresen-
tam a espiritualidade do Hare Krishna, como sua predecessora na india, a Gaudiya
Math, que institucionalizou esta tradicdo em solo indiano no inicio do século XX a
partir dos esforcos do lider espiritual, filésofo, asceta e académico Vimala Prasad
Datta (1874-1937), que mais tarde ficou conhecido como Bhaktisiddhanta Saraswati,
dando-lhe grande visibilidade na india, e/outras instituicdes que surgiram a partir
dela, como a Chaitanya Sarasvati Math e/outras.

4 O termo Vaishnava é uma nomenclatura para o monoteismo do Hinduismo, e
Gaudiya uma tradicdo especifica desta abordagem religiosa, sendo uma palavra
composta pelo prefixo Gauda, que se refere a regido da Bengala, na india, onde
iniciou esta abordagem religiosa e espiritual; sendo assim conhecida dentro dos
estudos das religides indianas e das nomenclaturas especificas da pluralidade reli-
giosa do Hinduismo também como Vaishnavismo Gaudiya.
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O movimento e tradicdo abarca também aspectos como o
assento de vida comunitdria centrada nos principios éticos da nao-
-violéncia e compaixdo, trazendo dentro deste ethos uma percepc¢do
ecolégica em que as pessoas estdo unidas a natureza enquanto parte
integrante da mesma. Sendo ambas parte e parcela de um todo cés-
mico e divino maior e mais amplo. O movimento Hare Krishna esta
atuando na area rural de Caruaru-PE - na regido conhecida como
Serra dos Cavalos - com uma comunidade denominada Ecovila Vraja
Dhama a mais de 30 anos.

Ha, neste movimento em estudo, forte assento cultural centrado
nas dimensdes simbdlicas. Nele as imagens convivem com o saber
escrito trazendo formas de perceber a realidade em seus multiplos
aspectos. Seus trajetos epistémicos unem linguagens que - aparen-
temente antagonicas - abrem pontes para uma complementaridade
perceptiva e criativa que une signos verbais e ndo-verbais, nos lan-
¢cando indagacdes sobre a necessidade do alargamento de nogdes
sobre o ser humano e suas dimensdes, em si mesmas plurais.

Movimento este que estd situado na tradicdo milenar indiana
que é abalizada nos textos considerados em seu contexto religioso
como sagrados - os Vedas®. Estes formam um conjunto de literaturas
em que se encontram saberes sobre cosmologia, metafisica e filoso-
fia, além da organizacdo social, da ontologia, da salde e da alimenta-
¢do, entre/outros. Os Vedas também tém se¢des literarias com mitos
especificos que narram os simbolos presentes nos textos. Simbolos
esses que corporificam determinados aspectos da vida e da divin-
dade, ou divindades.

Seu texto candnico principal é a Bhagavad-Gita (Cang¢do do Divino
Mestre, da Divindade ou Realidade Ultima, ou O Tratado Poético do
Ser Supremo) (THEODOR, 2014). O mesmo apresenta aspectos varia-
dos para perceber a espiritualidade, sendo um texto de cunho plural,
atuando como aporte para tradicdes monistas, politeistas, panteistas
e teistas® (como o Vaishnavismo Gaudiya em questdo...) no Hinduismo,
e, no campo de sua esséncia teista, a Gita apresenta um monote-
ismo que abre margens para um polimorfismo (muitas formas de um
Deus Unico), que difere das abordagens Islamicas e Judaico-Cristas.

5 Veda, em sanscrito, significa conhecimento, ou conhecer. Para ampliar as discussdes
ver: Prabhupada (2001); Valera (2015), e Flood (2014).

6 “O teismo implica a ideia de que existe um Deus (Bhagavan) ou uma Deusa
(Bhagavati) supremo e distinto, que é responsavel pela geracdo do cosmos, por sua
manutencdo e, finalmente, por sua destruicdo; e que possui a capacidade de salvar
os entes por a¢do de sua propria graga” (FLOOD, 2014, p. 156).
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Assim, esta tradicdo tem algumas peculiaridades enquanto
monoteismo teoldgico. Nela, a Divindade, chamada Vishnu (o onipe-
netrante e onipresente), ou Narayana (o ser original que paira sobre
as aguas; referente a um mito presente no Bhagavata Purana’, uma
das escrituras candnicas da india milenar, os Vedas...) é o ser original,
sendo acompanhado de sua poténcia, ou energia, Lakshmi (a Deusa
da fortuna, ou forma feminina da Divindade), trazendo caracteres da
unido entre os aspectos masculino e feminino na abordagem teol6-
gica da vida, e, no caso do Vaishnavismo Gaudiya, seriam formas inti-
mas deste casal divino, Radha (a energia de amor, a adoradora e pes-
soa mais amorosa) e Krishna (o todo atraente, pleno de beleza infi-
nita, o todo atrativo) os focos de adoragao e servico, elos de conexao
e conscientiza¢do no dia a dia.

Este teismo polimérfico é uma caracteristica especifica desta tra-
dicdo, com as presencas de variadas manifesta¢fes da divindade em
seus aspectos masculino e feminino como elemento de distingdo
teologica, e merecedor de atengdo em nossa pesquisa, pois 0 mesmo
pode abrir pontes para investigar a presenca da abertura a diversi-
dade filoséfica, e/ou da unidade na diversidade, a partir desta lente
epistémica da tradicdo. Grahan Schweig, um estudioso das religiGes
e da tradicdo em questdo, afirma que a mesma pode ser vista como
bi-monoteismo polimoérfico, uma vez que atesta uma divindade
de dois géneros, cuja manifestacdo derradeira seria Radha-Krishna
(SCHWEIG, 2004, p. 19), que estabelece uma conceitua¢do em rela-
¢do a divindade de dupla ontologia/identidade masculina/feminina a
partir da tradi¢do viva.

Por experiéncias de leituras e pesquisas, vemos que Krishna é o
nome mais comentado na tradi¢do teoldgica, mas Srimati¢ Radharani®

7 O Srimad-Bhagavatam (chamado também de Bhagavata Purana) é um dos princi-
pais livros sagrados que abalizam a teologia/filosofia do movimento Hare Krishna.
Contendo histérias e discussées sobre as atividades de Krishna e seus avataras (cor-
porificacdes e encarnagdes), e de seus devotos e devotas, discute temas como os
ciclos césmicos, criacdo e re-criacdo dos universos, a protecdo dada por Krishna a
quem se refugia nele, a ancestralidade de gera¢des milenares de liderangas politi-
cas praticantes de espiritualidade, entre outros. Para maiores detalhes sugerimos
a leitura do primeiro volume da obra (que tem 17 tomos) através da traducao e
comentdrios de Prabhupada (1995).

8 Nome sanscrito que indica a especial riqueza, eminéncia, opuléncia ou beleza espi-
rituais de alguém; geralmente usado para Deus ou seus devotos e devotas (Sriman,
Srimati, Srila) na tradi¢do Vaishnava Gaudiya.

9 Sobre a questdo da preeminéncia ontolégica do masculino sobre o feminino na
divindade a partir desta tradicdo, o seguinte trecho de um artigo encontrado na
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é tdo importante quanto Krishna, ou até mais, pois € o nome dela que
encanta aquele que é o todo atrativo, o préprio Deus. Radharani é o
poder e poténcia maxima de Deus. E Deus enquanto mulher, nesta
tradicdo, corporificando o principio e arquétipo da Grande Deusa,
ou Mde divina, presente em diversas culturas milenares (DURAND,
2012). Assim, percebemos que hd uma unidade na diversidade a par-
tir desta apresentacdo teolégica de um bi-monoteismo polimérfico
na teologia do movimento Hare Krishna'®, fator este que pode abrir
espago para um pluralismo filos6fico que nos inspira a observar uma
alternativa aos dualismos ontolégicos do Ocidente e a exclusdo de
alternativas de pensar fora das dicotomias fortemente separatistas,
ja que as divindades do movimento sdo, ao mesmo tempo, uma sé
pessoa divina que se apresentam em inUmeras formas, ou seja, uma
unidade multipla.

Notamos um eco e paralelo desta concepc¢do de unidade multi-
pla e do bi-monoteismo polimérfico do movimento e tradicdo Hare

internet no site volta ao supremo (uma revista eletrénica do movimento Hare
Krishna), onde o autor do texto (Satyaraja Dasa) apresenta este conceito da divin-
dade feminina (e como ela é proeminente no aspecto da relacdo, e ndo da ontolo-
gia, embora este aspecto predomine em muitas das escrituras da tradi¢do...) a sua
sobrinha em uma abordagem disserta¢do-didlogo, intitulado Radha, o lado feminino
de Deus, é elucidativo: “Na tradicional literatura vaisnava, Krsna é comparado ao Sol,
e Radha, ao brilho solar. Ambos existem simultaneamente, mas um vem do outro.
Ainda assim, dizer que o Sol existe antes do brilho solar é incorreto - tdo logo existe
Sol, existe brilho solar. E o mais importante: o Sol ndo tem significado sem brilho
solar, sem calor e luz. E calor e luz ndo existiriam sem o Sol. O Sol e o brilho solar,
portanto, coexistem, um igualmente importante para a existéncia do outro. Pode-se
dizer, entdo, que sdo simultaneamente unos e distintos. Eles sdo, em esséncia, uma
Unica entidade - Deus - que se manifesta como dois individuos distintos com o
objetivo de se relacionarem interpessoalmente. “Deixe-me ler algo sobre isso para
vocé no Caitanya-caritamrta [Adi-lila 4.95-98]: 'O Senhor Krsna encanta o mundo, mas
Sri Radha encanta até mesmo Krsna. Assim, Ela é a Deusa Suprema de tudo. Os dois
ndo sdo diferentes, como evidenciam as escrituras reveladas. E, ao mesmo tempo,
sd0 unos, assim como o almiscar e sua esséncia sdo inseparaveis, ou como o fogo
e seu calor ndo sao diferentes. Enfim, Radha e Krsna sdo um, embora tenham acei-
tado duas formas para desfrutarem de um relacionamento”. “Mas Krsna continua
sendo a fonte. Ele é predominante”. “Apenas em um sentido”, eu disse. “Em termos
de tattva, ou ‘verdade filosdéfica’, Ele é predominante. Em termos de /ila, ou ‘divinas
atividades amorosas’, entretanto, Radha predomina sobre Ele. E /ila é algo conside-
rado mais importante do que tattva”. Texto disponivel em: www.voltaaosupremo.
com. Acesso em: 03 jul. 2018.

10 Sobre a perspectiva do pluralismo de percep¢des de Deus ou do sagrado, e suas
consequéncias enquanto exercicios de dialogo inter-religioso, ver Lama (2014).
Sobre a presenca tanto energética quanto pessoal da Divindade de Krishna, ver
Prabhupada (2001, 1995, 2016).
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Krishna nas andlises de Durand (2012) sobre o regime noturno das
imagens e dos mitos da polaridade. Estes mitos da polaridade, nas
palavras do autor, expressam a:

[...] biunidade que se manifesta quer pela consanguinidade dos
herois com seu antagonista: Indra e Mamuci, Ormuz e Ariman, Rafael
e Lucifer, Abel e Caim, etc, quer pela teotania do casal divino na qual
vemos a divindade acasalada com sua parceira, como o famoso casal
Shiva-Kali - casal divino inextricavelmente enlacado como no pan-
tedo tantrico -, quer por associagdo numa mesma divindade dos
caracteres contraditérios, tal como a biunidade de Varuna ligador e
desligador, ou ainda a personalidade equivoca da deusa hindu, ao
mesmo tempo “Shri”, esplendor, e “Alakshmi”, para os maus, ou ainda
Kali, “a doce”, “a benevolente”, mas também Durga, a destruidora que
traz um colar de cranios humanos. Pode-se notar esta “condensacgdo”
das polaridades adversas segundo varias modalidades em varias tra-
di¢des religiosas (DURAND, 2012, p. 290).

Compreendemos que o autor expde aqui (citando, na mesma
pagina, o historiador das religides Mircea Eliade), em sua caracteriza-
¢do e andlise do regime noturno, a presenca, em culturas milenares,
da retrata¢do e iconografia da divindade em um principio de biuni-
dade que se expressa nestes “mitos da polaridade” que exemplificam
o principio da coincidentia oppositorum (existéncia simultanea dos, ou
coincidéncia entre, os opostos). Compreendemos que o autor nos
orienta aqui sobre a presenca, na iconografia religiosa e seus mitos
(indianos, hebreus e persas) desta biunidade divina, marcante e
demonstradora da unido entre os opostos, indicando o duplo carater
do tempo, da vida - dos elementos da natureza, diurnos e noturnos,
como o sol e a lua - e suas simultédneas e complexas unides.

Tal iconografia e seus mitos correlatos demonstram, igualmente,
o “androginato divino” (DURAND, 2012, p. 291). Ou seja, a caracte-
ristica simultaneamente masculina e feminina da divindade e da
vida, em que as diades bissexuadas expressam “o andrégino, micro-
cosmo de um ciclo em que as fases se equilibram sem que nenhuma
seja desvalorizada em rela¢do a outra, é, no fundo, um “simbolo de
unido”. (DURAND, 2012, p. 292). Na tradi¢do e movimento em estudo,
encontramos esta simbologia da diade, androginato e biunidade divi-
nas nas imagens e no mito de Radha-Krishna. A seguir, temos esta
imagem, encontrada na Ecovila Vraja Dhama:
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FIGURA 1: Deidades'' de Radha-Krishna situadas no altar principal do Templo da Ecovila
Vraja Dhama
FONTE: Melina Angélica, 2018.

Acima vemos as imagens de Radha-Krishna presentes no altar
principal do Templo da Ecovila. As histérias e mitos destas formas da
divindade (expressas na tradicdo como as formas originais de todas
as outras da divindade) revelam o que se chama o amor devocional
e espiritual conjugal. Este amor corporifica a presenca de Deus que,
mesmo um, se faz dois para amar mais e desfrutar mais felicidade
espiritual em companhia de sua poténcia feminina, a Deusa (Radha).
A Deusa assume, inclusive, maior preeminéncia que Ele no aspecto
chamado na tradi¢do de rasa (sabor, gosto doce de uma relagao). Ou
seja, a forma feminina da divindade (nesta simbologia mais esotérica

11 A Deidade, ou imagem, segundo a tradicdo Hare Krishna, € uma forma imanente -
presente em elementos materiais e naturais - da Divindade. Aqui, as formas consi-
deradas, pela tradicdo, as origens de todas as outras formas divinas, e do cosmos,
Radha (aspecto feminino da Divindade) e Krishna (aspecto masculino). A partir das
conceituagoes da tradi¢do sobre esses simbolos e arquétipos do sagrado percebe-
mos que as Deidades/ imagens representam e corporificam a Divindade, e possi-
bilitam relacbes diretas através do olhar, dedicar cuidados e atencao, meditacdo,
oracdes, canticos sagrados, adoragdo ritualistica, dangas, e outras formas de relacio-
namentos concretos e experienciais dentro do plano césmico terrestre. Para maio-
res detalhes, conceituac¢des e discussdes ver: Prabhupada (2001); e Valpey (2008).
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da tradicdo) é a poténcia maxima de vivéncia e doag¢do/partilha de
amor (PRABHUPADA, 1995; 2011; SWAMI, 2011; GOSWAMI, 1999).

Esta imagem de Radha-Krishna figura como sendo a principal
na teologia e iconografia devocional do movimento Hare Krishna e
na tradicdo e hermenéutica teolégica do Vaishnavismo Gaudiya da
qual ele faz parte. Vemos nesta imagem que as divindades estdo em
postura de danca. Ha uma histéria narrada no Srimad-Bhagavatam
e em outros textos da tradicdo (PRABHUPADA, 1995; 2011; SWAMI,
2011; GOSWAMI, 1999) da danca divina realizada por Radha e Krishna
com as vaqueiras (em sanscrito: gopis. Radha também é uma gopi,
ou vaqueirinha) da floresta de Vrndavana (a morada rural de Radha
e Krishna). Esta dang¢a, uma ciranda a luz do luar, é considerada na
tradicdo como um passatempo, a atividade/brincadeira maxima de
amor da alma para com Deus e deste (a) para com suas almas devo-
tadas (PRABHUPADA, 2011), sendo a imagem acima uma réplica
desta danca de amor noturno com a divindade e da acolhida desta
para com as pessoas que sdo devotadas a Ela-Ele.

Nesta iconografia e mito, retratado na imagem acima das
Deidades, Krishna aparece em sua atividade primordial, erética, artis-
tica e brincante, tocando flauta e dancando. Ele é um flautista e
vaqueiro em sua terra natal rural chamada Vraja (ou Vrndavana) dai
o nome da Ecovila: Vraja Dhama, terra, ou morada, de Vraja; Ecovila
esta que foi construida para ser uma expansdo da terra original de
Krishna. Na imagem acima vemos que Radha, a Deusa Mae, compa-
nheira e forma feminina de Krishna, é retratada dancando e ofere-
cendo béngdos e flores as pessoas devotadas com a mdo esquerda.
Na mao direita, ela carrega uma cesta de flores, tanto para oferecer
as pessoas devotadas quanto para o proprio Krishna. As Deidades
também usam coroas reais, que simbolizam o aspecto majestoso do
Divino (unido a beleza e exuberéncia de Krishna, representadas pela
pena de pavdo em sua coroa), como a pessoa primordial, mantene-
dora-cuidadora e provedora da vida, bem como integradora, liberta-
dora e subjugadora da morte. Ou seja, Deus também como Mae-Pai,
como Fonte Primordial.

Ainda assim, a imagem em foco representa, predominantemente,
o aspecto de intimidade na relacdo com Deus, na qual o devoto e a
devota - e as proprias Divindades - buscam uma experiéncia de amor
em entrega total de unido conjugal. Segundo a tradi¢do, este amor
conjugal personificado por estas imagens intimistas da Divindade, é
alcangado apds muitas praticas de servico amoroso (devocional) e
quando a pessoa alcanca a revela¢do interna de sua espiritualidade
unida em relagdo amorosa com Deus nestes aspectos de intimidade.
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A partir destas constata¢des, podemos perceber a presenca, na
simbologia de Radha-Krishna do schéme do acolhimento (DURAND,
2012). Expressa a simbologia da biunidade e diade divina expondo
e exemplificando caracteristicas do regime noturno mistico, da pre-
senca do aconchego e protecdo, se observadas a partir do olhar sim-
boélico da tradicdo. Assim, compreendemos que esta imagem é, pre-
dominantemente, noturna, pois, expressa acolhida, danca a luz da
lua e beleza erética brincante, com forte presenca desta biunidade e
androginia espiritual do divino. Nesta iconografia percebemos a ida
para a noite, a danca lunar césmica e espiritual, os gestos de acolhida
de uma harmonizacdo de principios opostos, caracteristicas, a nosso
ver, em acordo com a abordagem imaginal de Durand (2012), do
regime noturno das imagens em suas estruturas mistica e sintética.

Tal fator de multiplicidade na unidade faz perceber a complexi-
dade imaginal da pessoa, que busca a “vitéria” contra a morte e a
experiéncia de unido com o sagrado em suas imers8es nos multi-
plos aspectos da realidade, demonstrados por esta imagem sacra do
movimento Hare Krishna. A imagem de Radha-Krishna, em suas pers-
pectivas de unido de contrarios e do amor divino experienciado atra-
vés da danga e unido conjugal, aduz a uma experiéncia de fantas-
tica transcendental, conforme exposto por Durand (2012), e educa a
imaginacdo, segundo a nogdo mencionada por Teixeira (2016), como
uma reeducacdo da imaginacdo por favorecer a oniabrangéncia do
olhar e do sentipensar.

Esta iconografia e mito também remetem a eufemizacdo da
morte através da presenca da eterna e ciclica danga e brincadeira
noturna com a divindade, em suas presencas simultaneamente femi-
ninas e masculinas, fazendo eco as palavras de Durand (2012) que,
ao expressar a compreensdo das culturas orientais sobre o principio
noturno da vida, expde:

Parece que as culturas orientais e extremo-orientais foram mais sen-
siveis a ontologia do devir que as da bacia mediterranica: é disso que
testemunha o /-ching, “livro das mutagdes”, dos chineses, ou a teoria
carmica dos hindus, tal como é simbolizada pela danca de Shiva. E
esta ambiguidade consentida que causard mais dificuldade na apre-
ensdo dos simbolos lunares (DURAND, 2012, p. 295).

A dificuldade das culturas ocidentais em assimilar e apreender
os simbolos noturnos e suas ambiguidades sdo interpretadas pelo
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autor, a medida que as culturas orientais tiveram maior proximidade
e expressao com este simbolismo lunar, como expresso na represen-
tacdo da teoria ciclica do karma (acdo, reacao, motivacao, acolhida,
criacdo, conservacgdo, transformacdo e destruicdo) representada
na danca de Shiva na iconografia Indiana. Danga esta representada,
em nosso estudo, pela imagem de Radha-Krishna ja que, na tradi-
¢do Vaishnava-Gaudiya de onde provém a iconografia em analise, as
divindades e o casal divino Kali-Shiva, ou Durga-Shiva, sdo formas e
expansdes de Radha-Krishna.

Desse modo, a danca ciclica e lunar do casal divino expressa o
principio do mistério noturno revelado através do amor divino con-
jugal. Por isso, notamos que estas imagens reeducam a imaginacao
dentro do regime noturno simultaneamente mistico e sintético das
imagens, acolhendo e tornando mais amena e suave a passagem
ciclica do tempo e da morte. Esta reeduca¢do da imaginagao suge-
rida por Durand conforme nos expde Teixeira (2016) é vista aqui atra-
vés da multiplicidade de signos e simbolos expostos na imagem de
Radha-Krishna.

Finalmente, notamos nesta imagem a presenca do principio plu-
ralista da “coincidentia oppositorum” - a presenca da coincidéncia dos
opostos - expressa por Maffesoli (1996, p. 222). J& que a imagem
inspira e sugere diversidades de percep¢des, levando a sugestdo da
multidimensionalidade da vida e da pessoa, a partir da visao/percep-
¢do das multidimensionalidades da divindade. Isto porque as divin-
dades de Vishnu/Krishna enquanto masculino e Radha-Krishna como
masculinos e femininos simultaneos, mesmo sendo uma Unica pes-
soa, se transformam em muitas e tém multiplas facetas de persona-
lidade, mesmo sendo uma Unica pessoa divina.

Tal aspecto concorda com a abordagem de “reencantamento do
mundo” exposta por Maffesoli (1996, p. 222). Pois as imagens e suas
dimensdes abalizadas na teologia, no templo, e nas iconografias da
comunidade Ecovila Vraja Dhama - a partir de nosso estudo do movi-
mento Hare Krishna - abrem leques culturais em que a alimentacdo,
a ética relacional, a relagdo com a natureza e a percepcdo da comple-
xidade da vida e das pessoas se divinizam, inclusive em uma perspec-
tiva de unido conjugal espiritual com a(s) Divindade(s), produzindo
assim possibilidades de sugerir uma vivéncia mais sensivel e aberta
a plurilateralidade da vida, a visdo androgina das sexualidades e ao
exercicio dialégico e acolhedor das diferencas (alteridades).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas religides do mundo ha sistemas de simbolizacdo das imagens
humanas e animais, dos ideais de plenitude (paraiso), das rela¢des
entre o céu e a terra (anjos e avatares) e das nossas necessidades
vitais mais imediatas. Em nossa percepcdo, ha nesta sistematizacao
a busca de uma harmoniza¢do entre o pensamento mitico/magico
com o racional/objetivo que trace caminhos em que os valores sociais
possam ser transmitidos através dos mitos, dos dogmas, doutrinas
e padrBes morais transmitidos nas tradi¢des religiosas. Percebemos
isso ao estudar a tradicdo e movimento Hare Krishna e suas simbo-
logias através da perspectiva tedrico-metodolégica do imaginario na
abordagem de Gilbert Durand.

Nesta dinamica mitica e simbdlica, notamos a relacdo entre lin-
guagens verbais e ndo-verbais, entre o racional e o irracional, entre
0 escrituristico e os rituais, entre os mantras e os éxtases espirituais.
Alargando assim a nocdo de realidade e racionalidade, incluindo e
presentificando a imaginagdo como aspecto e forma de viver, pen-
sar e sentir a vida. Como estrutura humana basilar, fundamental que
conecta pessoas e cria mundos e realidades através de ampliar, for-
matar e transformar sentidos por vezes imperceptiveis, sutis, em
uma abordagem mais fria, mecanicista, objetificante e com preten-
sBes de verdades Unicas, absolutas e universais incontestes.

Nos imaginarios, o que a pessoa sabe e pode vir a conhecer, e
0 que ela valoriza e aceita como conhecimento e saber validos para
conduzir a vida de forma justa, harmoniosa e ética, tecem horizon-
tes paradigmaticos e sentidos para lidar com suas angustias existen-
ciais. Para a humanidade erguer suas criagdes contra a presenga ine-
lutdvel da morte, do tempo devorador e do destino, organiza suas
formas de convivios sociais embasados nos significados ocultos dos
simbolos que revelam o heroismo, a batalha ou a acolhida, a convi-
véncia pacifica ou o pertencimento mutuo da condicdo humana que
estdo “escondidos” nos mistérios perenes da vida e da morte.

A perspectiva do imaginario provoca o alargamento da nogao de
racionalidade, unindo os fatores vivenciais aos intelectuais; e a revi-
sitacdo da acepgao de conhecimento. O imaginario evidencia a unido
entre pensar e sentir, compreender e intuir, 0 uno e o multiplo, o efé-
mero e o definitivo, as paixdes e a razdo, o instituinte e o instituido.
Numa palavra, o imaginario inaugura a compreensdo de que o pos-
sivel é mais amplo que o real estabelecido e ensinado nos espagos
sociais ensinantes/aprendentes e para além deles: no chdo do coti-
diano por onde a vida perpassa e se inventa ininterruptamente.
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Nesta senda, percebemos a presenca da eufemiza¢cdo da morte
como caracteristica do regime noturno exposto por Durand (2012)
presente na imagem de Radha-Krishna, central na iconografia do movi-
mento cultural e religioso em pauta. Deste modo, evidencia assim sig-
nos escondidos através de um desvelar de cortinas que trazem as
faces e corpos dos arquétipos da mulher, mde, devota e amante divina
(Radha), a Grande Deusa, e do pai, do amigo e amante divino (Krishna),
o Deus primordial. Ambas sdo pessoas divinas que, ao mesmo tempo,
sdo unas e multiplas e acolhem intimamente os (as) devotos (as). Ou
seja, esta é uma iconografia que inspira conviver a pluralidade de sig-
nos concretos vinda do schéme do acolhimento e intimidade.

Desta forma, os resultados parciais deste estudo caminham na per-
cepcdo de que os principais sentidos de alguns dos simbolos do movi-
mento Hare Krishna se constroem e revelam a partir de significados que
sugerem a pluralidade de signos concretos vinda do schéme do acolhi-
mento e intimidade, de dimens&es gerais dentro do regime noturno
e suas caracteristicas misticas e sintéticas que produzem e convivem
com a danga festiva e a harmonia entre os opostos. E, no caso do movi-
mento em estudo e sua fenomenologia religiosa, a vivéncia de uma
reza dancante de unido conjugal amorosa com a(s) Divindade(s).

As contribui¢des dos sentidos observados nos simbolos do movi-
mento Hare Krishna a construcdo de uma educagdo centrada no ima-
ginario estdo relacionadas com o pluralismo humano, a alteridade de
convivio entre as pessoas e a natureza; na consideracdo da multidi-
mensionalidade da vida e da eufemizacdo da morte através da con-
templagdo e vivéncia do regime noturno das imagens em suas carac-
teristicas de acolhida, intimidade e unido.

Nesta senda, a convivéncia de principios opostos em vez de gerar
dualismos e anacronismos, resulta numa unidade multipla, numa
unidade na diversidade, propondo assim uma abordagem humani-
zante para a educag¢do, uma formag¢do humana. Nesta experiéncia de
diversidade de sentidos e pluralidade de percep¢des de vida, abrem-
se oportunidades de perceber a outra pessoa como multipla e una
conosco. Sem esquecer da redescoberta da unidade entre os huma-
nos e a natureza em que soergue outros modos de produgdo, de con-
sumo, de conservagdo da biodiversidade e de educagao alimentar.

Adiciona-se a isto a compreensdo pedagogica dotada de facetas
de personalidade, de vivéncias societais e de alteridades diversas das
nossas. Porta e ponte enriquecedora para o ensino religioso, para a
elaboracao de didaticas que privilegiem a dialogicidade, a horizon-
talidade entre os pares aprendentes e ensinantes e para a acep¢ao
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do conhecimento como caminho aberto e possibilitador de prati-
cas educativas ousadas, criativas, personalizantes e emancipatérias,
além da inter e transdisciplinaridade em exercicio.
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AS XILOGRAVURAS DE ). BORGES

E AS REPRESENTACOES SIMBOLICAS

DO IMAGINARIO DO NORDESTE BRASILEIRO,
DA LITERATURA E DA CULTURA POPULAR

Hidelbrando Lino de Albuquerque
Mario de Faria Carvalho

INTRODUGCAO

Na contemporaneidade, vé-se que parte das pessoas quase nao
observa a dimensdo mitica e sensivel das imagens. Quem sabe, por
elas ndo despertarem o mesmo fascinio que antes, devido a forma
como tém veiculado na sociedade, imersas numa gama de recursos
tecnologicos disponiveis.

A tarefa de manter vivo 0 nosso museu de imagens (DURAND,
1989) ndo é facil, mas é possivel. A Educagdo, nesse contexto, pode
contribuir para que seja retomada a sua fungao de desenvolver o lado
sensivel das pessoas por meio da apreciacao do simbdlico. Assim, o
estudo da Teoria do Imaginario de Gilbert Durand (1989) possibilita
refletir sobre as diferentes areas do conhecimento, numa perspec-
tiva mais aprofundada, livre das amarras do pensamento moderno
cristao e da ciéncia positivista. Tais concepg¢des que foram responsa-
veis por tolher possibilidades outras de se conceber o conhecimento
humano numa perspectiva mais ampla, sensivel, em sua tessitura
romantica (DURAND, 1989).

O Nordeste brasileiro é ber¢o da cultura popular, reunindo gran-
des nomes que conseguem, por meio de suas obras, resgatar e valo-
rizar os simbolos do seu povo. Essa dimensdo permite, assim, que
se possa analisar a relagdo entre a cultura popular, a Literatura e o
Imaginario, por meio de poemas, musicas, obras, entre outras.
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O participante da pesquisa, José Francisco Borges, “J. Borges”,
nasceu na cidade de Bezerros-PE (1935) estd entre os nomes que
realcam a cultura popular nordestina brasileira. Os cordéis e xilogra-
vuras' do artista tornaram-se conhecidas nacional e internacional-
mente. Sua obra é, em suma, um convite a pensar o imagindrio do
Nordeste brasileiro por meio de elementos culturais.

A partir desse quadro e interessados em dimensionar o estudo
com vistas para as xilogravuras do artista pernambucano apresen-
tado a problematica de pesquisa eleita é: Que representagdes sim-
bolicas sobre o Nordeste brasileiro estdo presentes nas xilogravuras
de ). Borges?

O objetivo geral do presente estudo é analisar quais as represen-
tagdes simbdlicas sobre o Nordeste brasileiro presentes nas xilogravu-
ras de J. Borges, com destaque para simbologia que o autor apresenta
na idealiza¢do do imaginario local através da cultura popular e literaria.

Os objetivos especificos desta pesquisa sdo: identificar as recor-
réncias culturais presentes nas xilogravuras de J. Borges e sua rela-
¢do com o imaginario popular nordestino; estabelecer relacdes entre
as xilogravuras de J. Borges e o pensamento mitico, com base na
Teoria do Imaginario; e, discutir as rela¢8es imagéticas comuns entre
Literatura e xilogravura na representacao do Nordeste brasileiro.

A dimensédo fenomenolégica da pesquisa é ressaltada por enten-
dermos que “uma fenomenologia do imaginario deve, antes de
tudo, entregar-se com complacéncia as imagens e seguir o poeta até
0 extremo das suas imagens sem nunca reduzir esse extremismo,
que é o préprio fendbmeno do élan poético” (DURAND, 1989, p. 20).
Trata-se, pois, da possibilidade de recriagdo do que podemos apre-
ender com a imagem.

Por assim dizer, a presente pesquisa foi realizada numa perspec-
tiva qualitativa, posto que “os pesquisadores desse campo estudam
as coisas em seus contextos naturais, tentando entender ou inter-
pretar os fenémenos em termos dos sentidos que as pessoas lhes
atribuem” (FLICK, 2010, p. 16). Tal abordagem dialoga com a inves-
tigacdo bibliografico-exploratéria, com vistas a fundamentacdo e a
analise simbdlica das xilogravuras do artista eleito.

1 Emlinhas gerais, a xilogravura (gravura em madeira) surgiu na China e se expandiu,
tornando-se popular na regido do Nordeste brasileiro. Trata se de uma técnica onde
o0 artesdo trabalha talhando uma madeira deixando em relevo o que se pretende
fazer a reprodugdo. Em Pernambuco, um expoente da arte em xilogravura é José
Francisco Borges, popularmente conhecido pelo cognome, J. Borges.
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O universo da pesquisa permeia o imaginario nordestino brasi-
leiro, com um olhar especial para a obra de J. Borges. Afinal, ao ana-
lisar as xilogravuras do artista, de imediato, inserimo-nos no mesmo,
enquanto participes do ambiente do artista. Sobretudo, pela forma
como nos identificarmos com a sua obra ao representar simbolica-
mente a cultura popular e a literatura locais.

Por meio das xilogravuras busca-se identificar aspectos da cul-
tura popular presentes nas producdes do artista e a relagdo com o
imaginario popular do povo nordestino. Identificagdo que estabelece
conexdes entre a obra de J. Borges e o pensamento mitico com base
na Teoria do Imaginario, bem como, estabelece rela¢bes imagéticas
comuns entre Literatura e xilogravura, analisando a representagao
do cenario em questdo.

A anélise das Figuras 1 (Cantoria de viola) e 2 (Bumba-meu-boi) foi
realizada tomando por base “a concep¢do simbdlica da imaginacao,
quer dizer, uma concepgdo que postula o semantismo das imagens,
o fato de elas ndo serem signos, mas sim conterem, materialmente,
de algum modo, o seu sentido” (DURAND, 1989, p. 41). Igualmente,
possibilita reagrupar tais imagens com sentidos multiplos, sensiveis,
simbdlicos, que avancem a mera descricdo das imagens.

Assim, a leitura simbdlica das imagens das xilogravuras produzi-
das por ). Borges dar-se-a por meio da Mitodologia: “um método pro-
prio do estudo do imaginario” (DURAND, 1996, p. 159). Tal método
contribui para a hermenéutica simbdlica no que tange a convergén-
cia simbolica dos mitos que povoam as obras de arte, os textos lite-
rarios, poéticos, musicais no ambito da mitocritica; como também os
aspectos ideologizados na dimensd&o social, politica, cientifica, peda-
gogica, entre outras que integram a mitanalise.

Tal hermenéutica possibilita a analise sensivel das imagens elei-
tas com vistas para caminhos metodolégicos que dimensionam o
pensamento imaginario pedagogico educacional.

IMAGINARIO E CULTURA: ASPECTOS TEORICOS
E SOBRE O NORDESTE BRASILEIRO

A poesia e a filosofia sdo elementos estruturantes na vida social.
Imaginar é esséncia de espirito que possibilita dar sentido ao mundo
por meio de elementos simbdlicos que constituem a nossa cultura.
Nessa perspectiva, destaca-se Gaston Bachelard (1884-1962), critico
do racionalismo, que buscou contemplar os seguintes dominios da
existéncia: as sensibilidades, as imagens, os corpos, a comunicacdo,
as emogdes e as experiéncias (BACHELARD, 2001), entre outros.

| 230 |



Inspirado nas ideias de Bachelard, Gilbert Durand (1921-2012)
desenvolveu a Teoria do Imaginario por meio dos estudos acerca
das estruturas antropolégicas do imaginario. Sustentou que o que
h& de mais ‘'humano’ ndo é a razdo, mas o imaginario como forma
de aprender a lidar com a inevitabilidade do tempo (DURAND, 1989).

Para Durand (1998), tudo é simbdlico, a nivel do imaginario, em
nosso trajeto antropolégico. Assim, o autor considera que a cultura é
dindmica como um processo que envolve ao mesmo tempo: schémes,
arquétipos, simbolos e mitos. No estudo da Teoria do Imaginario de
Durand destaca-se, entdo, “o simbolo como signo concreto evocando
por uma relagdo natural algo ausente” (MOTA; CARVALHO, 2016, p.
209) com a sensibilidade (MOTA; CARVALHO, 2018).

Esta dimensédo tedérico-metodolégica volta-se para aspectos da
cultura a medida que reconhece a relacdo existente entre o imagina-
rio e a producdo humana:

[..] a pré-histéria estabelece que desde o aparecimento do género
homo, ha dois milhdes de anos, na Africa, o homem manifesta além da
capacidade de talhar ferramentas, mas ainda - gracas a anatomia das
caixas cranianas descobertas - que as zonas cerebrais de Broca e de
Wernicke (zona temporo-parietal esquerda) estdo em seu lugar no volu-
moso cérebro hominideo, portanto, que o homo erectus era dotado de
palavra. A disposi¢do dos lugares funerarios mostra igualmente que ao
menos ele é capaz de escoltar a morte por meio de um conjunto de sig-
nos e de objetos rituais. Entdo, desde suas mais longinquas aparicdes,
0 homem claramente distinto dos outros seres vivos, é dotado de um
cérebro que faz dele um homo symbolicus (DURAND, 1994, p. 14).

A nocdo de homo symbolicus foi amplamente discutida por Ernest
Cassirer (1994, p. 372). O autor ajuda-nos a compreender que entre
o imagindrio individual e o coletivo parece existir uma forca catali-
sadora de uma energia e, a0 mesmo tempo, uma fonte comum de
emocdes, de lembrancas, de afetos e de estilos de vida numa pers-
pectiva coletiva que formam. Por assim dizer, um patriménio cole-
tivo, um “cimento social”, como algo que ultrapassa o individuo, que
impregna o coletivo.

Assim, por exemplo, a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand
permite estabelecer relacdes entre as imagens presentes nas mani-
festacdes culturais e o pensamento mitico, pois

O estatuto da identidade ndo é mais, como dizem os légicos, a
“extensdo” do objeto/conceito (isto é, o conjunto dos objetos que ele
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subsume), mas a “compreensdo” (isto é, o conjunto de suas qualida-
des, de seus “atributos”). A identificagdo ndo reside mais, segundo
a velha formula, “in subjecto” (praedicatum inest subjecto...), “num
sujeito”, mas num tecido relacional de atributos, que constituem o
“sujeito” - ou melhor, o objeto (DURAND, 1994, p. 24).

Ao se estabelecer rela¢Bes imagéticas comuns entre Literatura
e xilogravura, analisando a representacdo do Nordeste brasileiro,
privilegia-se o estudo do imaginario local. Ao analisarmos aspectos
introdutdrios da cultura popular, nesse sentido, consideramos que

Se os homens se podem compreender mutuamente através do
tempo da histéria e das distancias das civilizagdes, se os mitos, as
literaturas e, inclusivamente, os poemas poder ser universalmente
traduzidos, é porque toda a espécie homo sapiens possui um patri-
mdnio inaliendvel e fraterno que constitui o império do imaginario
(DURAND, 1998, p. 69).

Tal patrimonio cultural nos remete a pensar a experiéncia cultural

como algo que ocorre organicamente de modo processual e simbélico.

XILOGRAVURA: METAFORAS ENTRE A IMAGEM
E A NARRATIVA LITERARIA NORDESTINA

FIGURA 1: Cantoria de viola (). Borges)
FONTE: Borges (2002).
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A analise simbdlica da xilogravura intitulada “Cantoria de viola” (2002),
produzida pelo artista J. Borges (2002) desenvolve uma hermenéu-
tica central de sua arte. Sugere pensar como o imaginario nordestino
é simbolizado pelo artista em sua relagdo com a Literatura Popular.
Por meio da Figura 1, observarmos que, em linhas gerais, a ‘cantoria
de viola’ ou ‘repente’, por ser uma manifestacdo brasileira que inte-
gra a cultura popular nordestina, é ressaltada pelo artista a partir da
dimensdo do improviso de apresenta¢des de can¢des alternadas por
dois cantadores acompanhados cada um com sua viola.

A expressdo “repente” decorre do modo alternado com que os
cantadores ddo continuidade a poesia oral do outro, produzindo ver-
sos a partir do imaginario popular baseado no improviso. De tradi¢do
oral na Literatura Popular, o repentista, cantor de “repente”, tem ori-
gem na cidade de Teixeira, Paraiba, no século XIX. Por possuir diver-
sos modelos de métrica, “predominando os versos heptassilabos e
decassilabos. A rima usada é a rima perfeita” (GUEDES, 2019, p. 14).

No cotidiano, vemos que as pessoas do Nordeste enquanto traba-
Iham na area rural, homens e mulheres costumam trajar, igualmente,
calca, camisa de manga longa e chapéu para se protegerem do sol
escaldante e dos espinhos da palma e dos galhos secos do mato.

Ao analisar os elementos recorrentes da Figura 1, diferente do que
ocorre no dia a dia na lida rural, observamos que as vestes dos can-
tadores de viola e da plateia representadas por homens, mulheres e
criangas, remetem simbolicamente a momentos especiais da vida do
nordestino como o “se arrumar para ir a festa”. Violeiros ao vestirem
ternos, gravatas e sapatos para se apresentarem ao publico repre-
sentam, simbolicamente, o uso de vestes especiais para momentos
em que se tornam o centro das ateng¢des na plateia. Vestimentas que
simbolicamente possibilitam experimentar momentos de profunda
realizacao capazes de fazé-los ‘esquecer as mazelas da lida'. Reinam
com suas indumentarias expressando o saber cultural revelado pela
Literatura popular representada por meio da cantoria de viola.

Do mesmo modo, a plateia que se apresenta vestida com suas
melhores roupas, permitem-se experimentar momentos de alegria
que, associada a musica de cantoria, possibilitam também esquecer,
momentaneamente, os desafios cotidianos.

Assim, cantadores de viola e plateia, usando vestes especiais para
momentos festivos, compartilham da mesma experiéncia por meio
da arte encontrando forgas para combater as dificuldades da vida.

No que tange aos tracos dos semblantes dos cantadores de viola,
observamos que, enquanto um sorria, possivelmente, pela conquista
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com o repente; o outro se apresenta de modo pensativo, refletindo
sobre o que vai apresentar como resposta ao desafio. Interpreta-se
por meio dos semblantes a disputa entre os dois cantadores que
compartilham do mesmo olhar da plateia pela forma como se colo-
cam na “peleja”. Os dois buscando alcancgar a vitéria ao final de cada
cantoria. Neste momento, regime diurno e noturno realizam-se pela
conversdo, revelados entre “aplausos e conquistas” e “expectativas
na elaboracdo de nova cantoria” aos olhos da plateia que acompa-
nha cada gesto atentamente, aplaudindo e silenciando na espera da
nova cantoria.

Tematicas de elogio a figura feminina sdo comuns nas cantorias
de viola. Ao centro da imagem, o semblante pensativo da persona-
gem feminina, entre os dois cantadores, possibilita associar, simbo-
licamente, ao Regime Noturno da imagem a medida que remete a
reflexdo sobre qual melhor cantoria a mulher elegera entre os canta-
dores de viola. De forma conjunta, a representa¢do dos cantadores e
da plateia representadas, simbolicamente, por homens, mulheres e
criangas, remetem a capacidade que a Literatura popular possui em
reunir em um mesmo lécus representag¢des diversas que apreciam a
cultura popular do Nordeste brasileiro.

Assim como representado na imagem, em certa altura das apre-
sentagdes, os violeiros interagem com o publico (homens, mulheres
e criangas), pedindo que eles deem o mote da cantoria para os can-
tadores desenvolverem as cantorias. Na xilogravura, ao reunir ao
mesmo tempo imagem e narrativa literaria, o artista possibilita iden-
tificar elementos que simbolizam o imaginario do povo do Nordeste
e da sua cultura local.

Habitualmente, ainda encontramos nas feiras-livres locais a
representacdo do que se exibe na obra analisada: por meio da pre-
senca de dois artistas ao centro da imagem e em seu entorno a pla-
teia distribuida em homens, mulheres e criancas. Os violeiros ao rea-
lizarem suas cantorias para os espectadores apresentam elementos
da oralidade que caracterizam a cultura popular: o local, as pessoas,
os costumes, as crengas, o festivo, entre outros.

A xilogravura, ao reunir imagem e a narrativa literaria, permite
identificar elementos que simbolizam o imaginario do povo do
Nordeste e da cultura popular por meio de elementos simbélicos.
Possibilita pensar o imaginario e as pessoas tematizadas a partir dos
seguintes aspectos: a viola, os cantadores e a plateia, simbolos recor-
rentes na obra, como também, nas feiras, os eventos e a festividade
do lugar e das pessoas.
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Ao analisar a recorréncia dos elementos presentes na Figura 1,
observamos como seus contornos isomoérficos se organizam a luz da
Teoria do Imaginario por meio dos schémes, arquétipos, simbolos e
mitos identificados na xilogravura. A viola segurada pelas maos dos
cantadores revela os schémes da imagem: entendidos por meio dos
gestos relacionados com a verticalidade da postura dos dois canta-
dores e pela forma como cada um segura o seu instrumento musi-
cal. As emogdes e afeicdes que eles tém por suas violas demonstram,
de forma inconsciente, o aconchego na intimidade que existe entre
viola e cantador, entre o povo e a cultura popular.

Ao observar os cantadores ao centro da imagem, é possivel rela-
cionar aimagem dos dois com a representacao do arquétipo de artis-
tas, o centro das aten¢Ses no momento de suas apresentacdes, 0
que também é recorrente contexto popular local das festividades
de interior. A ligagdo entre schémes e arquétipos presentes na obra
associados aos simbolos violas, cantadores, pessoas, direciona-nos
para a identificacdo do mito de Apolo, que, na mitologia greco-ro-
mana, era considerado o deus das artes, da poesia, da musica. Mito
representado simbolicamente pelos mitemas patentes na Figura 1:
violas, cantadores e plateia e mitemas latentes: alegria, cantoria, arte,
presentes na imagem.

Considerando que “o Regime Diurno tem a ver com a dominante
postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e
guerreiro” (DURAND, 1989, p. 41), é possivel perceber a representa-
¢do simbodlica do regime diurno. Tal regime da antitese é represen-
tado na Figura 1 por meio da dominante postural dos cantadores
segurando suas violas, instrumentos de trabalho, mantendo-os rei-
nantes durante as suas apresentacfes, no centro da apresenta¢do
cultural. Os regimes convergem.

No que tange a reflexdo sobre o Regime noturno, simbolicamente
temos a representa¢do do regime do eufemismo empenhado em
fundir, harmonizar, equilibrar. Observamos o regime do eufemismo
na Figura 1 ao passo que se coloca como representagdo simbdlica da
cultura popular e da Literatura que anuncia por meio da tradi¢do oral,
a cantoria. Arte que como um movimento presente na origem, no
cerne da cultura, se encontra na raiz do povo nordestino, revelando
a partir dos motes e improvisos cantados em verso, os valores e cos-
tumes do seu povo guardados no imaginario cultural nordestino.
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ASPECTOS SIMBOLICOS DA CULTURA POPULAR
E DA LITERATURA NA OBRA DE ). BORGES

A segunda imagem eleita também metaforiza a cultura popular e pos-
sibilita integrar a reflexdo acerca do imaginario na obra de J. Borges.
Na perspectiva da andlise simbdlica, elegemos a Figura 2 com a inten-
¢do de observar as recorréncias da cultura popular e da literatura na
obra de J. Borges. Vislumbramos o imaginario do Nordeste brasileiro
na xilogravura “bumba-meu-boi"”.

FIGURA 2: Bumba-meu-boi (J. Borges)
FONTE: Borges (1996).

Em linhas gerais, a histéria do boi se inicia com dois emprega-
dos, que convencionou-se nomear Mateus e Catirina. Ambos traba-
lhavam em uma fazenda. Gravida, Catirina desejou comer a lingua
de um boi. E comum no Nordeste atender os desejos da mulher gra-
vida. As razdes culturais decorrem do medo da gravida ndo perder o
bebé; ou 0 bebé nascer com a cara do objeto desejado, normalmente
comida; ou ainda, quem negou o pedido, nascer um tercol no olho.

Dividido entre a preocupac¢do em atender o desejo de sua esposa
mesmo sem condic¢des financeiras, diante da ameaca de perder ofilho,
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e, a0 mesmo tempo, precisar sacrificar um dos bois do fazendeiro,
Mateus decide atender ao pedido da esposa e sacrificar o animal.

Satisfez o desejo de Catirina, porém o fazendeiro descobriu o
feito. Ameacgado, Mateus é obrigado a restabelecer a vida do boi pre-
ferido do fazendeiro. Desesperados, conseguem um curandeiro que,
por meio de ritual, faz com que o boi volte a viver. A narrativa encerra
com uma celebrag¢do, dando origem a festa do bumba-meu-boi.

A narrativa mitica perfaz relevante simbologia da cultura popu-
lar brasileira que é (re)contada ha quase dois séculos: "hoje em dia
temos ainda resquicios de teatro popular com [...] o bumba-meu-boi
(auto que tem como centro as atividades de uma fazenda de cria-
¢do de gado), que é representado com muitas variagdes por todo
0 pais” (LUYTEN, 1992, p. 22). Tomando contornos e formas diver-
sas sem perder a sua esséncia, observamos que, ao longo de quase
duzentos anos

o0 Bumba-meu-boi diferenciou-se das demais formas nacionais, ado-
tando um conteuddo ritualistico préprio, diversificando seus estilos e
sotaques; criando novas formas de apresentacdo, de musicas, de adere-
¢os e pautando sua sobrevivéncia pelo gosto popular, sem, no entanto,
desrespeitar a lenda que da origem ao auto (MARQUES, 1999, p. 3).

Assim, ao reunir imagem e narrativa na xilogravura, encontra-
mos um dos tragos culturais que mais se destacam na cultura popu-
lar, sobretudo no Nordeste: o bumba-meu-boi. Ocorrem pequenas
alteragdes nas denominag¢des, mas ndo se muda a esséncia (o0 boi,
Mateus e Catirina e o povo) da manifesta¢do popular que ocorre em
varios estados do Pais, em periodos distintos durante o ano. Esses
trés elementos sdo recorrentes no imaginario popular a partir dos
isomorfismos também presentes na narrativa do autor.

Em Pernambuco, o bumba-meu-boi é destaque nas agremiacées
carnavalescas durante o més do carnaval (fevereiro e margo). No
Maranhdo, o bumba-meu-boi se destaca nos festejos juninos, reali-
zados entre os meses de junho e julho. No Amazonas, é no més de
junho, o festival de Parintins se destaca com a disputa entre o boi
Garantido e o Caprichoso. Existem outros estados que celebram essa
manifestacdo folclérica, Rio Grande do Norte, Para, entre outros.

Esse ritual, sob varias representac8es simbdlicas e culturais, é cele-
brado a cada ano com as festas que sdo realizadas em varios esta-
dos brasileiros, enriquecendo a cultura popular brasileira dentro dos
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festejos de carnaval, como ocorre em Pernambuco. Nos festejos juni-
nos, como no Maranhgo. E outros estados do pais, cada um com sua
simbologia ora peculiar, ora universal, mas sempre mantendo a essén-
cia, o isomorfismo por meio do boi; de Mateus e Catirina, e do povo.

Ao observar os elementos simbélicos do bumba-meu-boi em sua
relacdo com as diversas manifesta¢cdes que tém por esséncia cultu-
ral esse elemento simbdlico em diversos estados do pais, é possi-
vel perceber um isomorfismo de schémes. Tal percep¢ao da-se por
meio dos gestos manifestos nas personagens durante a encenacao.
Gestos que teatralizados por Catirina nos remetem ao arquétipo
materno; e que em Mateus remete-nos ao arquétipo do cuidador. Os
simbolos reunidos em Catirina, Mateus e o boi constituem o imagina-
rio do bumba-meu-boi com aderecos carnavalescos que por sua vez
convergem para a fabulacdo mitica de Dioniso dada a constelagdo
de constelagdo de imagens presentes na xilogravura por meio dos
mitemas latente alegria, festividade, prazer; e dos mitemas patentes,
festa do boi.

E dionisiaco assistir a festa do boi no Festival folclérico de
Parintins no meio da floresta amazonica durante o ultimo final de
semana de junho. A cidade, uma ilha encantada, transforma-se num
grande palco em que os bois Caprichoso (na cor azul) e Garantido
(na cor vermelha) rivalizam artisticamente num espetaculo de luz,
sons, dangas, cores, costumes, e rituais. Festa que converge organi-
camente cultura e literatura popular.

De modo semelhante, é dionisiacamente prazeroso assistir a
personificacdo do boi no Maranhdo dramatizada por um dangarino
(o miolo) que com maestria perfaz os movimentos do boi perante
0 publico encantando com toda convergéncia que relne organica-
mente gestos, arquétipos e simbolos no ritmo do bumba-meu-boi.

Igualmente, a experiéncia que as pessoas (criangas, adultos e
pessoas da terceira idade) tém de poder tocar no boi e ou serem cor-
tejadas por ele nas ruas durante o periodo de carnaval nas cidades
do interior pernambucano é potencialmente dionisiaco. Sao imagens
guardadas no imaginario cultural que nos acompanham em nosso
trajeto antropolégico cultural e literario revelados pelos batuques,
paradas, falas e movimentos realizados por todas durante o cortejo.

Aluz dos estudos do imaginario durandiano, temos o boi, segundo
Durand (1989) como simbolo teriomorfico, o qual relacionado a ani-
malidade se transforma pela poténcia imagética que possui ndo ape-
nas no que esta ligado diretamente com o aspecto fisico animalesco,
mas pela polivaléncia semantica que representa simbolicamente.
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Dito de outra forma, “para além de sua significa¢do arquetipal e geral,
o animal é susceptivel de ser sobredeterminado por caracteristicas
que ndo se ligam diretamente a animalidade” (DURAND, 1989, p. 52).

O que ressaltamos no boi pode ser outra qualidade que nao é
necessariamente animalesca como a capacidade de transcender da
morte para vida por meio do ritual, amparados pela imaginacdo cria-
dora que ressalta aspectos outros para além da descri¢do limitada.

Na Imagem 2 temos um boi que depois de agonizar tornou a
vida e que nos convida a reflexdo sobre a necessidade de distinguir
o boi, como animal fisico, do boi, na fabulacdo mitica apresentada
como um animal simbdlico, posto que “todas as culturas paleorien-
tais simbolizam a poténcia meteorolégica e destruidora pelo touro”
(DURAND, 1989, p. 60).

De modo complementar, a imaginac¢do criadora, aqui, possibilita
considerar o boi na perspectiva da “estrutura sintética do imagina-
rio” (DURAND, 1989, p. 236) no que tange a pensar a festa do bumba-
-meu-boi. Na dimensdo do imaginario, o boi também se insere como
simbolo ciclico porque, conforme a narrativa literaria, ao passo que
estd em vias de morte por Mateus ter cortado a lingua do animal, é
por meio de ritual do curandeiro, da fé, que o boi renasce e se trans-
forma simbolicamente em um ritual de passagem que possibilita a
reflexdo sobre a morte como um renascimento.

Por reunir, organicamente, cultura e literatura popular temos
com o bumba-meu-boi a representacdo mitica de um imaginario que
encanta nas dimensdes da arte que como rizoma se espalhada por
todo o pais formando um grande tecido cultural.

CONSIDERACOES FINAIS

As considerac@es finais alcangadas destacam que a representagao
imagética do Nordeste presente nas xilogravuras do artista J. Borges
perfaz uma dimensdo sensivel e mitica dos saberes, festividades e
tradicBes locais. Em uma abordagem fenomenolégica, as imagens
analisadas auxiliam na apreensdo ndo racional do imaginario popu-
lar presente no Nordeste brasileiro.

Como possibilidade de reflexdo acerca da problematica apresen-
tada no trabalho, entendemos que, no ambito da fenomenologia, as
imagens analisadas auxiliam na apreensao plural e ciclica do imagi-
nario popular nordestino, por meio das representag¢fes simbdlicas

| 239 |



que estdo presentes xilogravuras do J. Borges em sua interlocuc¢do
com a cultura popular e a literatura.

Com o presente estudo, foram analisadas as representagfes sim-
boélicas sobre o Nordeste brasileiro presentes nas xilogravuras do
artista pernambucano, J. Borges. Com base nas xilogravuras eleitas
para o estudo, foi possivel representar simbolicamente em sua obra
aidealizagdo do imaginario local através da cultura popular e literaria.

De modo complementar, consideramos que as xilogravuras pro-
duzidas por J. Borges, ressaltadas na dimensao do imaginario local,
potencializam a cultura nordestina brasileira, amparadas no estudo
mitodolégico. Ressaltamos nas obras analisadas, bem como, em
outras xilogravuras do artista, a recorréncia do imaginario nordes-
tino brasileiro na obra do artista. Tal percepcao sinaliza a continui-
dade da pesquisa numa perspectiva mais ampla com vistas para a
andlise das xilogravuras na perspectiva mitodologica.

Consideramos com a realizacdo do estudo, a contribuicdo de J.
Borges para a cultura popular por meio da arte literaria como um
convite a aprofundar a pesquisa que possibilite a ampliacdo e apre-
sentacdo de outras dimensdes envolvidas, dada a diversidade da
producdo de J. Borges, especialmente se considerada em uma pers-
pectiva representativa do imaginario popular nordestino.

Ao direcionar o estudo numa perspectiva voltada para a analise
do imaginario do Nordeste brasileiro nas xilogravuras de J. Borges
dimensionado por meio das representacdes simbolicas da cultura
popular e da literatura abre-se como possibilidade de refletir sobre a
pedagogia imaginante presente na obra do artista.
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REPRESENTACOES SOBRE MULHERES

NAS NOVELAS DAS 21 HORAS

DA REDE GLOBO DE 2015 A 2020

E O PAPEL PEDAGOGICO DA DRAMATURGIA'

Marilia Beatriz de Albuquerque Pessoa
Diego Gouveia Moreira

INTRODUGCAO

Com baixo custo de produ¢do comparado aos rendimentos gerados,
as telenovelas sdo produtos prioritarios na Rede Globo, a maior emis-
sora comercial do Brasil (MOREIRA, 2015). De acordo com Lopes (2009),

Ela também pode ser considerada um dos fendmenos mais repre-
sentativos da modernidade brasileira [..] Essa situa¢do alcancada
pela telenovela é responsavel pelo carater, sendo Unico, pelo menos
peculiar, de ser uma "narrativa nacional" que se tornou um "recurso
comunicativo" que consegue comunicar representa¢des culturais
gue atuam, ou ao menos tendem a atuar, para a inclusdo social, a
responsabilidade ambiental, o respeito a diferenca, a construcao da
cidadania (p. 22).

Essas representag8es culturais fazem as novelas dialogarem com
a realidade e o contexto histérico ao qual estdo inseridas. Elas sao
capazes de dar visibilidade a problemas sociais, por exemplo, e tocar
em tabus (NARLOCH, 2016). Conforme Baccega (2003), a telenovela

1  Este artigo é fruto de um Trabalho de Conclusdo de Curso da graduagdo em

Comunicagdo Social do Centro Académico do Agreste da Universidade Federal de
Pernambuco.
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pode deixar algum assunto relevante em maior evidéncia e estimular
o publico a refletir e até mesmo agir. E inegavel o seu poder forma-
dor de opinido, pois, “contracenando” com os personagens, adquire
status pedagégico e poder imitativo”.

A telenovela é um dos mais populares fendmenos midiaticos no pais,
sendo considerada um excelente produto por meio do qual se pode
promover junto ao grande publico a discussdo acerca dos dilemas
e paradoxos presentes na sociedade brasileira (LOPES; OROZCO
GOMEZ, 2009, p.101).

Para Baccega (2003, p. 8),

Toda a sociedade, com maior, menor ou sem escolaridade, homens e
mulheres, criangas, jovens e adultos, residentes nas mais diferentes
regides do pais discutem a tematica social pautada pela telenovela.
Até porque os meios de comunicacdo em geral - jornal, radio -, pau-
tados também pela telenovela, abrem espaco para tal tematica.

De acordo com Ribeiro (2015, p. 160), “o género ganhou reco-
nhecimento como produto artistico e cultural, tornando-se uma nar-
rativa acerca do pais”. A teledramaturgia constitui uma representa-
¢do da sociedade brasileira e também é capaz de participar do pro-
cesso de formacgao de identidades. Dentre algumas dessas identida-
des, estdo as personagens femininas, que sdo moldadas de maneiras
diferentes a depender da época em que a novela foi ao ar ou da proé-
pria abordagem escolhida pelo autor.

Ronsini e Sifuentes (2011, p. 140) afirmam que “o género melo-
dramatico, ao apresentar basicamente as mesmas representacdes
femininas ao longo de anos, constitui importante formador de mode-
los femininos”. Entdo, pode-se considerar que as novelas ajudaram
a consolidar identidades e foram capazes de reforcar determinados
padrdes da sociedade.

A sociedade passou por diversas mudancas de pensamentos e
comportamentos. As mulheres conquistaram papéis novos na socie-
dade e, com isso, novas prioridades e formas de viver. Essas mudan-
cas também foram refletidas nas telenovelas, que dialogam com a
realidade e as mudangas sociais, como citado anteriormente, e, como
consequéncia, também foram refletidas na forma como personagens
femininas sdo representadas. De acordo com Hamburger (2007),
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Analisando varias novelas em perspectiva, em paralelo as alusdes a
processos sociais e politicos, é possivel detectar uma trajetéria de
liberalizagdo crescente dos papéis femininos. Ao longo dos anos, as
personagens de novela passaram das mulheres casadoiras e maes
em potencial a mulheres que se dispunham a seguir seus proprios
caminhos (p. 165).

As personagens femininas aos poucos comegam, no século XXI, a
aparecer como pessoas com ambic&es diferentes, com posturas que
destoam daquelas adotadas anteriormente, ainda que muitas vezes
as representa¢fes antigas ainda prevalecam. “Problemas relaciona-
dos ao papel da mulher na sociedade, na familia e no trabalho consti-
tuiram uma fonte privilegiada de temas considerados ‘provocativos"
(HAMBURGER, 2007, p. 165).

Os assuntos abordados se espelham na realidade e vao além do
casamento, do sonho de ser mde e de ter uma familia. A forma como
a mulher ascende no trabalho e como ela se comporta com mais
liberdade se tornam algumas das tematicas aos poucos mais presen-
tes nas tramas, como apontado por Castro (2017, p. 7):

[...] acompanhando esta transformacdo, as telenovelas, que retra-
tavam comumente mulheres como esposas, mdes, donas de casa
e empregadas, passaram a tracar representa¢des femininas com
mulheres fortes, com opinido prépria, com ensino superior, empre-
sarias e independentes. Porém, ao mesmo tempo em que essa repre-
sentacdo comegou a mostrar uma mulher moderna, pode haver
outros tragos e caracteristicas que a caracterizem como ligada a valo-
res tradicionais (familia, lar, casamento, beleza).

A pauta de direitos para as mulheres cresce e ganha forca na
sociedade. De olho nesse movimento e atento também a uma estra-
tégia de marca das empresas de comunicagao, as telenovelas consti-
tuem espaco privilegiado para abordar essas questdes. A partir disso
e ao se observar as crescentes discussGes acerca das pautas femi-
ninas e empoderamento, surgiu a ideia do tema deste artigo. Ao se
observar as mudancas na sociedade e as conquistas femininas ao
longo da década no Brasil, em paralelo com o que se esta sendo vei-
culado na midia, em especial nas telenovelas, levanta-se o questiona-
mento: como as personagens femininas de novelas, de 2015 a 2020,
das 21 horas, da Rede Globo, sdo representadas?
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O objetivo geral é analisar como as mulheres vém sendo repre-
sentadas nas novelas das 21h da Rede Globo, de 2015 a 2020. Para
isso, foi feita uma revisdo bibliografica em torno da representagao
feminina nas telenovelas. Na andlise, foi realizado um levantamento
das principais protagonistas das novelas das 21h da Rede Globo, de
2015 até 2020. Foram criadas categorias de analise baseadas nos
direitos das mulheres e de pautas das mulheres que abordam ques-
tdes relativas a corpo, sexualidade e trabalho. Em seguida, é anali-
sado se as personagens avangam nas questdes ligadas as pautas dos
movimentos de mulheres ou se reproduzem estere6tipos e repre-
senta¢des mais tradicionais.

A histéria individual das protagonistas escolhidas foi resgatada por
meio da meméria dos autores, que acompanharam as telenovelas
analisadas, assim como pesquisas por cenas e capitulos das novelas
no servigo de streaming de videos da Rede Globo, o Globoplay, e o por-
tal de entretenimento da Globo, o Gshow. Antes, no entanto, é preciso
compreender melhor o lugar da mulher na teledramaturgia brasileira.

A MULHER NA TELENOVELA BRASILEIRA
E AS PROTAGONISTAS DAS NOVELAS DAS 21 HORAS
DA REDE GLOBO DE 2015 A 2020

As mulheres, desde 0 momento em que a televisdo chegou ao pais,
foram vistas como a maior parte do publico da TV, “porque se presu-
mia que elas passassem mais tempo em casa do que outros prova-
veis espectadores” (MILLER, 2009). Assim como pontuado que a audi-
éncia da televisdo em geral era formada principalmente pelo publico
feminino, a audiéncia das telenovelas brasileiras é também formada
majoritariamente pelas mulheres (CASTRO, 2017).

Ao ter em vista as mulheres como publico expressivo da teledra-
maturgia, os autores buscaram priorizar personagens femininas nas
narrativas e focar principalmente nelas. Diversos pontos da vida das
mulheres e da insercdao do sexo feminino na sociedade tornaram-se
pautas principais. Segundo Hamburger (2007),

E justamente a vocacdo das novelas brasileiras para extrapolar os
limites estreitos da fic¢do televisiva seriada feita para a mulher que
faz da trajetéria desses seriados ao longo da histéria da televisdo bra-
sileira um caso sugestivo para se pensar o papel das representacdes
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mididticas nas redes inusitadas da sociabilidade contemporanea,
especialmente no que se refere a relagdes de género (p. 159).

Um olhar sobre as histérias das telenovelas revela que, muitas
vezes, as producdes costumam explorar alguns clichés nas represen-
tag¢des de personagens femininas, como aponta Castro (2017):

Estar dentro do mercado de trabalho, por exemplo, para a persona-
gem pode significar ser uma mulher moderna. No entanto, pode-se
identificar certos tradicionalismos de composi¢des femininas, como
a maternidade, a busca pelo amor, dedica¢do a familia, que, mesmo
que estejam acompanhadas em personagens “bem resolvidas”,
podem acabar se tornando caracteristicas mais marcantes e centrais
do que o profissionalismo e o trabalho das mesmas (p. 21).

Apesar de demonstrar algumas mudangas levando em conta
0 contexto, as personagens ainda podem estar dentro da aborda-
gem tradicional. Essas abordagens sdo geralmente em personagens
qgue sdo mdes, esposas, performances do que é tido como natural e
intrinsecamente feminino, que foi construido ao longo da histéria na
sociedade (CASTRO, 2017).

Outro ponto das abordagens de personagens femininas é a rela-
¢do da sensualidade com a personalidade. Segundo Castro (2017), as
personagens com personalidade do bem - muitas vezes protagonis-
tas da trama - afastam-se da sensualidade, enquanto as persona-
gens mas sdo em geral mais provocativas e a sexualidade é um tracgo
marcante de sua personalidade:

Existe uma imagem caracteristica em vilds assumidas. Geralmente
sdo interesseiras, calculistas e que usam a beleza para alcancar
seus objetivos. Galgam o sucesso as custas de uma figura mascu-
lina e usam do sexo como arma. Usam roupas provocantes de cores
vibrantes, gestos insinuosos e maquiagem forte. Toda essa constru-
¢do se opde a imagem suave das mocinhas (p. 22).

Essas duas oposi¢des entre a suavidade da “mocinha” e a frieza e
sensualidade da vila sdo uma das principais marcas das novelas. As
vilas, em geral, sdo mostradas como mulheres mais desprendidas,
livres e ousadas, enquanto as protagonistas sdo apresentadas como
0 oposto dessas caracteristicas. Essas representacdes acabam por,
muitas vezes, reforcar esteredtipos.

| 246 |



O esteredtipo é utilizado porque promove uma identificacdo ou deco-
dificacdo da mensagem mais rapidamente e sem esforco de refle-
xdo; e, portanto, um dos recursos mais eficientes de manipulacdo
(ORMEZZANO; POTRICH; FRIDERICHS; CORDEIRO, 2005, p. 5).

Esse recurso é presente em muitas narrativas da teledramatur-
gia como forma de aproximar o publico e envolvé-lo mais facilmente.
Quando se relacionam representa¢des e estereétipos dentro das
representacBes de personagens femininas nas telenovelas, debate-
se acerca dos papéis de género e do que de fato define o que é ser
mulher e o que é ser mulher na sociedade brasileira do século XXI.
E 0 que se percebe com as protagonistas das telenovelas de 2015 a
2020 da Rede Globo.

Foram exibidas nesse intervalo de tempo: Babildnia (2015), A Regra
do Jogo (2015/2016), Velho Chico (2016), A Lei do Amor (2016/2017), A
For¢a do Querer (2017), O Outro Lado do Paraiso (2017/2018), Segundo
Sol (2018), O Sétimo Guardido (2018/2019), A Dona do Pedag¢o (2019) e
Amor de Mée (2019/2020).

Dessas novelas, foram analisadas as seguintes protagonistas:
Beatriz (Gloria Pires), Regina (Camila Pitanga) e Inés (Adriana Esteves),
de Babilbnia; Téia (Vanessa Gidcomo), de A Regra do Jogo; Maria
Tereza (Camila Pitanga), de Velho Chico; Heloisa (Claudia Abreu);
Jeiza (Paolla Oliveira), Bibi (Juliana Paes) e Ritinha (Isis Valverde), de A
For¢a do Querer; Clara (Bianca Bin), de O Outro Lado do Paraiso; Luzia
(Giovanna Antonelli), de Segundo Sol; Luz (Marina Ruy Barbosa), de
O Sétimo Guardiéo; Maria da Paz (Juliana Paes), de A Dona do Peda¢o;
Vitéria (Tais Araujo), Lurdes (Regina Casé) e Thelma (Adriana Esteves),
de Amor de Mae.

ANALISE DA REPRESENTACAO FEMININA
A PARTIR DAS NOVELAS DAS 21 HORAS DA REDE GLOBO
DE 2015 A 2020

As mulheres tém passado por desafios diversos ao longo das déca-
das. Em uma sociedade patriarcal e machista, elas comecaram a rei-
vindicar por mais voz, por mais autonomia nas decises sobre seus
corpos, suas carreiras e suas sexualidades. O feminismo, como um
movimento social, surgiu no fim do século XIX. O feminismo no Brasil
tem trés ondas, divididas de acordo com as reivindica¢des principais.

| 247 |



A primeira delas era focada na igualdade de direitos na vida publica,
como o direito ao voto; a segunda onda focou em assuntos liga-
dos a sexualidade e direitos reprodutivos; e a terceira onda trouxe
questdes relacionadas a género, raca e classe. Fala-se também de
uma quarta onda, a qual é associada ao ativismo digital e faz uso de
redes sociais para falar sobre assuntos como assédio e feminicidio,
assim como padrdes de beleza e liberdade de escolha das mulheres
(RODRIGUES, 2020). Ao longo dos anos, com o crescimento do movi-
mento feminista, questiona-se por que os homens tém mais espago
e mais poder no mundo em varios ambitos. Conforme Beauvoir
(1967, p. 15),

Resta explicar por que o homem venceu desde o inicio. Parece que
as mulheres deveriam ter sido vitoriosas. Ou a luta poderia nunca ter
tido solugdo. Por que este mundo sempre pertenceu aos homens e
s6 hoje as coisas comegam a mudar? Serd um bem essa mudanca?
Trara ou ndo uma partilha igual do mundo entre homens e mulheres?

Os homens puderam entrar no mercado de trabalho primeiro,
conquistar cargos e posi¢des importantes primeiro. Além disso, eles
costumam ser mais valorizados na carreira do que elas, como no que-
sito salario. Aos poucos, o cenario tem apresentado algumas mudan-
¢as. As mulheres estdo lutando para conquistar os espagos e os direi-
tos delas, mesmo com todas as dificuldades. A partir das pautas de
direitos das mulheres, fomos analisar as protagonistas das novelas
das 21 horas da Rede Globo, no periodo de 2015 até 2020, e como
elas estdo sendo representadas. A analise foi feita a partir de quatro
eixos: Corpo; Trabalho e Classe Social; Género, Sexualidade e Direitos
Sexuais; Aspira¢Ges. Esses eixos constituem pontos de reivindicagdo
dos movimentos feministas que lutam pela emancipa¢do feminina.

O eixo corpo foi subdividido nas seguintes categorias de ana-
lise: Cabelo, Raca e Peso. Essa escolha se deu em virtude, no caso
do cabelo, das discussdes sobre a ditadura dos cabelos lisos e os
processos de transicdo capilar tdo discutidos atualmente. A ques-
tdo da raga se tornou importante para avaliar a representagdo de
mulheres negras e a diversidade de ragas nas telenovelas. Com o
avanco de movimentos em defesa da aceitacdo de corpos, também
se considerou relevante abordar a questdo do peso das protagonis-
tas das novelas. atuais sobre o direito das mulheres em: Mae Solteira,
Sexualidade, Relacionamento e Aborto.
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O eixo Trabalho e Classe social ndo contém subdivisdes em virtude
do entendimento de que a chave mais geral contempla as discussdes
propostas nesse tdpico, que estd voltado para avaliar quais papéis
essas mulheres ocupam na sociedade e a que classe social pertencem.

O eixo Género, Sexualidade e Direitos Sexuais foi dividido em Mae
solteira, Sexualidade, Relacionamento e Aborto. A ideia com a secdo
Mae solteira foi avaliar se hd uma discussdo em volta do tema, com
0 abandono dos pais e os desafios enfrentados por uma mde sol-
teira. Sexualidade foi escolhido como tépico por constituir uma dis-
cussdo importante para pensar a liberdade de género e sexualidade.
A ideia foi observar se as novelas contemplam personagens transgé-
neras como protagonistas e também com sexualidades diferentes da
norma heterossexual. O Aborto também foi escolhido como tema de
analise por constituir uma das principais bandeiras de luta dos movi-
mentos de mulheres.

O eixo Aspira¢des ndo conta com subdivisdes e a ideia foi obser-
var quais sdo os desejos, os sonhos dessas mulheres. Sdo voltados
para uma representacao emancipada das mulheres ou reproduzem
um discurso conservador.

Corpo

Nesta categoria, foram analisados os seguintes elementos: Raga,
Cabelos e Peso. Essas subcategorias foram escolhidas porque aju-
dam a fazer levantamentos em rela¢do a diversidade de tipos de cor-
pos, racas e texturas de cabelos nas protagonistas das novelas. A
aparéncia fisica e a quebra dos padrdes de beleza femininos foram
as questdes observadas nas personagens de maior destaque das tra-
mas neste tdpico.

Raca

A observacdo geral das personagens do periodo analisado mostra
que ainda ha pouca representatividade negra entre as mulheres pro-
tagonistas. O critério utilizado para definir a raga das protagonistas
na andlise foi a autodeclaragdo. Do total, apenas aproximadamente
18% das personagens sdo negras, o que demonstra o quanto elas
ainda sdo apagadas pelas midias. Isso ocorre ha muitos anos no pais
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devido ao preconceito. “A invisibilidade da mulher negra dentro da
pauta feminista faz com que essa mulher ndo tenha seus problemas
sequer nomeados. E ndo se pensa saidas emancipatoérias para pro-
blemas que sequer foram ditos” (RIBEIRO, 2015, p. 101). Uma vez que
as mulheres negras sdo raras em papéis de destaque, as pautas liga-
das diretamente a elas acabam sendo pouco discutidas.

As protagonistas negras analisadas foram Vitéria, da novela Amor
de Mde, interpretada por Tais Araudjo; Maria Tereza, da novela Velho
Chico, e Regina, da novela Babilénia, sendo as ultimas duas interpre-
tadas por Camila Pitanga. Vitéria é uma advogada rica, com uma car-
reira respeitada. Maria Tereza vem de uma familia rica e tem boas
condic¢des de vida. Ja Regina, € uma mulher pobre e trabalha na praia
para sustentar a familia.

As mulheres brancas, ainda que também sofram opress&es da
sociedade machista, estdo em posi¢do de privilégio em relagdo as
mulheres negras. As histérias das personagens brancas sdo conta-
das com destaque, mas sd0 poucas as vezes que uma personagem
negra é colocada em uma posi¢do de relevancia em uma novela do
horario das 21 horas. De acordo com Kilomba (2019), as pautas e
experiéncias ligadas diretamente as negras tornam-se reduzidas
qguando as experiéncias das brancas estiverem em posicdo de predo-
minancia. “Nesse falso universalismo, a realidade, as preocupacdes
e reivindica¢cdes de mulheres negras tornam-se especificas e ilegiti-
mas, enquanto experiéncias de mulheres brancas prevalecem como
universais, adequadas e legitimas” (KILOMBA, 2019, p. 102). Segundo
a autora, as discussdes ligadas as mulheres brancas ainda recebem
mais notoriedade do que os assuntos ligados as mulheres negras.

Cabelo

O tipo da textura do cabelo das personagens também & um detalhe a
ser observado. A maioria das protagonistas tem o cabelo liso ou alisa
o cabelo, representando um total de 81,2%. Apenas uma protago-
nista analisada tem o cabelo crespo: Vitéria (Tais Araudjo), da novela
Amor de Mde. Duas protagonistas tém o cabelo ondulado e ambas
sdo interpretadas por Camila Pitanga: Maria Tereza, da novela Velho
Chico, e Regina, de Babilénia. Esse fator também esta ligado ao fator
“Raga”, pois, durante muito tempo, o cabelo crespo ndo era valorizado
por estar relacionado principalmente as pessoas negras. Como foi
debatido no tépico anterior, o racismo colaborou para a desvaloriza-
¢do das caracteristicas negras.
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As mulheres negras sdo colocadas em posicdo de inferioridade,
entdo as principais caracteristicas desse determinado fenétipo tam-
bém acabam sendo excluidas e rejeitadas. Os cabelos podem dar pis-
tas de origens e os cabelos crespos, muitas vezes, estdo ligados aos
negros. Em um pais como o Brasil, a sociedade ainda é muito pau-
tada pelo eurocentrismo, e, por isso, valoriza as caracteristicas rela-
cionadas, na maioria das vezes, por pessoas brancas. As caracteris-
ticas brancas sao consideradas modelos positivos a seguirem segui-
dos e sdo os modelos culturalmente aceitos e exaltados (OLIVEIRA;
MATOS, 2019).

Ap6s o fim da década de 2010, percebeu-se o crescimento de um
movimento que busca valorizar o uso dos cabelos naturais através
da transicao capilar. Segundo uma pesquisa da Kantar WorldPanel, o
Brasil é o pais com mais tipos de cabelo no mundo e a maioria dessas
variag@es é de fios cacheados e crespos (ALMEIDA, 2020).

O processo de transicdo capilar ocorre quando a pessoa deixa
os cabelos crescerem naturais apés procedimentos quimicos, como
a escova progressiva e o relaxamento. O movimento de aceitagdo
dos cabelos naturais vai contra a pressdo estética, o preconceito e
0 racismo que levaram muitas meninas a modificarem seus cabelos
com alisamentos para se encaixarem em um padrdo (QUIRINO, 2018).

Peso

Outro ponto observado é que ainda ha poucas mulheres gordas pro-
tagonizando novelas: apenas 6,2% delas. A Unica protagonista conside-
rada ndo magra é Lurdes, interpretada por Regina Casé. Ela tem apenas
um corpo que ndo é condizente com o padrdo da maioria das protago-
nistas. Porém, o peso dela ndo é uma questdo abordada na novela.

A magreza feminina costuma ser representada nas novelas, fil-
mes e revistas como o corpo ideal e bonito. Meninas e mulheres gor-
das acabam sendo excluidas das narrativas televisivas e, quando
aparecem, geralmente sdo personagens secundarias. As escolhas
de protagonistas continuam reforcando padrdes de beleza. Segundo
Wolf (1992, p. 15),

A "beleza" é um sistema monetario semelhante ao padrdo ouro.
Como qualquer, sistema, ele é determinado pela politica e, na era
moderna no mundo ocidental, consiste no ultimo e melhor conjunto
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de crencas a manter intacto o dominio masculino. Ao atribuir valor as
mulheres numa hierarquia vertical, de acordo com um padrao fisico
imposto culturalmente, ele expressa relagdes de poder segundo as
quais as mulheres precisam competir de forma antinatural por recur-
sos dos quais os homens se apropriaram.

A “beleza” faz parte de um sistema que ainda domina o mundo e
os padrdes impostos atingem mais as mulheres do que os homens
porque foram criados para manter o dominio masculino.

Trabalho/Classe Social

E possivel destacar alguns avancos. Um deles é em relacdo ao
aumento da representacdo da mulher profissional, que possui uma
carreira bem-sucedida ou em crescimento. Abordar na teledramatur-
gia mulheres no ambiente profissional também auxilia na reflexao
acerca das mulheres na sociedade. “Analisar a situa¢do das mulheres
no mercado de trabalho é questionar seu estatuto social: o emprego
feminino é um fio condutor para compreender o espag¢o das mulhe-
res na sociedade” (MARUANI, 2009, p. 86).

As representacdes de mulheres de outras classes sociais, como
as classes média e baixa, passam a ter mais papéis de protagonismo
nas tramas televisivas. H4 uma diversidade de profissbes para as
protagonistas: advogada, empresaria, boleira, faxineira, dona de
restaurante, promotora de festas, professora, marisqueira, policial,
administradora de construtora. S8o personagens diferentes exer-
cendo profissdes variadas.

Sexualidade

Outra questdo a ser observada é que todas as personagens, sem
nenhuma excegdo, sdo mulheres heterossexuais e cisgéneras. Em
relacdo a orientagdo sexual, ndo ha nenhuma lésbica ou bissexual
como protagonista. Pode-se citar algumas personagens secunda-
rias ndo-héteros, como o casal lésbico da novela Babilbénia, Teresa e
Estela, interpretadas por Fernanda Montenegro e Nathalia Timberg,
respectivamente. A cena em que as personagens se beijam, no pri-
meiro capitulo da trama, repercutiu muito nas redes sociais e dividiu
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opinides (EXTRA, 2015). Muitas pessoas apoiaram e elogiaram a cena,
mas também houve criticas.

Em Segundo Sol, as personagens Selma (Carol Fago) e Maura
(Nanda Costa) formavam um casal. O publico ficou dividido quando
Maura se envolveu com lohan (Armando Babaioff) e muitas posta-
gens tecendo criticas a trama foram feitas nas redes sociais (CORREIO,
2018). Na novela A Regra do Jogo, a personagem Duda (Giselle Batista)
envolve-se com Ursula (Julia Rabello) e com Vava (Marcelo Novaes)
durante a trama (ASTUTO, 2015). A personagem Flavia, interpretada
pela atriz Maria Flor em A Lei do Amor, termina com o namorado e
comeca a namorar Gabi, papel de Fernanda Nobre no final da novela
(TERRA, 2017).

Em uma das telenovelas mais recentes, A Dona do Pedaco, pode-
-se destacar a personagem Britney, vivida por Glamour Garcia, uma
mulher transgénero que trabalhava em uma fabrica de bolos e casou-
-se com Abel (Pedro Carvalho), um homem hétero cisgénero, no final
da trama (GSHOW, 2019). Em A For¢a do Querer (2017) havia também
Mira, mulher transexual, interpretada por Maria Clara Spinelli, uma
falsa secretaria e cimplice da personagem Irene (Débora Falabella)
na trama (GALLO, 2017).

Todas essas personagens eram consideradas secundarias, mas,
mesmo assim, muitas delas foram capazes de levantar discussdes
sobre pautas ligadas a representatividade e direitos da comunidade
LGBT. No entanto, a emissora ainda ndo colocou uma mulher trans
como protagonista de uma telenovela das 21h.

Aborto

A tematica Aborto ndo é muito discutida nas cenas das protagonis-
tas das novelas das 21 horas. Nenhuma delas passa um aborto indu-
zido durante os capitulos, entdo o assunto ndo teve tanto destaque
nas tramas principais. Das protagonistas analisadas, 13 delas sdo
maes ou tornaram-se mdes antes dos capitulos finais das novelas.
Porém, ha personagens secundarias que ajudaram a trazer a pauta
do aborto a tona para reflexdo acerca dessa decisdao sobre o corpo
feminino. Como pontua Del Re (2009),

E um ponto decisivo, pois se trata da autonomia das mulheres.
Exigindo que estas Ultimas possam ter o dominio da sua sexualidade
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e recusando-se a que o debate seja remetido para a esfera privada -
que tende a culpabilizar os relacionamentos individuais -, 0 movi-
mento feminista conferiu uma dimensdo politica a esta questdo que
sempre ocupou um espaco primordial nas lutas parlamentares e con-
duziu a fraturas no interior dos partidos (p. 21).

O aborto refere-se a autonomia das mulheres e o movimento
feminista trouxe uma dimensao politica para o assunto. Nas teleno-
velas, ele foi abordado de maneiras diferentes e gerou polémica em
alguns momentos. Em “A Dona do Pedago”, por exemplo, a empre-
gada Edilene (Cynthia Senek) morre apés fazer um aborto. A persona-
gem acaba engravidando do patrdo Otavio (José de Abreu) e é pres-
sionada por ele a abortar em uma clinica clandestina (RIGEL, 2019). O
pai da jovem, Cosme (Osvaldo Mil), descobre a verdade sobre a situa-
¢do da filha e contrata um matador para se vingar de Otavio (STYCER,
2019). Nas redes sociais, a cena em que Edilene passa pelo aborto
repercutiu bastante entre os internautas e gerou algumas reflexdes.
Varias pessoas citaram a importancia de a emissora levar o assunto
para o horario nobre da televisdo (CATRACA LIVRE, 2019). A discus-
sdo politica ocorreu fora da trama, nas redes sociais da atriz que
interpretou a personagem. Cynthia Senek falou da importancia de
dialogar sobre o tema no Brasil e entender o aborto como um caso
de saude publica (CONTIGO!, 2019).

Outra personagem que também engravida do patrdo é Rosangela
(Jurema Reis), em “Babilénia”. Ela tinha um relacionamento com o
prefeito Aderbal (Marcos Palmeira). Ao saber da gravidez, o poli-
tico orienta que a moga va até uma clinica para fazer um aborto e
a empregada acaba sendo flagrada e fotografada ao sair do local.
Aderbal, que é prefeito, fica com receio da repercussdo das fotos e
resolve dar dinheiro a mulher e ainda a convence a se entregar para
a policia (CARVALHO, 2016). O politico tenta difamar a empregada
de varias maneiras para limpar a imagem dele com a oposi¢do. O
aborto aparece na trama, mas ndo ha uma discussdo mais profunda
sobre o assunto.

Mae Solteira

Durante muito tempo, as maes solteiras ndo eram vistas de maneira
positiva pela sociedade. “A maternidade, em particular, s6 é respeitada
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na mulher casada; a méde solteira permanece um objeto de escandalo”
(BEAUVOIR, 1967, p.171). Como pontua a autora, as mulheres com
filhos eram respeitadas apenas se estivessem casadas e as exce¢des
eram vistas como motivo de “vergonha” para a familia dessa mulher.

Porém, com o passar dos anos, as maes solteiras passaram a ser
vistas com menos preconceito e julgamentos. 25% das protagonistas
de novelas das 21 horas sdo maes solteiras. Muitas das tramas des-
sas personagens mostram os desafios de criar os filhos sozinha, algu-
mas vezes sem ter boas condic¢des financeiras. Um exemplo disso é a
personagem Lurdes (interpretada por Regina Casé), em Amor de Mde,
que cuida sozinha de quatro filhos, enquanto tenta procurar um
outro filho, o qual foi vendido ainda crianga pelo ex-marido dela. Ndo
ha participacdo do pai na criacdo das criancas porque ele esta morto.

Ainda em Amor de Mde, a protagonista Thelma (interpretada por
Adriana Esteves), também é mae solteira. Ela é muito apegada ao filho
Danilo (Chay Suede) e esse apego ao rapaz se torna uma superprote-
¢do. Depois de muitos capitulos, Thelma descobre que Danilo é, na ver-
dade, Doménico, o filho que Lurdes procura ha tantos anos e comeca
a tomar atitudes extremas para esconder o segredo (GSHOW, 2020).

Em A Dona do Pedaco, a protagonista Maria da Paz (interpretada
pela atriz Juliana Paes) cuidava sozinha de Josiane (Agatha Moreira)
e o relacionamento entre mae e filha era muito complicado. No
comeco da novela, Maria da Paz se apaixona por Amadeu (Marcos
Palmeira). No dia do casamento deles, ele sofreu um atentado. Maria
pensa que o noivo morreu e foge para Sdo Paulo, onde cria sozinha a
filha vendendo bolos para se sustentar (GSHOW, 2019).

A personagem Regina (Camila Pitanga), da novela Babilénia, engra-
vidou jovem e foi enganada por um homem casado. Na trama, ela é
batalhadora e faz de tudo para sustentar sozinha a filha e ajudar a
familia (GSHOW, 2015). A mulher precisou adiar seus sonhos, como o
de estudar, para poder trabalhar e dar uma vida digna para a familia
dela. Em um dos capitulos, Regina pensa em apelar para a Justica para
que Luis Fernando (Gabriel Braga Nunes), pai da filha dela, pagasse as
pensdes alimenticias atrasadas (IMPRENSA GLOBO, 2015).

Relacionamento

Este tépico ndo é possivel resumir em um grafico porque possui res-
postas subjetivas e que diferem de uma personagem para a outra.
Cada protagonistatem asua historia, o seu (ou seus) relacionamento(s)
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e as tramas decorridas disso. Todas as personagens analisadas pas-
saram por pelo menos um envolvimento amoroso durante os capitu-
los. Esses relacionamentos sdo marcados, muitas vezes, por desafios,
desavengas e uma trajetéria até o “final feliz". Além disso, o relacio-
namento influencia direta e indiretamente na vida da protagonista e
torna-se o foco do personagem, em muitos dos casos.

A personagem Beatriz da novela Babilénia, interpretada por
Gléria Pires, € uma mulher livre sexualmente, sem pudores e que
se envolve com diversos homens ao longo dos capitulos. Devido
aos baixos indices de audiéncia da trama, o folhetim precisou pas-
sar por algumas mudancas para conquistar mais o publico (ALMEIDA,
2015). Nessa nova fase, Beatriz se apaixona por Diogo (interpretado
por Thiago Martins). A mudanca pode ter indicado uma tentativa de
diminuir os casos amorosos da personagem e tentar torna-la menos

“sexual”. O fato de Diogo ser mais novo que Beatriz ndo foi uma ques-
tdo aprofundada na trama. Segundo Beauvoir (1967),

A civilizagdo patriarcal votou a mulher a castidade; reconhece-se mais
ou menos abertamente ao homem o direito a satisfazer seus desejos
sexuais ao passo que a mulher é confinada no casamento: para ela o
ato carnal, em ndo sendo santificado pelo c6digo, pelo sacramento, é
falta, queda, derrota, fraqueza; ela tem o dever de defender sua vir-
tude, sua honra; se "cede", se "cai", suscita o desprezo; ao passo que
até na censura que se inflige ao seu vencedor ha admiragdo (p. 112).

De acordo com a autora, os homens podem satisfazer os desejos
sexuais sem sofrerem julgamentos, enquanto as mulheres sao critica-
das e vistas com desaprovacado se tentarem fazer o mesmo. No século
XXI, mesmo com alguns avancos em relagao a liberdade sexual femi-
nina, ainda ha julgamentos conservadores por parte da sociedade.

Também pode-se destacar o relacionamento da personagem Jeiza
da novela A For¢a do Querer, interpretada pela atriz Paolla Oliveira,
com Zeca (Marco Pigossi). Jeiza é policial e lutadora de MMA, uma
mulher segura de si e dos seus objetivos. Zeca é um caminhoneiro
com atitudes consideradas machistas. O namoro deles é conturbado
por causa da personalidade oposta do casal, que muitas vezes causa
desentendimentos. Zeca ndo aceita a dedicacdo de Jeiza ao esporte e,
ao invés de incentivar a carreira da namorada, ele a critica. Em varios
momentos até atrapalha a dedicagdo dela, como no capitulo em que
tentou proibir a viagem de Jeiza para os Estados Unidos para treinar
MMA. Ela rebate a proibicdo do namorado e resolve viajar mesmo
assim (MARQUES, 2017).
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No inicio de A For¢ca do Querer, no relacionamento com Ritinha,
interpretada por Isis Valverde, Zeca tinha atitudes machistas e até
humilhava a mulher na frente de outras pessoas. Quando ela o deixa
para se encontrar com Ruy (Fiuk), Zeca fica irritado e atira contra
0 barco em que eles estavam. Além disso, um tempo depois, Zeca
atrasa a documentagdo do divorcio para atrapalhar os planos dela
(JUNQUEIRA, 2017).

Aspiracoes

Também se pode destacar que as protagonistas passaram a ter aspi-
racdes e objetivos de vida diferentes nas novelas. Essas informa-
¢Bes ndo puderam ser resumidas em um grafico porque sdo sub-
jetivas e mais complexas. Entre algumas aspira¢des diferentes das
protagonistas, pode-se destacar Luz, de O Sétimo Guardido, que tinha
0 sonho de se tornar arquedloga; Jeiza, de A Forca do Querer, que
deseja se tornar uma lutadora de MMA; Maria da Paz, de A Dona do
Pedago, que, em determinada parte da trama, luta para recuperar
sua fabrica de bolos; e Regina, que quer estudar e se tornar médica.
Desejos como o de casar e ser mde, que geralmente costumam

ser os desejos impostos pela sociedade as mulheres, estdo aos pou-
cos deixando de ser prioridade para as protagonistas femininas das
novelas das 21 horas. Algumas personagens tém sonhos de conquis-
tar melhores condic¢des de vida para ela e para a familia, outras tém

mais ambic¢do profissional, dentre outros desejos. Porém, o foco de
muitas das tramas sdo os relacionamentos e, por causa disso, muitas
personagens tém seus finais felizes focados principalmente em casa-
mento e no nascimento dos filhos. Algumas das protagonistas abrem

mao de coisas da vida delas por causa do relacionamento, como mui-
tas mulheres sdo ensinadas ou incentivadas desde cedo (ADICHIE,
2014). Conforme pontua Beauvoir (1967),

O casamento ndo é apenas uma carreira honrosa e menos cansativa
do que muitas outras: sé éle permite a mulher atingir a sua digni-
dade social integral e realizar-se sexualmente como amante e méae. E
sob esse aspecto que os que a cercam encaram seu futuro e que ela
propria o encara. Admite-se unanimemente que a conquista de um
marido - em certos casos, de um protetor - é para ela o mais impor-
tante dos empreendimentos (p. 67).

| 257 |



O casamento foi visto por muitos anos como algo que traria dig-
nidade e respeito para as mulheres. Conquistar um marido era con-
siderado um objetivo, uma necessidade, algo que faria as mulheres
serem realmente respeitadas enquanto mulheres perante a socie-
dade. “O destino que a sociedade propde tradicionalmente a mulher
é 0 casamento. Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casa-
das, ou o foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o
ser” (BEAUVOIR, 1967, p. 165). Em relacdo a finais com casamentos,
é importante mencionar que ha protagonistas que ficaram solteiras
no final das novelas e foram de encontro aos finais que retratam o
casamento como a Unica forma de felicidade. Na maior parte das
novelas, as protagonistas se casam no final da trama. De acordo com
o levantamento, o niUmero de personagens principais femininas que
terminaram solteiras ainda é pequeno, sdo apenas duas persona-
gens, mas sao situa¢des que devem ser destacadas.

Na novela O Sétimo Guardidio, Luz (Marina Ruy Barbosa) envol-
veu-se em um triangulo amoroso com Gabriel (Bruno Gagliasso) e
Junior (José Loreto) durante a trama, mas terminou solteira e tornou-
-se arquedloga (GARCIA, 2019). Outra personagem que terminou sol-
teira foi Ritinha (Isis Valverde), na novela A Forca do Querer. A perso-
nagem também se envolveu em um tridngulo amoroso durante os
capitulos, mas terminou solteira e trabalhando como sereia profis-
sional nos Estados Unidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

A principal importancia das telenovelas para a comunicagao e a socie-
dade em geral é a capacidade de promover reflexdo sobre assuntos
importantes. As mulheres constituem grande parte do publico e, por-
tanto, é importante observar como as mulheres sdo inseridas nas
tramas e os debates acarretados por elas, os quais podem chegar a
diversos publicos, contribuindo para a educa¢do da sociedade em
torno de determinados temas.

Esta pesquisa analisou como sdo representadas as personagens
femininas das novelas das 21 horas, um dos horarios de maior audi-
éncia da emissora, entre os anos de 2015 e 2020, levando-se em con-
sidera¢do as mudancas da sociedade e do comportamento feminino
no século XXI. Na analise, ha diversos pontos que ndo demonstraram
um avango significativo, como a questao da representatividade racial.
Ainda ha poucas mulheres negras em posicao de protagonismo nas
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tramas. Sdo elas: Vitéria (Amor de Mae), Maria Teresa (Velho Chico)
e Regina (Babildnia). Os elencos, em sua maioria, entre personagens
principais e secundarios, continuam sendo muito brancos. Em rela-
¢do ao tipo de cabelo, a maioria das personagens usa o cabelo liso.
Poucas protagonistas aparecem com o cabelo ondulado, cacheado
ou crespo (como as ja citadas no inicio do paragrafo).

Também ha poucas ou quase nenhuma mulher ndo-magra como
personagem principal das telenovelas. Ha apenas uma, Lurdes, de
Amor de Mde. Muitas personagens ainda reproduzem os finais roman-
ticos e ainda possuem aspira¢8es ligadas a relacionamentos, como Bibi
(A Forca do Querer), Heloisa (A Lei do Amor) e Téia (A Regra do Jogo).
Além disso, todas as protagonistas analisadas nesta pesquisa sdo
heterossexuais e cisgéneras. As novelas do periodo analisado trazem
uma abordagem ainda pequena sobre temas relacionados aos direi-
tos sexuais e a sexualidade feminina, como o aborto, e, muitas vezes,
eles ndo fazem parte das tramas das personagens de protagonismo.

Algumas protagonistas contribuiram para representa¢des mais
adequadas das mulheres. H& personagens femininas que ocupam
funcBes variadas e desempenham papéis que vdo além de serem
apenas mdes, namoradas ou esposas, com suas profissdes em evi-
déncia. Pode-se citar Jeiza (A Forca do Querer), Maria da Paz (A Dona
do Pedaco) e Vitéria (Amor de Mae), entre outras. Também se pode
ver tramas de personagens de classes sociais diferentes, que mos-
tram realidades diferentes, como Lurdes (Amor de Mae), que é uma
mulher pobre, assim como Regina (Babilonia). Mas também ha varias
personagens que ascendem socialmente durante a trama, como
Luzia (de Segundo Sol), Clara (de O Outro Lado do Paraiso) e Maria
da Paz (A Dona do Pedaco).

As personagens que sdo maes solteiras também estiveram pre-
sentes nas telenovelas. As protagonistas Thelma (Amor de Mae),
Lurdes, Maria da Paz e Regina representavam as mulheres brasi-
leiras que trabalham e conseguem sustentar a familia sozinhas. No
entanto, ndo ha uma discussdo sobre essa condi¢do das mulheres e
0 abandono dos pais das criangas.

As aspiracdes e objetivos também apresentam algumas mudan-
cas em relacdo ao que era retratado nos anos anteriores. E impor-
tante pontuar que duas protagonistas terminaram solteiras no ultimo
capitulo: Ritinha (A Forca do Querer), e Luz (O Sétimo Guardido).
Apesar de ser um quantitativo baixo, finais como esses geram
impacto no publico ao mostrar novas possibilidades para o “final feliz"
de uma mulher.
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Representacfes como essas, que sdo mais diversificadas, ndo
apenas nas telenovelas, como também no cinema e nas séries,
podem contribuir para que a sociedade passe a ver as mulheres a
partir de multiplas nuances, além de compreender melhor as pautas
relacionadas as mulheres e a importancia de ter os direitos assegu-
rados e respeitados.

Por fim, esta pesquisa também é importante para subsidiar
outras, que poderdo ler o material para entender o lugar da mulher
nas telenovelas do periodo estudado, além de permitir uma visao
mais ampla das representa¢des e da evolu¢do da forma como as
mulheres em posi¢do de protagonismo sdo mostradas nas grandes
midias de massa nacionais.
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HETEROTOPIA EM PESQUISAS
DE POS-GRADUACAO NO BRASIL'

Wanderson Cruz dos Santos

INTRODUGCAO

O conceito de heterotopia desenvolvido por Michel Foucault apa-
rece em um primeiro momento no prefacio de As palavras e as coisas
em 1966, e pode ser compreendido pela juncdo dos radicais hetero
“outro” com topia “lugar”, um lugar outro, espagos reais que tendem
a funcionar dentro de outros espacos, porém com uma ordem dife-
rente, com outras regras. Sao contraespagos, espagos em transito,
lugares de passagem (FAOUCAULT, 2013; 2015). Um ano apés esta
publicacdo, Foucault compartilha este tema com um grupo de arqui-
tetos na Tunisia no Circulo de Estudos Arquitetdnicos, permitindo
uma publicagdo sobre este debate alguns anos depois na primavera
de 1984, sob o titulo Outros Espacos.

Foucault (2013; 2015) reflete que as heterotopias sdo a contesta-
¢do de todos os outros espacos, podendo ser exercidas de duas for-
mas, uma é criando a ilusdo que denuncia o resto da realidade como
ilusdo, a outra é gerando um espaco tdo perfeito quanto o nosso
real é desordenado (2013, p.28). Sdo lugares utdpicos em momen-
tos ucrdnicos, absolutamente diferentes e que se opde aos outros,
sendo, portanto, contraespacos. Neste contexto, o espago pode ser

1 Agradecemos o apoio financiamento da Fundagdo de Amparo a Ciéncia e Tecnologia
de Pernambuco (FACEPE).
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apresentado como elemento significativo para pensarmos a forma-
¢do, criam uma nova forca de resisténcia potente.

No Brasil, pesquisadores do campo da educacao (Carvalho, 2016;
Veiga-Neto, 2007; Berticelli, 1998) trazem reflex8es pertinentes
sobre esta nogdo de heterotopia para pensarmos a educagdo. Para
Carvalho (2016) em toda heterotopia repousa uma heterocronia, o
que possibilita essa experiéncia de contra-espago em um contra-
-tempo. Veiga-Neto (2007) escreve que na pés-modernidade o tempo
e 0 espaco ndo podem ser pensados separadamente. “As heteroto-
pias nos inquietam, pois aparecem como que deslocadas e desen-
caixadas em relacdo a forma como habitamos os mesmos lugares”
(VEIGA-NETO, p.257). Escreve Berticelli (1998) que as heterotopias
sdo os lugares onde os saberes educacionais se diluem em lugares
interconectados e assim acontecem. Para o autor, a p6és-moderni-
dade esta diluida em lugares ndo fixos, nas heterotopias.

Diante do contexto, a categoria heterotopia norteou o nosso
estado da arte no catdlogo da Coordenacéo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes). Escreve Creswell (2007) sobre a
importancia da revisdo literaria no processo de encontrar os resul-
tados de outras pesquisas préximas a tematica em desenvolvimento,

“[...] Ela compartilha com o leitor os resultados de outros estudos que
estdo proximamente relacionados ao estudo que esta sendo rela-
tado” (CRESWELL, 2007, p. 45).

Isto posto, nosso objetivo geral foi mapear as teses e disserta-
¢Bes Ciéncias Humanas no Brasil que discutiram o conceito de hete-
rotopia em Foucault nos dltimos cinco anos?. Para tanto, nossos obje-
tivos especificos foram: selecionar as pesquisas stricto sensu de cujo
tema se encontram relacionados ao conceito de heterotopia; levan-
tar as discussdes presentes nas pesquisas stricto sensu sob a nogao
de heterotopia.

O nosso caminho investigativo se deu pelo Catalogo teses e dis-
sertacBes da Capes em um recorte temporal de 2013 a 2018, periodo
disponibilizado na Plataforma Sucupira. Deste modo, no primeiro
momento foram selecionados 55 resumos, destes, um total de 17 tra-
balhos foram relidos pela pertinéncia das discussées que levantaram

2 O estudo bibliografico apresentado neste artigo faz parte da pesquisa de mestrado
em andamento “A Biblioteca Publica como uma heterotopia: experiéncias de uso
do espaco e subjetivacdo” no Programa de Pds-graduacdo em Educagdo (PPGEdu)
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) sob a orientacdo da Prof?. Dra.
Rosangela Tendrio de Carvalho.
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tendo a no¢do de heterotopia como eixo central. Por conseguinte,
no segundo momento foram eleitas 10 teses (5 no campo da educa-
¢do, 5 de outras areas das ciéncias humanas), e 7 disserta¢8es (4 no
campo da educacdo, e 3 de outras areas das ciéncias humanas) para
compor o nosso quadro de andlise com base na autoriza¢cdo dos/as
autores/as para a divulgacdo e pela disponibilidade do trabalho com-
pleto anexado em PDF na plataforma sucupira.

A seguir dividimos o estado da arte em duas se¢8es, na primeira
compartilhamos as informacdes gerais sobre a busca no Catalogo de
teses e disserta¢des da Capes com as areas do conhecimento que
abordaram o tema e os anos de publicacdo. Organizamos estas infor-
mac¢des em quatro tabelas, as duas primeiras referentes as pesquisas
no campo da educagdo, ja a terceira e a quarta com as pesquisas de
outras areas das ciéncias humanas, assim, levantamos os eixos cen-
trais e as linhas de investigacdo em que as pesquisas estdo localizadas.

No segundo momento desta revisdo bibliografica agrupamos as
pesquisas pelas discussdes levantadas. Nesta perspectiva, a organi-
zagdo desta se¢do aponta as pistas de como a nogao de heteroto-
pia em Foucault pode funcionar como uma ferramenta de analise
para estabelecer um debate acerca dos nossos objetos de pesquisa.
Destarte, a nocdo de heterotopia aparece de diferentes modos e
com uma diversidade ampla de objetos empirico, no campo da edu-
cacdo e em outras areas, que tais trabalhos deixam contribui¢Ges
para pensarmos a nossa pesquisa.

O CONCEITO DE HETEROTOPIA
NA POS-GRADUAGAO BRASILEIRA

Buscamos no primeiro no primeiro momento encontrar o debate no
campo da educagdo. Neste direcionamento, identificamos nas teses
o uso da nogdo de heterotopia em diferentes linhas de investigacdo
que pesquisam a relacdo da educacgdo, cultura e sociedade, assim
como o conhecimento, a subjetividade e as praticas educacionais.
Outro nicho da producdo voltado para a formac¢do de professores
em ciéncias matematicas, formacgdo profissional e docente nas cién-
cias da saude, educac¢do linguagem e processos interativos apare-
cem entre os trabalhos cujas tematicas debatem a heterotopia.
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QUADRO 1: Teses no campo da educagdo selecionadas na base de dados Capes

Titulo Autor/a Instituicdo Ano
Vagas de coisas e palavras: Marcelo Vicentin | Universidade Sao 2018
jogos heterotopicos sobre o Francisco
espago escola
Saber heterotopolégico e a André Luiz dos Pontificia 2017
leitura em Michel Foucault Santos Universidade

Catdlica de Goias
Anti-Velocizado - Pedagogias Marcio Tascheto | Universidade 2016
Pedestres da Silva Federal do Rio

Grande do Sul
O jovem Torless - Romance de Maria Divina Pontificia 2015
formagdo heterotopias Moreira dos Universidade

Santos Silva Catolica de Goias

Entre identidades e diferengas, Jose Inacio Universidade 2014
entre contextos de abjecdo Jardim Motta Federal do Rio de
e alteridade: refletindo uma Janeiro
perspectiva queer para os
processos de educagdo no
ambito da saude

FONTE: Elaboragdo do autor.

No primeiro quadro vemos os titulos dos trabalhos que repor-
tam a articulagdo entre os processos de subjetivacao e os conceitos
de heterotopia. A discussdo do corpo utépico na formacdo docente,
a justaposicdo de diferentes espagos que proporcionam diferentes
encontros e a escola como um territério de possibilidades também
estdo presentes nestas pesquisas.

Quanto as disserta¢des defendidas nos ultimos cinco anos no
campo da educac¢do, encontramos a categoria heterotopia em dife-
rentes linhas de pesquisa. Uma delas investiga curriculos, culturas
e diferencga, ja em outra o estudo se volta para o cotidiano da edu-
cacdo popular. A educagdo especial e processos inclusivos é outro
debate presente nas pesquisas de mestrado em linhas de investiga-
¢do sobre producdo cientifica e formacao de recursos humanos em
educagao inclusiva.
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QUADRO 2: Dissertagdes no campo da educagdo selecionadas na base de dados Capes

Titulo Autor/a Instituicdo Ano
Educacdo bilingue em diério: Katiuscia Gomes | Universidade 2018
politicas e praticas constituidas Barbosa Olmo Federal do

na educacdo dos surdos no Espirito Santo

municipio de Linhares no Estado

do Espirito Santo

Geografia-Monstro: um curriculo | Maira Freitas Universidade 2017
assombroso nos anos iniciaisdo | de Aradjo Federal de Minas

ensino fundamental Rodrigues

Uma heterotopia pedagégica: Julia Caroline de Universidade 2017
préticas bilingues com alunos Araujo Almeida Federal de Séo

surdos em salas multisseriadas Carlos

Travessias em Educacdo e Luciene Universidade 2015
Saude: Processos Educativos em | Aparecida Silva Federal de Lavras

Género e Sexualidade

FONTE: Elaboragdo do autor.

O segundo quadro mostra que as pesquisas de mestrado investi-
garam espagos presentes dentro da escola, sob a 6tica da heteroto-
pia, que se apresentam como espagos desencaixados, ou movimen-
tos de contracultura. Outro debate se expressa no curriculo escolar
como uma possibilidade de experiéncias outras, a exemplo do corpo
utopico em diferentes espagos educacionais.

Isto posto, procuramos expandir a discussdo com outros cam-
pos de produc¢do do conhecimento nas ciéncias humanas. Neste
direcionamento, encontramos uma aproximagdo com as pesquisas
cuja nogdo de heterotopia se encontra instalada em diferentes areas.
Assim, escolhemos as teses defendidas nas ciéncias sociais, artes
visuais, planejamento urbano que mais se aproximaram da nogao
de espago heterotopico conforme escreve Foucault (2013, 2015), pro-
blematizando-os como espacos flutuantes que abrem as condicfes
outras de processos de subjetivacao.
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QUADRO 3: Teses de diferentes areas das ciéncias humanas selecionadas na base de
dados Capes

Titulo Autor/a Area de con- Instituicdo Ano
centragao

Casa Redonda Paulo Renato | Artes Visuais Universidade 2018

Viegas Damé do Estado de

Santa Catarina

Become por uma Ludmila Ciéncias Universidade 2017
antropologia urbana Helena Sociais Estadual de
heterotdpica e Rodrigues Campinas
artivista Santos
De chéo e portdes: Guilherme Ciéncias Pontificia 2017
a ocupagdo cultural Neves Sociais Universidade
de um instituto Gongalves Catélica do Rio
psiquiatrico e as de Janeiro

relagdes entre arte,
politica e espaco no

contemporaneo

A producdo de Mariana Planejamento | Universidade 2016
espagos culturais Luscher Urbano e Federal do Rio

na Zona Portuaria Albinati Regional de Janeiro

do Rio de Janeiro:
entre isotopias e
heterotopias

O Encontro Marcela Subjetividade, | Universidade 2015
da Pesquisa Montalvdo cognigao Federal do Rio
Cartografica com Teti e praticas de Janeiro

Derivas Urbanas clinicas

na Investigacdo
de Heterotopias
Portudrias

FONTE: Elaboragdo do autor.

Pela leitura do terceiro quadro é possivel compreender que os
trabalhos de doutorado de outras areas problematizaram os espagos
heterotépicos como desencaixados na sociedade, territério de resis-
téncia e subjetiva¢do. Isso se expressa nas pesquisas que contestam
as estratégias de producdo e ressignificacdo de espagos através da
presenca coletiva e de praticas significativas devido ao uso do espago.

Quanto as dissertacdes, este debate também aparece nas cién-
cias sociais, assim como na teoria e producdo de experiéncia no
espaco, abrindo uma discussao para repensar a forma como signifi-
camos o0s espagos urbanos, perpassados por significados diversos na
compreensao do conceito de heterotopia como possibilidade de um
novo olhar para os espacos.
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QUADRO 4: DissertacOes de diferentes areas das ciéncias humanas selecionadas na base
de dados Capes

Titulo Autor/a Area de Instituicdo Ano
concentragao

Antropologia em Janaina Ciéncias Universidade | 2018

movimento: Mulheres, Sant”Ana Sociais Federal de

espaco e deslocamento de Andrade Sao Paulo

no cinema como lugar

etnografico

Fizeram-me corpo, Mayllon Midia, cultura Universidade | 2018

fiz-me heterotopia: Lyggon e cidadania Federal de

um estudo das de Sousa Goias

heterotopias corporais Oliveira

dos personagens queers
no cinema de Pedro

Almodévar

Vazio Heterotopia - Mariana Teoria, Universidade | 2017
entre a especulagdo e a de Moura produgdo e Federal de

producdo do comum Cruz experiénciado | Minas Gerais

espago

FONTE: Elaboracdo do autor.

E interessante observar como os espacos heterotépicos sdo dis-
cutidos na literatura como rizomaticos em espagos-tempos hetero-
tépicos e ucrdnicos, tendo, entre outros exemplos metodolégicos, a
andlise de uma obra literaria para auxiliar na compreensdo destes
lugares como produtores de sentidos.

O DEBATE SOBRE HETEROTOPIA
NAS PESQUISAS DE POS-GRADUAGCAO NO BRASIL

Posto isto, classificamos as teses e dissertacdes pela discussao cen-
tral que abordam no decorrer da pesquisa para melhor compreen-
der o debate tedrico sobre a nocdo de heterotopia. A seguir, apre-
sentamos os grupos de discuss@es mais proximos e as contribui¢bes
deixadas por cada um deles.

Heterotopia e processos de subjetivacdo

A experiéncias de subjetivacdo em espacgos heterotdpicos aparece nas
pesquisas de mestrado e doutorado de Andrade (2018), Cruz (2017),
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Motta (2014), Oliveira (2018), Silva (2015), Silva (2016), Teti (2015),
cada uma em um campo de produc¢do do conhecimento diferente
deixando uma contribui¢do para pensarmos nos processos de subje-
tivagdo nestes espagos.

No campo da educagdo, a pesquisa desenvolvida por Motta (2014)
ajuda na reflexao sobre os processos de subjetivacdo em espacos
heterotopicos. Tendo como base a teoria queer, estudou os proces-
sos pedagogicos no ambito da salde. Tomando a escola e os servi-
¢os de saude como de heterotopia de desvio (FOUCAULT, 2013), o
autor chega a conclusdo de que o processo educativo é possivel con-
siderando a diversidade de experiéncias e temas para refletir sobre
o debate em torno deles e os modos de subjetivacdo dos que convi-
vem nestes espacgos.

Isto se faz presente também na pesquisa de Silva (2016) que bus-
cou uma articulagdo entre espagos na cidade e processos de subje-
tivacdo. Para tanto, o autor que também é do campo da educacdo
estudou as rela¢des entre cidade e subjetividade no contexto do bio-
capitalismo cognitivo, compreendendo a cidade como uma maquina
onde coabitam ritmos e movimentos de controle, ao mesmo tempo,
dispersao de praticas de resisténcias, de fuga das segmentacdes do
poder em heterotopias. Explicando a metafora da grande maquina
que é a cidade, Silva (2016, p. 42) escreve que dentro da cidade ha
outras cidades, as heterotopias, em constante crescimento e que
nao cessam de aparecer. Neste contexto, o corpo do préprio pesqui-
sador se apresenta como instrumento central nesta tese pela capa-
cidade de afetacdo pelos espagos, incluindo os heterotépicos, na
cidade. Escreve o autor que “perder-se na cidade é o primeiro passo
para identificagdo de atos de aprendizagens que brotam nas arestas
de heterotopias invisiveis (SILVA, 2016, p. 96).

O exercicio de andarilhar por dentro da cidade, nas heterotopias,
ainda que a passos ndo tdo firmes, e escorregando, é uma forma de
mobilizar em si o desejo por novas caminhadas que podem forta-
lecer outros sentidos do corpo e da mente, contribuindo para que
0 sujeito estabeleca uma boa relagdo com o grande espago que é a
cidade (SILVA, 2016), pensar como a arquitetura da cidade influencia
os modos de ser e circular pelos espagos presentes na cidade, assim
como a capacidade desse conceito para capturar os outros lugares.

Pensando nesta relacdo entre espacos na cidade e processos
de subjetivacdo, a dissertacdo de Cruz (2017), da area da arquite-
tura, questionou os vazios urbanos de forma a abarcar seus aspec-
tos negativos e positivos conjuntamente ao conceito de heterotopia
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como possibilidade de um novo olhar para esses espacos, desta-
cando os aspectos processuais de sua conformacdo. Pela nocdo
de heterotopias os vazios ganharam novas formas de expressdo e
novas subjetividades. Escreve a autora que estes novos objetos que
surgem na andlise sdo chamados de vaziosheterotopias.

Neste direcionamento, a tese de Teti (2015), da area da psicolo-
gia, teve por objetivo debater questdes de método, propondo que
as derivas urbanas, técnica do caminhar ludico pela cidade, como
método investigativo de heterotopias portuarias, compreendendo o
conceito de heterotopia para pensar uma relagdo de oposi¢do com
relacdo ao espaco da vida cotidiana, a fim de evidenciar a presente
afirmacdo, ela realizou derivas nas regifes centrais e portuarias do
Rio de Janeiro, chegando a conclusdo de que praticas especificas e
modos de subjetivar marcaram a distin¢do entre tipos de individuos
e quem pode ou ndo ocupar o espaco da heterotopia portuaria.

Estes processos de subjetivagdo que ocorrem em espacos anali-
sados com base na problematizacao apresentada por Foucault (2013)
podem ser vistos em pesquisas que buscaram nas diferentes artes
fazer uma reflexdo cujo foco remete a heterotopias. Por exemplo, a
pesquisa de Andrade (2018), do campo das ciéncias sociais, obser-
vando o cinema, teve como objetivo pensar o espago na antropolo-
gia através do cinema buscando sensibilizar com a imagem e a partir
da imagem para pensar a relacdo entre espaco e deslocamento no
cinema como um lugar heterotépico. A andlise pensada em moldes
etnograficos se ocupou especialmente desta relagdo a partir da pers-
pectiva de personagens femininas.

Outro trabalho cujo tema se volta para o cinema se refere ao tra-
balho de mestrado de Oliveira (2018), do campo da comunicagao,
cuja investigacdo teve como foco as praticas, os cuidados de si e as
performatividades na constituicdo do corpo de personagens queers
no cinema de Pedro Almodoévar. O trabalho apropria-se de conceitos
de subjetivagdo, praticas e cuidados de si, performatividade, corpo,
heterotopia para discorrer sobre o corpo queer e como ele se consti-
tui uma heterotopia através das rela¢des de poder impostas pelo dis-
positivo da sexualidade inaugurando contraespacos.

Pensar o corpo queer como uma heterotopia para Oliveira (2018)
€ compreender este corpo pela subversdo da ordem natural, corpo
territorio das experiéncias de uma heterotopia plena, um outro de si
mesma. Este olhar heterotépico para os personagens das obras de
Almodévar ajuda a refletir sobre a relagdo do corpo utépico diante
do espelho e na relagdo corpo, espago e processo de subjetivacdo
(FOUCAULT, 2013).
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Arelacdo entre o espaco e os processos de subjetivacdo também
pode ser vista na pesquisa de Silva (2015a), em estudo no campo da
educacdo. A investigacdo se debrucou em uma analise literaria da
obra O Jovem Toérless de Robert Musil como um romance de forma-
¢do e heterotopia. Tomando alguns dos trabalhos deste escritor, a
pesquisadora teve como objeto de estudo o romance de formagao
como espaco heterotdpico, espago em que se da a formacédo do indi-
viduo na confluéncia de suas heterotopias, o internato e a adolescén-
cia, outro exemplo real de espagos que existem na sociedade para
abrigar o comportamento dos corpos desviantes da norma vigente
(FOUCAULT, 2006), classificados por este filésofo como heterotopias
de desvio (FOUCAULT, 2013).

Diante do contexto, as pesquisas apresentadas nesta se¢do abrem
reflex8es para pensar na relacdo que ha entre as heterotopias e os
modos de subjetivacdo. Os diferentes objetos de investigacdo apon-
tam a diversidade de olhares que é possivel estabelecer pela nog¢ao
de heterotopia, deixando assim contribui¢cdes para entendermos as
formacdes das identidades que ocorrem nestes espagos outro.

Curriculo escolar e as possibilidades de experiéncias outras

Os estudos curriculares se desdobram em varios eixos tematicos
como os programas curriculares, questdes de género e sexualidade,
artefatos culturais, entre outros temas. Estudos sobre as praticas
curriculares em espacos ampliados de aprendizagem apontam cate-
gorias como sujeito, cultura e poder sdo frequentemente tematiza-
dos (SILVA, 2017). Encontramos este debate instalado nas pesquisas
de Almeida (2017), Silva (2015b) e Rodrigues (2017).

Estes trabalhos foram dos cursos de mestrado em Educacdo de
diferentes Programas de Pés-Graduag¢do em Minas Gerais e Sdo Paulo
cuja discussado olha para curriculo do cotidiano escolar, incluindo ati-
vidades sistematicas em artefatos como cadernos escolares e livros
didaticos, salas especificas para atendar as demandas de um grupo
de alunos, e até mesmo as experiéncias vivenciadas por todos como
uma heterotopia.

A dissertacao de Almeida (2017), pesquisadora do campo da edu-
cagdo, buscou analisar as praticas pedagégicas de professoras bilin-
gues atuantes em salas multisseriadas que tém Libras como lingua
de instrucdo em escolas de dois municipios do Estado de Sdo Paulo.
As salas multisseriadas sao analisadas como uma heterotopia por se
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tratar de um espaco do acontecimento e resisténcia, lugares plurais
e ao mesmo tempo singulares cuja atuacdo militante das professo-
ras possibilitou uma educagdo outra aos alunos.

Estas experiéncias de existéncias marcadas pela resisténcia tam-
bém aparecem como eixo central na pesquisa de mestrado de Silva
(2015b) cuja problematizacdo buscou investigar as experiéncias em
saude e educacdo, tendo como foco as tematicas de género e sexu-
alidades em uma instituicdo antimanicomial no interior de Minas
Gerais. Para tanto, a pesquisa voltou seu olhar para espacos de con-
vivéncia de escolinha, sob a 6tica da heterotopia, identificando as ofi-
cinas como lugares de liberdade em que ocorriam os modos de inclu-
sdo da diferencga no processo de ensino.

A reflexdo do espaco heterotépico como o lugar da libertacdo e
do devir aparece na pesquisa de mestrado de Rodrigues (2017) cuja
investigacdo se volta para o curriculo de geografia de trés turmas
tendo como objetivo mostrar como se configura este curriculo na
escola. Sdo os monstros que habitam a escola de forma ativa na pro-
ducdo de novos espagos, por isso em sua poténcia este curriculo é
monstruoso, uma geografia-monstro que provoca ao mesmo tempo
medo e inquieta¢Bes que possibilitam o cruzamento de fronteiras,
terror e encantamento. O trabalho indica a justaposi¢cdo de varios
espacos que o curriculo de geografia proporciona aos alunos, um
deslocamento para outros espagos sem precisar sair da sala de aula,
heterotopias que se configuram os outros possiveis, outros assom-
bros, outras geografias (RODRIGUES, 2017). Estas fascina¢des apa-
recem também em atividades sistematicas nos cadernos escolares,
livros didaticos e no quadro branco da sala de aula, mostrando estas
heterotopias nas aulas de geografia como monstros potentes por se
tratar de espacos de significacdo para os alunos.

Essas pesquisas reforcam como os estudos curriculares direcio-
nam o olhar investigativo para varios espacos presentes no cotidiano
da escola. A compreensdo do conceito de heterotopia permite com-
preender esses espagos outros como os lugares em que os saberes
educacionais emergem, pois o curriculo esta presente nas salas, nos
artefatos e nas experiéncias de todos na escola aproximando espa-
¢Os aparentemente incompativeis.

Contraespacos: justaposicao e territério de possibilidades

Escreve Foucault (2013) que as heterocronias tém a ideia de tudo
acumular e com isso parar o tempo ao proporcionar experiéncias de
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temporalidades outras, como se estes mesmos espagos estivessem
fora do tempo, desencaixados, em constante ruptura fugaz com o
tempo e o espaco regular. Tal nogao permite uma observagdo que vai
além da estrutura fisica para compreender a justaposi¢cdo de outras
espacialidades aparentemente incompativeis, mas que nas heteroto-
pias se aproximam. As pesquisas de Santos (2017a); Santos (2017b);
Vicentin (2018) apresentam esta problematica de forma mais evi-
dente em teses que foram defendidas em Goias e em Sdo Paulo.

Os jogos heterotépicos sobre espaco escola aparecem no traba-
Iho de Vicentin (2018), pesquisador do campo da educagao, cuja tese
aponta que o conceito de heterotopia oferece outras possibilidades
para pensar o territério da escola e a visibilidade das manifesta¢des
de poder que estdo presentes neste espaco.

Na segunda parte deste trabalho, denominada pelo autor de

“Jogos de brincar”, a no¢do de heterotopia oferece as condi¢des de
legibilidade da ordem das coisas, pois ao reportar ao que escreve
Foucault em 1966 no prefacio de As palavras e as coisas, comparti-
Ilha que ele fez uma provocacdo, dentre outras coisas, a ordem do
pensar. Em seu trabalho intelectual, Foucault problematiza a ques-
tdo da existéncia da resisténcia em toda a relacdo de poder. Essa
nocado de resisténcia aparece no trabalho de Vicentin (2018) ao anali-
sar como as heterotopias se apresentam como espacos de resistén-
cia do poder e da ordem dominante, como perturbam a ordem das
coisas, justapondo espagos aparentemente incompativeis.

A pesquisa de Santos (2017a), no campo da educacao, discute a
heterotopia no espago da loucura. Para tanto, o autor faz referéncia
ao texto A dgua e a loucura escrito por Foucault em 1963, retomando
0 que escreve este fildsofo a respeito do exemplo das criancas que
privadas de brincadeiras, ou ndo, abrem espacgos heterotépicos na
cama dos pais. Ao buscar indagar sobre a aproximacdo de diferentes
problematicas como crianga e loucura, crianga e heterotopia, Santos
(2017a) abre o caminho para compreender o saber heterotopolégico
com aproximacdo de espacialidades que podem ser explicadas pelo
conceito de heterotopias em Foucault. No campo das ciéncias sociais
é importante notar este debate instalado nessa tese. A pesquisadora
deixa evidente que o seu objetivo metodolégico foi criar becos, com-
preendendo beco como o espaco estreito que diminui a distancia
entre duas localidades paralelas, seja estreito, ou as que também sdo
nomeadas como “quebradas”, diferentes espacos na cidade que pela
otica da heterotopia ativam outras presengas.
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Ao assumir uma visdo da antropologia urbana pela heterotopia
artivista, Santos (2017b) observa estes espagos como uma geogra-
fia do devir, espacos presentes no espaco, tendo o beco como forte
conotagdo de espaco desviante onde vazam os recipientes do mape-
amento territorial. Esta reflexdo sobre outros espacos no espago
possibilita caminhos para instalar o que a autora nomeou de uma
possivel heterotopia do pensamento que reivindica a entrada por
outro espago, uma nova forma para refletir sobre o ordenamento
de lugares.

Posto isto, a no¢do de heterotopia se apresenta para caracteri-
zar outras espacialidades reais em espacos ja existentes, com regras
de organizagdao que fogem a norma social vigente, por isso espagos
desviantes. As pesquisas de Vicentin (2018), Santos (2017a) e San-
tos (2017b) aproximam suas problematicas ao principio da justapo-
sicdo de espacos das heterotopias, e contribuem para refletir sobre
essas aproximacdes de espacos diferentes que juntos inventam um
espago outro.

Heterotopia e invencao do espaco

O homem inventa espacos para se fortalecer enquanto comuni-
dade e gera outras formas de ser e estar no mundo. Este debate se
expressa nas pesquisas de Albinati (2016), Damé (2017) e Gongalves
(2017) que investigaram processos de producdo de espagos culturais
inventados para a expressdo da diferenga. Trabalhos de teses que
foram defendidos em Universidades do Sul e Sudeste do pais em
Programas de Pés-Graduac¢do nas areas de Planejamento Urbano,
Artes Visuais e Ciéncias Sociais.

A discussdo aproxima os processos de invengdo de espacialida-
des por sujeitos que encontram nestes espacos outros a oportuni-
dade de um novo modo de desenvolver formas de existéncia muitas
vezes em lugares aparentemente ndo planejados para aquele uso.
Porém, ganham um novo sentido passando a ser espago de produ-
¢do cultural.

A tese de Gongalves (2017), no campo das Ciéncias Sociais, dis-
cute as ocupagdes culturais a partir de uma reflexao sobre a expe-
riéncia do Hotel Spa da Loucura, um hospital psiquiatrico localizado
no Instituto Municipal Nise da Silveira, entre os anos de 2012 e 2016.
A relacdo entre as heterotopias e as condi¢6es de liminaridade em
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Arnold Van Gennep e Victor Tuner aparece na pesquisa como pos-
sibilidade de sentido expansivo que estes espagos apresentam, con-
siderando as ocupacdes culturais como estratégias de produgdo e
ressignificacdo de espacos através da presenca coletiva e de praticas
significativas devido ao uso do espaco em atividades educacionais,
artisticas, orientagdo para saude, dentre outras.

Ao investigar a relacdo simbdlica dos espacos com formas de
vida, Gongalves (2017) partiu da hipdtese de que esta em curso uma
intensa aproximacgdo entre as esferas politica e da produgdo sim-
boélica, marcada tanto pela politizacdo da arte quanto pelo entrela-
camento entre acdo politica e performance cultural. Estas ocupa-
¢Bes culturais foram estudadas na perspectiva da heterotopia em
Foucault e Hetherington, apontando para uma nova consideragdo da
dimensdo do espago na construcao de outras formas de vida.

No campo das artes visuais, o trabalho Damé (2018) narra o pro-
cesso de criacdo da Casa Redonda, nomeada pelo autor como uma
heterotopia das rela¢gdes, no contexto da arte relacional complexa,
compreendendo que a atividade artistica se constitui de um jogo,
cujas formas, modalidades e fun¢des evoluem conforme as épocas e
0s contextos sociais. Assim, o conceito de heterotopia foi importante
para esta reflexdo que inventa e reinventa espacos. Para dar conta
do seu propdsito de pesquisa, foram desenvolvidos onze encontros
colaborativos no territério da casa e mais de 70 oficinas, entre 2009 e
2018 (DAME, 2018), nos quais os colaboradores se relacionaram em
torno da constru¢do de uma casa de terra, e desenvolveram ativida-
des que contribuiram no processo de sensibilidade para percepgao
do quase invisivel ou fugaz, o que o fez considerar este espaco como
incompleto por guardar a poténcia no porvir, devido as condi¢Bes
que os sujeitos tiveram de arredondar a si mesmos em cada encontro.

Posto isto, também se faz importante a pesquisa de Albinati
(2016) em Planejamento Urbano e Regional cuja investigacdo se
debrugou na multiplicidade de rela¢8es entre cultura e territorio nos
contextos urbanos. Esta reflexdo se volta para os espagos das dife-
rentes expressdes culturais que marcam a vida urbana. A investi-
gacdo se deu no projeto de revitalizagdo da Zona Portudria do Rio
de Janeiro, o Projeto Porto Maravilha. Nessa pesquisa recorre-se as
nocdes de isotopia e heterotopia na invencao de espacos de expres-
sdo cultural, cabendo a no¢do de territorialidade como um dos fatos
que explicam essas reconfigurac8es espaciais que consideram as
experiéncias dos sujeitos no processo de delimita¢do do territorio. A
autora buscou trazer uma reflexdo sobre a emergéncia de praticas
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insurgentes de producdo de espacos culturais no ambito da renova-
¢do urbana da Zona Portudria, e escreve em sua tese que a hetero-
topia é o lugar da diferenca, espagos possivelmente revolucionarios.

CONSIDERACOES FINAIS

Encontramos o debate sobre o conceito de heterotopia em Foucault
(2013; 2015) em pesquisas do Campo da Educacdo e de outras areas
das Ciéncias Humanas de diferentes modos. Trabalhos que problema-
tizaram o espago, saude e educagdo, discussao das salas seriadas, o
curriculo escolar, o curriculo e as questdes de género e sexualidade,
profissdo docente e literatura, as questdes manicomiais. Pesquisas
com diferentes olhares que revelaram varias possibilidades para pen-
sar a subjetivacdo na diversidade de temas que podem ser analisados
sob este conceito como uma chave de interpretacdo para compressao
de outras formas as quais 0s sujeitos se relacionam com os espagos.

Discussdes que nos ajudam na compreensdao de que O Corpo
do sujeito é o primeiro territério e que se desloca por outros e tem
abertura para as experiéncias como acontecimentos. A justaposi¢ao
espacial levantada em algumas pesquisas deixa uma contribuicdo
gue nos possibilita conhecer outras ordens onde ha as experiéncias
culturais. A heterotopia é o espaco da diferencga, do revolucionario, e
isso estad presente em trabalhos que buscaram essa articulacdo ao
curriculo, e nos que deixaram reflexdes sobre a invencdo de novos
espacos que podem se da por diferentes motivacdes, seja politica,
pessoal, coletiva, dentre outras.

A nogao de heterotopia provoca o pensar a forma como os sujei-
tos se localizam nos espacos sociais, estando em espacos flutuantes
que tendem a desaparecer a qualquer momento ou que funcionam
dentro de outros sob uma légica diferente com outras regras. A con-
dicdo de liminaridade se faz presente nestes espacos culturais em
que a ac¢do coletiva se faz presente pela diferencga, através dos sen-
tidos pelos usos que o grupo faz dele, e isso faz deste conceito uma
poténcia a ser usada como uma chave interpretativa para compreen-
der os outros espacos, as heterotopias.
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SUBJETIVA
Uma pedagogia para além
do estigma de puta

Genivan Flaurindo de Lemos

INTRODUCAO

Durante todo o trajeto histérico o ser humano fez com que seu devir se
apegasse a diversas muletas antropolégicas como forma de progresso
ontolégico. Sao diversos parametros e perguntas que puderam ser re-
fletidas, fazendo com que resultassem em processos éticos, morais e
sociais. Diante disto, a sociedade conseguiu fazer do seu corpo objeto
para as estruturas que dominavam o cendrio social, tendo como liber-
dade aquilo que era imposto pela consciéncia politica.

Sendo assim, dentro de todas as possibilidades em que o corpo
pbdde ter uma objetificacdo, o sexo e em especial, o trabalho sexual
foram fatores de violéncia simbédlica pela sociedade. Contudo, esta
mesma sociedade, arraigado de vontades e desejos, fez com que
esses mesmos conceitos pudessem ser violados através de meca-
nismos ofuscados da gleba politico-social, fazendo com que aquilo
que é realidade para os seus desejos possam ser realizados sobre
forma de um ato pré-estabelecido, assim como qualquer processo
de trocas.

Por outro lado, podemos compreender que a sexualidade sem-
pre esteve inerente ao ser. Dentro do seu imaginario, mesmo em
contexto sociais e paradigmas diferentes, la estava o sexo implicito
nos jargdes das tavernas, nos prostibulos ou até mesmo nos grupos
de WhatsApp. Desta maneira, trazendo para 0 nosso contemporaneo,
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podemos perceber este imaginario nos borddes que sdo usados na
nossa atualidade: “pega aqui”, “va tomar no seu cu”, “va se foder” e
onde entra o nosso interesse de pesquisa, o preconceituoso “filho de
uma puta”.

Neste intuito, surge uma indagacdo a respeito do substantivo tra-
balhadora sexual no sentido de que esse nome foi dado por uma
sociedade conservadora e patriarcal para eufemizar toda uma estru-
tura de violéncias e lutas. Sendo assim, neste contexto vamos uti-
lizar o vocdbulo puta como forma emancipatéria destes sujeitos.
Voltando ao contexto, a indaga¢do que surge esta em compreender
como se dao essas lutas dentro do nosso contexto social. Por mais
que sejam pessoas condenadas socialmente, estdo no imaginario e
nos consolos de tantos individuos, visto que é um dos campos infor-
mais de trabalho mais demandados no Brasil.

Portanto, nesta celeuma de contradi¢des sociais, como construir
uma luta para a melhoria ndo sé de direitos, mas uma melhoria de
engajamento para entendimento do que é ser puta? Quais sdo suas
contribui¢cBes pedagogicas para o seio social? Ser puta é somente
uma atividade? Ou existe uma complexidade rizomatica de indivi-
duos dentro da teia social, podendo trazer sua contribui¢do dentro
dos variados campos de conhecimento?

Desta forma, surge o movimento putafeminista, trazendo uma
possibilidade de transparéncia ndo s6 da puta como elemento de
posicionamento de direitos perante uma sociedade, mas de toda
uma individualidade e subjetividade. Vale ressaltar que essa articu-
lacdo com o feminismo faz com que haja uma abertura para uma
diversidade de pensamentos dentro do que podemos compreender
por feminismo. Por isso, a intencdo do putafeminismo é trazer uma
contribuicdo para desconstrucdo do estigma e do pensamento pre-
conceituoso social, como também das proéprias pessoas que exer-
cem essa perspectiva.

Sendo assim, estd pesquisa tem como intengdo compreender
como se dao os sentidos do putafeminismo e quais sdo os saberes
que estdo sendo proporcionados de forma pedagodgica para uma
desconstrucdo dos estigmas que a sociedade promove. Para com-
preender essa discussdo, a pesquisa se propde a ter como pressu-
posto tedrico a teoria putafeminista exposta por Prada (2018), que
trouxe a iniciacdo da obra putafeminista para o idioma brasileiro,
como também Despentes (2016) que aborda uma exposi¢do da teo-
ria King Kong sobre a ideologia da prostituta, a sexualidade dialo-
gada pelo Foucault (2020), sendo o teor de todo o constructo textual
a teoria do imaginario de Gilbert Durand.
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Sobre os aspectos metodoldgicos, o presente artigo aborda quali-
tativamente a pesquisa a partir da compreensao dos fendmenos ora
pesquisado, sendo, conforme Marcone (2018), a revisdo bibliografica
como procedimento da pesquisa para os objetivos exploratérios.

Como resultados da discussao, pdde-se perceber que existe uma
relacdo permanente da barbarie dentro do seio social, fazendo com
gue exista um aprisionamento social da prostituta para que alguns di-
reitos explicitos e implicitos possam ser realizados. Por outro lado, o pu-
tafeminismo propde um sentido pedagdgico quando se propde a des-
construir o imaginario patriarcal e machista, como também, quando
emancipa aquelas que fazer do corpo seu meio de sobrevivéncia.

UM BREVE DIALOGO SOBRE A SEXUALIDADE

Falar sobre sexo ou sexualidade ndo é somente dispor de um dis-
curso que enfatiza uma conjunc¢do carnal, pelo contrario, envolve
imposi¢des sociais revestidas de movimentos totalitarios como o
conservadorismo e o patriarcado. Além disto, a sexualidade , fazendo
contramdo destas imposic¢des, envolve grupos ideolégicos no qual
encontram dentro de suas 6ticas espacos/fonte para que sua indivi-
dualidade possa ser vivida da melhor forma possivel.

Desta maneira, esses espacos/fonte se exteriorizam atra-
vés de um conceito ideolégico ambivalente. Ao mesmo tempo em
que existe um espac¢o como reflgio para toda a violéncia imposta
durante todos os séculos, fazendo um movimento de tribalizagcdo
explanado por Maffesoli (1996) no qual os corpos encontram através
de suas identifica¢cdes passibilidades de homogeneidade para que
possam fortalecer suas estruturas, existe uma contrapartida no qual
essa tribalizacdo se fortalece como forma de luta e resisténcia, possi-
bilitando um maior contato sobre essas peles.

Por outro lado, esse movimento de tribalizacdo e de resisténcia
é algo que foi debatido veemente no século XX, sendo o contexto do
século XXI uma extensdo maior daquilo que muitos grupos resisti-
ram. Contudo a nossa historia sobre sexualidade envolve diversos
grupos politicos e sociais que intervinham de forma que aquilo que é
inevitavel pudesse ser dialogado silenciosamente.

Neste sentido, o discurso da sexualidade teve uma implantagdo
perversa, sendo a colocacdo do sexo, conforme Foucault (2020), fora
darealidade sufocada, como também fazendo com que a sexualidade
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fosse direcionada para a reprodugdo. Entdo tudo aquilo que fugisse
da conjuntura desaguava em totalitarismo. Eram imposi¢des sociais,
judiciarias, tratadas como perversfes ou doencas mentais.

Além disto, este foco exaustivo da sexualidade como fonte de
reproducdo fez com que se alinhassem a ideia de progresso. O fulcro
sexual deveria estd em funcdo do trabalho. A reproducgdo era uma
possibilidade de aumentar sua mao de obra e consequentemente,
ter mais riquezas. O sexo fazia parte do negocio. A mulher como
fonte de reproducdo e as prostitutas como fonte de desejos e rea-
lizagdes. Deste modo, o imaginario social tinha em seus lares fontes
de producdo laboral e nos prostibulos fonte de realiza¢8es e dese-
jos. Contudo, faz-se necessario salientar que por mais que existiam
as condenagdes e repressdes sobre o sexo, a cada tempo corrido o
interesse era maior.

Por outro lado, além desta perspectiva econdmica “O sexo dos con-
juges era sobrecarregado de regras e recomendacfes” (FOUCAULT,
2020, p. 41). Sendo assim, outras demandas sociais faziam suas im-
posi¢Bes pela sintese de dominio sobre aquilo que sempre foi inte-
resse para o individuo. As leis, a pastoral Crista, com seu poder pas-
toral, a medicina com seu dialogo estruturado em politicas de saude
e o sistema pedagégico, fizeram com que o totalitarismo fosse im-
posto através de uma violéncia simbdlica, sendo isto, algumas fontes
de perversdo (FOUCAULT, 2020).

Fazendo um hiato exemplificativo sobre como esses mecanis-
mos influenciavam veementemente os contextos sociais e ,inclusive,
aqueles individuos que eram considerados como propulsores de
conceitos e pensamentos, ha de se dizer por relatos histéricos que
um dos fatores que desencadeou o fim do relacionamento frater-
nal de Friedrich Nietzsche e Richard Wagner, foi uma carta enviada
pelo singular musico para o médico do filésofo da quebra da moral
dizendo que um dos fatores que estava influenciando sua péssima
saude seria o ato exagerado da masturbacgao (PRIDEAUX, 2019).

Portanto, estes movimento de perversdo que foi imposto durante
séculos fez com que o imaginario da sociedade contemporanea, jun-
tamente com todas as nuances histéricas, guardasse no seu incons-
ciente discursos preconceituoso, machistas, conservadores e patriar-
cais, resultando em criticas, perseguicdes perante esses grupos e
minorias que desfrutam dos seus desejos sexuais de forma assin-
crona com a sociedade atual. Dentro destes grupos, encontram-se as
putas, grupo que conforme Prada (2018) estdo em todos os espagos
ha séculos, porém escondem seus nomes, vivem na clandestinidade
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para que alguns direitos inerentes a todos possam ser exercidos de
forma plena.

Vale salientar que essa clandestinidade esta inserida dentro de
um contexto em que ndo esta imbricado nas revoluc¢des culturais
acontecidas durante todos esses séculos. A puta ndo fazia parte do
rol seleto de grupos que reivindicavam seus direitos. Conforme vere-
mos no préximo capitulo, a puta ou a prostituicdo fazia parte de um
gueto, uma tribo que redine as minorias que ndo alcancam espagos
sociais e que dentro desse contexto encontram uma fonte de renda,
uma fonte de sustento.

Portanto, diante de toda essa dindmica sobre a sexualidade e
sobre o ser puta, surge o pensamento putafeminista para fazer um
movimento de descoloniza¢do, como também uma prépria descons-
trucdo e conscientizacdo dessa classe que exerce seu movimento
assim como qualquer outra forma de sustento e sobrevivéncia.

PUTAFEMINISMO E O SEU PROCESSO DESCOLONIAL

Os processos histéricos que aconteceram na humanidade atra-
vés dos embates e nuances, cujo intuito primordial foi a busca por
direitos e garantias tanto individuais, quanto coletivas, aconteceram
como fonte de uma consciéncia plural em que abarcasse qualquer
sujeito. Contudo, esses processos acabaram por embutir subjetiva-
mente exclusdes de individuos que ndo se enquadram dentro da
Otica de sujeitos que a sociedade colonial idealizou como sublime.

Deste modo, as garantias individuais e sociais formam direitos
que atingem formalmente qualquer individuo, porém a sua aplica-
bilidade ndo é tao efetiva por motivos de crengas e preconceitos
sociais. Podemos trazer um momento de experiéncia social através
do publico transexual. SGo um publico em que parte deles adqui-
rem produtos estéticos e o seu uso é necessario para o seu dia a dia,
entretanto, quantos transexuais trabalham de forma relevante den-
tro dessas lojas de estética e beleza?

Portanto, a perversidade que existe esta na violéncia subjetiva
que a sociedade impde nestes individuos. Falo isso pois, uma das
valvulas de escape para esses sujeitos esta na prostituicdo. Por outro
lado, a falta de oportunidade assistencial que a desigualdade social
promove faz também que determinados individuos achem na pros-
tituicdo lugar de refigio. Mesmo que algumas pessoas aleguem que
a prostitui¢do foi uma escolha, a grande maioria tem a prostituicdo,
mesmo que inicialmente, um escape para sair de suas necessidades.
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Neste panorama que entra a forca do didlogo putafeminista sim-
plesmente pelo fato de compreender que esse corpo de sujeitos se
compde dentro de uma multiplicidade em que no decorrer do tempo
formam estratificacdes que vdo criando maneiras e escolhas de pra-
zeres que passam por processos de identificacdes na prépria socie-
dade que a condena diariamente, mas que a desfruta noturnamente.
Diante disto, criam-se guetos, tribos e pensamentos plurais de pros-
tituicdo, mas que necessitam de sentidos para que esses direitos
sublimados sejam efetivos.

Diga-se que ndo s6é os direitos fundamentalmente estabele-
cidos na constituicdo, mas aqueles direitos que sdo evidenciados
por esses sujeitos e que necessitam ser formalmente estabeleci-
dos pelos érgdos legislativos. Para exemplificar Prada (2018) dialoga
que a falta de formalidade para a profissao fazia com que pela lei da
vadiagem esses individuos fossem presos. Desta forma, uma luta evi-
denciada foi a puta ou a prostituicdo entrar dentro da Classificagdo
Brasileira de Ocupa¢des (CBO) como forma de evitar esta perversao
social. Desta maneira, o fator putafeminista busca por diversas fon-
tes e redes de expansdo dialogar sobre sua causa.

Tomar para si a tarefa de escrever sobre a prostituicdo a parte de um
viés feminista, e sobre o feminismo a partir da 6tica da prostituta que
costumo ser, é, ao mesmo tempo, prazer e desafio. Desafio irrecusa-
vel num momento em que, se por um lado temos forcas conservado-
ras avancando ameacadoramente em todos os ambitos da sociedade,
podemos, por outro, perceber populagdes historicamente marginali-
zadas e segregadas esforcando-se para ocupar cada vez mais espa-
cos e amplificar sua voz no ativismo pulsante, ndo raro impulsionado
pelo uso massivo das plataformas sociais e mensageiros virtuais- que
encurtam distancias e permitem uma producdo escrita bruta e cole-
tiva, enquanto ajudam a agilizar a¢6es presenciais (PRADA, 2018, p. 31).

Dentro desse movimento ha de ressaltar algumas indagac¢des que
serdo desenvolvidas durante o decorrer do texto. Quando a autora
fala do putafeminismo ela esta enfatizando um feminismo dentro de
uma pluralidade de feminismos. Para Prada (2018) o feminismo nao
é Unico, mas tem uma unicidade. Desta forma, essa multiplicidade
pode gerar alguns pontos de conflito relacionados as percep¢des em
que cada estratificacdo traz para sua conceitualizagdo. Um desses
conflito esta relacionado a percepgao de que a prostituicdo esta em
alianca com o patriarcado no sentido em que muitas mulheres no
intuito de fugir da miséria se submetem aos desejos patriarcais.
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Contudo, o movimento do putafeminismo é mais um movimento
feminista que se prop&e lutar pela causa da emancipagao da mulher.
Mesmo que a autora ndo enfatize no decorrer do seu discurso, ha
de compreender que a possibilidade de luta estd na pluralidade de
sujeitos que se identificam como. Sendo assim, o putafeminismo se
compde de concepgdes que interagem com diversas perspectivas do
feminismo, sendo o seu exercer profissional mais um meio em que o
sujeito pode escolher diante de tantos conceitos de escolhas de labor.

Deste modo, fazendo o paralelo, podemos perceber, conforme
Foucault (2020) enfatizou no sentido de que as estruturas de domi-
nio sempre tiveram como inten¢do comprimir a sexualidade. Quando
falamos de sexualidade, falamos da puta, mas também de sujeitos
que, por mais que se identifiquem com uma perspectiva moral sobre
a sexualidade de uma forma que vai de encontro com os mecanismos
de poder, sempre tiveram repressao da clinica, da igreja, do Estado
e da sociedade. Sendo assim, o movimento do putafeminismo tam-
bém é um movimento de resisténcia, visto que resistem veemente-
mente aos seus mecanismos de opressao.

Outro fator importante estd nos sentidos subjetivos que a sexu-
alidade se manifesta na contemporaneidade. A sociedade atual nos
leva a compreender que os sentidos da sexualidade vém deixando de
lado alguns conceitos psicanaliticos. A partir do momento em que os
sujeitos mudam sua 6tica sexual dos conceitos trazidos pela psicana-
lise e objetivando suas vontades a partir de um multiplo exercimento
do fator sexual, sem qualquer medo ou receio trazido pelas estrutu-
ras que fizeram do sexo parametros formais e conceituais de saude, a
sexualidade se liberta da formalizagao que a psicanalise desenvolveu
para viver um sentido sexual livre. E obvio que a clinica proporcionou
ao longo dos séculos avangos, contudo ainda é fator de objetivacdo
dos corpos quando exercem mecanismos de forma paliativa.

Desta maneira, o ativismo feminista a partir da ética do putafemi-
nismo se orienta dentro dessa dindmica quando observa esses efei-
tos de opressdo, fazendo com que seus corpos sejam (ja que nao
podem se expurgados por essas mesmas estruturas dominantes)
valorizados e reconhecidos dentro desta mesma estrutura de opres-
sdo. O que a puta quer é somente exercer seu meio de vida e prin-
cipalmente ter uma trajetéria como qualquer sujeito dito “cidadao”.

Fazendo um contraponto disto, Mendes e Marques (2009) fazem
uma pesquisa sobre a vida da prostituta dentro de uma perspectiva
educacional dos seus filhos. Com isto, foi observado que para o ima-
ginario popular o bordel é um lugar em que a familia ndo pode estar
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presente. A puta segue um estigma, ou seja, uma cicatriz social no
qual sua subjetividade estd marcada para a promiscuidade, sendo
a pessoa que tem pouca virtude para exercer a capacidade familiar.
“talvez o grande perigo que a puta representa para a sociedade ainda
hoje seja exatamente este: acabar por convencer as outras mulheres
que o ‘lado de 1&' ndo é, afinal de contas, tdo ruim e perigoso assim’
(PRADA, 2018, p. 69).

Por conta disto, essas cicatrizes sdo transferidas para a figura
familiar, tanto para seus pais, maes e irmdo, como, principalmente,
seus filhos. Porém, o que foi observado é justamente o contrario, a
poténcia de vida desses individuos no sentido de conseguir fomentar
suas necessidades, inclusive familiar, faz com que utilizem da prosti-
tuicdo como forca emancipatéria. Portanto, “o que incomoda a moral
no caso do sexo pago ndo é o fato da mulher ndo ter prazer, mas
o fato de que ela pode sair de casa e ganhar seu préprio dinheiro”
(DESPENTES, 2016, p. 67).

Por outro lado, contém dentro das classes sociais uma relacdo
diferenciada no sentido de aproximagao. Podemos dizer que as clas-
ses sociais que possuem uma relevancia na perspectiva econdmica
tém uma oOtica da prostituicdo como algo que deve ter seu lugar
separado quando estamos falando de uma formalidade pertencente
ao nucleo familiar.

Entretanto, quando a légica familiar sai de cena, a puta é a atra-
¢do principal do dionisiaco burgués. J& o dito proletariado tem uma
relacdo diferente. Percebem e tem o contato com a prostituicdo de
forma préxima, fazendo com que essa pele de hipocrisia dos mais
ricos ndo seja algo que tenha uma certa relevancia para o seu meio
social. Fazendo uma relacdo histérica, Arendt (2012) quando pes-
quisou sobre as origens dos movimentos antissemita, totalitarista e
imperialista, percebeu que as classes proletarias tinham mais apro-
ximagdo com os judeus, visto que o ideario de estado e os sentidos
antropolégicos trazidos combinavam com suas perspectivas sociais.
Ja a classe burguesa fomentava os ideais preconceituosos e totalita-
rios, visto que os judeus tinham sua particularidade de obter suas
conquistas. Mesmo assim, essa mesma burguesia quando necessi-
tava, fazia seus empréstimos aos banqueiros judeus.

Nesta percepg¢do, podemos perceber que ao longo da histéria
existe em certa medida uma relacdo de negacdo e uso dentro do
movimento social. Nisto, o imaginario tende conforme Durand (2012)
fazer do trajeto histérico um movimento de idas e vindas. Os atores
sdo diferentes, mas o imaginario é o mesmo. Ou seja, uma barbarie
(BENJAMIN, 2019).

U
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Portanto, o processo de descoloniza¢do das putafeministas con-
siste em desconstruir todo um conjunto de conceitos que foram
desenvolvidos durante séculos pela sociedade, como também pelas
préprias pessoas que fazem parte de alguma maneira do imagina-
rio de resisténcia perante os conceitos patriarcais e preconceituo-
sos. Além disto, fomentar a emancipacao da propria classe através
de politicas afirmativas que possam favorecer as politicas publicas
existentes, como também propor novas percepcdes legais para que
a sua atividade tenha uma equidade dentro do meio laboral.

AVOZ DE UMA SUBJETIVA

Apds algumas abordagens em que puderam trazer um pouco das
explicagbes sobre a causa e o sentidos que o putafeminismo tem
como Otica de desconstrugao social, tornou-se relevante para a pes-
quisa fazer um abordagem direta com sujeitos que se utilizam desta
causa de forma proativa. Diante disto, a pesquisa desfrutou de uma
possibilidade de didlogo através da pessoa cujo seu codinome é sub-
jetiva, porém seu nome verdadeiro se chama Paula. Portanto irei
durante a pesquisa se utiliza destas duas nomenclatura. Paula ou
subjetiva é uma pessoa que tem como voz ativa para as causas puta-
feminista as redes sociais. Em especial, o instagram.

Deste modo, varias possibilidades de dialogos foram objetiva-
das. Além de uma entrevista semiestruturada por videoconferéncia
e conversas por chat, suas postagens se tornaram fonte de observa-
¢des da pesquisa.

Sendo assim, essas observagdes possibilitaram compreender o
que foi explanado anteriormente sobre as multiplicidades e subjeti-
vidades que cada sujeito pertencente ao trabalho sexual demonstra.
Subjetiva traz em sua individualidade além da discussao, o processo
artistico como megafone para sua causa. Sado telas, textos e videos
que possibilitam desconstruir preconceitos, como também eviden-
ciar as incongruéncias que o meio social promove para com seu ide-
ario de vida.

Neste sentido, uma das observag¢des feitas possibilitou perce-
ber que existe uma analogia que define o seu ideéario. Essa analogia
se baseia no efeito tapa buraco que a trabalhadora sexual exerce
perante a sociedade. Tapa buraco no sentido de que a prostitui-
¢do é uma forma paliativa que a sociedade degluti para fugir de sua
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realidade. Realidade que se encontra no seu meio empresarial, fami-
liar e na sua sexualidade. Sendo assim, “a prostituta é o tapa buraco
daquele buraco, daquele furo, daquele buraco feito acidentalmente
para pessoas que, enfim, para sociedade que ndo conseguiu lhe dar
com sua sexualidade” (SUBJETIVA, 2020).

Deste modo, toda essa analogia explanada nos leva a compreen-
der que o foco do discurso ndo estd em somente fazer explicito o
mal social, mas de desconstruir o imaginario social preconceituoso, e
principalmente emancipar o conhecimento das pessoas que se utili-
zam da prostituicdo. Nesta percepg¢do surgi a ideia de que ndo pode-
mos compreender as subjetividades externas sem a compreensdo de
sua propria subjetividade. Para Foucault (2020) o processo de conhe-
cimento da sexualidade comeca a partir do conhecimento de si.

Além disto, outro fato dialogado em sua pagina é o estigma de
que a prostituta ndo consegue manter uma didlogo social sem estar
implicado a sexualidade. O imaginario social mantém dialogos com
esses sujeitos de uma forma em que resultara sempre no precon-
ceito de que seu cotidiano estd em fung¢do do sexo. Essas pessoas
terminam ndo conseguindo exercer seu papel como familia, cidaddo,
como mais um ser humano que vive uma realidade de vida como
qualquer outra pessoa. Por isso, o refugio para uma maior fuga é se
manter no anonimato.

Deste modo, Subjetiva expbe que existe uma dificuldade em
manter rela¢gdes sociais com homens quando sabem da sua ativi-
dade laboral, pois termina tendo uma frustra¢do de que no fim das
contas, esses individuos ndo queiram nada mais que sexo. Portanto,
podemos perceber que o machismo estrutural objetifica os corpos
femininos e, quando se depara com pessoas que trabalham com o
Corpo, veem como mecanismos que ndo possuem estruturas fora da
otica sexual. Mesmo que existam pessoas que se utilizem do corpo
para realizagdes artisticas, o homem machista ndo consegue desfru-
tar da mensagem, somente das possibilidades sexuais.

Vale salientar uma posicdo da Despentes (2016) de como o
homem objetifica a mulher quando estdo no seu ciclo de homens a
qual podemos fazer uma conexdo singular quando estdo nas famo-
sas baladas, festas e os happy hours depois do dia cansativo de ser-
vico, fazendo deste corpo prazeres sexuais reciprocos.

Diremos que eles tém medo de revelar que aquilo de que realmente
gostam é de transar uns com os outros. Os homens amam os homens.
Eles nos explicam o tempo todo o quanto amam as mulheres, mas
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todas sabemos que isso é bobagem. Eles se amam entre eles. Eles
transam uns com os outro através das mulheres, muitos deles ja
se encontram com os amigos quando se encontram dentro de uma
buceta (DESPENTES, 2016, p.119).

Portando, o imaginario e os sentidos que sdo demonstrados pro-
pde um ativismo ndo s6 em condenar os preceitos dominativos do
biopoder, mas de trazer as possibilidades de desconstrucdo dessas
estruturas simbdlicas de violéncia que agem pervertidamente no
meio do feminino e consequentemente, na pessoa que exercer uma
atividade sexual como fonte de sobrevivéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Desde todo o percurso introdutério deste trabalho podemos perce-
ber que a sexualidade desenvolvida durante séculos teve uma rela-
¢do intrinseca com o imaginario da puta. O poder do Estado sobre os
corpos fizeram da atividade sexual algo que pudesse ser ao maximo
ofuscado da cena social. Para isso, o Estado se utiliza de outras estru-
turas dominantes para que o biopoder possa controlar e manter
esses sujeitos domesticados. A igreja, a clinica e os aparelhos pedagé-
gicos fazem da sexualidade um aprisionamento inevitavel. Contudo,
0 que se percebe é que essa mesma sociedade que imp&e atos per-
versos, esbalda-se de prazer quando é feito de forma ofuscada. Ao
mesmo tempo em que desejam sua domesticacdo, utilizam-se com o
maior prazer para satisfazer as suas necessidades reprimidas.

Outro fator importante estd em compreender que existe uma
multiplicidade dentro do meio da atividade sexual. Sdo tribos e gue-
tos que se compde através de identificacdes e de alento para as
impossibilidades de dialogos com o meio social.

Partindo pelo seara do putafeminismo, esta ideologia se formula
sobre dois pilares. Sendo um dos pilares combater os processos
de perversao contra as pessoas que exercem o trabalho sexual e o
outro sendo trazer esclarecimento emancipatérios para essas mes-
mas pessoas.

Desta maneira, ele se propde combater as perversdes impos-
tas pela sociedade através de fomento de politicas publicas que
tenham como parametro de norteamento para o desenvolver poli-
tico as pessoas que fazem parte do meio. Vale ressaltar que o pouco
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de politicas publicas desenvolvidas sempre tiveram a vontade con-
servadora como ultimato, deixando de lado o entendimento as per-
cepcOes das prostitutas.

Ja pelo lado da emancipac¢do das pessoas que fazem parte do
meio laboral, faz-se necessario compreender que segundo Prada
(2018), existe um concepgdo subjetiva dos conceitos do putafemi-
nismo diante das pessoas que ainda ndo o conhece, como também
ja existe articulagdes nacionais que fomentam politicas publicas, con-
tudo, o intuito é fazer deste conceito uma expansao desconstrutiva
exponencialmente e de forma consciente .

Portanto, o que se percebe é que a atividade sexual sempre
esteve em disputa com varias estruturas sociais. Mesmo tendo atra-
vés do putafeminismo um conceito feminista de observar a socie-
dade, existe embates dentro da prépria multiplicidade de concep-
¢Bes de feminismo, fazendo com que necessite de uma desconstru-
¢do dentro do préprio imaginario feminista.

Além disto, ndo existe apoio por parte de nenhum ambito que
estrutura a sociedade. A igreja, a clinica, o Estado, ndo promovem
politicas publicas que afirmem conceitos e direitos para com o
publico pesquisado. O que mais se observa é que fazem politicas
com visBes paliativas, cujo o intuito é evitar, na sua Otica, maiores
problemas. Neste sentido, a sociedade conceitua o que é viavel e
aquilo que ela ndo devota importancia ela pune (FOUCAULT, 2014).

Deste modo, o trabalho da Monique Prada, tendo como concetu-
alizagdo do putafeminismo, como também, o ativismo proé-ativo da
Subjetiva se torna pontes para que o processo de emancipacdo e
desconstrucdo possa ser transmitido, ja que as redes sociais hoje se
tornou os megafones para o mundo. Sabe-se que ainda temos um
parametro social conservador forte em rela¢cdo ao trabalho sexual,
contudo, a cada dia, a cada pesquisa, vozes e ouvidos poderdo com-
pactuar novos dialogos.
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