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Os textos agrupados nesta coletanea sao resultantes de um com-
ponente curricular oferecido a estudantes de Graduacio e da
P6s-Graduagio em Artes Visuais, e do qual participaram, tam-
bém, estudantes de outros cursos. O componente foi ministrado
pela querida colega Maria Betania e Silva, que descreve, a seguir,
o processo pedagdgico que deu origem a este livro. Parabenizo
a professora e a turma pelo resultado apresentado, mostrando
grande envolvimento com o projeto e grande sensibilidade por
parte do grupo. Gostaria de destacar a liberdade no formato dos
trabalhos, abrangendo desde artigos no padrao académico a
relatos de experiéncia, poesias, cartas, desenhos, ensaios foto-
graficos, videoarte, fotoperformance e registros de producao
artistica em materialidades diversas. Essa variedade de meios
e linguagens torna a leitura muito fluida e instigante, além de
animada pela exploracdo estética em todo o seu percurso. Do
ponto de vista artistico/pedagogico, do qual toda essa poténcia
poética é fruto, configura-se uma experiéncia que se afina com
um direcionamento no qual venho também investindo tempo
desde minha pratica na Educacdo Bésica, e que consiste na aber-
tura do meio de expressido a escolha discente para a avaliagao,
acompanhada da devida orientacao ao longo de todo o processo.
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Assim como a narrativa da experiéncia docente de Betania
toca, de alguma forma, a memoria de minha trajetéria na
docéncia como um todo, as narrativas aqui trazidas sdo capa-
zes de mobilizar, quando nos identificamos com seus ele-
mentos, as nossas lembrancas mais intimas. Mas nio sé isso!
Simultaneamente a identificacio que possa surgir, no momento
da leitura, com a meméria da outra pessoa, somos transporta-
dos pela narrativa a sua vida, a uma relacao de alteridade que
nos possibilita observar, sentir e aprender com a/o outra/o;
similar, em parte, e diferente, em parte. O que é possivel ter em
comum possui, como pano de fundo, uma meméria coletiva:
um lugar, um deslocamento de lugar, as fases etarias da vida, a
formacao e a atuacao profissional, as relacoes familiares e amo-
rosas etc. Mas ao se trazer a tona aspectos existenciais intimos
e infimos, vislumbramos a singularidade das experiéncias de
vida, Unicas e intransferiveis.

O resultado dessa proposta pedagdgica mostra como o
autoconhecimento é parte importante da formacdo pessoal e
profissional, e de forma entrelacada. Trata-se da possibilidade
de aprender com a prépria experiéncia, que, por sua vez, nao
é solitaria. Afinal, aprende-se, também, com a experiéncia da
outra pessoa. Por isso o autoconhecimento é, também, conhe-
cimento. Exemplos disso sao as histérias de vida generosa-
mente compartilhadas nas paginas deste livro.

Nesse sentido, compilar os escritos a partir de memodrias,
de reflexdes sobre a memoria, ou, ainda, de poéticas a partir da
memoria, desdobrando-as para o devir, configura uma agao de
preservacao do patriménio individual e coletivo: intervenc¢ao
no presente a fim de salvaguardar o passado no futuro. Dai a
importancia dos registros quando o corpo, sozinho, nio con-
segue mais acessar os acontecimentos passados - no processo
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natural, afinal, o esquecimento é inevitavel, ja que esse corpo
possui mecanismos de defesa e limitacdes. Tanto o ato de gerar
esses registros, materializados em livro, como o seu contetido
mesmo propiciam o acesso aos patrimoénios individuais de
cada participante - diarios, fotos, cartas, e-mails, publicacoes
em redes sociais etc. Cada registro pode, assim, ser acessado na
leitura e disparar uma série de lembrangas, ou mesmo causar
a angustia de ndo conseguir recordar. Os artefatos de memoria
nos afetam. Alguns, como os diarios e os albuns de familia, sao
produzidos com o propésito de constituirem documentos pes-
soais de memoria. Aqui, nas narrativas que se seguem, eles sio
recriados de formas diversas e peculiares, podendo chegar até
a angustia da “ndo lembranca”.

H4 também o registro interno, ndo materializado, mas
arquivado nas nossas dimensdes mentais conscientes e
inconscientes. S6 é arquivado o que foi significativo, mas essa
significacio nio é atribuida em funcio da escala de valores de
uma hierarquia social artificial, nem é passivel de controle. E
possivel, também, que ela esteja nos meandros de detalhes
cotidianos aparentemente banais, porque é movida pelos afe-
tos, que podem reverberar em tempos descontinuos, e nao por
meio de uma programacao racional deliberada. Sao esses deta-
lhes passiveis de se tornarem importantes marcos de aprendi-
zagem informal.

O “jogo da memoria” consiste em procurar duas pecas com
a mesma imagem. Para isso, é necessario dedicar atencao as
posi¢oes das pegas. Durante o jogo, as imagens sio sucessiva-
mente reveladas e escondidas. Nossa memdria busca as ima-
gens das situacdes vividas. As pecas sdo viradas no tempo, nao
no espaco. Elas podem ocupar posi¢des remotas ou recentes.
Procuramos reconstruir cada imagem idéntica ao que ja foi. O
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jogo consiste em trazer o que nao existe mais ou deixar o que
existe ainda? Gestos de persisténcia, resisténcia da existéncia.
No entanto, as pe¢as nunca serao idénticas.

Nas teorias contemporineas, muito se tem falado dessa
unidade corpo/mente. Como dispositivo mental, a memdria é
corporal. A professora Betdnia se valeu de estratégias da me-
moria sensorial para disparar as suas narrativas. A memoria
pode ser o perfume que a pessoa amada usava, o sabor do bolo
quentinho que a avé tirava do forno... Enquanto acessamos o
repositdrio dos afetos, nosso corpo em aesthesis é mobilizado.
Podemos chorar, podemos sentir o coracio aquecido pelas lem-
brancas, e algumas nos farao sentir arrepios e mal-estar. Elas
vém com carga emocional, estio no corpo. Uma “auséncia-pre-
senca”. Corpo que carrega marcas de violéncia, de amores e de-
samores, de repressdes, da adaptacdo ao trabalho, das sensa-
coes de liberdade e de alegria. Corpo que sente saudades.

Esse corpo também é coletivo. Porque a memoria cultural do
conjunto de corpos a que ele se filia transmite suas narrativas
orais e suas praticas corporais, trazendo as marcas da ancestra-
lidade, ou seja, dos corpos que ja ndo estao presentes. Porque
uma existéncia ndo cabe somente em si mesma: ela é atraves-
sada por outras subjetividades e, também, se desloca de si para
0 outro, para muitos outros e outras, no espago e no tempo
que os corpos habitam. O corpo tem memoria como matéria.
Tem cddigo genético. Tem habitos aprendidos culturalmente
e, também, a poténcia de sua transgressao. Tem sensacoes que
registram acontecimentos e fabricam as lembrangas.

O corpo é feito de memorias, sim, e de agua. Cerca de 60%
do corpo humano é preenchido por dgua. Essa relacao liquida,
da memoria e da ancestralidade da 4gua que nos compde, apa-
rece em varios escritos desta coletinea. Ela pode ser evocada
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no horizonte do mar que a vista alcanca e que nos desafia
como imensidao e mistério ou na imagem do rio que nao para
de passar, assim como o fluxo da vida. “Ninguém pode entrar
duas vezes no mesmo rio”, disse Heraclito. O percurso é defi-
nido por margens - marcos referenciais a conduzir o curso e
a lembrar 4dguas passadas... A dgua, quando chega na foz, ja
esta modificada. Ela pode ir carregando alguns sedimentos, ou
deixando-os pelo trajeto. No mesmo trecho, as 4guas podem se
tornar caudalosas ou secar, de acordo com as condicoes clima-
ticas. O proprio rio em si se transforma; suas margens podem
sofrer alteracdes. Mundo dindmico e complexo. Ao banhar-se
no rio, a sensacao da agua remete a vez anterior em que se
banhou. Mas ja ndo é mais a mesma 4gua. So vivéncias cor-
respondentes. “Recordar é viver”, diz o ditado popular. Viver, e
ndo reviver. O que foi vivido passou, mas ficou guardado como
memoria - como imagem, como sensagao, COmMo cenas, COmo
falas e pensamentos a serem revisitados. Lembrar é construir
uma narrativa para os fragmentos de existéncia guardados a
partir dos momentos outrora vividos. Revisitar o interior da
infancia ndo é voltar a infancia do interior. Mas é possivel bus-
car a infancia no seu préprio interior. Narrar é dar esse mergu-
lho interior, trazendo-o a tona, exteriorizando-o.

Por isso a memoria nunca vem congelada e dura. Ela vem
encharcada de sentimentos, ela move-se com os sentidos e é
reconstituida pela narrativa. Ao narrar, reinventa-se outra expe-
riéncia para remeter aquela que ji nao é. Narrar memorias é
um processo de busca do que ja se perdeu. E remexer gavetas
imaginarias. E um processo de amadurecimento para lidar com
as varias mortes, no sentido de transformacio, nos seus casu-
los de passagem: da infincia, para se tornar adulto; da gestacao,
para se tornar mae; de um processo terapéutico; da superacio
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de uma doenca ou de um sofrimento; ou da morte fisica de uma
pessoa importante na sua vida. Os movimentos de construir-
-se, desconstruir-se e reconstruir-se, desacomodando-se, tor-
nam compreensivel aquilo que, ao longo dos processos ciclicos,
depositou-se no seu ser, transformando-se para permanecer.

A correnteza do rio é movida por um fluxo de desejos que
nos move adiante; porém, o percurso transcorre entre margens
sinuosas, cheias de contornos e imprevistos. Algumas vezes, a
agua pode formar um redemoinho, e depois ficar turva. Somos
constituidos pela relagio com outres, alteridade costurando a
identidade. Na complexidade das relacoes estio o acolhimento
mutuo, a amizade e o ninho familiar, mas também os confli-
tos, as desconfiangas, as traicoes, as desilusoes, as expectativas
nao correspondidas. As imagens podem vir distorcidas, apaga-
das, rabiscadas ou rasgadas. Imagens alteradas porque nosso
acesso a elas é parcial: bloqueamos inconscientemente algu-
mas fontes de sofrimento, muitas vezes apagamos aquilo que
nos intoxica. Mas o que negamos também nos compde. Nio
regemos a memoria e o esquecimento de modo consciente, e
0 que estava submerso nas aguas turvas podera reaparecer em
outro momento, plenamente, de forma limpida e transparente.
Jogo da memoria com imagens alternantes.

A memoria alheia pode ser esse objet trouvé com o qual nos
deparamos repentinamente, e cuja origem desconhecemos,
mas a qual atribuimos um destino. Uma caixa em forma de
coracao encontrada ao 1éu. Nao sabemos quem deu o que para
quem ou o que ha dentro dela, nem porque foi descartada, mas
podemos dela nos apropriar para guardar nossos préprios afe-
tos e significados.

A relagdo artistica nem sempre condiz com as buscas cien-
tificas e historicas, por se guiar de modo mais intuitivo e
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subjetivo. Sio métodos e propdsitos distintos, mas que podem
se alimentar mutuamente, tornando mais ricas as possibi-
lidades de leitura. Em um pais onde a forca da colonialidade
persiste e propde, como politica sistematica, o apagamento da
memoria da luta dos oprimidos, de suas referéncias culturais
e étnicas, com seus acervos linguisticos, materiais, artisticos e
arquitetonicos desvalorizados e destruidos, é preciso disputar
narrativas. Que as histérias sejam contadas, cantadas e decan-
tadas por seus/suas protagonistas.

Por isso, a escrita de si é também transbordamento de si para
outres e deslocamento de outres para si. A memoria individual
alimentando narrativas coletivas. Jogo da meméria. Embaralha
as pecas. A memoria coletiva entranhada na individual, heran-
cas. Recriacao de antigas narrativas, producao de novas narrati-
vas com esse material depositado ao longo dos dias, anos, déca-
das, séculos, na memoria de cada um/a. Bordado de ponto atras
furando o tecido. Colagem de imagens dispersas.

Leitoras e leitores, revirem as pecas tnicas do jogo da
memoria de Betdnia, Bruna, Camila, Camilla Fernanda, Ediel,
Glaucyellen, Heitor, Jaci, Juliana, Lizandra, Marcos, Marianna,
Mitsy, Myllena, Nicoly, Oneida Karoline, Pamela, Rayellen,
Rhayssa e Sandro. Algumas delas eu peguei emprestadas para
a escrita deste prefacio, porque deixei que me molhassem. Tal-
vez 0 jogo faca com que vocés encontrem outras pecas perdi-
das em seu préprio interior.

Renata Wilner
Prof2 Dr2 em Artes Visuais
Universidade Federal de Pernambuco
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Maria Betdnia e Silva

1 Parte desse texto foi apresentada no Congresso Nacional da Federa¢io de Arte/Educadores
do Brasil (2019), realizado em Manaus (am). Naquela ocasido, o trabalho foi intitulado
“Experiéncias pedagdgicas: memorias da docéncia”. Aqui, o texto foi revisado e expandido.



Experimentar praticas pedagdgicas que incluam, envolvam e
despertem o interesse, a participacdo e o desejo de ampliar o
saber é um desafio que se apresenta continuamente nas acoes
profissionais da docéncia.

A sala de aula e os encontros semanais com os estudantes
fazem parte do laboratério de formacdo continua e de experi-
mentacoes que podem estimular o desenvolvimento de refle-
x0es, proposicdes e problematizacdes sobre os saberes que
atravessam a existéncia.

Este texto busca provocar o pensamento sobre o trabalho
docente e a importancia de seu registro a partir de acoes desen-
volvidas em um componente curricular do Curso de Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco (urpE), que se
propds a integrar estudantes da graduacao e da p6s-graduacao
em torno do eixo Memoéria e Narrativa. Vinte e um estudan-
tes vivenciaram experiéncias que serviram como disparadores
de ativacdo de suas memdrias pessoais sobre formagao, e que
contribuiram para seus processos criativos.

Trajetos percorridos

Durante quinze encontros presenciais, que duraram duas horas
cada, pudemos discutir textos de autores como Halbwachs (2003),

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS

17



Candau (2012), Bosi (2003), Adichie (2017) e Couto (2009),
além de Achard, Davallon, Pecheux e Orlandi (2015).

Os encontros foram iniciados com atividades que pudes-
sem ativar memorias pessoais via experimentacio visual, audi-
tiva, tatil, olfativa e gustativa.

Na obra de Duarte Junior (2010), encontra-se um dialogo
sobre o saber sensivel que ele indica haver na existéncia
humana em busca do conhecimento. Ele descreve que

[...] hd um saber sensivel, inelutavel, primitivo, fundador
de todos os demais conhecimentos, por mais abstratos
que estes sejam: um saber direto, corporal, anterior as
representacdes simboélicas que permitem os nossos pro-
cessos de raciocinio e reflexdo (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 12).

Mais adiante, o autor enuncia o sensivel como aquilo que
é percebido pelos sentidos. Assim, em nossas experiéncias
pedagdgicas, buscamos trazer a tona provocacdes a percep¢ao
de que nossas memdrias sao registradas por meio dos sentidos,
destacando também que, para percebermos essas acoes, a edu-
cagdo sensivel e seu refinamento se tornam imprescindiveis.

As discussoes atravessaram o fio condutor das memorias
individual e coletiva, bem como suas rela¢des com o tempo, o
espaco e a construcao da identidade.

Ao refletirmos sobre o papel da memoria, pudemos iden-
tificar a sua estreita conexdo com os conceitos de identidade,
representacao, tempo, espaco, dispositivo. Ou seja, nao é pos-
sivel pensar em memoria sem considerar e observar que a
sua materializacao esta vinculada a todos eles. Achard (2015),
por exemplo, nos ajuda a entender que a memdoria nio pode
ser provada, mas que ela sé trabalha ao ser reenquadrada
no discurso concreto em que nos situamos. Assim, para ele,
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a estruturacio do discurso constitui a materialidade de uma
membodria. Diante disso, os estudantes foram convidados a dia-
logarem entre si, e em grupos, na busca de elementos comuns
entre vivéncias significativas dos encontros com a arte em
suas trajetorias pessoais.

Nessa atividade, um grupo elaborou uma representacao de
memorias com as maos, trazendo a tona memérias da infan-
cia. O segundo grupo registrou processos autoritarios vivencia-
dos em sala de aula e as relacoes estabelecidas com o préprio
corpo. O terceiro grupo problematizou as distincias que tra-
zem aprendizados enquanto caminhos que representam esca-
das dentro de si, junto a sonhos de infincia e ao entendimento
de ser constituido por véarias camadas. Por fim, o quarto grupo,
através dos elementos ar, terra e dgua, refletiu sobre memorias
de vida e morte e suas relacdes com o esquecimento e com as
brincadeiras de infancia. Em todos os grupos, foi visivel nao
somente a interacdo entre os estudantes, os didlogos tecidos
entre si, mas também os questionamentos que esses didlogos
provocavam. Detalhes dessas producdes estio representados
na Figura 1.

Atividades em grupo proporcionam uma série de aprendi-
zagens individuais e coletivas e um trabalho sobre si mesmo,
exemplificando o silenciar para escutar o outro, o expor as ideias
e pensamentos, o confrontar posicionamentos, o respeitar o
pensamento divergente, o encontrar formas de agdo e represen-
tacdo coletiva, assim como a percepcio e o entendimento de
outros pontos de vista etc.

Ao pensar sobre os encontros com a arte e ao estabelecer
relacbes com a formagdo pessoal, foi levantado o seguinte
questionamento: “Como posso pensar e falar sobre a minha
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Figura 1. Detalhes dos trabalhos em grupo (colagem, 2019)
Fonte: acervo da autora.

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




formacao se ela ainda estd em processo e sei que ela nunca
estara concluida?”.

Esse questionamento, trazido por uma estudante, destaca o
qudo importante é a tessitura da “[...] experimentacdo enten-
dida como experiéncia reflexiva, provocada pelo pensar como
um processo de indagacio, de observacio das coisas”, como
aponta Costa (2010, p. 126).

Davallon (2015) destaca que, para haver memoria, é pre-
ciso que o saber ou o acontecimento extrapole a indiferenca.
Ele reforca a vantagem fundamental que a imagem possui de
representar e, a0 mesmo tempo, de produzir sentido.

Ao se utilizar de disparadores e dispositivos com a finali-
dade acionar as memorias, estimulamos os estudantes atra-
vés de debates e dos sentidos. Um deles foi o olfato, por meio
de esséncias naturais, de diferentes espécies, que possuiam
0 objetivo de suscitar reflexdes sobre como as experiéncias e
seus registros na memoria atravessam os nossos sentidos, para
além do visual.

Assim, narrativas diversas foram tecidas e socializadas em
sala de aula, como o prazer de sentir o cheiro dos lugares, espa-
cos, objetos e pessoas que marcaram o tempo em seus per-
cursos individuais. Experiéncias prazerosas e saudosas foram
acionadas, como sentir o cheiro da comida que a mae fazia
enquanto as atividades escolares eram realizadas em casa. Ou
mesmo a alegria de sentir o cheiro do café sendo filtrado todas
as vezes que se chegava a casa da avd, onde eram vivenciados
momentos afetivos de encontro familiar. Também se destacou
o cheiro do talco que a av6 utilizava ou o perfume de uma tia.
O cheiro da terra molhada quando a chuva caia. Todas essas
narrativas enfatizaram a producido de imagens revisitadas,
produzidas, acionadas, por meio do sentido do olfato, em que
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Figura 2. Experiéncia olfativa, 2019
Fonte: acervo da autora.

os proprios estudantes espontaneamente se puseram no cen-
tro da sala com os olhos fechados e, num profundo exercicio
introspectivo, foram sentindo, pouco a pouco, os odores das
esséncias trazidas (Figura 2).

Discutindo sobre a memoria coletiva, Halbwachs (2003)
nos ajuda a entender que nem sempre encontramos as lem-
brancas que procuramos porque temos de esperar que as cir-
cunstancias as despertem e as representem para nds. O autor é
enfatico ao dizer que cada memoria individual é um ponto de
vista sobre a memoria coletiva.

Os estudantes, ao discorrerem sobre suas memdrias, refor-
caram o que Halbwachs (2003) ja havia dito, que nao conse-
guimos lembrar sendo do que vimos, fizemos, sentimos e pen-
samos em certo momento. Isso quer dizer que nossa memoria
nao se confunde com a dos outros, pois ela esta direta e estrei-
tamente limitada no tempo e no espaco. E é na histéria vivida
que nossa memoria se apoia. Nesse sentido, o autor eviden-
cia ser impossivel que duas testemunhas de um mesmo fato
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o reproduzam com tragos idénticos, e destaca também que a
memoria individual nao existe desvinculada do grupo social
em que se esta inserida.

Ouvir-se, ouvir o proprio corpo, seus 0rgaos, seus movi-
mentos, foi um desafio posto ao grupo através do exercicio
de relaxamento. Deitados no chio, na posicio do Homem
Vitruviano e ao som do musico e multi-instrumentista Kitaro,
o tempo foi marcado pela experiéncia, que trouxe narrativas
multiplas. Elas revelam o quanto a vida contemporanea sufoca
o mergulho interno do conhecer-se, do entender-se e do (re)
posicionar nossas a¢des no mundo. Um dos estudantes disse
nunca ter ouvido o seu préprio coragao bater ou mesmo perce-
bido o som e o movimento de suas prdprias respiragao e pulsa-
cdo. Outro afirmou ter viajado para lugares e tempos distantes.
Outro disse ter refletido sobre como é necessario parar frente
a rotina desenfreada do cotidiano.

Ao observar esses relatos, Candau (2012), em suas conexoes
entre memoria e identidade, nos ajuda a despertar a atencio
para o habitus, enfatizado por ele, do ponto de vista corporal,
que sdo como lembretes, ligacoes verbo-acao, que fazem funcio-
nar corpo e linguagem enquanto depoésito de pensamentos dife-
renciados e de tudo o que depende de disposi¢des corporais -
incorporadas de forma permanente, maneira duravel de se por-
tar, de falar, de caminhar e, para além disso, de sentir e pensar:
saber herdado que nio se separa jamais do corpo que o carrega.

Tao necessario quanto ouvir-se é ouvir, também, o outro.
Nessa direcao, uma das provoca¢des acionadas em sala, ao
discutirmos as relacdes entre a memoria e a identidade, foi
pedir aos estudantes que buscassem descobrir, em suas fami-
lias, o significado de seus proprios nomes pessoais e como eles
foram escolhidos. Esse movimento permitiu identificarmos o
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que Candau (2012) realca: a ligacao indissoltivel entre meméria
e identidade. O autor ainda destaca que o nome é sempre uma
questdo identitaria e memorial, e que todo dever de meméria
passa, em primeiro lugar, pela restituicio dos nomes préprios.

Muitos estudantes ficaram surpresos ao pensar sobre seus
proprios nomes e com a descoberta de ouvir seus proprios fami-
liares narrarem como eles foram escolhidos. Alguns relataram a
dificuldade de aceita-los quando criancas, devido as brincadei-
ras desagradaveis sofridas ou aos apelidos recebidos, mas todos,
unanimemente, afirmaram que nao se viam com outros nomes.

Nesse sentido, Candau (2012) ressalta que cada ser humano
constrdi sua identidade no decorrer do tempo.

O estimulo tatil foi outro dispositivo utilizado para refletir
sobre as memorias que ficaram registradas no tempo por meio
das vivéncias que permaneceram marcadas de forma significa-
tiva. Texturas diversas foram apalpadas com os olhos vendados,

Figura 3. Experiéncia tatil, 2019
Fonte: acervo da autora.
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num ritual de profundo siléncio introspectivo. Lembrancas
foram acionadas com espacos percorridos, com brincadeiras de
infancia, com texturas de roupas novas que trouxeram alegrias
rememoradas, com utensilios do dia a dia, com o caminhar
descalco, que se uniu a sons, lugares e tempos diversos. Essas
lembrancas datadas no tempo e no espaco nio se apresenta-
ram em sequéncias cronoldgicas, mas mostraram que isso é
0 menos importante no processo de forma¢io humana, nas
relacoes interpessoais, no fortalecimento dos lacos afetivos,
na atribuicao de sentidos e significados para se compreender
como sujeitos da histéria, e ndo apenas como seu objeto, como
ja afirmara Paulo Freire (1996).

Na publica¢do mais recente de Barbosa (2019), ha um texto,
trazido por ela, de Eleanor Hipwell, em que a professora exter-
naliza o seguinte pensamento:

Todos nds estamos aqui porque acreditamos que a arte
é essencial para a sobrevivéncia civilizada. [...] A arte
estd ligada a criacdo e a criagdo precisa ser um ato indi-
vidual. [...] A arte verdadeira e aceitivel em toda parte,
em todos os niveis, servindo a qualquer funcao, é, se
honesta, basica e triunfantemente diferente (HIPWELL
apud BARBOSA, 2019, p. 196).

Assim, ao longo de cada encontro com os estudantes,
outras ideias de aprimoramento e de experimentaciao pedagod-
gica foram sendo registradas. No entanto, vale considerar que,
muitas vezes, os limites materiais, espaciais e temporais, bem
como as situacdes imprevistas do cotidiano escolar provocam
(des)(re)ordenamentos na atividade docente. Esses percursos
possibilitam também situac¢des de aprendizagem que se dao na
propria pratica profissional.
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Enquanto docente, durante o semestre, também fui elabo-
rando mapas conceituais da minha prépria existéncia, atra-
vessada por multiplas experiéncias. Pensar-se, repensar-se
continuamente, desacomodando os sentidos, as formas, os
modos do fazer, do organizar a docéncia nas Artes Visuais,
tém sido desafios constantes a que me tenho proposto, além
de provocado nas praticas profissionais. Esses exercicios pro-
movem novas formas de percepcao, entendimento e dilatacao
da compreensdo sobre o percurso da construcio do conhe-
cimento, que necessita, cada vez mais, estabelecer sentidos 26
e significados capazes de operar transformacdes no ser e no
estar no mundo.

Um desses mapas conceituais resultou na imagem a seguir.

Figura 4. Mapa conceitual, 2019 (colagem)
Fonte: acervo da autora.
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Esse atravessamento de multiplas experiéncias se conectou
ao entendimento de que o saber docente se compde de varios
outros saberes, provenientes de diferentes fontes, como ja dis-
sera Tardif (2002). Assim, ele mesmo elenca algumas dessas
fontes, como os saberes oriundos da formagao profissional e
os saberes disciplinares, curriculares e experienciais. O autor
ainda chama a atencao para a importancia de conhecer o tra-
balho dos professores levando em consideragao os seus sabe-
res cotidianos, e isso permite renovar nossa concepg¢ao nao sé
a respeito de sua formagao, mas também de suas identidades,
contribui¢des e papéis profissionais.

O exercicio da docéncia é sempre um territério fértil para
(re)aprendizagens, (re)descobertas, experiéncias, (re)invencoes.
Pensar-se e repensar-se continuamente na atuacao profissional
requer o viajar de si para si, ndo numa perspectiva narcisista,
mas no movimento expandido que considera o processo huma-
nizador. Sabino (2012) deixa isso claro, ao afirmar que, ao nos
humanizarmos, podemos humanizar o outro, num ato dialético
do fazer-fazendo-se.

Os estimulos visuais foram explorados em cada encontro
por meio das apresentacOes imagéticas organizadas nos slides,
que concentravam sinteses de discussoes tedricas. A imagem
com o foco sobre si mesma, colocada de uma forma desacomo-
dada do convencional, com multiplos tipos e contetidos, e com
pouca ou quase nenhuma escrita alfabética, colaborou para
exercitar formas do ver, do pensar e do sentir por meio dela.

O acionamento de memérias ainda foi provocado pelo sen-
tido do paladar (Figura 5). Nossa intencao era trazer a reflexdo
para a poténcia dos sentidos nas marcas memoriais que possui-
mos, que nos constituem e que, muitas vezes, ficam silenciadas
com o tempo. Além disso, foi explicitada a intencionalidade de
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problematizar os processos de aprendizagem para além da cog-
nicao - seus atravessamentos no corpo -, e de perceber como
essas marcas podem contribuir em nossas produgoes artisticas.

Cada memoria é um museu de acontecimentos singulares
aos quais se associa certo nivel de evocabilidade ou de memo-
rabilidade, como ja dissera Candau (2012), reforcando, ainda,
que nado é sobre a histéria aprendida, mas sobre a histéria
vivida, que a nossa memoria se apoia.

Figura 5. Acionando o paladar, 2019
Fonte: acervo da autora.
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O exercicio de cheirar, de tocar e, depois, de degustar, sem-
pre com os olhos vendados, explodiu em imagens diversas
socializadas pelos estudantes. Cenas do cotidiano, detalhes da
casa e de sua organizagao, posicoes de pessoas nos ambientes,
objetos, sons internos e externos, cores diversas e, até mesmo,
o clima do lugar em que as experiéncias foram vivenciadas,
tudo isso serviu para o entendimento da poténcia da meméria
e de sua amplitude em relagcdo ao tempo passado como efeito
direto sobre as representacoes da identidade. Nesse sentido,
Bosi (2003) ressalta que a memoria resgata o tempo mediante
imagens. A autora também nos diz que a memoria é um traba-
lho sobre o tempo, mas sobre o tempo vivido, conotado, pela
cultura e pelo individuo.

Tivemos a oportunidade, também, de assistir ao espetaculo
(H)estorias Minimas, no teatro do Servi¢o Social do Comércio
(Sesc), no bairro de Santo Amaro, na cidade do Recife.

Figura 6. Imagem do espetaculo, 2019
Fonte: Lima (2019).
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O espetaculo teatral teve como foco a memoria e o seu lugar
nas trajetorias de vida de mulheres: seus papéis sociais, suas
representagdes, seus sonhos, seus sofrimentos, seus medos,
seus momentos de felicidade e de saudade, além das injusticas
por elas sofridas.

Conectando-se com o que estdivamos estudando nos nos-
sos encontros em sala de aula, a vivéncia da apreciacdo teatral
nos provocou, na tessitura de didlogos, com o pensamento de
Bosi (2003), em sua afirmacao de que a memoria nao é passivi-
dade, mas forma organizadora, e de que respeitar os caminhos
que os recordadores vao abrindo na sua evocacio se torna fun-
damental, pois esses caminhos sdo o mapa afetivo da sua expe-
riéncia e da experiéncia do seu grupo. Nessa direcao, ela diz
que recontar é sempre um ato de criagao.

Durante o semestre, provocamos 0 acesso a observagoes e a
outras formas de narrativa, explorando, por exemplo, Adichie
(2017) e Couto (2019). Na etapa final, os estudantes elaboraram
um trabalho, um memorial, de seus trajetos de formacio, junto
a producoes imagéticas autorais. Sao esses os textos reunidos
neste livro. Esse exercicio teve como objetivo estimular a pro-
ducdo criativa de narrativas, a partir da compreensao de que
escrever é criar versoes para as ideias e experiéncias vividas,
e de que a escrita artistica, aqui apontada, vai muito além da
alfabética, incluindo, portanto, a materializacio das imagens,
dos sons, dos cheiros, dos tatos, dos paladares.

No final do semestre desenvolvemos um processo coletivo
de avaliagdo do componente curricular cursado, no qual quase
todos os estudantes destacaram, como elementos positivos:
os conteudos estudados; a utilizacdo dos diversos recursos;
as apresentacdes imagéticas dos contetidos; as experiéncias
sensoriais vivenciadas em sala; a ida ao teatro; as provocacoes
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acionadas em sala, e que suscitavam reflexdes durante a
semana até o encontro seguinte; a possibilidade do estabe-
lecimento de ligacbes com outras vivéncias fora de sala etc.
Avaliamos, ainda, como um dos elementos positivos, a frequ-
éncia de 100% dos estudantes nos encontros. Algumas pontu-
acoes, no sentido de melhorar o curso, também foram reali-
zadas, como: ampliar a carga horaria do componente; dedicar
mais espaco e mais tempo para os debates; trazer artistas que
trabalham com outras narrativas; dar a opc¢ao de realizacio do
trabalho final em duplas de estudantes; pensar em dinamicas
para estimular o processo criativo.

Esse exercicio de avaliagdo da prética docente tem sido uma
acao sistematica em nossas a¢oes pedagdgicas porque tém em
vista o didlogo direto com o entendimento de que “ndo ha
docéncia sem discéncia”, conforme Freire (1996, p. 21). Nessa
afirmativa - é sempre importante destacar - estdo contidos o
rigor do método, a pesquisa académica, o respeito aos saberes
dos educandos, a criticidade, a estética e a ética, a corporifica-
cao das palavras pelo exemplo, o risco, o novo e a rejeicao da
discriminacao, a reflexdo critica sobre a pratica e o reconheci-
mento da identidade cultural. Todos esses termos largamente
apresentados e discutidos por ele em seu trabalho Pedagogia
da autonomia.

Desse modo, a narrativa aqui construida pretende registrar
memorias de criacdo e de acdo da docéncia e na docéncia em
Artes Visuais, trazendo a tona a dindmica da vivéncia do coti-
diano escolar, que nos mostra o quanto se torna cada vez mais
importante o registro das acoes docentes e dos processos da
docéncia a fim de se compreender o papel desse profissional no
processo humanizador e na (re)criacio das relagdes no mundo.
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Bruna de Sousa Pedrosa Paes



Eu me lembro de sempre perguntarem: o que vocé quer ser
quando crescer? A resposta mudou muito ao longo da vida, mas
a questdo é que eu ja cresci 0 maximo que poderia (1,61 cm) e ja
amadureci também (serd?), pois estou na fase adulta ha mais de
15 anos e vejo que a resposta a essa questao continua mudando...
Quer dizer, eu continuo mudando e acho que todos ou quase
todos a minha volta também. Um eterno refazer-se, reinventar-
-se. E provavel que nunca paremos de mudar, mas, sim, alguns
de nos se permitem mais que outros... Alguns sio mais inquie-
tos, outros ficam mais tranquilos se mantendo em sua zona de
conforto, em situagdes aparentemente estaveis e seguras.
Voltando a pergunta - e reparem que hei de voltar a ela
durante todo o texto, quase como um mantra: o que vocé quer
ser quando crescer? Parece-me que nao encontro essa resposta
porque sigo crescendo por dentro. A expansido do conheci-
mento traz novos interesses, e por que nao segui-los? Soma-
los aos que ja tenho? Era comum haver, na Antiguidade e na
era do Renascimento, pessoas polimatas, ou seja, pessoas com
um grande conhecimento em diversos assuntos. Por exemplo,
Leonardo da Vinci, que se destacou como cientista, matema-
tico, engenheiro, anatomista, pintor, escultor, arquiteto, bota-
nico, poeta e musico, entre outras atividades. Tudo bem, ele
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podia até ser um génio; contudo, é bem verdade que se, em
sua época, ele precisasse ter feito uma gradua¢io de ao menos
quatro anos para ter alguns desses titulos, ele ndo os tivesse.
Nossa sociedade atual organiza o conhecimento de tal maneira
que o sujeito vai se especializando, restringindo sua area de
atuacdo, cada vez mais a uma tinica atividade.

Vocé se lembra da primeira vez que te fizeram essa per-
gunta? Proponho fazermos uma linha do tempo para falar da
memoria individual que cada um de nés tem da sua prépria
formacdo. Sim, formacao profissional, mas seria possivel dis-
socia-la do seu processo de formacdo enquanto ser humano?
Opa! Talvez aqui more um erro, ou um enigma. Talvez acredite-
mos que sim, que isso seja possivel, e que essa crenca nos leve
a triste e desgastante rotina em que boa parte de nds fazemos
algo com o que nao nos identificamos, ou, até mesmo, algo
totalmente diverso e contrario aos nossos proprios valores -
nao enxergando outro caminho possivel para a nossa prépria
sobrevivéncia. Bem, questdes profundas, subjetivas, filoséficas
e muito reflexivas podem emergir desse ponto, mas vamos
deixa-las, por ora, um pouco em segundo plano, e sigamos com
a proposta desse texto.

Eis, aqui, 0 meu exemplo dessa linha do tempo, uma espé-
cie de entrevista/memorial.

Inféancia
Aos 6 anos

— Ei, menina: que vocé quer ser quando crescer?

— Freira. Adoro ir & missa com a minha avé para rezar, e
acho nojento ver os adultos se beijarem na boca, como nas
novelas. Nao quero ter que fazer isso.
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Aos 8, 9,10 e 11 anos

— Ei, menina: o que vocé quer ser quando crescer?

— Bailarina.

— E 0 que vocé tem feito pra isso?

— Eu? Eu danco no Grupo Shalom. Minha avé criou esse
grupo de coral, danca e teatro para todas as criancas da cidade
dela (Amaraji, na Zona da Mata Sul de Pernambuco), antes
mesmo de eu nascer. E eu fui criada por ela até meus 9 anos,
ou seja, ja nasci dancando... Rsrsrs...
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Adolescéncia

Aos 12 anos

— O que vocé quer ser quando crescer?

— Bailarina.

— E 0 que vocé tem feito pra isso?

— Eu faco aulas de balé cldssico, aqui no Recife, e sigo no
grupo de danca da minha avd, em Amaraji.

Aos 13 anos 38

— O que vocé quer ser quando crescer?

— Dona da “Secretaria Resolve Tudo”.

— O que é isso?

— E uma empresa que resolve problemas. Uma espécie
de produtora da vida alheia, sabe? Por exemplo, sua filha vai
dancar amanha na festa de S3o Jodo da escola e vocé nio teve
tempo de providenciar o vestido junino dela, entio liga pra
gente que a gente resolve. Seu voo foi cancelado e vocé precisa
de outro, urgentemente, pra chegar no seu destino; nés resol-
vemos também. O que vocé imaginar que pode dar errado ou
que ja deu, nds faremos o possivel e o impossivel para reverter
a situacao e fazer dar certo seja 1 o que for.

— Hum... Interessante. Gostei.

Aos 14 anos

— O que vocé quer ser quando crescer?

— Bailarina e modelo. Sabe meu apelido? Bruna Bota Agua!
Hahahaha... Brincadeira sem graca com a Ana Botafogo! :p T6
fazendo curso numa agéncia de modelos, a Elite. Mas acho que
s6 posso ser modelo fotografica, porque eu sou baixinha, né?
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Aos 16 anos

— O que vocé quer ser quando crescer?

— Advogada e/ou administradora de empresas. E que eu sou
muito boa em matematica e em portugués também. Adoro fazer
contas. Coleciono calculadoras. Até ja dou aula particular. Além
disso, escrevo bem, sei me expressar, defender minhas ideias e
convicgoes, e sou justa, luto pela justica, tenho 6tima capaci-
dade de argumentac¢io. Acho mesmo que com essas qualidades
seria facilmente uma boa advogada. Nio é a toa que sou repre-
sentante de turma desde a 5 série! Sou econdmica e organizada,
entao, somando essas as outras qualidades que tenho, acho que
seria uma boa administradora também. Eu queria ser bailarina,
sabe? Mas aqui em Recife ndo tem faculdade de danca e também
eu machuquei o joelho uns anos atras; além disso, descobri que
tenho um pouquinho de escoliose e de lordose também. Entao
talvez meu corpo nio seja o ideal para a danga. Minha avé se
mudou de Amaraji, e o Shalom, depois de 15 anos ativo, acabou.
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— Mas e sua criatividade? Vocé nao pinta, desenha, borda?
Achei que iria fazer alguma coisa relacionada as artes. Nao
imagino vocé fazendo outra coisa... E as pecas que vocé vende?
Roupas customizadas, relégios em vinil e cps etc.?

— Mas eu nao preciso deixar de fazer nada disso. Essas coi-
sas podem continuar sendo hobbies.

Aos 17 anos

— Ei, menina: o que vocé quer ser quando crescer?

— Eu vou fazer vestibular para Artes Plasticas este ano. Nao
sei se vou gostar, mas minha mae teve um chilique quando eu
disse que ia fazer Direito ou Administracdo. Freou o carro no
meio da BR, e quase joga a gente ribanceira abaixo. Ela disse
que eu sou muito individualista pra ser administradora, e que
ndo quer que eu faca Direito porque sé tem gente corrupta, e
certamente eu vou me corromper também. Ela também disse
que eu vou ser uma pessoa estressada e descontar todo meu
estresse na minha familia. “Coitados dos seus filhos!”, foi o que
ela disse. Além disso, este ano eu nio consegui estudar. Papai
esteve muito doente desde abril, e faleceu agora, em outubro.
Meu vestibular ja é més que vem e eu fiquei de recuperagido em
todas as matérias pela primeira vez na minha vida.

Aos 18 anos

— E entao, vocé passou, né? Ta gostando do curso?

— Sim, passei na urpg, como sétima colocada. T6 gostando
mais ou menos. E muito diferente da escola, tudo muito solto.
Ainda ndo me acostumei. Pensando se mudo pra Arquitetura
ou Design, porque, pelo menos, tem mais matematica nesses
outros, né?
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Aos 19 anos

— E ai, mudou de curso?

— Nao. E se vocé me perguntasse o que eu queria ser quando
crescer, eu ia responder que queria ser Arthur Bispo do Rosério
ou Zé Bezerra (Vale do Catimbau). T6 amando!!! T6 fazendo
estamparia e pensando que posso trabalhar com isso depois,
criando estampas... Ou talvez eu va fazer uma Especializagcio em
escultura em modelagem com barro, em Portugal, Modelagem
também é incrivel!

Arthur Bispo do Rosario,
"Manto da apresentagao”
(tecido, linha, papel e
metal, 118,5 x 141,2 cm).
Fonte: Colegao Museu
Bispo do Rosario Arte
Contemporanea/
Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro. Foto de
Rodrigo Lopes.

Esculturas de José
Bezerra

Foto: Tiago Henrique
Silva.
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Aos 20 anos

— E ai, como anda?

— Comecei a dar aula no projeto Meninos do Campus! E
desafiador, mas t6 apaixonada pelas criancas. Peguei piolho
trés vezes ja, e também ja pedi autorizacdo aos pais e levei
cinco delas pra dormirem 14 em casa. Tomaram banho de pis-
cina, saimos pra almocar e fomos ver a chegada do Papai Noel
no shopping. Elas ficaram loucas! Imagina que nunca tinham
subido em uma escada rolante na vida. Eles me lembram muito
a minha infincia e o trabalho da minha avéd com as criancas de
Amaraji. Queria ter uma funda¢io com o nome da minha avé
para cuidar de criancas carentes...

Fase adulta

Aos 22 anos

— Se formou?

— Sim. Me formei. T6 dando aula pros pequenos em uma
escola, mas tenho treze turmas e ganho muito pouco. T6 traba-
lhando com restauro também. J4 restaurei um painel de cera-
mica do Brennand e fiz a higienizacdo e a conservacdo de todo
o acervo de obras em papel do Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhies (Mamam). Amei. Queria fazer a pés em conserva-
cdo e restauro la em Ouro Preto, Minas Gerais, mas nio tem
bolsa e sdo dois anos de curso integral. Sem chances. Entrei
num cursinho pré-vestibular novamente pra tentar Direito e
vou tentar o ingresso extravestibular pra Design.

Aos 23 anos

—Eai?
— Tava cansada demais. Nio conseguia estudar em casa. E
s0 assistindo aula ndo daria conta de passar em Direito na urpE.
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Desisti. Também nao passei no ingresso extravestibular. Entrei
numa pos, uma Especializacio em Ensino de Histéria da Arte
e das Religides, na urrpg, mas comecei a fazer “freela” de pro-
ducio cultural e estou tendo minha primeira experiéncia com
curadoria. Eu e mais trés amigos designers abrimos um edital
para receber trabalhos de jovens artistas, e vamos fazer uma
publicacdo com o resultado dessa curadoria. T6 bem animada
com isso.

43
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Aos 24 anos

— Nem te conto. Me mudei pra Sao Paulo! Sabe aquela publi-
cacao de que te falei? Entdo, viemos lancar ela aqui. Conheci
um grande critico de arte que me fez aquela mesma pergunta.

— O que vocé quer ser? Ja sei que trabalhou como arte-edu-
cadora, produtora e restauradora, mas vocé nao pode ser boa
em tudo, tem que escolher uma coisa. O que vocé quer?

— Producdo!

Aos 29 anos - 1° momento

— Como esta ai em Sio Paulo?

— Ah! Té trabalhando com producio cultural ha quase 5 anos
ja. Aprendi muita coisa, muita mesmo, mas t6 cansada dessa
cidade. Lembra a Secretaria Resolve Tudo, minha empresa
da infancia? Trabalhar com producio é exatamente daquele
jeito! Hahahaha... Vocé nio consegue ficar entediada nunca. E
mesmo uma profissio bem dinidmica e que exige muita atencao,
foco e organizacdo. Funcionou bem pra mim. E a minha presta-
cdo de contas para o departamento financeiro era tio boa que
me chamaram pra trabalhar 1a. Fiquei bem tentada, sabe? Era
uma possibilidade de aprender coisas novas, mas vi nesse peri-
odo que trabalhar com contabilidade é mondtono, exige ainda
mais atencdo e foco, e nio consegui me enxergar do outro lado
do vidro que separa o departamento de producao do financeiro,
sem ter contato com a parte criativa da coisa, sem precisar
achar solucdes para a execucao de alguma ideia maluca de tra-
balho que um artista teve, sem conhecer um universo gigante
dos mais variados tipos de gente... Enfim, ndo rolou. Fiz minha
primeira exposicao individual dia desses aqui e, em breve, vou
fazé-la também em Recife. Fiz varios cursos. Cursei algumas
disciplinas do mestrado da Escola de Comunicacio e Artes da
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usp. Dei aulas para professores da rede publica de ensino. T6
estudando Dancas Brasileiras na escola de Antonio Nébrega, o
Instituto Brincante. Aprendi inglés. Viajei um bocado. Comecei
a fazer a ponte de volta com Recife. Quero voltar!
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Aos 29 anos - segundo momento

— Conseguiu voltar?

— Simmmm!!!!

— E 0 que vocé quer ser agora?

— Nao sei, mas consegui juntar varios aprendizados e coi-
sas de que gosto numa mesma profissio! Estou gestora publica.
Mas gestar é um estado, vocé nio é, vocé esta sendo, entende?
Parece-me isso. Como gestora eu faco de tudo um pouco... Faco
curadoria, administro contabilmente o financeiro da institui-
¢ao, lido com toda a parte burocratica da coisa, dou formagao
aos educadores junto a coordenadora do educativo, produzo as
exposicoes, lido com artistas e outras institui¢des, crio, ensino
e aprendo, tudo de uma vez. E tudo novo de novo! Esse lugar
de inicio de relacionamento, de estar apaixonada, conhecendo,
ainda, o outro, tendo algumas decep¢oes, mas com muito gas de
fazer a roda girar e a coisa funcionar, e aquela satisfacao de dar
ok em cada item da checklist e dizer: pronto, resolvido, sucesso
total! ;) £ muito gratificante, isso! E sabe o que é mais gratifi-
cante ainda? E devolver para o lugar que te formou um pouco
do que vocé aprendeu fora dele, sabe? Porque quando eu penso
em quem eu sou hoje, eu penso que s6 sou quem sou porque
nasci em Recife. Que o meu amor pela danga, pela musica, pelas
artes, se deve muito & minha criacdo, claro, e a todo o incen-
tivo de ter tido mae e vé artistas, educadoras, mas também de
ter passado a vida imersa nessa cultura tao rica e viva que é a
nossa, aqui. Né nao? Orgulho danado, mesmo, de ser pernambu-
cana. Essa redundancia que é ser pernambucana e ser bairrista...
Hahahaha Ah! Te falei? T6 fazendo aula de danca contempora-
nea! Vou me apresentar no teatro. Vai me ver!
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Aos 37 anos

— Quanto tempo! J4 ia te perguntar o que vocé quer ser
quando crescer... Forca do habito! Rsrsrs... Mas vocé ja cresceu,
né? Agora, inclusive, ja acabou sua juventude! Hehehe E ai? O
que vocé é hoje?

— Como assim vocé nio vai mais me perguntar o que eu
quero ser? Nao tem essa de chegar em algum lugar, ou fim,
onde tudo acaba e pronto: “agora vocé ja é o que tem que ser ou
o que escolheu ser quando crescesse e a partir daqui o roteiro
ta fechado e nio cabem mudancas”. Para! TA tudo errado. Eu
ainda ndo sei o que eu quero ser quando eu crescer, qual o
meu proposito de vida, essas coisas todas... To descobrindo.
T6 buscando esse autoconhecimento, fazendo terapia. Fiz até
uma espécie de teste vocacional moderno que agora chamam
de coaching, pra encontrar essas respostas. Na teoria, inclu-
sive, eu encontrei. Sai desse “treinamento” com uma “matriz
de decisdo”, a propria receita da felicidade, personalizada para
mim. Rsrsrs...

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS

49



— Deixa eu te contar os tltimos anos... Segui sendo gestora
publica por mais cinco anos, mas sai da esfera municipal e fui
para a federal. Novos desafios, novos aprendizados. Mais uma
vez, me senti realizada. Em paralelo, nesses anos também, fun-
dei, junto com outros amigos, um coletivo de arte, e fizemos,
nesse tempo, inimeras intervencdes urbanas nas margens do
rio Capibaribe, o principal rio que corta Recife - mas, dai, isso
nos levou a outros lugares, e fizemos intervencdes também em
Natal, Sao Paulo, Minas, Equador etc. Até participamos de uma
exposicao no MoMa, em Nova Iorque! Olha sé! Tudo tava indo
muito bem, e eu quase acreditei que tinha chegado a esse lugar
de estar sendo o que eu queria ser, e de me acomodar na minha
zona de conforto. Ai, o qué? O Brasil sofreu um golpe. Nossa
presidenta, a primeira e tinica presidenta mulher do pais, sofreu
um impeachment totalmente ilegal. E como eu trabalhava para
o governo federal, softri o golpe junto. Para completar, eu havia
acabado de virar m3e. Onde eu ia arranjar trabalho, sendo mae
solo, com um bebé de seis meses? E ainda que houvesse trabalho,
com quem eu deixaria meu filho? Valeria a pena? Compensaria
financeira e emocionalmente, para nés dois? Todos os paradig-
mas mudaram. Foi ai que entrou essa histéria de coaching e tudo
mais. A maternidade virou minha vida pelo avesso, e eu ainda to
tentando desvirar, sabe? Sei que me aproximei desse universo
materno, fiz cursos de doula, de cuidados naturais com o bebé,
de educacio montessoriana, de comunicacdo nido violenta...
Enfim, entrei numa espécie de “Escola de Pais”, porque, quando
me perguntaram, 14 atrds, o que eu queria ser quando eu cres-
cesse, eu devo ter respondido, também, que queria ser mae, e
ninguém me disse que eu precisava ter uma formacao pra isso

- mas hoje eu acho que precisa e t6 correndo atras. Ficar em casa
esse tempo também me fez empreender em um novo mercado,
que € o aluguel de um espaco na sua casa. Nas minhas viagens
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pelo mundo, me hospedando em hostels, pensava que gostaria
de ter um porque, na verdade, sempre hospedei muita gente em
casa, 0os amigos e os amigos dos amigos dos conhecidos. Hoje
sou uma superhost e recebo para hospedar pessoas em casa ha 2
anos ja. Surgiram varias ideias de empreendimento no universo
materno, mas ainda nao coloquei nenhuma delas em pratica,
s6 a doulagem, que esta comecando a fluir muito lentamente.
Dai voltei a ideia, de mais de 10 anos atras, de fazer um mes-
trado, e em vez de ficar fazendo disciplinas como aluna espe-
cial, como foi na usp, naquela época, tentei a selecdo e passei
de primeira. Uhhuuu! E sabe sobre o que é meu projeto? Sobre
o coletivo Praias do Capibaribe. Nio é massa? Uma analise das
nossas acoes do ponto de vista da educacao nao formal. T6 bem
estimulada a voltar a produzir artisticamente e a dar aulas, niao
s6 pela experiéncia do mestrado, como pela vivéncia na escola
onde meu filho estuda. Uma escola fundada pelo préprio Paulo
Freire. DA pra imaginar? Apaixonada mais uma vez pelos pro-
cessos educativos da primeira infincia. Lendo muito também
sobre desescolarizacdo, comunidades de aprendizagem, pedago-
gia Waldorf e outras pedagogias.
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"The collective [..] aims

to re-approximate the population
from Pernambuco and the
Capibaribe River and its margins,
by combining eco-citizenship and
playfulness, through arts.”

(MORAES, 2014)

“[..] a iniciativa amplia os olhares
sobre o rio Capibaribe, as
populacdes ribeirinhas e a
apropriagao coletiva da cidade e de
seus espacos publicos e se expande
para todos os espagos coletivos as
margens de aguas [..]".

(“A CIDADE..., 2015)

"O objetivo do
evento é difundir
praticas culturais
em espaco publico
como estratégia
de ocupagao e
transformagao da
cidade.”

(PROJETOS..., 2015)

"helping to raise awareness about
water sanitation in the capibaribe
river, the ‘praia’ workshop was created
as a place for people to swim, hang-
out and party along the river.”

(DESIGN BOOM, 2014)

“[..] hd vérias maneiras de conhecer
mais de perto o rio-simbolo do
Recife. [..] O projeto Eu Quero Nadar
no Capibaribe, e Vocé? tem armado
‘praias’ a beira do rio com a intengao
de chamar a atengao para a poluigao
de suas aguas.”

(RECIFE..., 2014)

“As piscinas plasticas viraram dominio
das criangas, que brincavam e se
revezavam. Em volta, os adultos
preferiam banho de mangueira e
aproveitavam a conveniéncia da
barraquinha montada pelo grupo [...]".

(NO RECIFE..., 2014)

"O coletivo propde uma vivéncia lidica sob
as adguas do Rio Potengi, com uma bolha
infladvel de plastico, aonde as pessoas
podem adentrar e experimentar a paisagem
do rio por um novo ponto de vista.”

(COLETIVO, 2014)
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— Posso te devolver a pergunta? Vocé ti ai me pergun-
tando hd um tempao e nao me falou nada do que vocé fez nos
seus ultimos anos (quantos anos vocé tem?) de vida. Pode
desembuchar...
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Talvez devéssemos perguntar: o que vocé deixou de ser
quando cresceu? Acho que essa pergunta nos ajuda a resgatar
as memorias desse tecido, desse emaranhado, que é a nossa
formacao. No minimo, ela nos ajudara a lembrar de coisas que
adoravamos fazer, e que, por motivos de “falta de tempo”, de
“ganhar dinheiro para pagar contas”, de “sermos aceitos no grupo
social”, de “agradar fulano”, deixamos de fazer. Certamente, boa
parte de nds deixou de ser polimata, para ser php. em alguma
coisa. Deixamos de ser livres, para atendermos ao sistema. Mas
ai lembramos que a gente ainda esta crescendo, que nao deixa-
remos de crescer enquanto estivermos vivos, que a memoria
coletiva ta sendo construida aqui e agora, em paralelo com nos-
sas memorias individuais, que parecem meio desimportantes
pro todo, né? No entanto, sem elas, nio haveria memoria cole-
tiva. Bom, o intuito aqui nao é responder, de fato, nem a essa,
nem a nenhuma outra questao, muito pelo contrario! O intuito
é suscitar outras questdes, é dar uma remexida nas caixinhas af
de dentro, porque boas perguntas nos ajudam a fazer boas refle-
x0es, e quando refletimos sobre nossas subjetividades, alcan-
camos um pouco de autoconhecimento e... Bem, acho que isso
ndo tem fim, entdo vou encerrar por aqui mesmo. Tchaau! ;)
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Observacoes:

+ Entre a infincia e a adolescéncia, ha a puberdade, que é uma fase de
transicao entre elas; é quando se iniciam as mudancas no corpo, gragas
a acdo de alguns hormonios.

+ As mulheres, entre os 35 e 0s 65 anos, passam por uma transi¢ao cha-
mada climatério, que é quando o corpo comeca a se preparar para o fim
da menstruacdo: a menopausa.

Fonte: Mariana Araguaia [2020]
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Camila de Lima Cantil



Territ6rios ocupados 58
terras devastadas
lugares ainda niao descobertos
terras longinquas
lugares por onde passei
pessoas que conheci
e 0 que fez e passou a fazer parte de mim
da minha histéria
e a histdria de outros lugares
e pessoas que passei a fazer parte
um pedacinho do mundo no mundo de alguns...
Quem vocé carrega contigo?
Quem carrega vocé consigo?
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cho da cancg&o “Sorriso ao sono”, de Phill Veras.




Preciso restituir-me
que despertem meus ousados sonhos...
Preciso restituir-me
mesmo que pela solidao...

Poesia visual resultante de uma atividade feita em sala de aula, na qual podiamos
utilizar revistas para criar uma producao coletiva. Na atividade, intervim na poesia
“Versos iniciais”, de Carlos Alberto Jales.
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Execugdo do desenho feita em colaboragdo com Simone de Lima Cantil, irma da
autora e ilustradora.
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Preciso restituir-me 62
que o mar volte o rosto aos abismos
e conheca as tempestades.

Preciso restituir-me

mesmo que tenha de desvendar
a alma e seus fantasmas.
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Preciso restituir-me
mesmo que tenha no corpo
as marcas de todas as torturas.
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Camilla Fernanda da Fonseca



Hoje, vejo passar por mim milhoes de vidas, sem que uma
veja a outra.

Passam tdo rapido que mal lembramos seus rostos, seus
nomes, suas vozes.

Muitos dirao “Eu nem lembro o que eu comi no almo¢o”.
E eu direi que nao lembram porque nao pararam para sentir
o sabor da comida, para sentir seu cheiro e para aprecia-la,
ndo apenas por ser o alimento que lhes da forcas, mas pela
simples experiéncia do paladar.

E dirdo “Mas eu nao tenho tempo pra essas bobagens”,
E é verdade.
Nio se tem mais tempo pra nada.
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Quantos pores do sol vocé nao apreciou este ano?
Ha quanto tempo vocé nio vé uma estrela cadente?
E aquele sorriso descompromissado, dado na fila do pao, vocé
lembra quando foi a ultima vez?

E tudo passa sem que a gente veja nada.
O tempo tem escorrido por nossas maos.
E evapora tdo rapido que nao podemos fazer mais nada.
S6 vé-lo passar.
Todos nds estivemos sozinhos.
Presos em nosso préprio universo.
Como narcisos contemporaneos,
que s conseguem ver a si mesmos.

Olhar pro outro é dificil.
Mas é imperioso.
Escute o outro.
Nao para poder responder a ele,
mas porque vocé quer ouvir o que ele tem a dizer.
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Olhe nos olhos da sua alma,
E diga:
“Nao serei um mero passageiro da experiéncia terrestre”.
“Eu serei senhor do meu presente”.
E o tempo nao mais escorrera
Como se eu nio o tivesse vivido.

Eu nio sou diferente de vocé.
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Ediel Barbalho de A. Moura



Trago dentro do meu coragao, 71
Como num cofre que se nio pode

fechar de cheio,

Todos os lugares onde estive,

Todos os portos a que cheguei,

Todas as paisagens que vi através de

janelas ou vigias,

Ou de tombadilhos, sonhando,

E tudo isso, que é tanto, é pouco para

0 que eu quero.

[...]

(Alvaro de Campos, “Passagem das
horas”)

Com esse poema de Alvaro de Campos, heterdénimo do poeta
portugués Fernando Pessoa, introduzo este manuscrito sobre
meu processo de criacdo artistica, que culminou em um objeto
tridimensional, feito com ceridmica crua. O objeto artistico,
ilustrado na parte superior esquerda desta lauda, consiste na
representacdo de um coracgdo. Esse coracdo foi inicialmente
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projetado para simbolizar o esvaziamento de sentimentos por
parte do artista. Ap6s um doloroso término de relacionamento,
como forma de externalizar a dor, criei essa representacao do
meu préprio coracio (entendido artisticamente como cofre/
relicario dos mais profundos sentimentos e memorias). A ideia
era esquecer, tirar de mim.

Com o passar do tempo, esse dispositivo de memoria foi
sendo construido por esquecimentos e siléncios, e tomei tal
objeto para representar toda a beleza que ainda grita em minha
memoria. Tomando como referéncia o mapa existencial, o cora-
¢do que antes se encontrava vazio, agora esta cheio de flores e
pétalas. Meu coracao de ceramica esta repleto de cores e chei-
ros que representam memorias fundamentais para a minha for-
macao como ser sensivel. Sou o resultado, a memoria, de tudo
aquilo que ja vivi.

O balanco para um processo de esquecimento é uma busca
por silenciamento que gera lacunas no contexto dessa obra. La-
cunas que funcionaram como dispositivo de protecdo. Acredito
que, com a ressignificacao dessas lacunas, sio intencionalmente
formados novos sentidos, e que isso acabe por preencher aquilo
que foi esvaziado.

Tomando o sentido, poética do coragdo, como o 6rgao aglu-
tinador dos sentimentos e da memdria afetiva, busquei repre-
sentar esse 6rgao enquanto reduto de todas as memorias que
constituem o que sou. Todos os cheiros que senti, as paisagens
que vi, os portos (relacionamentos) em que desembarquei
e embarquei. Com a criagao, ou melhor, com a readaptacao
desse dispositivo de memdria, sdo estabelecidas relagcdes com
outras memorias, nao so as do artista, mas as de todas e todos
que viverem e observarem a obra, e a criagdo original torna-se
outro dispositivo, mais abrangente e menos vazio.
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Mapa existencial e o jardim existencial

0 segundo objeto elaborado foi um esquema de representacio
da memoéria da minha trajetéria de vida. Para pensar essa repre-
sentacdo, me inspirei nas flores presentes na minha infancia,
que apareceram na minha vida de varias maneiras: no jardim
da casa da minha avo, nos jarrinhos da minha mae, no patio da
escola, nos livros de biologia.

Sobre as flores, posso dizer, a partir de minhas observacoes,
que elas nao surgem do nada, elas ndo brotam, assim, do dia
para a noite; leva um tempo para brotarem e requerem cuida-
dos. Demoram estacOes para se refazerem. Por mais que seja
empenhado o devido cuidado, ha situa¢cdes que ndo podemos
mudar e nem ha flores as quais podemos fazer florescer.

Assim como as flores, as minhas memorias existenciais, de
minha trajetéria, foram cultivadas por narracdes de familia-
res, por dispositivos fotograficos, por objetos diversos e pelo
cheiro das flores presentes nos acontecimentos mais marcan-
tes da minha vida.

Partindo dessa contextualizacio, elaborei, em cartoes (de15x
20 cm), aquarelas com imagens de algumas espécies de flores,
que sdo organizadas conforme o esquema a seguir:

Os cartdes estdo separados por periodo, da infincia (nasci-
mento) até os dias atuais, de forma genérica. Nos seus versos,
ha informacoes sobre cada espécie e um pequeno texto con-
textualizando a flor em relacio 4 memoria apresentada.
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Tulipa germinada

Nascimento: 16 de agosto. Germinar da flor.

Tulipa. Flor mais querida da minha mae, embora ela nunca
tenha visto ou recebido uma de forma real. A beleza da tulipa
encantava a minha mae, e, assim como a flor, eu vim ao mundo
e encantei minha mae. Segundo filho, que, desde pequeno, ja
apresentava uma personalidade propria, sensivel e emanadora
de afetos.
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Mandacaru

A infancia. Autoconhecimento/descobertas. Apds o nascimento,
nenhum outro fato marcou tanto minha trajetéria como mar-
cou o momento de descoberta da sexualidade. Em uma tarde,
estava descobrindo minha sexualidade, quando fui pego de sur-
presa pelo meu pai. No instante do flagra, me assusto com a
abordagem rispida e acidentalmente caio sobre um pé de man-
dacaru. A dor dos espinhos entrando em minha pele me marcou,
assim como a repreensiao do meu pai marcou todo o inicio de
minha vida.
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Ixora coccinea

Perda 1. Boa parte da minha infancia foi no jardim da minha
avo. Adorava fazer colares com a pequena flor Ixora coccinea
para ela. A brincadeira era variada, ia de alquimias a esconde-
-esconde. Em meio a4 tanta alegria e a cumplicidade que tinha
com minha avd, conheci, aos sete anos, o que seria a morte.
Foi o inicio de uma sensibilidade profunda; um tema tao com-
plexo me fez entender que, na vida, ndo ha nada de eterno, s
as memorias (as minhas memorias).
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CrisAntemo

Perda 2. Aos 17 anos, vivendo todo esse periodo me recrimi-
nando, negando meu desejo, surge um acontecimento mar-
cante em minha trajetéria, a morte de minha mae. A flor cri-
santemo estava muito presente nesse momento. Foi uma flor
presente nas coroas de flores e na ornamentacao do velério. A
perda da minha mae marcou um periodo de transformagdes
nas estruturas familiar, econdmica, afetiva. Tive a vida deses-
truturada apds essa perda.
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Lotus

Reestruturacdo. Ap6s a morte da minha mae, passei por um
processo de construcdo de minha prépria vida. Sozinho, sem
pai (que passou a viver com sua nova familia) e sem irma (que
casou-se). Passei a tomar as rédeas da prépria vida, ainda jovem,
e assim como a flor de l6tus, fiz brotar, no meio do lamagal,
cores de esperanca e beleza. Dei vazao aos meus sentimentos
e me refiz, fui em busca de meus sonhos. O 16tus representa
bem esse momento.
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Girassol

Atualmente. Assim como o girassol, passei a buscar conhe-
cimento sobre tudo. Ser guiado pelo sol é o que me mantém
vivo. Hoje, insisto na minha formac¢io como uma maneira de
me autoafirmar enquanto individuo. A tomada de conscién-
cia sobre mim mesmo, sobre o meio/sociedade, me desperta o
espirito de colaboracio, de participacdo. Tenho como objetivo,
nesse curto periodo de existéncia, buscar conhecer cada vez
mais e ajudar outras pessoas a se conhecerem e a entenderem
o mundo. E uma missio até o fim.
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Venho trabalhando no processo deste memorial desde a disci-
plina de Pesquisa em Artes, que foi ministrada pela professora
Maria Betinia. De inicio, tinha como objetivo uma ideia muito
vaga do que queria pesquisar em meu TCC; se ndo me engano,
era sobre como ajudar, na formagao de professores, a trabalhar
com criancgas que sofreram traumas, identificando-os de forma
mais precisa. Contudo, com a ajuda da professora, através de
conversas e questionamentos sobre as razoes de meus inte-
resses de pesquisa, tive uma orientacao mais adequada do que
gostaria de produzir. Acabei percebendo uma inquietagao pro-
funda relacionada ao meu interesse sobre traumas na infancia,
e comecei a desenvolver minha produ¢do e minha pesquisa
voltadas para esse tema.

Entre o final da disciplina de Pesquisa em Artes e o inicio da
de Memoria e Narrativa, pesquisei mais sobre traumas e sobre
o modo como eles afetam a individualidade, o "eu" de quem
os sofre. Isso me levou a entender mais sobre mim mesma e
a tentar me conhecer, e a entender o que faz com que eu seja
eu mesma. Muito dessa pesquisa também foi sobre como se
poderia substituir uma memdria ruim por uma boa, e como
transformar o que estava em meu inconsciente em algo “mate-
rial”, a fim de, com isso, eu mesma me transformar.
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Acabei estudando um pouco sobre os arquétipos que podem,
através de um simbolo especifico, assimilar varias memorias e
significados de uma s vez; isso me ajudou a simplificar e a con-
seguir simplificar um conjunto de memorias, sentimentos e pen-
samentos em apenas uma Unica imagem. Mesmo que seja, de
certa maneira, um pouco simples demais a forma como produzi.

Cada imagem tem significados, ideias e pensamentos sobre os
momentos da minha vida, que dividi em infancia, adolescéncia e
vida adulta. E os arquétipos me ajudaram a expressar memorias
que, para mim, foram definidoras de quem me tornei, hoje.
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Série Infancia
Titulo: Helena Luedeles
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Série Infancia
Titulo: Lua
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Série Infancia
Titulo: Noite de Lua Cheia
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Série Infancia
Titulo: Gaiola Casa
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Série Infancia
Titulo: Medo do Futuro
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Série Adolescéncia
Titulo: Mascara
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Série Adolescéncia
Titulo: Vocé prersa em vocé
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Série Adolescéncia
Titulo: Rosto para ser aceita
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Série Adolescéncia
Titulo: Escuriddo sendo sua companheira
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Série Adolescéncia
Titulo: Sobre viver. Sobre vivo.
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Série Adulto
Titulo: Partes de mim
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Série Adulto
Titulo: Partes que me formam
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Formacao do onirico e outras coisas

Filho da Terra, do Sol e da Lua - nascimento, adaptacao e brin-
cadeira.

Dentro de uma floresta, as arvores delimitavam um espaco
circular; a terra era escura, e a vegetacao, rica e diversa, mas
nesse circulo era apenas terra. Uma mao forcava a saida, depois
outra mao, depois a cabeca. Um respiro forte como quem se
asfixiava. Doia para respirar, mas o corpo humano inteiro con-
seguiu sair da terra. Depois do choro e do soluco, veio a fome,
e 0 humano pegou a primeira planta que tocou, e comeu. A
planta era venenosa e ele morreu. A segunda humana veio
ao mundo da mesma maneira, mas dessa vez tentou cagar
para comer, e um predador concorrente a matou. O terceiro
humano, quando parou de chorar, olhou para o céu e ficou
encantado com o brilho do Sol, encantado e imével, e mesmo
sentindo dor nos olhos nio conseguia parar de olhar, e por isso
ficou cego. Desamparado, com o Sol e desorientado, o humano
aprendeu a subir numa arvore. Chegando 14 em cima, ele cho-
rava copiosamente; seu soluco era ruido. A Lua piedosa desceu
e ficou ao lado do humano. Sentindo a frieza da Lua, o humano
se encolheu e, tremendo, perguntou:

— Quem ta ai?
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A Lua respondeu:
— Sou a Lua. Sou espelho do Sol.

O humano curioso voltou a perguntar:

— Por que és tao fria se o Sol é tio quente?

A Lua, ndo perdendo seu mistério, respondeu:

— Avida s6 existe por causa do Sol, mas ele nao foi feito pra
ser visto.

Entdo, com um sopro gelado, devolveu a visio ao humano,
e depois disse:

— Na sua frente, tem trés estrelas, leve-as consigo e as en- 100
terre na linha do horizonte.

O humano, perplexo com o brilho das estrelas, ficou imével,
olhando pra ele até se lembrar da voz da Lua e do que ela tinha
dito. Pegou as estrelas, esperou amanhecer e seguiu o hori-
zonte. Seguindo a direcdo do brilho vermelho do Sol, chegou
até a areia e comecou a mexer nela, a fazer formas, e se melou,
até que levantou a cabeca e viu a linha do horizonte no mar, e
comecou a pensar como iria atravessar o mar.

O brilho do Sol
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Brincadeira de se melar

Meu pai sempre dizia, e continua dizendo até hoje: “Mar
num tem cabelo ndo”. Entdo eu s6 entro no mar devagarinho.

Mar nao tem cabelo nao — o devir

A linha.

A linha do mar com a areia.
Ficar na terra ou pular nas ondas?
Uma vez em 4guas rasas
onde os sonhos sao tranquilos
se boia
e depois de levantar
se caminha até as pedras
aguas calmas, dguas selvagens
A linha.

Essa linha acaba com a maré cheia,
Onde o que é selvagem consome tudo,
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Consome quase toda a areia, as vezes,
Consome toda a areia até esculpir as pedras.
As vezes, quase sempre, o devir é obrigatério, e as linhas sem-

pre sdo ultrapassadas.

Vendo a danca da lua com o mar e no movimento do devir, o
humano aprendeu a dangar, e a dancar no vazio também.

Espelhos - o vazio

Bem no fundo do mar
Ou no alto do universo
O que suspende e flutua
Voa e nada
Tudo que brilha e reflete
O nada.
Na superficie da d4gua
Quando bate a luz
As estrelas piscam
Ao afundar, uma por uma
Até o infinito, onde o mar
E espelho do universo
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Existéncia em labareda
Consciéncia que flutua
Um consolo mérbido
De um vazio que brilha a velas.
Aperto no peito que chamam
Dor e angtstia.
Dentro de mim
Deus-macaco voador
Que traz o cheiro de flor
E abriga um cheiro de flor
E abriga um brilho suspenso
No infinito.

Estrela.
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Deixando o rio passar por mim

Uma montanha pontuda com a ponta tocando uma estrela,
um raio que passa por dentro da montanha eletriza o magma
que transborda da terra e se encontra com o mar, formando
rios de cristais liquidos e brilhosos que correm na velocidade
da luz, sendo portal do tempo, boiar nesse rio é viajar no
espaco, passado, futuro, planetas buracos negros e coloridos.
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Boiando no rio brilhoso eu olho um espelho que me mostra
simbolos. “E o arco-iris esse espelho?” Uma vez achei ter visto
o0 amor, pode ter sido ele mesmo, mas nunca se sabe quando
¢ miragem o que aparece nesse espelho. A realidade é um
sonho e o simbolo... sei 14, o espelho o mostra. Eu escutei um
fundo preto com gestos amarelo ocre, azul turquesa, brancos e
circulos vermelhos. Depois eu cherei mel de engenho e vi tia
Nena e depois ouvi ela reclamando comigo: “Vocé sé responde
‘vhum’, ‘uhum’ Que mania horrivel. Isso é horrivel” Eu ria um
pouquinho. Tia Nena achava que taria com Deus, agora, mas
ela ta é aqui e é assim que é nadar no rio brilhoso.
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Virando estrela - formacao do onirico

106
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Sem tempo dito cujo.
Uns propdsitos inesperados.
Tudo acontece de relance
Fragil e precioso
Que nem porcelana.
E dificil até de acreditar
Como vida organica
Que se alimenta de luz.
Mamiferos marinhos gigantes,
E os animais que escreveram mitos.
Com certeza existe magia.
Hoje olho pra mim (t6) olhando pro passado.
Como quando se olha pra uma estrela.
Hoje eu sou estrela.

O humano continua aprendendo a navegar. Aprendeu a olhar
pro passado e ndo apenas passar pelos acontecimentos, mas dei-
xar os acontecimentos passarem por ele também, e aprendeu a
prestar aten¢ao nos proprios sonhos, e continua navegando no
mar em busca do horizonte.
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Suerfio con serpientes 109
Con serpientes de mar
Con cierto mar, ay, de serpientes suerio yo
Largas, transparentes
Y en sus barrigas llevan
Lo que puedan arrebatarle al amor

Oh, oh, oh
La mato y (aparece una mayor)
Oh, oh, oh
Con mucho mas infierno en digestion

No quepo en su boca
Me trata de tragar
Pero se atora con un trébol de mi sien

Creo que estd loca
Le doy de mastigar
Una Paloma y la enveneno de mi bien

Es al fin me engulle
Y mientras por su eséfago
Passeo, voy pensando en qué vendrd
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Pero se destruye
Cuando llego a su estémago
Y planteo con un verso una verdad

Oh, oh, oh
La mato y (aparece una mayor)
Oh, oh, oh

Con mucho mas infierno en digestién

110
Silvio Rodriguez Dominguez*

1 Silvio Rodrigues Dominguez, compositor, poeta e cantor cubano. Langou a
musica “Suefo con serpientes” em 1975. A cangao de Rodriguez me impac-
tou desde a primeira vez que escutei esta poesia na voz de Mercedes Sosa.
Rodriguez narra um pedacinho da minha memdéria, da minha memoaria afe-
tiva e politica, ainda que estejamos distanciados quanto as perspectivas
de territdrio, idioma, experiéncia de vida, género... E incrivel como o outro
pode dizer tanto de nds. Tenho muitas referéncias brasileiras, mas naquele
instante, em que pensdvamos o que escrever de nossas memaorias em nos-
sos artigos-narrativos, eu estava, mais do que nunca, imersa nesta poesia de
Rodriguez. Aqui, deixo que se confunda o que vivi com o que imaginei e/ou
senti do que foi vivido. Deixo turvas as fronteiras entre esses tempos.
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na sequéncia, um curto poema meu
acho

Nada

...Me parece que muito comeca assim, quando eu era crianca.

Eu tinha medo do mar, de certo mar, e do que eu nio podia
ver debaixo da flor d’agua. Eu chorava e corria, e 0 meu maior
medo me tragava para o fundo, maos humanas que ali me joga-
vam contra o medo, contra o mar. As maos que me lancavam
no imensuravel, no incompreensivel, na imensidao.

Eram dias de sol e de saida para o mundo, era o vento no
cabelo; e, da janela do 6nibus passando por Olinda? eu via...
Belo, profundo e poderoso mar. Onda apds onda, ritmado,
tatico, poderoso mar. Meu medo morava nas maos humanas
que, quando se encontravam com as aguas, fundiam terrores de
guerras, monstros marinhos e terrenos, monstros se erguiam.

2 Olinda, cidade do litoral do estado de Pernambuco, situado no Nordeste do
Brasil. Ladeiras, casinhas antigas, ela toda um pedago grande desta memdria.
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— Colhi conchinhas. T4 bom! Cavei areia. TA bom! A dgua
nao, te imploro! A dgua nao!

O mesmo era o que se fazia do escuro, das verduras no canto
do prato, dos sapos grandes do quintal, dos encarnados e dos
que caminham além, de tudo o que eu nao podia ver abaixo da
flor da pele, dentro dos olhos, atras da porta, além dos muros.

Os seios da mae mamei até os 28 dias de idade, e ndo con-
tinuei. Aprendi a caminhar depois dos dois anos. Falar? Falava
pouco e falava sozinha. A familia, por pouco, nio se escorrega
na “vergonha de uma filha louca”. 112

Nadar nunca nadei, nem andei de bicicleta, nem fui a par-

ques de diversdo, exceto uma vez - o brinquedo se chamava
“patinho”. Fiquei doente, nao fui mais. Ficar doente era medo-
nho (ndo da mesma forma que o mar, porque o mar a0 menos
tem beleza, tirando, claro, as mios humanas), ficar doente
tinha a sombra da febre com convulsdo, que era emocional, e
que surgiu quando meus pais se separaram. Superei.

Ja disse que tenho medo de altura? Nao? Pois tenho. Nao
s6 da altura abaixo dos pés, mas também daquela acima da
cabeca. Se olho muito pro céu, perco o chao, e perder o chao é
ser arrastada pela correnteza. Yemanja vive 13, dizem, mas nao
a temo, ndo muito. Ela é menor que o mar, pois reina dentro
dele, e ela é incrivel por viver 1a dentro. Acho corajosa, eu nao
viveria, acho.

O maior mar que ja vi até hoje mora no Rio Grande do
Norte3, e ele come falésias, e traz tartarugas para parir. Ele
espelha a lua inteira, se é cheia, e eu sou nada, absolutamente
nada diante dele. E 0 mar, do que tem medo?

3 Estado situado na regido Nordeste do Brasil. L4, onde meus pés tocaram,
ainda, tao pouco. L3, onde vi a maior boca do mar.
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Ié! E maré-de-lua
E maré-de-lua
Lancei meu barquinho no mar
Lua cheia maré alta
Tormenta quer me levar
Tesouro do fundo da alma
Naio quer o fundo do mar
Pra vencer essa demanda 13
Pra vencer essa demanda
Peco asé a Yemanja
Camaradinha!
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Laocoonte* e Tirésias®
(ou “diga-me de fora, diga-me de dentro”)

Nio encontrei absolutamente nada hoje. Esta hora ja devo
estar dentro do estdbmago da serpente. Daquela que se revela
aos olhos de Tirésias, ou daquela que engole homens e tempos,
ou, ainda, dentro do estdbmago da primeira, que jaz, sabe-se 13,
no estémago da outra.

Nao encontrei absolutamente nada hoje, talvez por estar
absurdamente escuro aqui, dentro deste lugar que, nem
mesmo, tenho certeza de onde fica. A preocupacdo por nada
haver encontrado ora da lugar a preocupacao de precisar estar
frequentemente encontrando alguma coisa, ainda que, desde
o principio, eu ndo saiba muito bem 14 o que busco. Nio encon-
trei absolutamente nada, tentando elaborar essa questio tam-
bém. Talvez porque a busca constante da ocupacio de si seja
o proprio caminho da vida, e a vida seja mesmo essa angustia.

Entdo, que me deem licenca os poetas e as poetisas de
verdade. Que me perdoem os poetas e as poetisas de ver-
dade. Todo o0 meu respeito aos poetas e as poetisas de verdade.
Desculpem a falta de fita métrica. S6 ouso escrever coisas de
vez em quando; e, mais ousada ainda, assino; e, mais desafia-
dora, ainda “desassino”.

4 Punido pelos deuses, junto com seus filhos, com o ataque das serpentes de
Poseidon, por tentar alertar os troianos que nao confiassem nos presentes
dos gregos.

5 Foi agraciado por Zeus, depois, com a visao sobre o passado, o presente e o
futuro. Hera havia punido Tirésias, primeiro, por zombar de suas serpentes
(transformando Tirésias em uma mulher por anos - é possivel pensar, nesse
sentido, que ser mulher é uma punicado?), e, segundo, quando Tirésias (ja de
volta ao seu corpo de homem) é chamado para resolver uma discussao entre
Hera e Zeus. Hera afirmava que o homem era privilegiado, pois sentia mais
prazer no sexo, e Zeus afirmava que esse privilégio era das mulheres. Entao,
tendo Tirésias vivido os dois lados da histdria, poderia ele entao responder a
questao. Tirésias afirma que a mulher sente, de todo o prazer do homem, dez
vezes mais prazer que esse. Acreditando que Tirésias beneficiou Zeus na dis-
cussao, Hera retira o seu sentido da visao, enquanto Zeus p recompensa com
uma visao para além do corpo fisico. Acredito que essa é uma boa histérial
Abre muitos caminhos para pensarmos as questdes de género.
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Sou juntadora de palavras e quase sempre falho nesta fun-
cdo. Falhar nisso faz parte das atribuicoes do cargo. Palavras
escapam, faz parte da sua natureza. Umas que caem e quebram
eu recomponho em outras frases, e componho, do seu texto/
corpo, outras oracdes as suas almas. Dito isso... Como saio
daqui? Que palavras, de tantas, uso para que, magicamente,
sejam reveladas as entranhas onde estou? Do que saber e
conhecer que seja a chave do bucho do que quer que seja isso

dentro de onde me encontro (ou me desencontro)? Um acu-

Um mar inteiro delas, arrebentando.

Depois, calmaria, e um chiado confortavel, distante, longo...
Me parece chuva fina, mas ndo é chuva fina, e canto da ser-
pente também nio. E agora, com todos os meus sentidos em-
pregados na tarefa de decifrar o som, de que me dou conta;
ainda estou neste aqui, e isso que ouco é uma voz baixa. Se ha
algo de serpente, entdo é ela quem serpenteia pelo ar agora; e
se veio esta voz para me pdr em julgamento diante de todos
os deuses e deusas, e diante de todas as bancas avaliadoras de
doutores que a academia possui, pois que ela me leve! Ja pedi
perdao aos poetas e as poetisas e tenho meu espirito, ou qual-
quer coisa que seja a minha anima, leve e encorajada.

S0 peco, se esse caso for, se eu ser levada a um julgamento
honroso ou ao escarnio ptiblico for mesmo a missao da voz que
se aproxima, que seja ela entio misericordiosa; que me per-
mita ver algo de luz, capaz de me revelar os contornos daqui;
que me permita saber algo além de saber que sou alguém e
que estou aqui; que, quando daqui me levar, me deixe saber de
onde vim e para que estou aqui...????????????????... Paro...
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Antes que tudo seja mar revoltoso novamente. Laocoonte! Se
eu evocasse Laocoonte, ele me apontaria a verdade; se o que
vem é traicao, Tirésias me permitiria ver. Yemanja® e Oxum’
me mostrariam o que refletem seus espelhos, mas Nana?, a
velha, sabe mais e talvez intercedesse por mim. Diante de
quem? Nio sei.

Eita aperto no peito! Eita hora vindoura que nunca vem!
Tudo parece cada vez mais estreito neste lugar que ja nio me
cabe. Acho que ja fui semente, agora ndo sou mais; do con-
trario, ja teria rompido a terra e despertado tudo. A voz, a voz 116
enfim, que por aqui bem perto passeia... Sussurra:

— Conhecimento é uma danacdo. Uma vez feito, feito. Nao
ha como desver, desouvir, desviver, dessaber...

Mais e melhor vivem os alienados, que ndo sofrem dessas
chagas de roer os ossos da verdade; nem mesmo pensam se
ha verdade com ossos para roer. Mais e melhor vivem. Mais
e melhor vivem os que, por desvio leviano na formacio de
um carater, nao sentem a corrosao da culpa, e que se exploda,
segundo eles, a alteridade. Te olham no olho, te engolem, e,
sem que vocé perceba, ji te digerem. Felizes os que nio sabem
nem de si. Quem “nado sabe de nada” nao sabe da dor que esta
inclusa no “tudo”. Existem partes que nunca deveriam ser
acessadas. As vezes s6 a ignorancia “pura” salva a nossa satide
mental. Insisto em roer os ossos da verdade, preciso de trata-
mento médico especializado.

6  Orixa (oriéa) divindade da fertilidade, mae rainha dos mares em toda a sua
imensidao.

7 Orixa (orisa) divindade da abundancia, rainha das aguas doces, do ouro e das
quedas d'agua.

8 Uma das mais antigas divindades, ela é da terra. A argila do fundo das aguas
é um de seus elementos de cura. Tem a sabedoria sobre os caminhos da vida
e do acolhimento depois da morte. Nana conhece estes caminhos.
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Pois eu te digo, voz que sussurra aqui dentro, eu ainda pre-
firo ser como tu, pois se sabes que nio deverias saber é porque
sabe, e é entdo prevenida por ja saber; enquanto eu, em qual-
quer saber, posso tropecar, e saber por acidente ainda é saber;
mas esse saber tropecado pode vir com dor no dedao do pé e,
até, unha arrancada; se tenho algo de livre arbitrio, escolho
saber porque quero, ainda que sejam inevitaveis os saberes em
que tropeco; lembra que o imprevisto é o nao saber, e que ele
faz parte do fluxo intangivel de tantas coisas do mundo, e para
além do mundo. Nao sei essa hora dos meus labios, mas creio
ndo serem eles tio grandes comportas a ponto de tragar nem a
terca parte disso tudo. Nio sei essa hora em que caixa guardo
meu cérebro, mas, sem a intencdo de me depreciar, nio caberia
nele nem um tanto disso tudo.

Poderia eu permanecer, entio, aqui, e evitar possiveis do-
res do saber, sofrendo por nao saber, ou no que chamo de “la
fora”, sabendo e sofrendo por nio estar aqui, que agora chamo
de “dentro”. Evitar as angustias é viver? Ou viver é angus-
a2 222 2222222222222222 22222222 Prefiro ser como tu,
e roer verdades.

Por aqui, tudo anda cada vez mais estreito, turvo, confuso,
voz que passeia, pulsar que se aproxima...

Rompo-me! Serd que fui semente? Nao! Nao é de terra, é de
carne e sangue tudo aqui! Eu grito e choro, eu sou eu, e vejo e
sinto, e é frio ou calor, e é tudo cruel e brutal, e eu desejo por
um instante estar “dentro” novamente, e aquela dgua toda! E
tudo gira e respira e tem luz, e, com uma lamina, rompem a
ponte de “dentro-fora”, ndo ha mais volta... Nao ha mais volta.
Agora eu vi, ouvi, vivi e soube, esta feito.

Nasci, nasci e sei que me torno mulher, e que este choro e
grito sio meu canto e minha luta, sio a dor e a maravilha do
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que sou; sou em todos os lugares de deuses e deusas, e santos
e cientistas, e ja ndo posso, nem quero, “dessaber” isso. Eu ja
sei das fogueiras e dos siléncios, e também sei da forca e dos
feminismos; sei das diferencas entre todas nods e também sei
do que pode e deve nos unir.

A mulher que quero ser vai nascer amanh3, chacoalhando
nesse mar instavel do mundo. Agora eu sussurro para ela den-
tro de mim sobre os perigos de saber estar aqui fora. Pergunto
coisas para ela, mas ja sei das suas respostas.

Flor-de-defunto

A morte é ndo ter quintal, nem oitdo pra pendurar horteld e
samambaia. E o altimo suspiro, sem terraco com bica pra ver
caindo 4gua da chuva como se fosse da boca de umajarra do céu.
Ai de mim! Que definho faz mais de cinco anos, feito arvore
bichada por dentro. Que angustia! Nao tomar susto do besouro
de maracuja. Hoje, se vejo um besouro desses, eu quem corro
atras pra ver se ele me nota. Que angustia! Procurar besouro
pra ser notada!

Se existem os pecados, pago todos, por nao ver horizonte em
que me perca ou me ache. Sem sentir cheiro de terra molhada,
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por nao ver o tal horizonte em que eu me desmonte e me encon-
tre. Oh! Vida! Por quanto tempo me destinaste este calvario de
trés vasinhos com plantas, como pilulas antimanicomiais?

A morte é nao ter quintal pra sentir preguica de varrer.
Saudade de ter preguicas dessas coisas... Sinto que definho
por segundo. Falsa alegria é ver lagartixinha cacar formigas
no canto da cozinha. Quero eterniza-la. Que dor! Que dor!
Viver longe de mim mesma. Onde estao os vagalumes? Onde
foram parar os vagalumes?! Que angustia dessa gente desafe-
tiva, dessa rede social que nao conecta nem socializa... Que dor
desse veneno diario.

Sinto-me esvaindo, empoleirada, nesta caixa de concreto.
Por quanto tempo hei de suportar me ver apodrecendo pela
raiz? Estou doente de asfaltos e de gentes. Estou doente! Por
favor, mandem-me um cha urgente!

Respondéncias

Caixa de Correio, 18 de um novembro.
Cara carta,

Ainda me encontro nesta terra na beira do Nordeste, onde o
sol e o mar sdo cortados pelo vento que sustenta meus cabelos.

Tomo, por meio desta, a liberdade de te contar sobre um
caso pessoal. Entre as atribuicdes de ser minha leitora, estd
a de topar-se vez ou outra com meu choror6 (sim, deveria ter
avisado antes). Sei das suas ocupacoes, relaxe, e leia quando
puder. O fato é que tenho escrito pra mim, mas acho que pode
ser boa a experiéncia de ter alguém ai do outro lado (embora
de fato talvez ndo haja, mas é bom pensar que haja). Nao busco,
na sua leitura, uma resposta que me sirva como elixir da sal-
vacao para a situacao que descrevo ja, ja; porém, a tentativa de
uma respondéncia sera sempre bem recebida.
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A questao é que acredito que algum orisa, provavelmente dis-
traido de seus afazeres divinos, deixou cair sob meu peito certo
artefato. O objeto caiu do céu e eu ja sabia que me atingiria. Sabe
quando a gente vé o que vem e apenas espera o supapo? Pois é.
Antes, pensei ser uma simples bigorna ou pedra, mas cheguei
a conclusdo de que o objeto que se pds sobre mim s6 pode ser
algo mitico, tamanha é a paralisia em que me encontro. Estou
aqui com isso me pressionando ao chio. Posso mover maos, pés,
posso ouvir (sem cessar) “Roda” na voz da Elis; daqui de baixo,
posso ver o céu e tudo o que é dindmico ao meu redor. A arte me
salva, mas nao tenho conseguido criar. Sei o que tenho que fazer,
o0 que quero fazer, sé nao consigo. Entio, fico diante do papel em
branco, e a branquitude do papel me toma, em segundos, eu sou
apenas o papel.

Vou deixando por aqui isto dito.

Abraco.
Ou aceno.
Ou outro gesto que fure o tempo.
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Na Parede da Sala, 28 de um novembro.
Caro papel de rascunho,

Hoje faz oito dias que cheguei de viagem. Faz mais ou menos
672 horas que cheguei, e ainda nao consegui desfazer as malas
(fiz as contas na calculadora).

De vez em quando, vou 14 e pego algo que preciso, e este algo
acaba por ser devolvido ao seu local de origem, mas a ideia de
desfazer por completo as malas chega a me embrulhar o estd-
mago. Vi ontem, em mim, algo de “Grandes sao os desertos”, do
Fernando Pessoa. A cada dia elas (as malas) estio mais transi-
térias. Essas malas se tornaram uma metafora no canto da sala.

Mar adentro

Mar adentro, vejo as tarrafas serem lancadas, sinto as ondas
que redobraram no meu peito. Agora me dou conta, somos
oceanos que se encontram, e 0 medo de estar diante da imen-
siddo de si mesma se revela.

Aqui, nestas dguas, somam-se 0s corpos de meus ancestrais,
0s que construiram os navios e os que fizeram deles atatdes,
para a liberdade de tantos. Aqui, nestas 4dguas, as corrente-
zas foram correntes de ferro, e os pés contados, cortando as
ondas, tinham cor. Aqui, nestas dguas vermelhas, eu posso ver
o reflexo da minha pele clara e dos meus tracos negros. Sou eu
quem vim pelo mar, mas que também ja estava nessa terra. Ou,
na verdade, eu nao sou nada disso, nascida neste tempo. Sou
um privilégio que se revela.

O mar é muitas vezes uma cancio de dor, um samba cho-
rado. O mar é muitas vezes o choro engolido, o coco de roda
dancado, um correio de aplausos para o sol que cai. O mar é
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uma daquelas tantas coisas que eu nao sei dizer. Temo-o, res-
peito-o0, amo-o, quero-o longe, quero-o perto, sou dentro.

Tantas vezes sonho com outro mar de serpentes, e luto con-
tra elas; no sonho, sou engolida por uma maior, vou até o seu
estdbmago e planto minhas samambaias e hortelas e o que mais
queira; e 1a faco terracos e janelas, rasgo um pedaco da pele e
fundo meu quintal. Ouco Violeta Parra e danco, danco como
o Carvalho plantado na rua da Aurora no Recife. Vou cosendo
o dia e a histodria, imaginando como Rosana Paulino faria. Eu
brado um poema de Elisa Lucinda e convido todas a estarem 14,
a tomarem um cha e a fazerem plano do motim.

Sei bem. Mato esta e logo aparece uma maior e bem mais
voraz. Sei bem. Depois da préxima, tantas outras chegaram. E
tantas outras vezes reconstruirei meu jardim, e serei arte em
seu estdmago. Sim, é cansativo, é infindo o cansaco.

Bragadas neste mar em que nao sei nadar.
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Meu pai

nunca me disse voa
nunca me disse danca
nunca me disse transa
nunca me disse nada
Nada com os tubardes

Meu pai

nunca me disse filha
nunca me disse arte
nunca me disse arde
Arde teu corpo no sol

Meu pai

nunca me disse mulher
nunca me disse dona

nunca me disse sangra
nunca me disse sagrada
Sagrada como todos os seres

Meu pai

eu quem disse
Meu pai

Era um homem
comum.

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS

123



Narrar, findar, narrar

Todas as ideias nascem com reticéncias...

Tenho esta impressao...

Um dia acordei com o sol na cara de sempre (de sempre,
o0 sol e a cara), e decidi por uma cortina pra conseguir mais
alguns minutos de sono pela manha. Contudo, acordo cedo e
fico olhando a luz que passa por entre os fios da cortina, teci-
dos manualmente por maos artesds. O tecido que suaviza a
imponéncia do astro rei, e que deixa o quarto mais confortavel
a essas horas. Era pra dormir mais alguns minutos, mas viver a
experiéncia do novo quarto me anima, me pde desperta ainda
no horario antigo.

Agora me levanto com a nova missao de descortinar as jane-
las antes de abri-las, recortina-las depois de abertas e ganhar o
prazer de ver o vento fazer seu trabalho no tecido.

Um dia pensei em como contaria isso para alguém, em
como eu poderia me expressar e me fazer entender sobre
essa situacao minuscula e transformadora. Qual a ordem das
palavras? Que palavras usar? Como fazer chegar no outro este
encontro que pode parecer tio supérfluo entre uma mulher
que acorda e sua cortina recém-posta? Por qual motivo o
contaria e quem, porventura (ou desventura), se ocuparia de
ouvi-lo ou 1é-lo? De que importam minhas manhas? Minutos
a mais ou a menos de sono? Se sonho com serpentes ou pas-
saros?... Vocé, por qual motivo o leria? Talvez ja tenha pensado
em pdr uma cortina de renda na janela do quarto. Se for esse
o conselho que busca, entio tome aqui minha experiéncia. E
muito bom, sim, observe comigo. Foi, va 1a e a ponha, e viva
vocé a sua experiéncia.

Quando estamos observando/vivendo esses “micromun-
dos”, a coisa parece mesmo infinda. Um conto sobre o café na
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xicara pela manha pode revelar um balaio cheio dos graos que
secam e das maos que colhem, geracdo apds geracdo... Uma
cronica sobre o espelho do banheiro, um verso sobre o pente
na cabeceira, um poema sobre as malas de viagem que nunca
sao desfeitas, o0 medo do mar, o nascimento da vontade de
lutar pelo direito liberdade de ser o que e quem se é. Cada
pedacinho.

E. Talvez o quarto com ou sem cortinas importe mesmo
s6 pra mim, e, por pura vaidade, eu precise externar a mara-
vilhosa nova experiéncia que, por ora, pode ser maravilhosa
tdo somente pra mim, e que, exceto para alguém que tenha a
davida “por ou nao cortina de renda no quarto?”, isso interesse
um pouco. Nem espelho, nem pente, nem malas, nem medos,
nem liberdades, nem chuvas, nem receitas de pao, nem estalo
de um beijo, nem saudades, nem confusio... Nada, talvez nada
disso interesse ao ouvinte ou ao leitor. Um interlocutor que
pode estar bem mais preocupado com outras coisas. Que coi-
sas? Nao sei, mas com coisas que julga mais importantes.

Mas, observe, deixe que eu defenda um pouco as minhas
pequenices. Talvez, sé talvez, se vocé tentar olhar bem de
perto, por exemplo, aquele trevo que cresce, sempre teimoso,
na falha do rejunte da parede, ou na brechinha do cimento
do muro, nio hd mesmo uma poesia? E se... (calma, é s6 uma
sugestdo) E se vocé escrevesse essa poesia?! Ela ja esta 14! Tem
toda a histéria do mundo pra contar na teimosia das raizes do
que insiste em florescer.

E... Talvez por isso as ideias nascem com reticéncias... O
que vem depois? E a pausa dramatica, é o salto pro desconhe-
cido... Do bradar das palavras de ordem na marcha ao suspiro
no quarto com a luz calma da manha transformada pela tal
cortina, em que insisto.
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Hoje a noite, volto a sonhar com o mar de serpentes, mas
nesta manha sé quero alguns minutos a mais de descanso e
dessas pequenices pra contar.
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Gente é mais ou menos como rio: 128
Tem os que gostam de perigo e se lancam de grandes alturas
Tem os de muitos bragos que atiram pra todos os lados
Tem os de muitos redemoinhos que comem bois e gente
Tem os que gostam demais de si e viram lago
Tem os que s6 sabem correr parados
Os empocados os pantaneiros os alagados
Tem os que transam com a terra formando ilhas
O fundo de alguns é de pedra. Tem os de peixes coloridos
Outros tem agua clarinha. E tem gente corrego seco
E tem gente riacho escuro. Alguns a terra engole vivos
E tem até rio que corre pra tras
O rio que eu sou nasceu em janeiro

Viviane Mosé (2000)
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E possivel tocar a meméria? Juliana Wanderley Silva, 2019
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Nascente

Nos albuns empoeirados da minha familia vejo a meméria ama-
relar com o passar dos anos. Nas repetidas vezes em que meu
avo0 paterno contou sua jornada da Paraiba ao Rio de Janeiro no
mesmo pau de arara em que Jackson do Pandeiro estava, sinto
a memoria narrada tomar forma como um filme. A memoria é
forte, ela abocanha nossas gavetas e todos os espacos internos,
quer queiramos ou nao.

E possivel entio que a memoria possa trazer a tona ques-
toes importantes da formacao docente através de uma nar-
rativa autobiografica? A memdria enquanto possibilidade de
reflexdo sobre a formacio?

Este texto trata de um recorte afetivo do meu Trabalho de
Conclusdo de Curso (rcc), defendido no ano de 2015, revisi-
tado a partir de um panorama atual da formacao de professo-
res em Artes Visuais na Universidade Federal de Pernambuco
(urpe). O Trabalho de Conclusio de Curso, misturado a um
relato autobiografico sobre minha formac¢ao enquanto docente
de Artes Visuais, resgata das gavetas a memoria ja estabele-
cida, a fim de dialogar com a memdria em construcio cons-
tante. Tal trabalho aborda como a experiéncia do exercicio da
docéncia ainda na graduacao foi crucial para a minha formacao
enquanto professora e pesquisadora em Artes Visuais.

Cursei meu Ensino Médio em uma escola ptblica do Recife
que nao tinha professores e nem aulas de artes. As aulas que
mais se relacionavam as artes visuais, durante esse periodo,
foram as de geografia e biologia. Meu professor de geografia
dizia gostar de artes e tentava relaciona-la a sua disciplina,
obrigando a turma a pintar mapas e a usar o lapis de cor sem-
pre na horizontal. Se ele percebesse que, porventura, tinha-
mos pintado na vertical, reduzia entdo nossa pontuacao. Ja a
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professora de biologia obrigava a turma a reproduzir desenhos
de mitocondrias, células vegetais e animais, e exigia que ele
ficasse exatamente como nas imagens do livro, sob pena de
perdermos pontos.

Aos dezessete anos, quando tentei o vestibular, inscrevi-
-me e passei no curso de Licenciatura em Artes Visuais, da
UFPE. Sempre amei arte, apesar do fato de ter tido raras aulas
durante o ensino bésico. As experiéncias relacionadas as artes
visuais estavam ligadas a familia, amigos e minha vivéncia
ativa durante a adolescéncia na cidade do Recife.

Dessa forma, é perceptivel que, ao ingressar na universi-
dade tdo jovem, eu ndo tinha uma dimensdo do real signifi-
cado da palavra “licenciatura”, tampouco da complexidade por
tras de uma formacdo docente. Um ano depois de entrar na
universidade, desaguei no Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacio a Docéncia do Curso de Artes Visuais (Pibid/Artes
Visuais) da urpE, e desaguei mesmo, pois as experiéncias que
vieram em seguida me trouxeram um mar de possibilidades.
Eu, que sempre fui admiradora das aguas, das marés, que nasci
em uma cidade cortada por rio e mar, fui dando bracadas para
encontrar o fluxo.

O entdo Ministro da Educacao e professor Fernando Haddad
criou o Pibid em 2007, como uma iniciativa de valorizacao da
pratica docente, através de bolsas concedidas pela Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) a
estudantes de licenciatura que desenvolviam projetos educa-
cionais, com a supervisdo de um professor da Educagao Basica
e a coordenacao de area de um professor da Educac¢ao Superior.
O programa tracava, assim, uma relacao de parceria entre os
dois niveis educacionais e possibilitando experiéncias de refle-
xdo e de aprendizagem para todos os atores envolvidos, desde
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os estudantes de licenciatura até os estudantes das escolas
contempladas pelos projetos.

Cresci escutando, de familiares e amigos, que ser educador
é para poucos, pois se trata uma tarefa ardua e mal remunerada.
Esse é um exemplo claro de como a visao negativa da educacgao
esta arraigada em nossa sociedade, que cada vez mais desesti-
mula o ingresso na carreira docente.

132

Me escuta. Juliana Wanderley Silva, 2019

Quando soube que passei no curso de Licenciatura em Artes
Visuais, recebi diversos olhares de desaprovacao. Chegaram a
questionar por que eu estava “desperdicando” minha inteligén-
cia estudando Arte, e, principalmente, numa formacao docente.

O tultimo Censo da Educacdo Superior, de 2018, feito pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (Inep)
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aponta a diferenca no ingresso dos estudantes nos cursos
de licenciatura em comparacio com outras modalidades de
ensino: “Nos ultimos 10 anos, entretanto, o nimero de alunos
em cursos de licenciatura cresceu apenas 49,7%, enquanto o
numero de alunos de cursos tecnoldgicos cresceu 141%. No
mesmo periodo, os cursos de bacharelado cresceram 65,6%”
(BrasIL, 2018). No que diz respeito a Licenciatura em Artes
Visuais, esse nimero é ainda mais gritante: apenas 1,4% dessa
parcela esta regularmente matriculada no curso.

Diante disso, programas educacionais de fortalecimento
e empoderamento dos estudantes de licenciatura sio de
extrema importancia durante o periodo de formacdo. O Pibid
foi um dos programas criados para valorizar a carreira docente
e, através dele, um didlogo constante entre a Educacio Basica
e a Superior se estabelece de forma intensa, o que é positivo e
enriquece a pratica nio s6 dos licenciandos, como também dos
professores que ja estdo atuando na Educacido Basica. O Pibid
me deu subsidios concretos e me pds em contato com proble-
matizacoes reais, sobre a reflexao do ser professora de Artes
Visuais e sobre os desafios da educacio na contemporaneidade.

Sobre a importancia da reflexdo na docéncia, Freire (2007,
p. 22) afirma que “A reflexdo critica sobre a pratica se torna uma
exigéncia da relagido Teoria/Pratica sem a qual a teoria pode ir
virando blablabla e a pratica, ativismo”. Nesse sentido, é possi-
vel afirmar que, no Pibid, o fazer e o refletir sdo indissociaveis
e, portanto, necessarios a formacao e ao exercicio da docéncia.

O Pibid/Artes Visuais da urpe foi aprovado em 2012. O
subprojeto do curso do qual fiz parte se desenvolveu por dois
anos, de 2012 a 2014, na Escola de Referéncia em Ensino Médio
Didrio de Pernambuco, situada no bairro do Engenho do Meio,
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Zona Oeste do municipio do Recife. O projeto aprovado con-
tava com bolsas para cinco graduandos, um coordenador de
area e um supervisor na escola publica. O subprojeto tinha,
entre seus objetivos, a inserc¢do dos estudantes de Licenciatura
em Artes Visuais no cotidiano escolar, na reflexao e na praxis
da arte/educacao.

Além desse grupo, outros onze estudantes foram contem-
plados com a bolsa, que teve sua atuacao encerrada no curso
de Artes Visuais da urpe em 2018, por conta de cortes orca-
mentarios que afetaram diretamente as areas “nao prioritarias”
do programa. Somando um total de dezessete estudantes que
atuaram em pesquisa e docéncia, de 2014 a 2018.

E importante frisar que o Pibid passou a viger em um
momento de mudanca curricular no curso, que passava de
Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacio em Artes
Plasticas, para Licenciatura em Artes Visuais. Essa reestrutu-
racao curricular trouxe mudancas nos objetivos quanto a for-
macao desses graduandos, e o curso passou a ficar mais focado
na arte/educac¢io, com maior incentivo aos estudantes e maior
estimulo ao exercicio da profissio docente em Artes Visuais.

Nesse sentido, a aprova¢do do subprojeto do Pibid/Artes
Visuais urpe vem para somar na formacio dos graduandos do
novo curriculo, colocando-os ante experiéncias de fortaleci-
mento, de amadurecimento profissional e académico.

Suelen Aquino, uma das “pibidianas” do primeiro grupo,
quando questionada por mim sobre a diferenca que o Pibid fez
na sua formacgao profissional e académica, respondeu:

O Pibid foi a experiéncia mais relevante da minha formagao.
O tempo que passei no programa foi o momento, durante
0 curso, em que estive mais produtiva, pela possibilidade
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de experimentar o que o Pibid oferece. Foi quando mais
produzi academicamente, e eu acho que o conhecimento
que a gente pode ter no Pibid é mais significativo por-
que ele vem da pratica: é uma vivéncia real, as situacoes
acontecem de fato e temos que pensar possibilidades de
solucionar questoes e ver se essas solucdes funcionam de
fato. E diferente de ficar apenas conjecturando teorias. E
claro que temos sempre algo a aprender, e aprendemos o
tempo todo, mas tenho a sensa¢ido de estar um passo a
frente na minha formacao, por ter participado do Pibid.
Seria fantastico se todos os estudantes que tém interesse 135
em educacdo pudessem participar do programa (Suelen
de Aquino, 2015, grifo nosso).

Ane Beatriz, outra “pibidiana”, questionada sobre o mesmo
assunto, respondeu reforcando o que Suelen apresentou:

Foi uma experiéncia muito mais enriquecedora que qual-
quer estigio durante o curso. As teorias discutidas em sala
de aula foram experimentadas junto as turmas do Pibid, e
tudo o que faziamos, e que dava certo ou errado, era com-
partilhado com as bolsistas, a supervisora e a coordena-
dora. Essa troca de experiéncias foi muito importante para
o aprendizado, para a avaliacdo pessoal e para a definicdo
de novos rumos (Ane Beatriz Reis, 2015, grifo nosso).

A partir da analise das respostas, é possivel observar a repe-
ticao da palavra experiéncia como o que de fato possibilitou
essa relacdo da praxis em Artes Visuais para as graduandas.
Bondia (2001) trata do tema experiéncia quando cita a impor-
tancia das terminologias, que sao mais do que escolhas e que
refletem nosso pensamento:

Nomear o que fazemos, em educa¢io ou em qualquer
outro lugar, como técnica aplicada, como préxis reflexiva
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ou como experiéncia dotada de sentido nio é somente
uma questdo terminoldgica. As palavras com que nome-
amos o que somos, o que fazemos, o que pensamos, o que
percebemos ou o que sentimos sio mais do que simples-
mente palavras (BONDiA, 2002, p. 21).

Etimologicamente, experiéncia vem do latim e significa: ex
(fora) peri (perimetro) entia (conhecer, aprender). Buscar a eti-
mologia das palavras é uma curiosidade que sempre tenho, e
isso me faz refletir além das letras, das frases. Geralmente, dessa
forma, consigo compreender como a cultura modifica as con-
cepgdes, como nos apropriamos da palavra ou como a origem
da palavra a exemplifica em suas acdes no mundo. Nesse caso,
trago experiéncia como uma das palavras-chaves deste trabalho.
Uma palavra que se repetiu na fala das “pibidianas” durante a
andlise mitocritica das entrevistas e que constantemente se re-
pete na minha fala em relagdo ao Pibid. Portanto, palavra dotada
de forca e de sentido, nessa reflexdo sobre o Pibid/Artes Visuais.

Breve relato sobre a instituicao na qual a pesquisa
foi desenvolvida

A escola Diario de Pernambuco contava apenas com uma pro-
fessora formada em Educacdo Artistica, com habilitacio em
Artes Plasticas, mas que, no momento do projeto, estava afas-
tada de sala de aula por motivos de satide e havia assumido
a supervisao da biblioteca da escola. Outras duas professoras
dividiam a tarefa de ministrar a disciplina de Artes: uma, for-
mada em Matemadtica, e outra, em Letras - assumindo, esta, a

supervisao do Pibid/Artes Visuais na escola.
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Dentro do curriculo do governo de Pernambuco a disciplina
de artes é polivalente, ou seja, a professora ministrava artes
visuais, danca, musica e teatro. No projeto desenvolvido, no
entanto, o grupo de bolsistas se comprometeu com a lingua-
gem artistica correspondente a sua prépria formacio: Artes
Visuais. Das cinco bolsistas, apenas uma ja tinha experiéncia
como professora antes de ingressar no projeto.

Inicialmente, passamos por um periodo de observacio das
aulas, conhecendo um pouco mais da escola, dos estudantes,
da dindmica do dia a dia em que estariamos inseridas, e s6
depois disso, iniciamos o processo de planejamento. Através
dos estudos de Marilda Oliveira de Oliveira (2014) sobre o
exercicio de alimentar diarios na pratica docente, que a autora
chama de Diario da Pratica Pedagdgica (ppp), iniciamos uma
rotina de criar diarios para registrar o dia a dia na escola. A
autora fala da importancia da construcio de diversas lingua-
gens a fim de criar esse diario e da importancia desse material

para pensar e repensar praticas educacionais.

Por meio da escrita de didrios aprendemos mais sobre nos
mesmos, sobre os outros e sobre o que pensamos que o0s
outros pensam. “[...] un registro de los conocimientos adqui-
ridos, para discernir patrones del trabajo en curso, para vol-
ver a reflexionar sobre reflexiones anteriores” (MANEN, 2003,
p. 91). Ou seja, nos auxilia a manter em movimento nossa
pratica discursiva/educativa, rever posicionamentos, ati-
tudes, nos ouvir a partir do que escrevemos (OLIVEIRA,
2011, P. 990).

Com base no material que ia sendo escrito, desenhado, foto-
grafado, observado e registrado de diversas maneiras, as vivén-
cias individuais e coletivas eram compartilhadas semanalmente
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em reunides de grupo de estudo, com a coordenadora e super-
visora de artes visuais e refletidas em conjunto.

A escola estadual Diario de Pernambuco é uma escola de
referéncia em Ensino Médio, com atendimento semi-integral
aos estudantes. O periodo de aula contabiliza 35 horas sema-
nais, distribuidas em cinco manhas e trés tardes.

A escola tem uma grande sala de aula de Artes, com uma
bancada enorme e duas pias. As salas ficam dispostas na
escola como pequenos chalés, interligados por caminhos
que vao se cruzando e, entre esses caminhos, algumas 138
pequenas areas verdes. O local é bastante agradavel, ape-
sar da hostilidade das intiimeras grades espalhadas e dos
berros da coordenadora apds o intervalo, pedindo que
as criancas voltem para as salas. Os estudantes sio bem
amigaveis e atenciosos, parecem ter um sentimento de
pertenca ou pertencimento forte com a escola (Didrio de
bordo, arquivo pessoal, 2012).

Assim que chegamos a escola, notamos que o espaco do
atelié de artes era mal aproveitado, funcionava como uma
espécie de depdsito; todos os materiais que a escola precisava
guardar e para os quais nio havia espaco eram colocados la.
Tal atitude era muito simbdlica, apesar do mérito de a escola
resguardar um espac¢o proprio para a disciplina: o que, sim,
continua sendo louvavel e raro na Educacdo Basica estadual de
Recife. Esse mesmo espaco era subutilizado e, principalmente,
desrespeitado pela equipe educacional. Além disso, outro fato
registrado nos diarios, de maneira quase unanime entre as
“pibidianas”, no periodo de observagao, era o constante habito
de interrupcao das aulas de artes por toda a equipe da escola,
sem a menor cerimo6nia. Constantemente, ao chegar a escola,
a sala de Artes estava ocupada com alguma outra atividade,
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e sem aviso prévio a equipe do Pibid ou mesmo a professora
regente da turma.

Para as aulas, havia uma caréncia em relacio aos materiais
e suportes artisticos. Alguns poucos gizes de cera e lapis de cor
foram doados pela antiga professora de artes e nao mais repos-
tos pela escola. Também a professora regente, por ter uma for-
macao em outra area, e nao a especifica em artes, dizia nao
possuir o repertdrio necessario e nao sentia seguranca para
planejar experiéncias que fizessem uso de materiais alternati-
vos, na tentativa de escapar das aulas meramente expositivas.

Em contrapartida, a escola dispunha de étimos suportes
para a projecao de imagens, sempre disponiveis para uso dos
professores. Um miniauditdrio, espagos ao ar livre, que possi-
bilitavam atividades externas atrativas, uma horta, um labo-
ratério de matematica e ciéncias. No geral, apesar da falta
de materiais para as aulas de Artes, a escola era muito bem
preservada. Sempre limpa e organizada, os estudantes tinham
com ela uma boa relagdo. Confesso que, a priori, toda essa orga-
nizacao me surpreendeu. Por residir em local préximo a escola
e por se tratar de uma instituicio de pelo menos trés déca-
das, ela passou por momentos bem adversos. Recordo-me de
ouvir histérias, quando era mais jovem, sobre a escola Diario
de Pernambuco. Em uma delas, contava-se que, no turno da
noite, era preciso uma viatura policial para que as aulas acon-
tecessem de forma segura para a comunidade escolar.

A surpresa positiva de encontrar um ambiente agradavel,
limpo e bem cuidado foi maravilhosa. Isso me mostrou que,
em algum momento da histéria dessa instituicdo, houve um
didlogo, um empenho e um esforco de toda a comunidade
escolar para que alguma mudanca acontecesse. Mudancas no
cotidiano de uma escola exigem intera¢do entre os membros
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de toda a equipe, a comunidade e os estudantes, para que, aos
poucos, frutos positivos sejam colhidos.

Todo esse processo de conhecer a escola e a dinimica em
que estariamos inseridas foi essencial no inicio dessa jornada.
Observar o fluxo, a maneira como esse rio se comportava e
os diversos porqués. Questionar, anotar, compartilhar... Acoes
que deram embasamento e, acima de tudo, autonomia no pla-
nejamento individual de cada “pibidiana”.

A experiéncia de dois anos na escola Diario de Pernambuco
deu vazdo as seguintes pesquisas: partindo do eixo Corpo e
Identidade, publiquei, em 2013, no congresso da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (sBpc), em Recife, um
resumo que tratava justamente das questdes abordadas com
os estudantes em sala; ainda no mesmo ano, no congresso do
Encontro Nacional dos Estudantes de Licenciatura (Enalic), a
continuidade dada a esse tema, dentro da minha experién-
cia no Pibid/Artes Visuais, foi apresentada no municipio de
Uberaba, Minas Gerais.

O processo de pesquisa e de seu compartilhamento em con-
gressos e encontros foi de extrema importancia no meu per-
curso. Foi uma das experiéncias mais relevantes da minha for-
macao durante a graduacdo. Notei, por exemplo, que minhas
notas foram mais altas no periodo vigente da bolsa e que meu
desempenho académico foi melhor como um todo. Durante o
processo de pesquisa e de escrita deste trabalho, fiquei refle-
tindo sobre o que, dentro do programa, fez com que isso acon-
tecesse. Dedicar-me ao Pibid fez com quem eu estivesse mais
presente na universidade, mais atuante, e com que eu me rela-
cionasse com pessoas de outros periodos. Trouxe-me, ainda,
uma carga maior de leitura e de comprometimento, minha
criticidade se expandiu e pude relacionar as experiéncias
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vivenciadas em sala de aula e coletivamente, enquanto grupo
de pesquisa, a outras disciplinas e esferas académicas. Creio
que isso se deve a articulacao e a constante orientacdo que um
programa de fortalecimento docente e de imersio nas ques-
toes académicas proporcionam.

Em Artes visuais e processos colaborativos na inicia¢do a
docéncia e pesquisa (2013), uma série de artigos organizados por
Ana Luiza Ruschel Nunes da voz aqueles que fizeram parte do
Pibid/Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa.
Entre os escritos, destaco, aqui, a relagdo entre a pratica inves- 141
tigativa e a reflexiva, apontada por Nelson Silva Junior, tema
de extrema importincia e um grande marco na formacao dos
licenciandos em Artes Visuais no Brasil.

O Pibid é, hoje, um grande marco na formacao inicial de
um grupo de académicos de Artes Visuais que, juntamente
com professores da 1Es e professores da rede publica esta-
dual de ensino, vislumbram uma formacio inicial alicer-
¢ada em um ensino, a0 mesmo tempo, investigativo e
reflexivo que constrdi, desconstréi e reconstréi a pratica
escolar cotidianamente, alimentada por saberes advindos
ndo apenas do universo académico mas também das a¢des
colaborativas que passaram a existir entre a comunidade
universitaria e a comunidade escolar, formada pela escola
e todo o seu entorno (NUNES, 2013, p. 27).

Construir, desconstruir e reconstruir demanda uma articu-
lacdo coletiva e constantes reflexdo e pesquisa. Alarcao (2011)
fala da questio do “professor reflexivo” e das contribuigdes
para o exercicio e a formacdo docente de qualidade. A nocao de

“professor reflexivo” baseia-se na consciéncia da capacidade de
pensamento e de reflexdo que caracteriza o ser humano como
criativo, e ndo como mero reprodutor de ideias praticas que

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS



lhes sdo exteriores. Diria que da experiéncia do Pibid/Artes
Visuais levo como maior aprendizado a experiéncia da reflexao,
do coletivo e do compartilhar.

Foz_

O curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Fe-
deral de Pernambuco estd voltado para a formacio do profes-
sor/a; porém, as experiéncias vivenciadas no decorrer do curso,
dentro dos estigios nio obrigatérios, ocorrem, em sua maioria,
nos espac¢os nao formais, museus e galerias de arte. Isso se deve,
nao a escolha pessoal dos graduandos, mas a oferta de vagas,
que se mostra muito maior nesse campo. Recife é uma cidade
com uma diversidade de galerias e museus cada vez mais arti-
culados e estruturados no que diz respeito aos educativos.

Grande parte desses espacos tém educativos formados ape-
nas por estagiarios. Na contramao dessa tendéncia, quase nao
ha escolas que oferecem estagios remunerados para o exerci-
cio da docéncia desses estudantes, e muitos acabam levando
como Unica experiéncia em instituicdes formais de ensino
apenas o estagio curricular obrigatério.

A experiéncia no Pibid incrementa, de uma forma muito
positiva, a formac¢do académica e profissional desses estudantes
de Artes Visuais, assegurando a duracdo necessaria a uma pra-
tica mais extensa, e oferecendo aos graduandos a possibilidade
de uma maior experimentacdo e de uma aprendizagem conti-
nua. Aspectos esses que, hoje, enquanto professora em atuagao,
vejo como fundamentais para a formacao de um estudante.

O Pibid foi absolutamente importante para minha forma-
cdo académica. O tempo em que estive imersa no projeto, foi o
momento mais proveitoso da minha graduacao e, sem duavidas,
de maior reflexdo. Estendo isso ao meu desempenho dentro
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do curso como um todo, e ndo s6 no comprometimento com
o projeto. As leituras e problematizacdes que partiam do Pibid
se conectavam totalmente com as disciplinas e aprimoravam a
minha formacao de uma forma dindmica e ampla, de maneira
tal que seria impossivel condensar uma experiéncia de dois
anos em algumas paginas.

Foz é um local de derramamento, de 4guas que se fundem
com outras, que escapam, que expandem, que perdem seus
limites. Este trabalho, portanto, tem a palavra Foz em suas con-
sideracdes finais. Assim como a praxis docente em Artes, que 143
nunca se limita ou finda. A praxis é ciclica e incessante. Até
mesmo o menor dos afluentes tem a capacidade de desembo-
car no mar e ganhar o mundo.

Diario de bordo: primeiras impressoées

A escola tem uma grande sala de aula de Artes, com uma ban-
cada enorme e duas pias. As salas ficam dispostas, na escola,
como pequenos chalés, interligados por caminhos que vao se
cruzando e, entre esses caminhos, algumas pequenas areas
surgem. O local é bastante agradavel, apesar da hostilidade das
inimeras grades espalhadas e dos berros da coordenadora apds
o intervalo, pedindo que as criancas voltem para as salas. Os
estudantes sio bem amigaveis e atenciosos, parecem ter um
sentimento de pertenca, ou pertencimento, forte com a escola.

Apresentei-me a turma. A primeira aula que observei foi
mais um reconhecimento, para que, a partir desse primeiro
contato, eu desenvolva as demais atividades e planejamen-
tos. Me senti um pouco nervosa, mas ja esperava por isso.
Minha primeira vez estando na outra “face” de uma sala de
aula. Engracado que passei longos anos da minha vida em um
ambiente parecido, convivendo com escolas como estudante,
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mas estar ali em outro papel dd uma sensacdo de que esse
ambiente é totalmente novo. No mais, tentei conversar bas-
tante com eles, perceber a rotina, os grupos, a maneira como
se relacionam entre si e com o espaco. Sempre acho que obser-
vando esses momentos posso ter um mote para trabalhar com
eles. Achei a equipe pedagdgica pouco receptiva, meio dis-
persa. Senti um pouco de dificuldade inicial de me localizar
nos espagos e se nao fosse a professora regente da turma, eu
ficaria totalmente perdida.

Constantemente os estudantes me questionam se vamos
usar argila, tinta, se vio fotografar ou criar videos nas aulas.
Alguns ja chegaram a pedir que eu incluisse no planejamento
essas técnicas. Acho 6timo que sintam essa liberdade de pedir,
pois a aula serd planejada para eles e os alunos tém todo o
direito de se sentirem contemplados. Também penso que essa
liberdade demonstra uma autonomia de sua parte, e uma cons-
cientizagdo de que a sala de aula é feita por eles e para eles. E
claro: tudo isso é somado ao desejo de ter outras experiéncias
sensoriais, estéticas e artisticas na sala de aula.

Outro ponto importante é a afinidade que os estudantes
demonstraram ter com o Pibid, ja conhecem o programa. Em
outras disciplinas eles tem bolsistas, ja compreendem bem a
dinadmica e as possibilidades que o programa traz para a sala
de aula.

15/08/2012

Na primeira aula, acompanhei a professora regente. Planejei
uma dindmica para tentar conhecé-los melhor. Fui bem rece-
bida, mas fiquei meio assustada. A turma é grande e sinto que
esperam bastante de nds. Eles acham a disciplina defasada
atualmente, e a professora regente nunca escondeu deles que
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ndo tem a formacdo especifica em Artes, e que uma pessoa
com tal formacdo é que tem a competéncia correta para minis-
trar a disciplina. Nunca tinha percebido que uma aula passa
tdo rapido. Quando eu era estudante, achava uma eternidade.
S6 agora vejo que 50 minutos nao sao nada.

20/08/2012

Minha segunda aula teve como assunto a introducao as ques
toes da estética, ja que existe uma liberdade de pensar as aulas
respeitando também os temas previamente planejados pela
professora regente e do curriculo do governo. O tempo da aula
é curto, e alguns alunos usam a atividade como fuga para pas-
sar o tempo. Fazem devagar, pedem mais tempo... Sempre fico
na davida se estdo realmente precisando daquele tempo, ja
que cada um tem o seu, ou se estao tentando “queimar” aula.
Também percebi, desde o periodo de observacao, que eles se
sentem incapazes de desenhar. Com frequéncia se negam a
fazer as atividades propostas por Ana Maria, usando o argu-
mento de que nao o sabem fazer.

27/08/2012

Nesta aula, tentei discutir um pouco com eles questdes sobre a
estética com relacdo ao desenho deles. A aula rendeu um bom
debate entre os alunos. Algo que venho notando na organiza-
cdo da grade curricular da escola é que a aula de Artes é sem-
pre a primeira do dia, ou a que vem depois do intervalo. Nao
faco ideia se isso é proposital, j4 que, nesses horarios, princi-
palmente apds o intervalo, os estudantes demoram um pouco
mais a se concentrarem em sala de aula, e existe a afirmacio
declarada de que outras disciplinas sio mais importantes que
a de artes.
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Os alunos que me dao mais “trabalho”, os mais falantes, ou
inquietos, sdo os que mais me surpreendem quando vao expor
suas opinides e na hora de produzir em sala. Creio que suas
inquietudes vém de um desejo enorme de se expressar, e nao
da indisciplina por pura rebeldia.

22/10/2012

Essa aula tinha como objetivo retomar as discussoes a respeito

da estética, dessa vez identificando elementos na sociedade que
influenciam nossas escolhas culturais. A aula fluiu bem, e foi basi- 146
camente toda composta de debate. E muitos participaram, alguns

que ndo gostam muito de falar e apenas prestaram atengao.

29/10/2012

Essa aula teve como objetivo principal retomar o assunto e
produzir a atividade anteriormente proposta, explicando um
pouco sobre a técnica da colagem na arte. Na segunda turma,
que iniciou a colagem na aula anterior, alguns alunos refizeram
seus trabalhos. Esse fato me chamou atenc¢io. Depois de uma
semana ter se passado, esse grupo afirmou que sua colagem
estava sem nexo, meio perdida, e a refizeram. Os demais, que
em sua maioria nio a tinha nem iniciado, produziram, partici-
param. Alguns, no entanto, nio compreenderam bem o intuito
da atividade e apenas recortaram e colaram imagens.

05/11/2012

Essa aula deu inicio a contetidos que dizem respeito aos pro-
fissionais que atuam no campo da arte, a fim de prepara-los
para a montagem da exposicao. Expliquei aos alunos o papel
de um critico de arte em que meios ele atua. Depois disso, pedi
que eles produzissem um pequeno texto sobre a obra de Van
Gogh, autorretrato como um pintor. Claro que nao pedi que
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eles falassem do estilo etc., ja que eles ainda nao estudaram
a respeito. Era mais um exercicio de escrita sobre a arte, falar
sobre o género autorretrato, o qual nds ja estudamos, e sobre
que aspectos aquela pintura passava para eles.

12/11/2012

Dando continuidade as aulas preparatdérias para a exposi-
cao, foi a vez de explicar aos alunos qual a func¢io do curador.
Levei para eles um pequeno texto sobre a profissao do curador,
com uma entrevista ao curador do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (Mmam Rio), Luis Camillo Osorio, em que ele,
de forma descontraida, vai contando quais os requisitos para
ser um curador de arte, e quais as formacoes necessarias para
tal. No texto, ele explica sua rotina de trabalho também. Fiz
uma leitura coletiva, ou seja, cada um lia um trecho do texto.
Durante a leitura, paragrafo por paragrafo, eu ia tirando as
davidas, explicando os termos desconhecidos e matando a
curiosidade sobre o tema. Um aspecto curioso é que eles fica-
ram surpresos em relacdo a formacao académica do curador:
graduacio, mestrado, doutorado, especializacoes fora do Brasil.
Alguns nio imaginavam que pessoas da area artistica estudas-
sem tanto, e um deles me perguntou: “Por que estudar tanto
pra trabalhar com arte?”.

Visita ao museu

Nio era dia de aula, mas me propus a ir com a turma visitar o
museu. A visita j4 estava programada fazia tempo pela escola.
Os assuntos que venho trabalhando em sala de aula se conec-
tam totalmente com uma visita a algum espago expositivo.
Apenas os acompanhei. Eles estavam animados em visitar o
Museu do Homem do Nordeste, ja que todos ndo conheciam
o espaco. O grupo tinha trinta alunos misturados dos trés
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primeiros anos. O som em cada ambiente do museu chamou
a atencdo dos alunos, que ficaram curiosos para saber o por-
qué daquele som naquele lugar, e, a cada questao que surgia, o
mediador sanava a duvida atentamente. Me chamou bastante
atencao como os alunos se incomodaram em ficar na sala que
retrata a religido do candomblé. Essa sala precede um espaco
que retrata o catolicismo. Nessa, eles ficaram a vontade, e
escutaram atentamente o mediador. JA na do candomblé, nio
foi bem assim. Inclusive eles ficaram todos muito juntos, pare-
ciam que estavam com medo, e mal fizeram perguntas, para
sair logo do espaco. Além disso, a todo momento, faziam
expressoes faciais de recriminacdo ao que estava sendo dito.
Depois da visita, tentei conversar um pouco com eles sobre o
percurso, a exposicao, a mediacio... Foi um consenso de que
a visita foi boa, que gostaram de conhecer o lugar e que volta-
riam a ele. S6 acharam a mediacdo cansativa demais e repre-
enderam o espaco que retratava o candomblé. Sem duvida ja é
um mote para as proximas aulas.

Exposicao

A exposicio estd encerrando nosso ano letivo na escola. E,
depois de todo o processo, que foi bastante laborioso, conse-
guimos um trabalho muito interessante, dentro das limitacoes
existentes. Devo dizer que estou bem orgulhosa dos alunos: o
mérito é todo deles. Desde a ideia até a concepc¢do. Estamos
encerrando as atividades de uma maneira muito bonita. Pela
primeira vez a disciplina de Artes interage com a escola e
organiza uma exposi¢cdo em seu espaco. Isso é muito positivo.
Mostra que, aos poucos, o Pibid/Artes Visuais vem ganhando o
respeito da comunidade escolar como um todo, e que ela esta
compreendendo cada vez mais a importincia do nosso traba-
lho e, acima de tudo, da arte dentro do curriculo escolar.
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Os diarios de bordo foram escritos entre 2012 e 2014 em
arquivos digitais e manuais. Uma parte desse material se per-
deu, e apenas o que diz respeito a experiéncia inicial e a expe-
riéncia desenvolvida com a turma do primeiro ano do Ensino
Médio foi inserido no trabalho.
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Lizandra Santos



fa.do 152
(latim fatum, -i, oraculo, previsao, profecia)
substantivo masculino

1. Forca superior que cré controlar todos os acontecimen-
t0S. = DESTINO, ESTRELA, FADARIO

2.Aquilo que tem que acontecer, independentemente da
vontade humana. = PROFECIA, VATICINIO

3. Cancao popular portuguesa [...].

4.[...] Vida de prostituicao.

5. Pindega, vadiagem.

(Dicionario Priberam da lingua portuguesa, on-line)

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS



Este retrato de familia 153
estd um tanto empoeirado
Ja ndo se vé o rosto do pai
Nas maos dos tios ndo se percebem
as viagens que fizeram.
A avo ficou lisa e amarela
Os meninos, como estio mudados.

[...]

(Carlos Drummond de Andrade, “Retrato de familia”)

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS



A minha alma amanheceu turva. A minha e a dos meus irmaos.
Tudo, em cada canto, da cabeceira a beira de nossas camas, é
saudade. E sabendo que saudade nao é uma bala de goma que
se chupa até ela se desfazer, a gente costuma ficar de resguardo
quando a sente. E igual a gripe; deu um espirro: cama. Saudade
é coisa pesada. A saudade mais angustiante que experimentei
na vida foi a das musicas das aulas de tia Ivete - Pré-escolar,
Turma I. Escola Municipal Ermelinda de Lucena Barbosa, 1993.
Se a memoria ndo me falha (vejam s6), foi a primeira associa-
¢do de som e imagem que fiz em sa consciéncia, e que me levou
a algum estado emocional. Lembrei e passei mal. Também... S6
lembrei uma vez. Essa categoria de saudade é uma pedrada que
a gente s6 leva uma vez, quebra o cocio da cabega e pronto.
Na verdade, eu senti outra saudade dessa quando me lembrei
do prato de feijao com farinha quebradinha que comi na casa
da minha tia Santa Cazé. A gente escutava o som da farinha
derramando da cuia e, a0 mesmo tempo, uma mtisica no “rai-
dim” de pilha: “Uma chuvinha em cima dela... Uma chuvinha
em cima dela, sé uma chuvinha bem fininha, ficou gripada a
Gabriela...”. Eu detestava farinha. Minha tia niao sabia, nem
precisava. Tudo o que ela precisaria saber seria o quao tran-
quilizante era o cheiro de banha Zezé que saia do cabelo dela.
Quatro cabelim bem lisos. Uma vez eu me pendurei nos cabe-
los de tia Santa pra me balancar, e ela ficou aborrecida. Disse
que depois disso nunca mais teve satide na cabeca. Era uma
forma de tentar educar pela culpa, e conseguia. Sempre tinha
uma reclamacao, uma bronca, uma culpa diferente. Tinha tam-
bém comida, coisa velha guardada e foto de gente que morreu.
Muitas coisas. Muitas coisas que eu experimentava pela pri-
meira vez. A minha tia era uma porta pro desconhecido.
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Nessa época de tia Santa, eu j4 ndo era tio crian¢a e a
memoéria é uma inimiga muito desumana quando pode. Por
isso as vezes eu gosto de lembrar, mas as vezes nio aguento. E
vou enrolando e me enrolando. Gosto de usar essas memorias
como material de trabalho - o que nao é facil quando se tra-
balha de artista. Tem horas que penso que minha veia artistica
entupiu, mas ai dou uma safenada e ela volta a bombear sangue
normalmente, aos poucos, juntando a safena com os vasinhos,
um por um. E assim que vou construindo a teia das minhas
lembrancas: enrolando cada memoria fio a fio. E uma pena ter
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perdido a linha que me ligava a essa minha tia. Ela foi "simbora"
antes de eu prender as imagens que gostaria de prender. Isso
me ensina, a duras penas, sobre a independéncia da meméria.
E claro: sio fios, mas fios sem amarras. A memoéria da minha
familia é como uma casa cheia de gente, onde as lembrancas
vao se formando enquanto a vida acontece, quando a gente
vai respirando, lavando lencol, cortando carne, lavando prato
dormido na pia, fervendo dgua, chamando menino a grito pra
almocar. Eu verifico, com essas constatacoes, que a memoria é a
coisa mais infima do mundo, mas que carrega, no seu dmago, la
no intimo mesmo, um adubo de fermento, capaz de fazer cres-
cer a menor particula de lembranga. Eu aprendo outras virtudes
da vida com essa conclusao, mas, aqui, ndo entro em detalhes,
que isso comeria varias laudas. O que eu sei e posso falar é que
minhas memdrias ainda sdo tenras, tém o espirito da crianca
que, aos poucos, chega a puberdade. Mas sem pressa. Estou no
meio do caminho. Nao quero, contudo, me referir a infancia
como um caramelo quebra-queixo ou um canequinho de caldo
de fava com acticar. Longe disso. A infancia tem um gosto ado-
cicado, mas nao nos deixemos levar por isso. Outros sabores
nos aguardam no decorrer da vida, por mais inicial que seja.
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No decorrer da minha, um desses sabores vieram pregados
nas manhas em Taperinha, no toyotinha vermelho do meu pai,
no arroto da minha tia Indcia, nas casinhas de boneca debaixo da
mesa com Leidinha, no desfazer e refazer o penteado com pano
na cabeca da minha amiga velhinha Margarida, nos olhos azuis
da minha vé quando ainda enxergavam os horizontes, no peito
da minha vo6, no cheiro, nas pelancas, nos cabelos, no amor da
minha vé, na minha v, nas brigas com Lucieni, em odiar Lucieni,
amar Lucieni, comer arroz com Rafa, invejar os dinheiros de
embalagem de cigarro de Rafa, a barriga dele, maior que o corpo. 157
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A infancia é doce e é podre como o cheiro do medo da sanda-
lia do meu pai, dos planos de pular o muro do quintal e ganhar
o mundo, na préxima ameaca de surra. Tudo é podre, mas tam-
bém bonito como nossos nomes no material escolar com a letra
da minha mae.

Mas tudo em volta das nossas camas é saudade da inveja que
a gente tinha dos meninos que tinham bicicleta, de quem via-
java pra outro pais (cidade), de quem usava Neutrox, de quem
tinha piscina, de quem atravessava a rua sozinho, de quem
jogava carimbada na rua com os amigos, de quem tinha amigos.

A infancia é um doce de leite na casa de Aninha, doce e tra-
vosa como o doce que sobrava no tacho seco e sem cor que o pai
dela deixava; é gostosa como o leite em p6 que a gente ganha-
va na escola e que era terminantemente proibido com agtcar,
em casa, guardado - cuidadosamente - na dltima prateleira do
guarda comida.

A infincia era doce e fria como um mar de medos que s6
eram vencidos no colo da minha mae. Mas tudo em volta de
nossa cama é saudade.
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Tia Indcia ndo pendura mais as calcinhas de pano no varal
da minha casa, nem arrota depois de cada copo de 4gua, nem
engole comprimido mais, a seco. Tia Inacia, agora, sé dorme, e
dormir o resto da vida ndo tem graca. Nao tem mais graca nem
toyotinha, ndo tem mais Lucieni, nio tem mais lagos nos lon-
ges da minha vé. A vida agora é uma volta em torno do nosso
terreno na Rafael Soares.

Tudo em volta de tudo da uma volta completa no mundo de
medo, um medo tio profundo que nem o colo da minha maie,
nem a letra dela na caixinha de lapis de cor faz com que a gente
se sinta como nas maos de Deus.

A minha alma amanheceu turva. A minha e a dos meus
irmaos, e a memoria é a sombra disso.
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As figuras da memoria se fundem como as ruas e as caras
das pessoas dentro de uma pupila que acabou de fazer exame
de vista. Uma a uma vao balizando na valsinha do esqueci-
mento... Até que sobre, apenas, a figura imével de um corpo
ou dois, no maximo, carregando um milhao de geracoes passa-
das, distantes, dentro de si.

Estas memdrias aqui presentes, neste som, nestes corpos,
nada mais interpretam do que a si mesmas. E é assim que a
vida passa, como um fado que acreditamos nao ser:

https://m.youtube.com/watch?v=9LHA-fScvig&t=72s

(Utilizar fones de ouvido.)

[...]
A moldura deste retrato
em vao prende suas personagens.
Estao ali voluntariamente,
saberiam - se preciso - voar.

Poderiam sutilizar-se
no claro-escuro do salio,
ir morar no fundo dos moéveis
ou no bolso de velhos coletes.

A casa tem muitas gavetas

e papéis, escadas compridas.
Quem sabe a malicia das coisas,
quando a matéria se aborrece?
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O retrato nao me responde.
ele me fita e se contempla
nos meus olhos empoeirados.
E no cristal se multiplicam

0s parentes mortos e vivos.
Ja ndo distingo os que se foram
dos que restaram. Percebo apenas
a estranha ideia de familia
163

viajando através da carne.

(Carlos Drummond de Andrade, “Retrato de familia”)
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Um banco de memorias: assim encaro o caderno que esta sem-
pre na minha mochila. Anotacdes académicas, insights banais,
citacOes, esbocos, enderecos, numeros de telefone, xingamen-
tos e desabafos. Revisita-lo é visitar tempos e lugares outros, que
nao os que atravessam o meu corpo imediatamente; alimenta-
-lo é destituir do meu corpo um pouco da responsabilidade de
estocar essas lembrancas, informacdes, impressoes, opinides.
Um hypomnemata' é isso. Uma colecdo de anotacoes. E é
com essa postura de colecionador que eu me posiciono perante
muitas coisas, inclusive as memdrias que se acumulam, as
decisdes que se tomam, as conclusdes as quais se chega.
Confesso que sou negligente com meu caderno, assim
como com minhas memorias; sou muito habituado ao esque-
cimento. Confortavel, até. As vezes passo dias sem coletar uma
informacdo qualquer que caiba no meu caderno, assim como
passo anos sem pensar numa situagcio ou habito ou aconte-
cimento que foi parte constituinte do meu ser. Acontece que

1 Termo em grego que designava diversas coisas: livros de contabilidade,
diarios ou colegdes de hypomnemas (anotacdes). Resgatado por Foucault
no texto Escrita de si, a manutengao de uma hypomnemata é um exercicio
constitutivo de uma “[...] memadria material das coisas lidas, ouvidas ou pen-
sadas; ofereciam-nas assim, qual tesouro acumulado, a releitura e a medi-
tagao ulterior” (FOUCAULT, 2009, p. 221).
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muitas lembrangas longinquas que eu suprimo ou negligen-
cio oferecem insights interessantes sobre muitas das minhas
questdes atuais: travas, “noias”, visoes de mundo. A minha
formacdo crista catdlica é, na minha histéria, esta categoria-
-chave, de cuja importancia, ha algum tempo, destitui, mas
que certamente deixou uma marca indelével no meu processo
de subjetivacao.

Enquanto artista, nas minhas praticas com desenho, foto-
grafia, video ou texto, me vejo fugindo sempre de motes ou
arquétipos catolicos, menos por pressdes externas de um
“mercado de arte” (no qual ndo estou inserido) do que por des-
confiangas interiorizadas acerca das mensagens que minhas
producdes carregam. A Igreja Catoélica é, para mim, um terri-
tério de desconfiancas. Tendo estudado em uma instituicdo
religiosa até os dezesseis anos, nunca estive confortavel na
posicao que essa instituicio (reguladora por natureza) desti-
nava a mim ainda muito jovem, decorrente de opinides incom-
pativeis sobre os mais diversos assuntos. Mas o principal deles,
aquele que norteia o meu desejo criativo, sempre é a inter-
seccao entre género e sexualidade; pauta que, no discurso da
Igreja, passa inevitavelmente por uma matriz heteronormativa,
cissexista, branca e masculina.

Minha relacdo com essa contradi¢cdo por um tempo foi uma
de culpa. Culpa por ndo me conformar aos padroes de desejo,
de interesse e de masculinidade aos quais meu meio cobrava
que eu me conformasse. O processo de esquecimento da reli-
gido foi um processo de esquecimento da culpa.

Aos poucos, entretanto, sem nunca diminuir o papel que a
cristandade desempenha como instituicao reguladora de sabe-
res, poderes, desejos e devires no caminho tltimo da ignoran-
cia, da riqueza e da dominacdo, consigo encontrar na tradicao
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crista uma produc¢ao muito rica de signos, simbolos, arquétipos
e mitos de extrema beleza. Nem toda narrativa crista é uma
narrativa de sofrimento, e nem toda narrativa de sofrimento
é uma narrativa sem beleza. Alids, o grande mote cristdo é a
glorificacao do sofrimento, mais evidente no culto a imagem
de Deus morto.

Nesse sentido, e enquanto sujeito homossexual, a ima-
gem dos santos martires me causa imediata atracao. Venho
tracando paralelos entre as flechas e as pedras e os tiros que
mataram defensores e difusores da fé cristd com as flechas,
pedras e tiros que ainda matam hoje o sujeito dissidente da
norma heteronormativa. Desvio-me dessas pedras todos os
dias, da melhor forma que eu consigo. Ja a minha obra é com-
pletamente atravessada por elas. Decidi evidencia-las ao invés
de suprimi-las.

Dessa reflexdo toda, surge, de novo, o meu fiel caderninho.
Onde, nessa colecio de memorias, essas pedras estio eviden-
tes? Desses esbocos, anotacgoes, esquemas e memorias, decido
desenvolver e materializar as imagens que estavam sé espe-
rando ser materializadas. Dai surge o projeto “Hypomnemata”.
Partindo da ideia de que a memoéria é uma forca que esti sem-
pre a servico de um interesse do presente, e que essa forca
sempre remete a um tempo e a um espago outro, proponho um
trajeto. Uma obra que force quem quiser acessa-la a se deslocar
entre espacos e a procurar ativamente, e que proponha uma
reflexao sobre a espacialidade, entre o estar/nao estar, entre o
material/terreno e o virtual/sublimado.

Dessa forma, proponho um trabalho de desenvolvimento
continuo, que transita por diversos meios: pintura, desenho,
escultura, arte digital, fotografia e performance. A obra como um
todo é um conjunto de trés instincias: um perfil no Instagram,
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instalacoes tridimensionais e um website ou portfélio on-line.
Cada uma das instancias é dependente da que a precede, pois o
acesso a uma parte da obra depende do acesso a “etapa” anterior.

Explico: o perfil do Instagram, intitulado “Hypomnemata”,
é um disparador: em um tom secretivo, as postagens nesse per-
fil ndo sdo explicativas. Elas propdem e instigam os usuarios da
rede social a participarem de uma “cacada ao tesouro”, disponi-
bilizando marca¢des em um mapa, indicando a localizacdo de
pequenas obras escultdricas espalhadas em um trajeto suge-
rido, aqui referido como uma “peregrinacao sinaptica”. 168

Essas instalacdes, aqui chamados “santudrios sindpticos”,
sdo assemblagens tridimensionais de materiais diversos: plan-
tas, galhos mortos, dgua, areia, pedras e outros materiais ex-
pressivos como gaze, correntes, vidro etc. A principio, foram
montados trés santuarios, e os trés foram espalhados (ou es-
condidos) pelo Centro de Artes e Comunicacdo (cac) da Uni-
versidade Federal de Pernambuco (urpe). Eles sio acompanha-
dos por uma vela e um adesivo contendo: 1) O nome da obra;
2) um Qr Code; 3) o link para uma péagina on-line; 4) uma senha
e 5) a hashtag #hypomnemata. Esses elementos sio fundamen-
tais para o acesso a terceira etapa da obra.

O website, também chamado “Hypomnemata” e hospedado
no tumblr, serve como um portfélio artistico e um reposito-
rio de memorias. Esse site hospeda paginas que sdo acessadas
exclusivamente pelo contato com os santudrios sindpticos
(através da leitura do Qr Code ou do uso da senha encontrada
junto a cada santuario. Essas paginas, uma correspondente a
cada santudrio, sdo criadas sempre que se monta um novo san-
tuario, e serao alimentadas com textos, audio-diarios, registros
fotograficos, videos, desenhos etc. Os trés ja realizados levam a
pequenos “ensaios visuais”.
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Cada santuario realizado foi erguido para um santo catoélico,
tomando total liberdade criativa para remeter a sua imagem
com os materiais a mim disponiveis. Sdo eles: Sio Sebastiao,
Sao Pedro e Sdo Lazaro.

Santuario a Sao Sebastiao

169
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Sao Sebastido é a figura mais emblematica do madrtir cris-
tio. E também uma figura emblematica na minha formacio, e
consigo pensar em duas relagdes afetivas muito fortes com sua
imagem. Primeiro veio Sebastiane (Derek Jarman, 1976), um
filme experimental de teor homoerético que “remonta” oniri-
camente passagens da vida do santo, um general de um desta-
camento romano. Para mim, aquela abordagem da vida de um
santo catolico era inédita. A nudez explicita e a erotizacio do
corpo de Sao Sebastido cutucou alguma coisa no meu incons-
ciente. Além de ter aberto meus olhos para a obra do que hoje
é um dos meus diretores de cinema favoritos, o filme cristali-
zou na minha mente a imagem de “S3o Sebastiio, o santo icone
gay”. Ha, de fato, uma tradigao extensa de idealizacao da beleza
de Sdo Sebastiao, e este teor homoerdtico atribuido a ele nao é
incomum desde o século x1x. H3 algo de fascinante no gozo do
martirio. Seguidor desta tradicio, a obra de Glauco Rodrigues,
gravurista e pintor bageense, me apresentou algumas das
representacoes mais belas do santo. O artista, por vir de uma
cidade muito préxima da minha cidade natal, no interior do
Rio Grande do Sul, vem me servindo de espelho e inspiracido em
suas trajetoria e poética.

A minha traducao desse filme em um pequeno santuario se
deu principalmente através do uso de correntes enroladas em
um galho. O transeunte que encontra-lo dando sopa por ai vai
identificar, colado a ele, um cédigo que, quando lido por um
smartphone, redireciona o usuario a uma pagina que contém
trés desenhos da série A Cura, concluidos por mim no inicio
de 2019.
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Santuario a Sao Pedro

173
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0 segundo santuario é dedicado ao outro homem que andou
sobre a 4gua, mas que logo afundou por medo das ondas. E tam-
bém o homem que guarda a chave do céu, que manda ou des-
manda a chuva, na crenga popular, e que foi crucificado de ca-
beca para baixo, pois se recusava a morrer da mesma forma que
Jesus. Dessa ultima simbologia, a que eu considero mais forte,
trago um paralelo com a figura do tar6 de Marselha do Enforcado,
aquele que nos convida a ver as coisas por outra perspectiva.

Seu santuario foi construido ao redor da agua, aquela sobre
a qual se anda ou na qual se afunda, aquela da chuva, ou aquela
suja e estanque que oferece um reflexo turvo. Ha nele um ele-
mento de leveza e sublimacdo representado na inclusao da
fibra da paina, que é tao leve que nao afunda, mas que também
bloqueia a visdo do reflexo; a paina é um material que eu venho
trabalhando para representar questdes de esquecimento, confu-
sdo mental, indistingdo e repressdo, por ser esse elemento que se
assemelha a nuvens eternamente cambiantes ou a fumaca que
embaralha a visdo.

O trabalho ao qual esse santuario serve como disparador é
uma série de ilustracdes de moda, tendo como protagonista
minha personagem drag queen, chamada Karma Tangi, criada
em meados de 2014. Karma surgiu na minha vida assim, na
forma de desenho, mas ela se desenvolveu e tomou conta da
narrativa em diversos campos da minha existéncia. Ao passo
que, através dos anos, eu aperfeicoava e definia um visual que
brincava com os esteredtipos de género nessa personagem,
esses mesmos esforcos se traduziam no meu construir-a-mim-

-mesmo diario.
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Santuario a Sao Lazaro

178

Sado Lazaro de Betdnia é uma reflexdo sobre a mortalidade. O
santo, ressuscitado por Jesus, é o culto a morte escancarado.
Geralmente representado (erroneamente, segundo os histo-
riadores) como leproso, acinzentado, apoiado em muletas, Sdo
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Lazaro é material de pesadelos. A “sombra” da morte esta sem-
pre sobre o devoto cristio, e julgo eu que as preocupagdes rela-
cionadas a mortalidade prépria do homem chegaram a minha
vida de forma muito precoce. Na imagem de Jesus crucificado,
no ato de comer seu corpo e beber seu sangue, ou na esperanca
da vida eterna, a imagem corpo morto e esvaziado de valor foi
uma constante em minha formacdo. O santuario a Sio Lazaro
tenta refletir isso, a macula e a chaga. E uma pedra enrolada
em gaze, manchada de urucum.

O trabalho que relacionei a esse santudrio faz parte de um 179
ensaio fotografico que traz o corpo decepado, rasgado, distorcido.
Fotografias que foram geradas pensando na vergonha, na exposi-
cao de profundas feridas, na desconexao entre alma e corpo.
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Espero ter sido bem-sucedido na proposta de uma obra de
arte que se valeu do material e do virtual de maneira imbri-
cada. Gosto da ideia do dispositivo disparador que transporte
para outro lugar, pois a propria memoria é esse deslocamento.
Oferecendo um vislumbre de minhas memdrias, tento oferecer
para mim mesmo a redenc¢ao martirica de quem defende seus
ideais e acaba levando pedrada. Esse é um trabalho diario. E a
construcao dos santuarios é um trabalho que ainda nao termi-
nou, pois sempre havera memorias a serem revisitadas, e estou
disposto a oferecé-las.

Referéncia

roucaurt, Michel. A escrita de si. In: O que é um autor? Lisboa: Nova Veja,
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Marianna dos Santos Melo



me-moé-rica
(latim memoria, -ae)
substantivo feminino

1. Faculdade de conservar e lembrar estados de consciéncia
passados e tudo quanto se ache associado aos mesmos.
2. Lembranca.

(Dicionario Informal)

Sou quem sou porque nio me lembro de quem fui
“Sou quem sou porque me lembro quem sou”

(Ivan Izquierdo, Memdria)
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Logo no inicio desta escrita, pensei em testar o poder da
minha memdria. Hd menos de seus meses, produzi uma narra-
tiva autobiografica sobre a minha formagao para a disciplina de
Estagio Curricular em Ensino das Artes Visuais 2. Nela, foquei
o meu processo de desenvolvimento profissional. Assim que
soube da necessidade de escrever novamente uma narrativa
de formacao, agora para disciplina Memoéria e Narrativa, pen-
sei: “Vou me desafiar. Vou contar a mesma histéria outra vez, e
quero ver se sou capaz de contd-la sem mudar nada”, mas logo
desisti. Achei bobagem. E claro que o texto sairia diferente. E
claro que lembraria coisas que ndo escrevi ou que esqueceria
coisas que ja lembrei. Faz parte da memoria esquecer e lembrar.

Ainda preciso escrever sobre meu processo de formacao.
Faz parte da avaliacdo da disciplina. Penso em escrever sobre
a minha formacao pessoal, mas acredito que nao daria conta;
passaria dias lembrando e relembrando fatos e ndo terminaria
a tarefa a tempo. Posso também escrever sobre tudo o que lem-
bro, pois acredito que tudo o que lembro que vivi, e também o
que nao lembro, contribuiu para formar quem sou hoje.

Estava procurando a defini¢ao de “memoéria” no dicionario,
e uma das definicoes que apareceu foi a seguinte: “Faculdade
pela qual o espirito conserva. Ideias ou imagens, ou as rea-
dquire sem grande esfor¢o”. Me flagrei um certo tempo pen-
sando sobre esse final, “sem grande esfor¢o”. Nao concordo com
ele. Sei que temos recordacdes que nio precisam de nenhum
esforco nosso para nos virem a cabeca, mas existem outras que,
com determinado esfor¢o e com a utilizagao de alguns disposi-
tivos, conseguimos lembra-las. Farei esse exercicio.

Resolvido! Irei falar de coisas que nao lembro, ou que lem-
bro pouco, ou que nio lembrarei de jeito nenhum. Esses fatos,
obviamente, fazem parte da minha formacao, e nio os contarei
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de forma cronoldgica; apenas irei conta-los como pensamentos
soltos, coincidéncias que percebi abrindo a caixa de fotos guar-
dada dentro do maleiro do quarto da minha mae. Sei que, de
certa forma, esses fatos dizem algo sobre mim. Nao sei o que
dizem especificamente, mas até o final deste texto espero saber.

Ao abrir a caixa de fotos, encontro, entre as fotos sol-
tas, algumas fotos que tinham alguns rostos riscados, rostos
de pessoas préoximas a mim: minha tia, meu tio, minha avé.
Sempre soube que esses riscos tinham sido feitos por mim,
mas nao por lembrar que um dia fiz isso, e sim por me falarem
que o fiz. Tudo bem, mas nunca pensei sobre o que tinha me
feito riscar, nas fotografias, os rostos dessas pessoas. Passei o
dia olhando pra elas, tentando lembrar qual fato ocorrido me
levou a fazer isso. Nao lembrei.

Achei outra foto, essa nio estava riscada, mas estava ras-
gada. Essa era da minha mae quando bebé. Posso me lembrar
do momento em que rasguei essa fotografia. Nao sei quan-
tos anos tinha, mas posso afirmar que era mais velha do que
quando riscava os rostos das pessoas nas outras fotos. Foi em
um excesso de raiva que fiz isso, disso eu tenho certeza. Apesar
de nio lembrar do fato especifico que me levou a ter raiva dela,
consigo lembrar do sentimento de raiva que tive no momento.
Lembro-me também do arrependimento que tive logo depois
de fazé-lo.

Encontro a ultima foto que vou relatar aqui. Essa estava
no album que fiz quando adolescente. E um album de foto-
grafias especificamente minhas e dos meus amigos. Aqui em
casa nunca se teve tanto cuidado com as fotografias, pois ja se
perderam varios albuns e eu sempre tive medo de que perdes-
sem minhas fotos. Sobre essa tltima foto me lembro de pouca
coisa, ou de quase nada. Lembro que foi tirada na escola em que
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estudava, deveria ser na 2® ou na 32 série. Lembro-me da menina
que esta ao meu lado, Rayane. Eramos amigas nessa época, mas
hoje nao faco ideia de quem é ela. No fundo, posso ver Bruno,
também éramos amigos. A mie dele era amiga da minha mae,
por isso viramos amigos. Nessa fotografia, eu recortei alguém,
ndo sei quem foi, ndo sei o porqué disso e, mesmo fazendo um
grande esforco, nao consigo lembrar.

185
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Hoje faz uma semana que nao escrevo nesse texto. Isso nao
quer dizer que nao pensasse sobre ele. Passei dias pensando
o porqué de relatar esses fatos e o que isso tinha a ver com
a minha formacio. Talvez eu ndo consiga dizer exatamente
como uma coisa esta ligada a outra, mas, de qualquer forma,
acredito que o fato de estar escrevendo e repensando sobre
algo que me passou seja também um processo de formacao.
Pensei em como pra uma crianca as vezes ¢ dificil entender
sentimentos e expressa-los, e que talvez tenha feito essas
coisas por ndo conseguir expressar em palavras o que estava
sentindo. Provavelmente, deveria estar sentindo raiva, tristeza,
frustacao ou qualquer sentimento parecido com esses em cada
um desses momentos. Andei conversando com uns amigos
sobre “essas coisas de crian¢a”, e uma amiga me contou que
a filha dela fez algo parecido: tinha ficado triste por algo que
a mie tinha feito e jogou uma foto das duas no lixo. Achei
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interessante como sempre arrumamos maneiras de dizer coi-
sas, as vezes inconscientemente, as vezes conscientemente.
Penso também sobre o que ainda tem em mim daquela
Mariana que rasgava e riscava fotos. Penso sobre a dificul-
dade de me expressar. Penso na minha timidez. Penso agora
em como, entendendo o que sinto, ainda tenho resisténcia
de falar pro outro. Nao sei. Talvez aquelas coisas nem tenham

7

sido s6 “coisas de criancas”, como pensei.
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Mitsy Queiroz
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3% série’ é uma narrativa visual das equivaléncias no salto de
tempo entre duas geracdes de aprendizes e pedagogas, a partir
de memorias coletivas criadas e mantidas ao longo de deze-
nove anos e da reflexdo sobre que tipos de imagens e voca-
bularios sdo recorrentes no processo de ensino-aprendizagem
formal. Dessa problematica, um arquivo pessoal de fotografias

1 32 série manha. Mitsy Queiroz, 2019. Fotografias analégicas e documentos
editados digitalmente.
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analdgicas foi resgatado, de maneira que algumas perguntas
surgiram, para que, através desse recorte, se pudesse indagar:
que postura de corpo se apresenta nessas imagens? Como esse
corpo é modelado no cenario? Que objetos figuram o imagi-
nario resgatado pelas fotos? Que tipo de conduta sio aprova-
das ou reprovadas na comunidade escolar? Que simbolos sdo
mantidos ao longo da histéria entre pedagogias tradicionais
e progressistas? De que maneira esses corpos sio disciplina-
dos por esses modelos? Como se da o silenciamento dessas
subjetividades? Que escoriacdes tem o corpo discente em sua
trajetoria de formacdo escolar?

Assim, a pesquisa procurou responder a essas inquietacoes
com a abertura do dlbum reduzido da minha familia; no qual
cada possibilidade de foto é entendida como uma cerimoénia,
e a formagao escolar, como uma consagragio. Nesse contexto,
o retrato fotografico funciona como um tipo de manutencao
atemporal do existir, autenticando fatos e contribuindo para
a construcao de uma memoria e de sua subjetivacado. Isso por-
que a fotografia mantém vivida essa memoria, que se atualiza
e recria os fatos sempre que o dlbum de fotos é aberto; sempre
que novas percepgdes nos ajudam a entender os acontecimen-
tos do passado, a nos movermos em cena e ampliarmos as pos-
sibilidades de foco daquilo que parecia turvo.
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Essas imagens que escolhi sdo as tnicas que testemunham
ainfancia da minha mae. Para mim, sio como mapas para esta
investigacdo que perpassa a minha proépria identidade, entre
os distanciamentos e as aproximacdes que atravessam as gera-
¢Oes: marcando os contornos imprecisos nas redondezas onde
as linhas do rosto sofrem com as contragdes e as consequentes
estriacoes, e saltando da pele toda sorte de experiéncias inter-
nalizadas, corporificadas. Ultimamente tenho me questionado
sobre como o que nos afeta toma conta do corpo, sobre como
descobrir-se consciente das percepcdes e restaurar novos para-
metros para os limites de nossas acoes neste mundo.

Aqui, com fotografias e um boletim de notas, tentei enten-
der e expandir os limites que essas imagens me impuseram,
descobrindo, a cada visita, novas possibilidades de movimen-
tacdo dentro desses trés cendrios, curiosamente, escolares,
que conferem crédito a educacao formal em regime militar e
ao dever para com a patria de defender seus simbolos - a saber,
entre a bandeira e uma enciclopédia, o pequeno transgressor
Pinéquio a caminho da escola.
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Processo criativo do projeto 32 série manha

Retratos de Regina

192

Meu boletim de notas da 32 série
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Reunia os aspectos essenciais dessa grade amarela. Li nos
olhos a conduta que sugeria a bandeira e meu boletim de notas.

193

A escrita
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Modulagdes comuns da aparéncia, do ego, da fantasia e do Eu no mundo.

194

A reinvencao do corpo berrante
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Entre a ressureicao de um regime e os siléncios que ele governa
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H4 uma porta que tu fechaste para sempre
e algum espelho te esperard em vio;
Ha uma, entre todas as tuas memorias,
que agora esta perdida além da evocacao.

(Jorge Luis Borges, “Limites”)

Retrovisor é uma viagem de volta, um curta realizado para dis-
ciplina Memoria e Narrativa, que tem como mote a materiali-
zacdo imagética da memoria e um estudo sobre como o incons-
ciente e os afetos a atravessam. O projeto retine imagens de
arquivo das cidades de Recife (pE), Aracaju (se) e Poco Verde
(sE), partindo de uma investigacao pessoal sobre como o tempo
e as experiéncias interferem na memoria e na percepgao de um
espaco. A disposicdo e o tratamento das imagens servem ao
processo de fluxo dos sentidos, no que pode ser compreendido
como uma recusa das narrativas classicas para adentrar um
espaco desconhecido, mas que nao precisa ser descoberto por
inteiro. O curta-metragem propde mais uma afetacdo que uma
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compreensdo clara das imagens, sugerindo mesmo que a nar-
rativa parte de uma sensacao; logo, é permeada pela subjetivi-
dade. As texturas, o som, as cores e a sobreposi¢ao foram pen-
sadas para servir aos processos de atravessamento, quando a
memoria e os fatos se confundem, fundando um espaco tinico,
composto pela realidade, mas que nao existe nela. O filme dis-
poe de pouco mais de dois minutos, com som nao diegético,
dividido em duas partes: a percepgao e a memoria, ou a consci-
éncia e os sentidos. A construcio do som foi pensada em con-
junto com a imagem que fica no retrovisor. O ruido da cidade
parte de um tempo presente, enquanto, na volta ao lugar de
origem, Poco Verde, os sons vao se sobrepondo assim como
as imagens, a cidade e o interior vao se fundindo ao mesmo
tempo que se friccionam. Desse atrito surgiu este filme. A
escolha das imagens das trés cidades se deve a uma trajetdria
pessoal de mudancas. As viagens de volta sio muito atravessa-
das por essa memoria errante, e o curta surge como um meio
de investigar e materializar esse sentimento.

Referéncia

BORGES, Jorge Luis. Limites. Disponivel em: https://canalde
poesia.blogspot.com/2014/11/jorge-luis-borges-limites.html
Acesso em: 1 jul. 2019.
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Tua sera também a certeza de que o Tempo
se esquece de seus passados e de que nada é
irreparavel, ou a contraria certeza de que os
dias nada podem apagar, e de que ndo hd um
ato, ou um sonho, que ndo projete uma sombra
infinita. [...] Talvez estejas folheando neste
momento os diversos livros que nao escreves-
tes, mas que prefixavas e descartavas e que
para nds te justificam e de alguma maneira
sdo. [...] estavam em ti quando me disseste
sorrindo: Je suis trés fatigué. Jai quatre mille
ans. Isto ocorreu na Terra; vao é conjecturar a
idade que terds no céu. [...]

(Jorge Luis Borges, “Elegia”)
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A escolha de partir de Borges se da em dois eixos fundamentais:
1) a projecdo da sombra infinita; e 2) as ideias que nao conce-
bemos, mas que, por uma série de aspectos, nos constituem
e estdo em nods. A memoria é uma sombra infinita, que trans-
passa as dimensoes do passado, do presente e do futuro como
uma presenca, o que faz com que seja possivel que tenhamos
a percepcao do tempo no espago e entre suas relacoes. Uma
presenca inegavel e inevitivel, que marca dois sentidos de
uma mesma percepcdo: o que estd de forma que rompe com
um paradigma anterior, e 0 que estd enquanto base desse para-
digma. Um rio que flui fatalmente, “[...] como se fosse [...] outro
e mais antigo [...]” (BORGES, 1985, p. 18).

Ja disseram vez ou outra algo sobre memoria ser um con-
ceito espiritual (TarRKOVSKI, 1990), apreendido pela experiéncia
dos sentidos juntamente com a razio; concepgao que contesta
em esséncia a cultura hegeménica, que alega a existéncia dessa
separacao. Nesse sentido, opera a arte, em sua dimensdo de
afeto, de discurso, de sensagao, de politica. Sdo criadas repre-
sentacoes que sido impressdes de um tempo, inevitavelmente
do préprio tempo de quem cria (mesmo que se trate de outras
épocas), e que se fazem entender de forma “concreta ao espi-
rito”, considerando também que a razio ja foi dominada. A lin-
guagem da arte é uma comunicagdo distinta quanto a relagao
estabelecida com a realidade; é como uma imagem do mundo
sensivelmente percebida, que surge como revelacio (TARKOVSKI,
1990) e como narrativa. E, nesse sentido, a Histéria é um pro-
cesso que contém em si a sua narrativa, é objeto da humani-
dade e mecanismo de atribuicio de sentido (ou de esforco de
atribuicdo) a experiéncia humana do tempo e do espaco, que é
intangivel em certa dimensio. E construida nio s6, mas tam-
bém, por uma memoria coletiva, que se estabelece através de
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discursos coletivos, e corresponde a sentidos e concepgoes de
mundo; uma tensao irresolvivel que nio é individual nem sub-
jetiva completamente. E também uma experiéncia coletiva.
Este trabalho intenta construir uma narrativa a partir
de fragmentos, de resquicios de imagens, de impressdes de
tempo; manifestando-se, aqui, o segundo eixo citado inicial-
mente. Imagens que sdo significadas a partir de seu contexto,
e alteradas, e recriadas, deixando de lado a vaidade da autoria e
o0 preciosismo que permeia o conceber da imagem na moderni-
dade ocidental. A colagem é uma expressao antropofagica em
esséncia, que revela sentidos de forma subjetiva, mas induz
de forma concreta o pensamento a uma linha de raciocinio; e
busca uma compreensdo além dos limites da palavra. A ideia
era também produzir uma narrativa histérica, entendendo-me
como sujeito de meu préprio tempo, e constituida de senti-
dos coletivos e percepcoes da época que nao sao estritamente
individuais. Entendo que compartilhamos concepcdes e ideias,
além disso, e experiéncias do mundo dos sentidos, e expres-

soes. Como sensacao:

“[...] como se, sem aviso, o tempo era capaz de me alcan-
car e correr por debaixo de minha pele, como mintscu-
los choques elétricos; que eu ndo conseguia evitar, por
mais que tentasse. E quando eles finalmente cessavam,
e tudo serenava, eu ja era uma pessoa diferente daquela
que tinha sido; e, as vezes, isso me desesperava” (NO
INTENSO..., 2017)".

1 Joao Moreira Salles, No intenso agora.
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Eu escolhi o SoulCollage®, um processo intuitivo experien-
cial, uma vez que ja tenho afinidade com esse tipo de recurso
expressivo e por ser capaz de, utilizando-me da colagem de
imagens, contar a minha histéria, mostrar as minhas diver-
sidade, profundidade e sabedoria interior. Outro motivo pelo
qual escolhi esse processo é o de que ele me permite um tipo
de “acesso” a uma parte mais intima da alma, de forma criativa.

Seena Frost (2013), tedloga e Mestra em Psicologia, ao dar
origem ao SoulCollage®, como produto de seu Trabalho de
Conclusdo de Curso, de uma Especializacdo, desenvolveu um
processo especifico, que passa pela escolha das imagens, pela
montagem, pela colagem e, por fim, pelo didlogo com a ima-
gem do cartio, a partir da pergunta “Eu sou alguém que...>”. E
através dessa comunica¢do com o cartio que se pode situar o
Naipe - marcadores da particularidade de cada um dos quatro
existentes - pelo qual é representada a imagem final.

Para essa finalidade, cabe apenas situar o leitor sobre dois
dos quatro Naipes que compdem o diagrama do SoulCollage®. O
primeiro é o Naipe Psicoldgico: Comité Pessoal, que pode ser
representado por nossas vozes interiores, isto é, pode apon-
tar diferentes perspectivas de nés mesmos, aspectos da nossa
personalidade. O segundo é o Naipe das Relacdes Afetivas:
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Comunidade Afetiva, cuja produgao é dirigida a pessoas, luga-
res, animais e objetos significativos.

Feita essa brevissima introducao, posso dar inicio a minha
jornada pelo mundo das imagens que, favoravelmente, me
guiou neste e em tantos outros processos na minha vida pro-
fissional e, sobretudo, pessoal. No entanto, no que diz respeito
a esta narrativa, vou me ater apenas a algumas imagens produ-
zidas fotograficamente por mim e por algumas amigas-irmas
que fiz na vida, bem como as imagens de fotdgrafos e artistas
diversos que, de alguma forma, também provocaram, instiga-
ram, alcancaram o meu olhar.

Quando decidi que iria utilizar o SoulCollage® para fazer
uma narrativa das minhas memdrias formativas, pensei logo
nas minhas fotografias pessoais - como imagem principal para
a producao dos cartoes, intuitivamente. Todas elas foram reti-
radas do meu acervo de registros seguidos de uma narrativa
escrita, do periodo em que elas foram capturadas. As demais
imagens eu busquei, igualmente, em outro acervo destinado a
caixa de imagens (retiradas de revistas, em sua maioria).

A produgao de um cartio normalmente surge de uma pro-
vocacdo afetiva, qualquer que seja ela. No entanto, apesar de
essa narrativa se encaixar nesse parametro, eu nunca tinha
feito uma série de cartdes com essa finalidade. Parecia uma
proposta ousada, uma vez que seu produto final nunca pode
ser antecipado, ainda que haja uma intenc¢io, uma inclinacao.
A voz do cartdo nos leva a patamares muitas vezes desconheci-
dos, inexplorados por nés mesmos, e eu nao sabia o caminho
a que eles me levariam.

A partir desse insight, j4 com alguns cartdoes produzidos,
pude perceber como nossa intuicio estd ancorada em nossas
experiéncias, das ancestrais as mais recentes. Essa mensagem
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foi se consolidando a cada cartao somado a série, especialmente
quando percebi que havia uma sequéncia temporal e ldgica
que ligava o primeiro cartio ao dltimo. Delineava-se, entao,
um discurso a que eu pude atribuir sentido a posteriori, como
bem lembram Martins e Tourinho (2009), ao descrever algumas
caracteristicas da linguagem, que o mundo visual une diferentes
discursos, como a imagem e a palavra, e se constrdi a partir de
articulacoes que os individuos percebem, produzem, criticam,
transformam e de que participam ao viverem suas experiéncias.

Finalizada a producio imagética dos cartdes, sequenciei-os
de acordo com a ordem de criacdo e debrucei-me sobre cada
um deles, individualmente, a fim de ouvi-lo ou, em outras
palavras, de construir suas proprias narrativas escritas, como
consta abaixo de cada imagem. Nesse momento, casualmente,
ja tinha me dado conta de que a sequéncia de criagao foi ana-
loga a sequéncia dos eventos, mais ou menos lineares, aos
quais eu gostaria de atentar. E, ainda que eu sempre tenha
acreditado na poténcia do SoulCollage®, via-me maravilhada
com toda a sincronicidade daqueles eventos.

Cartao 1: Diferenciagao

O primeiro cartdo foi originado de uma das fotografias que fiz
no Mosteiro da Escuta do Senhor, localizado no municipio de
Cha Grande, Zona da Mata de Pernambuco, em uma experi-
éncia vivencial com a turma da disciplina Processos Criativos,
sob a conducdo da professora do Departamento de Artes
Visuais, Ana Lisboa, em 2017. Esse registro me remeteu a dili-
géncia com a qual os monges se dedicam ao espaco; a entrega
contemplativa ao siléncio noturno; a apreciacio da natureza
a luz do olhar inocente, crédulo; e ele tinha como narrativa
escrita original “E preciso amor pra poder seguir!”.
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A colagem de uma imagem a outra, nesse cartio, bem
como em todos os demais, nio foi nem deve ser feita cons-
cientemente: a “escolha” é intuitiva. Costuma-se dizer que é a
imagem que nos escolhe. Dessa forma, o cartio finalizado me
remeteu a vocagao que nos é guia ao abrirmo-nos a este mundo,
diferenciando-nos uns dos outros. Quando fecundados, neces-
sitamos de nutricdo, de adaptacao e de orienta¢do para atingir-
mos nossos objetivos, para nascermos para o mundo.

Nesse sentido, vieram a tona algumas memoérias de nar-
rativa oral da minha maie bioldgica, transmitidas durante a
minha adolescéncia, aproximadamente: “Eu ndo te amamen-
tei porque ndo tinha leite, mas mesmo assim vocé nao dei-
xou de mamar, porque vocé teve uma mae de leite..”; “Eu nao
pude ficar com vocé porque nio tinha condi¢des, mas seu avd
(o materno) cuidou muito bem de vocé..”; “Se vocé tivesse
ficado comigo, sua vida seria totalmente diferente, e mesmo
sentindo sua falta, sei que fiz o melhor...”. Esses relatos corro-
boram o poder do processo de “re-conhecimento e elucidacao”
contido nos depoimentos biograficos de que fala Bosi (2003, p.
33). Nessa direcdo, reconheco a trajetéria da minha mae den-
tro de suas experiéncias e encontro-me com ela nos caminhos
abertos por essas evocagoes.

Cartao 2: Familiarizacao

Foram duas fotografias, de autoria de membros da familia,
que deram origem a esse cartio. A primeira composta, pela
minha mae bioldgica segurando minha prima-irma e seu
irmdo, meu primo, comigo nos seus bracos, na casa de seus
pais, meus tios e padrinhos de batismo, que foram responsa-
veis por parte da minha educagio, bem como dispuseram de
seus recursos financeiros e afetivos durante grande parte da
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minha formacao, ainda crianca. A segunda fotografia, respecti-
vamente, é composta por minha prima-irma, a mesma da foto
anterior, meu primo, filho de outro tio meu, e eu. Foi regis-
trada em uma festa de Piscoa na Escola Despertar, um periodo
antes da Alfabetizacao.

Ambas as fotografias eu nao tenho lembranca de como
ocorreram e nem tenho relatos significativos sobre elas.
Lembro-me que tive acesso a elas depois que minha familia
construiu um album afetivo como lembranca de um retiro
espiritual que fiz na Igreja Catélica, mas mesmo assim nao se
sabia exatamente de onde tinha vindo o registro. Guardei-as.

Sempre que era possivel, revisitava aquelas imagens - das pou
quissimas que me restaram da infancia -, imaginando dialogos
imbuidos de afeto. Mais tarde, em 2012, registrei manualmente
“tempo bom que nao volta!”.

Nido me lembro do que me ocorreu para eu ter me refe-
rido ao passado, ainda crianga, dessa forma, pois a maioria das
lembrancas que tenho dessa fase nio é positiva. Ao menos, a
sintese de todas elas é traumatica. Traumatica porque desde
muito tempo reconheco que ha um sentimento de nao per-
tenca pelos lugares que caminhei. Minha casa nao era minha
porque eu nio me sentia daquele lugar; minha mae adotiva
ou “vodrasta”, com quem tinha se casado meu avd depois
que minha avd faleceu - antes mesmo de eu nascer -, nao se
nomeava minha maie, ainda que tenha me criado desde que
nasci, sempre assim se referindo a mim: “Ela é neta do meu
marido que eu crio”. Apesar de nunca ter compreendido, de
forma empatica, a complexidade e a ambiguidade do afeto que
ela me deu/da, localizo-me e entendo-me da forma que me é
possivel dentro de sua narrativa, de suas memérias e de sua
histéria de vida.
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Pelo fato de este cartdo fazer parte do Naipe Comunidade
Afetiva, gostaria de ter utilizado uma fotografia do meu avo,
mas a Unica disponivel foi a mesma usada na confecgio do seu
santinho para a missa de sétimo dia. Imagino que a energia
que ela me transmitiu nao deve ter sido suficiente para que eu
a escolhesse. Utilizei, entdo, uma imagem “qualquer” de um
velho que dispunha da energia de que eu precisava.

O cartdo representou o lar que eu pleiteava, sem ter muita
consciéncia, e mostrou-me vias alternativas as tradicionais
que, até entdo, eu utilizava para dizer de onde vim, quem sou,
quais as minhas raizes, o que me sustenta. E nesse sentido que
Bosi (2003, p. 16) ratifica a experiéncia quando diz que “[...] do
vinculo com o passado se extrai a for¢a para formacao de iden-
tidade.”, atribuindo ao enraizamento um fator importante para
a rememoracao e, por consequéncia, para a formacao da iden-
tidade, que se d4 no tempo e no espaco, de forma continua.

Esse cartao faz lembrar a histéria do meu nome (Oneida
Karoline), que foi também o nome da minha avé materna, por
quem meu avd nutria muito respeito e falava sempre: “O nome
dela é Oneida... Um nome tao bonito, tao forte!”, em resposta
as pessoas que me chamavam de Karol, inclusive da prépria
familia. Acredito que isso ocorria por ser mais facil, e por “com-
binar” mais com uma crianca. Por isso eu dizia nao gostar do
meu nome, que o “achava feio”, ignorando, de certa forma, o
que ele carregava.

Cartao 3: Em busca de um ninho

A fotografia que deu origem ao cartdo foi feita por mim, na casa
da praia do meu namorado. Cores, cheiros e detalhes comu-
mente triviais sempre me fisgaram, sempre paralisavam meu
olhar, ou melhor, mobilizavam minha a atencio. O registro foi
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do final de 2017, em pleno verdo, periodo em que eu me “pre-
parava” para fazer um intercimbio social na Argentina. Ele ja
havia sido adiado por questoes financeiras e pela morte do meu
av0, mas eu estava certa de que viajaria, mesmo com poucos
recursos, ja que a proposta inicial nao fora a de uma viagem com
finalidade turistica, mas de experienciar e provocar um deslo-
camento do qual despontaria a demarcacdo do inicio de uma
possivel saida da minha casa, no sentido de ir morar sozinha.

A fotografia marcava um registro poético: “Sobre encontrar
abrigo na solidao e no aconchego de um abraco quente; des-
cobrir que se pode ter tudo na infinitude das possibilidades, a
espera do voo que marca o inicio da jornada, reconhecendo o
tempo do ficar e do deixar-se ir ©”. Tanto a imagem quanto a
narrativa foram muito significativas porque lembro que, nesse
dia, eu ndo estava muito bem, com muitos pensamentos nega-
tivos e depreciativos com relacio a mim, e a imagem que a
fotografia capturava me servia de alento, em uma espécie de
poténcia criativa. Uma metamorfose de elementos me ocorria
com tantos estimulos para dar conta, e de uma sé vez. A ima-
gem me acompanhou por muito tempo: viva!

Devido a tal significincia e ao tempo recente do registro, o
cartdo se configurou como uma amplificacdo simbdlica, cuja
ideia foi desenvolvida por Jung (1875-1961), como método
interpretativo, a fim de ampliar a cadeia significativa de um
simbolo, a priori, onirico; posteriormente, contudo, o método
passou a ser utilizado a partir de um material consciente, ou
seja, ndo somente as imagens psiquicas inconscientes, cons-
truidas nos sonhos, serviam de material para a amplificacdo
simbdlica (FONSECA, 2003).

Dito isso, o cartio é como um lembrete de que ha sempre
um ninho nos lugares menos esperados. Ele fala da minha
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capacidade de adaptacdo a lugares indspitos, bem como da
minha resiliéncia e da minha forca para buscar abrigos aco-
lhedores em dias nao tdo receptivos. Ele aponta, igualmente,
para a existéncia de uma familia que eu pude escolher e adotar
dentro e fora da minha zona de conforto; meus amigos-irmaos
conquistados, gracas, primeiramente, a minha extroversio e,
posteriormente, 3 minha abertura, incondicional, ao outro.

Cartdo 4: Trans-Mutacgao

A fotografia que compde esse cartio foi produzida no tltimo
encontro de um grupo arteterapéutico composto sé por mulhe-
res, no final do primeiro semestre de 2018, facilitado por duas
arteterapeutas: uma que era minha professora, também psicé-
loga, pela qual nutro muito amor, e uma dancarina, com experi-
éncia em varios campos do saber, que tive o prazer de conhecer
nesse grupo. Foi um dia longo, cheio de afeto e de dores em
processo de cura - ndo no sentido bioldgico/utépico, mas no do
autoconhecimento, no de uma reinvencao criativa do Ser.

O dia foi marcado por varios momentos significativos, mas
houve um que demandou muita energia da nossa parte: o
momento de ser parida de novo! Simulamos um utero a partir
dos nossos corpos, dispostos em duas “filas indianas”, como
dois muros; formando um corredor, no entanto, nos dispuse-
mos abracadas lateralmente, uma fila olhando para outra. No
corredor apertado, isto ¢é, no “ttero”, uma mulher por vez pas-
sava por ele como uma crianca que esta prestes a sair do utero
de sua mae. Parimos muitas mulheres, e igualmente fomos
paridas por tantas outras delas. Nascemos de uma forca cole-
tiva, que metaforicamente nos aponta para a cura de um femi-
nino que precisa ser transformado, compativel com o desejo
singular de cada uma de nos.
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Por fim, revisitamos as nossas producdes feitas durante
todos os encontros semanais, em um total de quase doze
meses. Foi dificil olhar algumas produ¢des novamente, pois
apresentavam um contetido que ainda estava a nossa sombra;
materiais mais inconscientes, de dificil acesso. Mas, naquele
dia, era 0 momento de levar conosco s6 o que deveria perma-
necer, deixando morrer o peso das nossas dores, aquilo que
nos impedia de seguir adiante.

Da morte veio a vida, do fogo, a esperancga, que eu vejo tam-
bém no registro escrito da fotografia “(Trans)mutacdo! O fogo
sinalizou o nascimento. O novo fluxo das mudancas. Trouxe a
luz cada sombra nossa. Esta vivo dentro de cada uma, pulsando
e fazendo seguir o caminho que cada uma escolher. De longe e
de perto, estarei pedindo a Terra e ao Céu protecao Divina pras
nossas escolhas. Amo vocés, mulheres Fopas .

O cartdo final, também como amplificacio simbdlica, me
aponta para existéncia de todas aquelas mulheres em mim; da
influéncia que cada uma, a seu modo, teve na minha formacao,
de forma ampla; da admiracdo que alimento; da saudade que
carrego por nao vé-las e nem saber delas com a mesma frequ-
éncia de antes. Mas o nosso nascimento coletivo nao s6 apro-
fundou nossas raizes, como também fortaleceu nossos corpos,
tornando-os firmes e resistentes ao tempo, como um baoba.

Cartao 5: Janela da alma

Neste cartdo, usei uma fotografia mais antiga, com menos qua-
lidade, porque foi cortada da original - ndo lembro mais como
ela era, nem tenho o registro escrito dela. Mas foi uma viagem
rapida com duas amigas a uma das cachoeiras do municipio de
Bonito, em Pernambuco, em um final de periodo letivo, do ini-
cio para o meio da graduacdo. Quando revisitei essa fotografia,
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percebi que, por ter chovido muito nesse dia, minha “caixinha”
de recordacoes registrou esse evento no inverno, mas uma
publicacdo no Facebook indicou que era verao, inicio das férias
de janeiro. Estava longe de ser um dia ensolarado e nds esta-
vamos com muito frio, mas o desejo de conhecer aquele lugar
e de aproveita-lo ao maximo foi tanto que entramos na agua a
todo custo.

Foi uma das poucas, talvez a primeira, viagem que fiz ape-
nas com amigas mulheres. Parece pouco, mas foi uma conquista
importante para mim. Nasci e cresci no Cabo de Santo Agostinho,
Regido Metropolitana do Recife, com poucas oportunidades de
lazer e com uma familia extremamente conservadora e religiosa.
Minha familia ndo costumava viajar, por isso nunca tinha expe-
riéncias para compartilhar sobre viagens a lugares incriveis - e
ndo me refiro, aqui, a viagens internacionais, mas aquelas via-
gens curtas, de menos de 100 km de distancia.

Para a colagem, utilizei outra imagem que me escolheu em
uma das aulas da disciplina Memoéria e Narrativa. Era a foto-
grafia de um olho, com os detalhes de uma iris azul explicitos,
que ocupava uma folha inteira de revista. Aquele olho parecia
me engolir. Era como se a pupila se contraisse cada vez mais e
eu fosse entrando ali como uma onda de luz incisiva. Quando
o cartao se fez, percebi que eu precisava estar ali, mas inteira,
forte. Era essa minha fotografia, em contato com a natureza,
que também me fortalecia, me alimentava. E, entdo, eu reco-
nheci que o olho era eu e eu era o olho. Ele me permitia mer-
gulhar em mim mesma.

Cartao 6: Sagrado feminino

Uma das fotografias usadas para a colagem foi um dos regis-
tros do grupo arteterapéutico, mencionado no cartio “TRANS-
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-MuTAGAo”. Ela foi feita por uma de nds, quando estavamos no

chao, abracadas em um tipo de ninho, ou teia, emaranhado
de corpos que precisavam ser acolhidos. O que me ocorre -
ndo sei se é uma memoria que compartilhamos naquele dia ou
um insight pds-cartio - é que nds estavamos sendo gestadas,
nutridas, durante todos os nossos encontros, para entio nas-
cermos para o mundo, novamente, naquele dia do fechamento
dos ciclos. Na segunda fotografia usada, em que estou na praia,
sentada na areia, recortei apenas meu rosto. Gosto desse sor-
riso exagerado. Gosto ainda mais quando é compartilhado, pro-
vocado pelo outro. Nesse caso, foram elas a causa do sorriso -
que revela tanto: forcas opostas, mas complementares.

Depois de finalizar o processo de colagem, percebi que tinha
usado uma imagem de uma igreja e que a voz do cartio me con-
fortava. Dizia de um sagrado que habitava em mim, que estava
nelas. Ele me fez lembrar o meu afastamento da igreja, a qual
frequentava e da qual participava ativamente, desde crianga. O
motivo foi se dando gradativa e concomitantemente ao meu
processo de empoderamento pessoal. Hd quem ndio se sinta
feliz e discorde dos meus motivos, bem como das memérias
que evoco tanto sobre o periodo em que eu estava empenhada
nos projetos da igreja quanto sobre o meu afastamento. No
entanto, para mim, aquele espaco, fisico e afetivo, coadunava-
-se com uma identidade na qual eu ndo me reconhecia mais.

Quando eu entendi o significado de transgressao e desobe-
diéncia, sem o peso de uma interpreta¢io moralista, percebi
o quanto pude fazer revolugdes internas e externas, provo-
car deslocamentos psiquicos, e até geograficos, importantes,
como uma estratégia de autocuidado. Isso soava estranho
para as pessoas com quem eu me relacionava na igreja. O dis-
curso tinha outro viés, o da obediéncia incondicional, sem
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questionamentos. E eu sabia o que acontecia com quem nao
seguia “Os Mandamentos”. Eu jd sentia o peso deles desde
muito antes. Até que isso comecou a me afetar de uma forma
ndo muito saudavel, e fui me afastando aos poucos, experi-
mentalmente.

Hoje, o combustivel do qual me alimento tem outras fon-
tes, mais sustentaveis. Criei raizes em outros terrenos, férteis.
Aprendi a voar com a imaginacao, criatividade. Descobri que
meu lugar é onde eu quero que seja. Teci minha prépria rede
e, a partir dela, posso caminhar segura, sabendo quem eu sou,
ou melhor, quem eu quero ser. Esses caminhos que trilhamos
no coletivo apontam para a afirmacdo de Candau (2012, p. 50)
de que “[...] a memdria coletiva, como a identidade da qual ela
é o combustivel, nio existe se nao diferencialmente, em uma
relacio sempre mutiavel mantida com o outro”.

Cartao 7: Aprendiz_

Essa fotografia do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
(cecH) da Universidade Federal de Pernambuco (urpe) eu fiz
no meu primeiro dia de aula, 14 no segundo semestre de 2013.
Olhar para ela me fez me lembrar de um periodo anterior, de
quando ainda saia o resultado do vestibular, e eu, atdnita,
ficando ligando e recebendo ligacoes de pessoas queridas. Tudo
parecia um sonho: a UFPE se tornara acessivel para mim. Eu
que, as vezes, duvidava da minha capacidade. Eu fazia muitas
especulacoes acerca do prédio porque sempre ouvia comenta-
rios do tipo “E 14 onde o povo se joga”; “S6 tem maconheiro”;
“Tu vai endoidar”; “Cuidado!”. Apesar da minha ingenuidade
naquela época, eu nao sentia medo, e cada comentario sé me
deixava mais estimulada a conhecer tudo a partir do meu olhar.
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Até que chegou o grande dia. Eu ndo conhecia muito bem
a universidade. Tinha ido poucas vezes a ela e circulava pouco
pelos arredores. Até mesmo a parada de dnibus eu tinha medo
de errar, e no inicio sempre pedia ajuda ao cobrador, com medo
de me perder. Mas, no primeiro dia, eu fui com uma amiga
que tinha feito recentemente, e que morava muito perto de
mim, no Cabo. Tinhamos nos aproximado na Unifg, a antiga
Faculdade dos Guararapes (rG), quando iniciamos, no primeiro
semestre desse mesmo ano, o curso de Psicologia, caso ndo
passassemos na urpk. Felizmente, a aprovadas, estdvamos nos
duas na Cidade Universitaria.

A producao e a leitura desse cartio me fizeram entrar em
contato com a mensagem, que fiz, de agradecimento pela "con-
clusao" do curso, em que reflito sobre as afetacoes e desloca-
mentos que o tempo provocou em mim durante a graduacao,
bem como as reverberacoes do passado e as que continuam
agindo desde entdo. A imagem do cartio representa a crianca
madura e eterna aprendiz que me tornei. No paragrafo abaixo,
segue o registro escrito dessa mensagem.

“As palavras, por vezes insuficientes para dar nome e sen-
tido as coisas do universo, neste momento nio se mostram
diferentes. Nao ha teoria, por mim conhecida, que dé conta
de explicar toda a experiéncia pela qual passei nesses ultimos
anos de formacio académica. E nesse sentido que o trabalho
pessoal e analitico tem me ajudado a compreender minha res-
ponsabilidade no caminhar do presente-passado e a aliviar as
angustias do agora-futuro, diante das adversidades; e é quando
entendo o que Pessanha diz (“aquilo que desaloja é o mais hos-
pitaleiro”). Por tudo, sou grata a Deus; ao amor incondicional
do meu avo, Jayme (in memorian), por ele ter me incentivado
a buscar meus ideais e a acreditar na poténcia do desejo; a
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paciéncia e ao afeto das minhas maes, Izabel e Claudia, por res-
peitarem o meu tempo, a seus modos; ao apoio dos "familiares"
que transcenderam o sentido usual do termo; aos lares-acon-
chego que me acolheram em dias dificeis; as amizades que me
foram guia dentro e fora da universidade; a sabedoria dos pro-
fessores, com os quais aprendi a arte de desaprender e a buscar
a minha verdade (cientifica ou ndo); ao Espaco Rizoma, que
segue sendo terreno fértil de conhecimento e de (re)criacdo;
e a tantos outros que me fizeram ampliar horizontes. Neste
momento de reconhecimento de todo o chdo caminhado e
compartilhado com pessoas tdo queridas que tive o prazer de

1”7

conhecer, sou sé gratidao

Cartoes 8, 9 e 10: Fragmentadal |, Il e 1]

As trés fotografias que eu fragmentei foram feitas por uma
amiga-irma3, que eu tive a sorte de conhecer na urpg, depois de
alguns periodos de Psicologia. Segue o registro escrito que eu
fiz e que sintetiza bem o significado desse processo para mim:
“Divulgacdo de um trabalho-processo sensivel (em-poder-a-dor
e trans-forma-dor), por @mazvdv. Nao s6 dela, de todas nds
que buscamos nossa dimensao mais inteira, ainda que fragil;
que sentimos medo, ainda que fortes; que rimos, ainda que
tristes; que nos abracamos, ainda que queiramos fugir; que
calamos, ainda que queiramos gritar. E sobre a forca e a beleza
dos eventos, das pessoas. De pessoas como tu, que eu guardo
dentro do peito; ou melhor, que rego dentro de mim, pra que
sempre florescas e flor sejas onde passares ”. E apesar de ja
sermos amigas, nosso vinculo se fortaleceu ainda mais, devido
a participacao dela no grupo arteterapéutico de mulheres.
Nao foi intencional fazer esses trés cartbes com a mesma
tematica. Eu as “escolhi” para fazer um tnico cartio, mas
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algumas outras imagens estio me chamando, e resolvi usar
separadamente cada fotografia para cada cartdo; seguida, res-
pectivamente, de uma imagem de uma parte do corpo de uma
mulher, em que estd escrito “NAo £ MINHA curpA”’; de uma
paisagem com cores de um por do sol maravilhoso; e de um
macaco com olhar triste, quase humano, melancélico. E ambos
os cartoes, finalizados, representam essa fragmentacdo do
meu Ser. Diria: de fragmentos que me reorganizam no tempo
e no espaco. Que me permitem mudar sem que eu deixe de
Ser. A imagem que me vem agora é a de um quebra-cabeca que
tem as mesmas pecas, mas que possibilita formar uma imagem
diferente a cada vez que se tenta monta-lo.

Eu sinto que esses trés tltimos cartdes dialogam com todos
os outros e ainda exprime a minha inteireza, ainda que frag-
mentada. E impossivel viver sem que o mundo nio nos peca
licenca para entrar ou que invada a nossa vida privada. Foram
muitos processos de empoderamento pelos quais passei.
Nenhum deles foi facil, porque existe uma forca do coletivo
que parece devorar a instancia individual, ratificada por Bosi
(2003), quando afirma que hd uma forca da meméria coletiva
sobre a individual, trabalhada pela ideologia. E aqui se encai-
xam as memorias que sio deslegitimadas pela sociedade, atra-
vés de um discurso dominante, hegemonico ou, até mesmo, de
que o préprio individuo passa a duvidar.

Abaixo, ha uma sequéncia mais ou menos temporal, tanto
no sentido da produgdo quanto no da narrativa contida na
voz dos cartdes. Foi a partir dessa voz interior que a Narrativa
Memorial se desenvolveu, como uma espécie de guia para as
questdes centrais da minha formagdo enquanto ser em cons-
tante processo de individuacao, transformacao.
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Diferenciacao
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que irradia luz
Ainda que seja uma entre milhoes
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Familiarizacao
Naipe: Comunidade Afetiva

Eu sou alguém que deu o nome
E ainda vive em cada um de vocés
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Em Busca de Um Ninho
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que fugiu do ninho quando nem sabia voar
Alguém que fez irmaos no caminho e abrigo para morar
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Trans-Mutacao
Naipe: Comunidade Afetiva

Eu sou alguém que viu o fogo consumir o passado
E das cinzas fez matéria-prima para o presente: nasci de novo
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Janela da Alma
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que se contrai e expande em contato
com a natureza
Alguém sensivel a exposi¢des excessivas

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS



229

Sagrado Feminino
Naipe: Comunidade Afetiva

Eu sou alguém que transmite forca; sou uma, sou todas;
Sou alguém que te protege do caos
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Aprendiz
Naipe: Comunidade Afetiva

Eu sou alguém que te ajudou a crescer
Que te viu crianca aprendendo a escrever a propria histdria
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Fragmentada (I)
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que tenta nao se culpar
Pelos pedacos que deixou cair na estrada
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Fragmentada (I1)
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que tenta nao se culpar
Pelos pedacos que deixou cair na estrada
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Fragmentada (l11)
Naipe: Comité Pessoal

Eu sou alguém que teme o futuro
Mas nao desiste de se manter firme e seguir adiante
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Pamela Silveira de Moura



O entendimento 236

Existe uma provocacao que faz com que a gente pare e pense
a respeito da conexao entre o passado e o presente da memo-
ria. Sendo assim, tudo o que deveria permanecer no passado
vem até nés no contato com a memoria, por meio de todos os
acontecimentos ocorridos. Conforme a memoria se fixa a um
passado que ja se tornou inexistente, todos os relatos passam
a compor um entendimento sobre essa memoria, no presente.
Lembrancas e recordacdes podem passar por certa reestrutu-
racao, fazendo com que aparecam algumas manifestacoes, com-
provando a sua importancia, que mantém viva toda a histéria
presente. E de se imaginar que a memoria surge em um tempo
e em um espac¢o que “resumem” tudo o que ja foi vivido; e isso,
para muitos, se encontram no armazenamento de suas lem-
brancas dentro de si. Para outros, a necessidade de recordacao
acaba se manifestando por meios mais fisicos, como anotagdes
em diarios, sentimentos inesqueciveis, registros de cartas, foto-
grafias em papel etc.; ou seja, meios que levam o ser humano a
preservar tudo que um dia ele pode ser capaz de se recordar.
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Uma breve memoéria da infancia

Eu, nascida e crescida em Recife, fui uma crianca que, mesmo
enfrentando tantos desafios em relacao a saide desde os trés
anos, também fui muito de encarar os momentos bons que eu
podia. Com o passar do tempo, as rotinas foram mudando, assim
como as das outras meninas e dos outros meninos daquela
época, quando pulavamos corda, juntdvamos todos os brinque-
dos, formando uma pilha; brincAvamos de pega se esconder,
cuscuz, dono da rua, corrida de bicicleta, balanco de corda, entre
outros jogos. Naquele tempo, realmente existiam criangas com
jeito e pensamentos de crianca; singelas e inocentes.

A escola fazia parte do nosso crescimento: todas as manhas,
nos encontravamos a metade do caminho, e passavamos por
um campo de futebol até a linha do trem, que também fazia
parte do percurso, mas que por onde apenas esporadicamente
passavam alguns vagoes. Esse caminho era uma das partes
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mais divertidas da ida a escola. Apostavamos corrida até certo
ponto, e quem ganhasse “era o vencedor”.

Na chegada, aquela festa toda que faziamos até 14 sempre
acabava, até porque seria necessaria uma postura mais organi-
zada para que pudéssemos entrar em sala de aula, quero dizer
que: exigiam de nos que fizéssemos filas, que cantassemos
o hino nacional (mesmo que nio fosse bem cantado), e que
rezassemos o Pai Nosso, e s6 entdo podiamos seguir para mais
um dia de aprendizado.
Na volta para casa, aquela festa voltava com mais forga, e 238
tudo se repetia. Porém, foi em uma dessas voltas que encontrei
uma caixinha de madeira muito bonita, e que prendeu toda
minha atencdo. Se a memoria nio me falha, talvez tenha sido
por volta dos dez anos. A “famosa” caixinha de coracdo que, ao
olha-la, me fazia pensar como poderia ressignifica-la, transfor-
mando-a em algo ainda mais bonito e reutilizavel.
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Por um tempo, as passagens pelos mesmos lugares, durante
anos, nao eram mais como antes, pois tudo passou a ter signifi-
cado. Nao falo apenas de todas as brincadeiras e de como era
fantastico fazer todo aquele percurso todos os dias, de segunda
a sexta, mas também da importancia de ter dado cada passo
naquela caminhada. Percebi que, na maior parte de tudo que
fiz e vivi, mesmo que fosse sobre pequenos acontecimentos,
foram exatamente eles que fizeram uma grande diferenca em
quem venho me tornando hoje: uma pessoa em constantes
mudanca e crescimento pessoal. 239
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Rayellen Alves



Igarassuv, algum dia de junho. 241

0 ano é 1995, no més em que muitos dizem ter desgosto, eu
nasci. Era uma tarde do dia 30. Prova que, para algumas pes-
soas, agosto é sindnimo de felicidade, também. O primeiro

Queria que a vida fosse essas aguas misturadas.
Rayellen Alves. Técnica mista (colagem e papel bordado).
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contato que tive com mainha, minha base de formagao sobre
quase tudo que sei na vida. Cartas para relembrar quem sou se
tornou um exercicio de memdorias que contempla cinco escri-
tos, onde revisito o que aprendi em fases diferentes da minha
trajetdria, reinventando a maneira de pensar essas narrativas.

12 Carta: Memoérias liquidas

Nao existe terra, existem mares que estao vazios.
Dentro de mim, vdo nascendo palavras liquidas,
Num idioma que desconheco e me vai inundando
Todo inteiro.

(Mia Couto, O fio das missangas)

Das lembrancas mais profundas, como os rios e mares, as da
infincia na praia de Mangue Seco, na cidade de Igarassu, sdo
muito recorrentes. Praticamente todos os domingos iamos.
Mainha, tia Tonha (irma de mainha), Ryellen (minha irma),
meu primo Deymisson e eu. Foi 14 que aprendi sobre a maré
ficar cheia e esvaziar, sobre pescar siri e marisco. Numa fase
de perrengue, sé painho trabalhava, entio minha mae ia pes-
car marisco logo de manha cedo e siri a noitinha. Ry e eu
passamos um bom tempo indo pra casa de tia Jane, para que
mainha fosse trabalhar. Em alguns casos, ela nos levava logo
pela manha para a praia também. Divertiamo-nos passando
o dia selecionando os mariscos maiores dos mitdos (esses
que devem permanecer na maré até ficarem “adultos”). Tinha
pausa para os lanches e para o almoco, que, se bem me recordo,
tinha feijao de coco com charque/peixe e arroz. Também
amava usar iscas para fisgar os siris. Foi nessa fase que aprendi
que o siléncio é um bom aliado para conseguir o que se almeja;
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mas os pés, esses, de vez em quando, precisam se mexer para
que o crustaceo nao os confunda com a refeicao. Ja em Nova
Cruz 1, onde a maioria da minha familia por parte de pai mora,
aprendi a nio ter medo de atravessar o rio Timbo nos barqui-
nhos, que parecem frageis quando as ondas ficam agitadas. La
que Ry e eu brincavamos com os chiés. Esperdvamos painho
na jangadinha do trabalho aparecer para passear com a gente,
fingindo que o volante era controlado por nés. O engracado de
falar dessas memoérias das dguas é que nunca aprendi a nadar.
Por ora, nasci para ser do mar uma visitante.

22 Carta: Retalhos

Ao pensar nas primeiras memorias da infancia, a cadeira de
balan¢o de madeira de vé Isaura, que era minha bisavd, esta
bem nitida nas imagens que formulo. Eu era e ainda sou muito
chorona. Qualquer picada de mosquito, ou sujeira nos pés, e la
estava eu pedindo pra v6 ou qualquer outra pessoa da minha
familia passar alcool. Brincavam tanto comigo. Diziam que de
heranca v6 me deixaria uma garrafa de dlcool, e assim ela o
fez. O interessante é que percebo agora que minhas melho-
res memorias estdo 14 em Nova Cruz 1, onde passei a infincia,
mesmo morando no 2. O motivo era que mainha vivia doente,
passou um bom tempo fazendo algumas cirurgias, entio sem-
pre estava na casa de algum parente, seja na de tia Lena (minha
segunda mae, esposa do meu falecido tio Pedro, que era irmao
de painho), seja na de v6 Ivete (minha vé paterna) ou na de
tia Tonha. Este escrito vai ficar uma colcha de retalhos com
pequenos recortes, mas sinto a necessidade de colocar tudo
0 que pensei aqui. Conversando com minha mae sobre deta-
lhes do meu aprendizado ainda bebé, descobri que nasci com
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quase cinco quilos e que, antes mesmo de andar, com oito
meses, eu ja falava sem gaguejar, ja reconhecia as pessoas da
rua e ja as chamava pelos seus nomes. Aos nove meses, ja dava
meus primeiros passos. Para alguns, eu era uma crianca pre-
coce. Chegaram a dizer que, por falar muito, eu também nio
iria viver tanto. Que crueldade pensar isso, principalmente de
uma crianca. No fundo, eu ja amava as palavras, falar até nao
aguentar mais, e sonhava em ser escritora, em me comunicar

Ccom as pessoas.

32 Carta: Cura

Olhar atenta aos albuns de familia, recordar o passado. Quando
minha irma mais nova Ryellen e eu estavamos com febre, toma-
vamos banho com dgua morna e folhas de coldnia. Quando nos
feridmos, tinha sempre em casa uma garrafa com barbatimao,
aroeira e cascas de cajueiro roxo nos esperando. Como ardia!
Mas também cicatrizava rapidamente. Minha mae Maria Rosa,
essa com nome de flor, plantava em nosso quintal mastruz
e horteld, gratida e mitada, que nos salvavam nos momentos
de tosse ou de uma gripe que permanecesse por varios dias.
“Lambedor”, faz um tempo danado que nio ouco essa palavra,
chega bate uma vontade de chorar relembrando essas coisas.
A sabedoria popular é cura. Coisas que aprendi, mas das quais,
com o tempo acelerado e com uma sociedade que se tornou
refém da industria farmacéutica, talvez sé restem esses frag-
mentos. Espero que resistam. Receita do lambedor que pedi a
mainha: colocar a horteld mitida para cozinhar com um pouco
de 4dgua; quando obtiver fervura, colocar agticar até ficar com
um aspecto grosso, feito mel.
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42 Carta: Dos sabores

Chegar o més de junho é recordar as férias do Ensino Funda-
mental em Pirajui, na casa de tia Tonha. Era e é um Sio Joao
farto. Afinal, é um sitio onde quase tudo se plantava. E como
se estivesse sentindo o gosto do milho doce quebrado na hora,
dos jambos, das mangas, das pitombas, das azeitonas roxas e
das pitangas. Lembro a castanha de caju sendo assada, para que
a gente pudesse quebrar em meio as cinzas, e comer, poder ir
ao manguezal da Serralharia tomar banho, pegar caranguejo
com ratoeira (isso, tio Lelo, marido de tia Tonha, quem fazia).
Caminhar um bom tempo de manhai e ir a padaria de Amauri
logo cedo, para ele vender pao e queijo. Ry, Deymisson e eu era-
mos um grude s6. Hoje mesmo estava ouvindo uns forrés das
antigas que nao faltavam no sitio. Saudades de me sentar para
os tradicionais almocos debaixo do pé da mangueira, ouvindo
histérias dos mais velhos, jogando dominé. Quando se vai cres-
cendo, um pouco dessa magia desaparece. Nossos amigos cres-
cem e noés também. Formamos familias, uns com filhos, traba-
lhos, e tudo se resume a lembrancas. Seu Joao redondo, essa é
para o senhor, que Deus o tenha em um bom lugar.

52 Carta: Escrevendo para o futuro

Algumas pessoas fazem capsulas do tempo, colocando cartas,
imagens, objetos com valor sentimental, para que seu “eu” do
futuro possa reavaliar acdes passadas. Tomando isso como
ponto de partida, escreverei para a Rayellen de alguns anos, e
espero que ela releia de forma saudosa esses momentos.

Ray, sei que ultimamente a universidade tem lhe con-
sumido tempo, que vocé, aos 23 anos, ainda nio conseguiu
alcancar metade de suas metas profissionais, mas olhe para o
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passado e veja o quanto de forca e de resisténcia vocé adqui-
riu. Lembre-se daquela decisio angustiante que foi retirar a
quimica dos seus cabelos e de como vocé se sentiu livre com
aquele “cabelo de homem” que as pessoas falavam na rua. Foi
tao bom se reconhecer no espelho depois de uns 12 anos sem
nem saber como era sua raiz capilar. Perceba que passou por
fases dificeis, como nas idas a Peixinhos, voltando para casa e
refazendo o trajeto para a faculdade, muitas vezes com a pas-
sagem acabando no meio do percurso. E todos os dias que saiu
na kombi as 5 da manha para poder estagiar no cinema Sio
Luiz, indo ao curso de Radio e Tv a tarde e dando um tempo
no 13 de Maio até chegar a hora da faculdade de Gestio em
Marketing. Nio sei como conseguimos, mas vencemos cada
uma dessas barreiras. Era muita forca de vontade. Quando
tudo parecer ndo fazer sentido, releia essas palavras como
um mantra! Vocé foi a primeira da sua familia a ingressar em
uma universidade federal, a ter duas graduacoes. Sabemos as
lutas que foram. Os dias bons também estavam presentes. A
cada lugar que passou ganhou grandes amigos. Uma pena nao
ter mais contato com alguns, nio rever com tanta frequéncia
outros. Nao perca nunca a sua sensibilidade de ver a vida. Viva
tudo intensamente.

Sua amiga, a mulher do fim do mundo.

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS

246



MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




19

Rhayssa Figueiredo



Querido diario,

Faz um bom tempo que nao escrevo, sim, eu sei. Mas pretendo
atualizar e corrigir esse erro.

Poderia comecar escrevendo sobre todas as coisas que me
aconteceram, mas decidi dar continuidade ao meu ultimo
escrito. Afinal, toda histéria precisa de um final, ndo é?

Meu ultimo escrito foi feito um dia antes de eu comecar as
aulas na faculdade. Minha primeira faculdade, meu primeiro
curso, uma licenciatura e milhdes de dividas a serem respon-
didas. Como toda aluna recém-saida da escola, passei pelas
incertezas do momento da escolha do curso. Por que Artes?
Bem... Essa pergunta é facil. Sempre gostei de desenhar, sem-
pre desenhei, detestava exatas. Ja falei que gostava de dese-
nhar? A pergunta dificil era: “Licenciatura? Vocé quer ensi-
nar?”. Para essa dificil pergunta, a resposta vinha facil: “Nao!”,
e todos se contentavam com isso. Ninguém perguntou “Por
que ndo?”, nem eu mesma me fiz essa pergunta, e também nao
saberia a resposta naquela época.

O curso teve seus momentos bons e ruins, teve professo-
res maravilhosos e outros dificeis. No 4° periodo, comeg¢aram
os estagios obrigatdérios. Lembro que estava muito ansiosa
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quando entrei na escola para falar com o diretor e pedir um
estagio. Meu primeiro dia eu nunca vou esquecer.

Acompanhei por trés semanas uma professora de Portugués
que ministrava as aulas de Artes. Era uma quarta-feira, primeiro
horario pés-recreio no turno da tarde, e precisei me apresentar
a uma turma de 6° ano. Parecia um cenario de guerra. As crian-
cas estavam de pé, gritando e correndo pela sala, fazia um calor
e um abafado que s6 o clima de Recife poderia proporcionar. A
sala ndo possuia ventiladores, havia mais mesas e cadeiras na
sala do que alunos, e mesmo assim eles corriam pela sala. Nao
me apresentei falando meu nome para alguém em especial,
pois ninguém me ouviu, nem eu mesma.

Depois desse primeiro encontro, levemente traumatico,
passei boa parte do restante do estagio na sala dos professo-
res fazendo entrevistas. Foi um lugar de grande aprendizado.
A maioria me olhava com cara de pena. Quando a professora
que eu estava acompanhando me apresentava como estagiaria,
muitos disseram “Vocé ainda é jovem, d4 para mudar de curso”.
Ouvi diversos relatos dos professores durante os periodos que
passei na coordenacao, e um dos mais marcantes até hoje foi
o de um professor que disse: “O aluno veio me perguntar se,
além de dar aula, eu trabalhava”. Essa situacao revela o quanto
a profissao é desvalorizada. Isso me fez pensar sobre como € a
formacdo do professor. E em como a universidade forma um
profissional para ensinar em uma sala de aula utépica. As aulas
das disciplinas de didatica mostram como é incrivel o poder
da educacao e como ela pode mudar vidas, mas quando vamos
para a sala de aula nio existe regra ou metodologia inovadora
que sustente a realidade.

Tive mais alguns estagios na mesma escola, onde consegui
acompanhar um professor de Histéria, que ministrava as aulas
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de Artes. Ele estava produzindo uma peca de teatro e conse-
gui dar alguma contribuicdo aos alunos, pois tive disciplina
de Roteiro na graduacao. Foi a primeira vez que usei o que
aprendi na graduacdo de forma consciente. Nao pude assistir
a apresentacdo dos alunos e isso me deixou muito triste. Foi
quando meu coragdo comegou a amolecer para a profissao.

Meu pentltimo estigio foi em educacao ndo-formal, em
que ministrei uma oficina de histéria em quadrinhos para
uma turma de um projeto social com criancas de 7 a 12 anos de
idade. Perdi a voz em uma tarde de oficina, mas sai de 14 com
um sorriso no rosto e muito satisfeita.

Meu tltimo estagio foi o mais marcante. Foi um estagio de
regéncia em Ensino Médio. Mais uma vez me vi apavorada na
entrada da escola, pedindo para falar com a diretora. Como
sempre, acompanhei uma professora que nao era de Artes, mas
de Literatura. Estivamos na Semana da Consciéncia Negra e ela
me deixou inteiramente livre e s6 para lidar com uma turma
de 1° ano. Nio sabia o que fazer, mas, milagrosamente, tudo
fluiu. Ha alguns dias antes dessa aula, minha turma da gradua-
cao teve aula de uma disciplina chamada Arte e Diversidade, e
o professor trabalhou em sala um texto do escritor mocambi-
cano Luis Bernardo Honwana, chamado “As mios dos pretos”,
era um texto muito interessante. Narra as memorias do autor
quando crian¢a, em uma busca para entender o motivo das
palmas de suas mios terem uma cor diferente. Achei o texto
interessante e decidi utiliza-lo junto a turma. Todos leram e,
apds uma breve conversa sobre o tema, pedi para eles produ-
zirem algo que tivesse relacdo com o texto e com a Semana da
Consciéncia Negra. Para minha surpresa, 15 minutos depois um
grupo de meninos “do fundao” tinha uma pequena peca de tea-
tro sobre a relagdo da policia com os meninos da comunidade

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS

256



em que eles moravam. Além disso, o restante da turma produ-
ziu desenhos, pinturas e colagens. Foi simplesmente fantas-
tico! Foi uma das melhores sensacdes da minha vida, e foi ai
que me apaixonei pela educacao.

No dia seguinte, tentei repetir o0 mesmo processo com
outra turma do 1° ano. Entreguei o texto e falei que, apds a
leitura, terfamos um momento para debater e em seguida pro-
duzir algo sobre nosso tema. No meio da leitura, um aluno que
deveria ter o dobro da minha altura levantou e disse: “Vocé é
branca. Nao pode falar sobre os negros, niao vou fazer a sua
atividade”. Depois disso, ndo consegui fazer mais nada em sala
e encerrei o assunto. Nio sabia o que fazer ou como respon-
der. Aprendi algumas coisas bem importantes com essas duas
experiéncias de “céu e inferno”; que o trabalho na area da edu-
cacdo esta sempre em mudanca, nunca é igual, e se modifica o
tempo todo; e que o professor é apenas uma ferramenta, e nao
o salvador do mundo, como a universidade me fez acreditar.

Terminar a faculdade para mim foi um marco, para o bem
e para o mal, pois foi quando precisei confrontar a decisio
que tomei durante a graduacdo. Essas decisdes foram: 1) ser
professora; e 2) dar aula de Artes em um pais onde nem a
educacdo nem a arte sio valorizadas. Nao consegui atuar na
minha area, e me vi como os professores que acompanhei no
estagio, dando aula de disciplinas que ndo eram a minha area.
Esse periodo foi bem dificil. As coisas comegaram a melhorar
depois que terminei a especializacio, e consegui um trabalho
em uma universidade particular. Dar aula para pessoas que vao
se formar no mesmo curso em que vocé se formou é dar aula
para o espelho, pois eu entendia perfeitamente os problemas e
os conflitos internos que cada um sentia e vivia.
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Hoje estou no Mestrado em Artes, e, por mais que muitas
davidas tenham sido respondidas, novas surgem, mas acredito
que toda essa vivéncia académica tenha me ajudado a lidar
melhor com as davidas. Duvidas essas que, talvez, nem sem-
pre precisem de respostas. Afinal, a resposta é o fim da busca,
e a minha histéria como professora ainda nao chegou ao fim.

Querido diario, prometo nido demorar tanto tempo para
voltar a escrever. Mesmo com a correria do dia a dia, pretendo
contar um pouco sobre como tenho vivido, para poder revisitar
essas memorias daqui a muitos anos.

Com carinho,
Rhayssa Figueiredo
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Recife - pE. 13/06/2019. 261

Treze Horas. Dois bairros. Afogados e Coqueiral. Suas aguas es-
tavam despertas. Existindo com a forca de rio. Atuantes: Cedros
e Nunes, filhos de dois protagonistas. Cedros foi estrutura forte,
dura. Passava por tudo que era caminho. Nasceu do Capibaribe,
rio das Capivaras, e desabava seu torrencial na Cidade. Nunes,
advindo de Tejipio, rio de Tejus, ao contrario de Cedros, fora
nomeado por propriedade. Nunes, sobrenome de origem portu-
guesa, pertenceu a alguém. A quem? Quem foi Nunes? Alguém
que foi transado pelo rio? Alguém que foi in fetado, retornou ao
utero? Por alguns submersos, fazemos de rios lugares de memo-
ria. Ela, que nao é sindnimo de lembranca, é conjugada no estar.

In memoriam, Cedros, verbo no Passado. Tu nio sacrificas
mais. Foste alimentado de muitos negros escravizados, que
eram jogados como desova. Absorvestes nadadores que te atra-
vessavam. Afogastes sete; quatorze; vinte e um; em uma cres-
cente que lhe deu fama de Fluvius Afogadorum: Rio dos Afogados.
Depois, Aterro dos Afogados. Hoje, Bairro de Afogados. Ainda
que sua matéria nao mais exista, sua forca ainda é presente. Na
memoria, a chuva é o seu dispositivo. Na inconsciéncia, ela te
apresenta a nés e nos torna consciente de ti. Materializamos,
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por fios sociais, tua natureza, quando sentimos as ruas se tor-
narem bracos d’aguas. Piso em tua profundidade. Nasci mergu-
lhado na fantasmagoria de tuas d4guas mortas.

Aguas profundas. Aguas dormentes. Aguas pesadas. Aguas
Mortas.

Se nasco dentro delas, outros morrem.

Treze Horas. Nunes dominava. Nio eram aguas primaveris.
Nio eram aguas amorosas. Eram aguas correntes, mas nao cris-
talinas. Sem as casas, a mata e o lixo, no horizonte, o céu e ele
eram uma coisa s6. Tudo cinza. Da escala que sai do mais lumi-
noso para o mais escuro. A d4gua era um conjunto de sombras
de uma espécie. Rastros descartaveis, embora flutuantes, de
varios seres. Nunes ja ndo é algo que se bebe, mas tornou algo
que bebe. E em uma s6 golada: inverteu fluxos; distribuiu elixi-
res de vida eterna; assemelhou-se ao Cedros; e me fez perceber
que memoria é elaborar com o verbo no Presente. Dessa forma,
aberto ao processo e aos refluxos, além de imerso no mergulho,
eu nio poderia deixar de te levar junto, negro Arruda, a ter
que modificar e te por nessa narrativa. Pois, do mesmo jeito
que a agua de um rio nao passa duas vezes no mesmo lugar, a
mesma folha nio cai mais de uma vez na mesma area. Hoje,
materializo, do meu modo, teu abraco ao Nunes, porque, por
alguns submersos, fazemos de rios lugares de memoria. E este
trabalho é de meméria. In memoriam.
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Angustia.
Nao flui. 263
SO sente dor,
Que perfura
A matéria;
Os pingos da chuva
Nao molham,
Perfuram a Carne,
Transformam em crateras.
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1. Sobre Salubridade

Cheguei, inimeras vezes, a me perguntar se eu nio era bom
o suficiente. Se nio os considerava uma ameaca. Se ndo
seriam, eles, os meus concorrentes. Quem estaria torcendo
por mim? Alguém desejaria de bom grado meu sucesso? Quais
os meus aliados? Muitos “zum, zum, zum”. O que era suben-
tendido que existia nas frases, por mim, ouvidas? Turbuléncia.
Inadaptabilidade ao sistema. No substrato, a culpa. Culpa
demais. Nio dei conta dos meus desejos. Eles me sufocaram ou
eu os sufoquei? Consequéncia. FRACASS0. Meu olhar nio ficou o
mesmo. Descortinado para esse jogo, conheci as regras do tabu-
leiro. Se ndo me mantiver na cena, parcerias vao se romper. Eles
nao passarao a te procurar. TEMPO. Seu tempo. Realmente, seu
tempo é respeitado? comproMISsO. Formei-me, e muita lama
comecou a aparecer. As dguas desenterram a salubridade. Nem
doce, nem salgado. Ferido. Arpao tinha sido jogado.

Com muito louvor, me afastei do jogo. Para mim, ele nio
faz bem. Pelo menos, as atuais regras nao fazem. Busquei
novos cursos. Descobri coisas novas. Uma delas é que presti-
digito. Coloco os elementos na mesa. Transformo-os em alqui-
mia. Estou sendo aprendiz de mim mesmo. Nas trevas, aliado a
Cedros, estou numa labuta entrépica da alma. Eu ja sabia disso
na teoria. Contraditéria. A salubridade é ambiente de aguas
mortas. Entretanto, férteis.

Perfurada, a terra nio resistiu. Abriu-se para violentas dguas.
O substrato nio aguentou, a Culpa pesada afundou a terra.

Revoltado, me perguntei: "Por que meus colegas nio che-
gam para me perguntar se estou bem? Todos chegam dizendo:

“Estas trabalhando? Nao?! Pois estou”. Uma vez. Duas vezes.
Quatro vezes. Muitas vezes. Muitas jogadas dissimuladas. Seres
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sensiveis, mas cristalizados. Necessitam se sentir superiores ou
eu que o necessito? Quanto mais turmas de sala de aula, mais
casas sao percorridas. Se tiver um grau, vira Dama. Se o grau for
superior ao outro, a Torre cresce. S6 ARTEculam seus interesses.
Nao Caritas. Nunca Caritas.

Em Memoria e Narrativa, a Doutora perguntou: “Respon-
dam: quem sdo vocés?”. E eles responderam: “Eu trabalho dan-
do aula para essa, aquela e acold”. E eu disse: “Ninguém respon-
deu. Quem sdo vocés?”. Acredito que passeio entre crisalidas.
Espero que elas, em algum momento, quebrem e liberem suas
borboletas.

Voa, voa. Psiqué. Borboleta. Epahey. Alma. Morte.

Dezessete. Dois mil e dezessete. Lagarta ferida, coral per-
furado. Da abertura, liquidos internos encontram os externos.
Ocorre MUTUA ACAO. Mutacdo. Resulta em salubridade. Agua
doce mais agua salgada. Salobro é ambiente de dguas pesadas,
paradas e mortas.

Tanatos? Presente. Iki? Presente. Cedros? Presente. Sinto-
nizo, aberto a dor. Melancdlico, tive muitos momentos de soli-
ddo. Em Dois mil e dezessete conheci a Depressao. Fantasmas
me diziam: FRACASSO. CULPA. FALSIDADE. INVEJA. USARAM-TE POR
INTERESSE. INFERIOR. Fertilizei o fundo rio com lagrimas. Fui a
pesca e a caca, mas nao encontrei nada. Quanto mais matas
fechadas havia, mais eu me recolhia. FrRacasso. Dai, a crisalida
se formou. (Eu quero voar, mas para isso é preciso me encasu-
lar.) Tive que olhar mais a fundo e me perguntar: “Quem sou?
Sou ou estou? Sou o que faco? Ou sou o que nao fago?”. Doente,
resolvi soltar as cordas para que a correnteza fluisse.
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Eu narro o mito sobre a unido de trés forgas. Espacos inva-
didos, ja que cada uma, numa relacio dialégica, foi constru-
tora de matéria e demos suporte umas as outras. A primeira
era siléncio. Incertezas de memdrias. Certezas de nao-me-
morias. Era nuvem e se fez de montanhas de algodio. Difusa,
trouxe aguas evaporadas e deixou livre o sonhar e o intervir. A
outra, perplexa no devaneio infantil, sedimentou suas brinca-
deiras, mantendo seu olhar nas ancestrais de que fazia parte.
Amarelada. Avermelhada. Soube ser o médium para as irmas. A
terceira, forcas das 4dguas, elaborou bacias hidrograficas escu-
ras, ja que a sua seiva era profunda. Entretanto, junto com o
grupo, ela comecou a escoar. Ficou mais clara. Liquida. Vem
se tornando, novamente, azul. As aguas ja estao percebendo:
chegou o momento de realizar. Na egrégora semanal, todos os
seres jogam em condicoes semelhantes de poder. Todos esta-
vam unidos em uma tnica vibragdo. Trazer, para a superficie,
aparentes existéncias em memorias.

Assim, nessa instancia, sou privilegiado. Visto que, com
o mesmo objetivo, todos os seres daqueles espaco e tempo,
desenvolveram memdrias coletivas, respeitando, ao se costu-
rarem, as individuais.

Nés, pontos e lacos, ocorremos sempre. E como um encon-
tro de rios. Ou do rio com o mar. Forca estuarina. Pode ser em
foz ou em delta. Salubridade é o resultado. Dai nasce o mangue.
A lama. A margem. Anfibia. Ambos os meios. Eles podem se
unir revoltos ou mais brandos. Porém, desenterrando, sempre
se sedimentam. Logo, ora a memoria coletiva aterra fortale-
cimentos, ora aterra adoecimentos. Ora te evidencia, ora te
invisibiliza. Basta saber qual é a engrenagem motriz. Todas as
baixas autoestimas sao introspeccdo de particulas narradas e
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atuantes que, unidas, se transformam em oficialidade. Oficial.
Social. Coletivo. Inverto. Empodero. Privilégio.

E nesse recorte que penso que o empoderamento da pes-
soal narrativa é a ressignificacio da memoria de quem as narra.
Abencoado, eu sou anfibia. Ambas as vidas. Sendo profundo,
liquido exalado, estou observando a vida e o grupo. Salubre, eu
guincho: "Serei eu, entdo, aquele que esta a olhar a podridao
dos outros, €, a partir dai, ser fértil outra vez?”.

3. Eré(mitaR)

Siléncio é necessario. O “Nao dito” diz. Das consequéncias das
minhas falhas, a um passo. Das frustra¢cdes de envolvimento
com o sistema, um passo. Das invisibilidades e dissimula¢oes
dos colegas, a um passo. Dos ruidos mentais que clamam a
morte, a um passo. Para dentro. Para frente. O remédio?
Necessito alimentar a vida, pois, assim, trato minha constante
morte. Mover é se sentir vivo. E, para entender as razodes, ape-
nas uma receita: qual o sentido de minha existéncia? Sobre as
areias, um esforco. Sustento a lamparina e parto em busca das
memorias existenciais que me fazem ser quem sou hoje. S6
assim saberei o que vem me movendo. S6 assim abandona-
rei de vez o jogo, ou reconstruirei suas regras. Para além disso,
dominarei as rédeas de minhas jogadas. Eremita. Eré - crianca.
In. Mitar - de mito. Fancia.
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Recife (PE)

13 de junho de 2019

Treze horas. Afogados.

o coletivo, a cheia.

o individual, olho

d'dgua.

nao para.
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Chio do quarto. Teto do quarto. A 4gua fundiu. Da agonia a cria (acao). Se quiser
olhar para a memodria, é preciso virar Narciso em reflexo d'agua.

MEMORIAS & NARRATIVAS EM ARTES VISUAIS




4. Concha-uUtero

S6 piedade é o que define amor
de mie? PIEDADE, Praia de. Ali
eu tive os abracos mais sinceros.

Ali me fiz peixe, caranguejo, bi-

valve, tartaruga-oliva, cavalo-ma-
rinho. Se permanecer trés horas
no ambiente, das gh as 12h, eu sé
conjugava (a)bracos. Nas maos de
minha mae. Nas maos do mar. In-
consciente, esses encontros sio
libacoes mentais e emocionais.
Se sai do ttero, eu nao sei.
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Felizmente, permanco nele.
Nio tem como ser esse nao ser, fi-
lho de Logun Edé, dentro da casa
de Oxum. Apds, no enredo, Oya
das 4guas do Rio Niger. Aguas so-
beranas por onde passam. E feito
Cedros. Bebem (e) revoltas. Tam-
bém é quente demais como o mar
de Iemanja. Mie cujos filhos sio
peixes. Mde de Mainha. Mae de
Kéitia. Mae que abraga na areia.
Abracos que talvez sufoquem. Se
sai do utero, eu nao sei.
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Infelizmente, permaneco nele.
Acomodei-me sendo amado de-
mais. Muitos anos de existéncia
empoeirando objetos e habilida-
des. Pedidos sobre o que posso de-
senvolver. TEMPO. Deitar e acordar.

Correr e parar. E paradoxal, mas

todo ser, quando entra na concha,
prepara uma saida. Erram quando
dizem que, na concha, o ser emu-
dece. Na concha s existe forca de
saida, engrenagem de producao e
nascimento.
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5. (A)Parente meméria

Daqui nao espere descricdo, ja que elas nio servirao para te informar. Estdo ai. Cruas e veladas. Nao no
mesmo tempo, mas no mesmo lugar. Estio na superficie e no mergulho. Sao da vida adulta melada de
infancia. Nao sdo palavras, sao retratos. Imagens de uma individualidade costurada por varias outras. Pai

e Mae. E seus ancestrais. Os meus ancestrais.
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Sobre o dia em que o caranguejo me beijou

Nascida submersa, depois daquele dia ensolarado, aquela con-
cha solitaria nunca foi a mesma. Para o restante de sua vida,
seria outra coisa, além do que as demais conchas daquele lugar
sao. Elas, que de dia permanecem fechadas, nunca souberam
o0 que é estar voltada para o sol toda molhada e aberta, por ter
sido beijada por um caranguejo azul.
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- Natura.
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Visuais pela Universidade Federal de Pernambuco (urpE).
Atua como arte/educador em espacos nao formais da cidade
do Recife. Possui experiéncia na area de Artes com énfase em
Educacio Artistica e Gestdo de Projetos Culturais. O que mais
gosta de fazer é ler e desenhar com giz pastel. Isso lhe faz bem.
Seu sonho é ser um profissional realizado, atuando no campo
da arte/educacdo, em uma instituicio séria de ensino.

Glaucyellen Lopes da Silveira

Graduanda em Artes Visuais pela Universidade Federal de Per-
nambuco (urpE). Possui experiéncia em mediacdo e arte/edu-
cacao pelo Instituto de Arte Contemporanea (1ac) da Universi-
dade Federal de Pernambuco (urpE), onde atuou de 2018 a 2020.
Experiéncia em mediagio e arte/educagido na exposicao Para
Si: em processo de ser (2019) e na exposicao O estrangeiro daqui
(2019-2020) no Servico Social do Comércio (Sesc) Casa Ama-
rela. Atualmente, esta estagiando na 4rea de Artes dessa mesma
instituicio. Cursou o Ensino Médio no Colégio Liceu N6brega
de Artes e Oficios (2014). As coisas que mais gosta de fazer sio
todas as que a faz sair da realidade e entrar em outro universo.
Apaixona-se pelo mundo em livros, viaja através de filmes, sé-
ries e animes. Gosta de desenhar, pintar, inventar e imaginar.

Seu maior sonho é poder viver uma vida boa, feliz e simples.
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Heitor Souza Lima
Graduando em Artes Visuais pela Universidade Federal de

Pernambuco (urpE).

Jaci Borba

Artista visual, graduada da Licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Pernambuco (urpe). Debrucada sobre
os estudos em arte téxtil, performance, processos criativos
em estudos de género, arte e cosmopolitica. O que mais gosta
de fazer? Experimenta¢des em artes visuais, cozinhar e pra-
ticar processos de fermentacio natural, ver as tardes lindas,
flertar com a lua, plantar... Quais seus maiores sonhos? Sair
sozinha por ai, despreocupada, sem ter medo da violéncia por
ser mulher. Que as proximas gera¢des sejam cada vez menos
machistas. Que o/a profissional da arte seja valorizado/a. E que
o meu trabalho se torne cada vez mais consistente e maduro.
Manter sempre a lista de sonhos renovada.

Juliana Wanderley Silva

Mestra no Programa de Pds-Graduacio em Artes Visuais
(ppcav) das Universidades Federais de Pernambuco e da
Paraiba (urpe/urpB), com pesquisa em ensino das Artes Visuais
no Brasil, autobiografia e narrativas de vida. Graduada em Artes
Visuais pela Universidade Federal de Pernambuco (urpE), em
2015. Possui experiéncia na educacdo basica como professora
de Artes Visuais e em museus e galerias de arte fazendo parte
do setor educativo. Atualmente, é professora tutora a distan-
cia no curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Federal Rural de Pernambuco (urrpE), intermediando proces-
sos de ensino-aprendizagem e ministrando aulas presenciais
no sistema Universidade Aberta do Brasil (uas). Tem foco nas
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investigacdes do campo educacional e de formacao docente.
Em sua producdo artistica, flerta com as técnicas de gravura e
aquarela tracando experimentacdes livres com temas que alu-
dem ao corpo, a memoria e a autobiografia.

Lizandra Santos

Graduanda da Licenciatura em Artes visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco (urpE). Artista visual, arte-educadora.
Interessada em pesquisas sobre meméria, narrativas e cul-
tura visual.

Marcos Haas

Mestre em Artes Visuais pelo Programa de P6s-Graduagio em
Artes Visuais (ppcav) das Universidades Federais de Pernam-
buco e da Paraiba (urpe/urpB). Graduado em Cinema e Audio-
visual pela Universidade Federal de Pelotas (urpel), em 2015, e
atualmente cursa licenciatura em Artes Visuais pela Universi-
dade Federal de Pernambuco (urpe), com inicio em 2017. Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Cinema e Artes
Visuais, com interesse principalmente nos seguintes temas:
cinema experimental, arte contemporanea, identidade, género
e sexualidade.

Marianna dos Santos Melo

Graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal de
Pernambuco (urpe). Possui Ensino Médio pela Secretaria de
Educacdo do Estado de Pernambuco (2013).

Mitsy Queiroz

Mestra em Artes Visuais pelo Programa Associado de Poés-
-Graduacdo em Artes Visuais das Universidades Federais de
Pernambuco e da Paraiba. E artista visual e pesquisador no
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Programa de Pés-Graduacio em Artes Visuais (ppcav) das
Universidades Federais de Pernambuco e da Paraiba (urpe/
urpB), investigando os tensionamentos entre fotografia, corpo
e tempo. Integra o coletivo ocupira que explora as visualida-
des do pds-pornd e sua performatividade politica. Atua ainda
como arte/educadore em projetos de formacido em arte con-
temporanea e fotografia, além de ministrar aulas na Licencia-
tura EAD em Artes Visuais da Universidade Federal Rural de
Pernambuco (urrpE). Participa de Mostras de Arte desde 2012
na cidade em que reside, Recife (pE), assim como em Pelo-
tas (rs), Curitiba (pr), Juiz de Fora (Mc), Niterdi (rj), Santos
(sp) e Sao Paulo (sp). Destacam-se o vir Saldo Universitario
de Arte Contemporanea do Servico Social do Comércio (Sesc)
com itinerancia do Sesc Casa Amarela, em Recife (PE), ao Sesc
Petrolina (PE); coletiva da Galeria Eixo 2018 na fabrica Bhering,
em Santo Cristo, (Ry); a exposicdo Tramacdes: cultura visual,
género e sexualidades (2* edicdo) na Galeria Capibaribe, em
Recife (PE), e a mais recente participacdo no projeto residén-
cias artisticas Sesc Confluéncias, em sua primeira edigdo no
estado de Pernambuco. Atualmente é representada pela Smith
Galeria (Nova Zelandia).

Myllena Matos

Graduanda em Artes Visuais pela Universidade Federal de
Pernambuco. Possui Ensino Médio pelo Colégio Pierre Freitas
(2014). Tem experiéncia na area de Comunicacgdo, com énfase
em Comunicacdo Visual.

Nicoly Vitorino

Graduanda em Histéria pela Universidade Federal de Santa
Catarina (ursc).
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Oneida Karoline Falcao Silva

Graduada em Psicologia pela Universidade Federal de
Pernambuco (urpe). Experiéncia de estagio em Satide Mental,
com énfase na clinica de base analitica junguiana. Experiéncia
em extensao universitaria com dispositivos grupais, do Grupo
Comum, antigo Grupo Muda, do Departamento de Psicologia,
utilizando metodologias participativas. Atualmente tenho
investido mais tempo com o preparatdrio para a residéncia de
perfil hospitalar, em Satide Mental, buscando alguns recursos
para iniciar a pratica clinica. Gosto da facilitagio de trabalhos
com grupos, usando recursos arteterapéuticos. Penso em futu-
ramente fazer a formacdo em Arteterapia e uma pds-gradua-
¢do em Psicologia Analitica Junguiana. Gostaria muito de fazer
a formacdo em Artes Visuais. Imagino que seja possivel num
futuro mais distante, quando a vida financeira estiver menos
instavel. Também penso em realizar atividades sociais em
comunidades da periferia, tanto por iniciativa prépria quanto
através de uma oNG que ja realize algum trabalho do género.

Pamela Silveira de Moura

Graduanda da Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco (urpe). Participacdo em projeto de ex-
tensao - Grupo de Apoio Académico (Gap), em 2017. Tenho
como objetivo futuro criar e desenvolver uma marca, fazendo a

juncao entre arte e moda.

Rayellen Alves

Graduada do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pernambuco (urpe). Possui Ensino
Médio completo em Escola de Referéncia em Ensino Médio
Eurico Pfisterer (2012). Formacao técnica em Radio e Televisao
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(2014) pela Faculdade Mauricio de Nassau. Graduada a nivel
tecndlogo em Gestio e Marketing pelo Instituto Pernambucano
de Ensino Superior (2014).

Renata Wilner

Possui Graduacdo em Licenciatura em Educacdo Artistica, com
habilitacio em Artes Plasticas pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (urry). Mestrado e Doutorado em Artes Visuais
pela urrj. Atuou como professora de Artes Plasticas em escolas
das redes estadual e municipal do Rio de Janeiro e como pes-
quisadora de Arte na Empresa Municipal de Multimeios (Mul-
tirio). Atualmente é Professora da Universidade Federal de
Pernambuco e do Programa de Pds-graduaciao em Artes Visuais
das Universidades Federais de Pernambuco e da Paraiba (urpe/
urpB). Foi coordenadora do Instituto de Arte Contemporinea
da urpe. Diretora institucional da Federacio dos Arte/Edu-
cadores do Brasil. Coordenadora do Programa Licenciaturas
Internacionais na urpe para Artes Visuais e Teatro. E chefe do
Departamento de Artes da urpe. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Arte/Educacdo atuando nos seguintes
temas: ensino de Artes Visuais, diversidade cultural, arte con-
temporanea, mediacdo cultural.

Rhayssa Figueiredo

Mestranda na area de Artes Visuais pelas Universidades Fede-
rais de Pernambuco e da Paraiba (urpe/urps). Graduada em
Licenciatura em Artes Visuais, com énfase em digital, pela Uni-
versidade Federal Rural de Pernambuco (urrpE), em 2015. Atu-
almente é professora do Colégio Horizonte e tutora presencial
da Universidade Norte do Parana (Uenp). Tem experiéncia na
area de Artes, com énfase em Artes, atuando principalmente
nos seguintes temas: educacao, arte-educacao e tecnologia.
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Sandro Drumond Barbosa de Moraes

Graduado em Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco (urpe) no ano de 2016. Graduando em
Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da Universidade Federal
Rural de Pernambuco (urrpe), com previsio de término em
2022. Participou do Grupo de Pesquisa "A Abordagem das Tema-
ticas de Cultura Indigena, Afro-Brasileira e Popular no Ensino
de Artes Visuais", entre os anos 2012 e 2013. Foi bolsista do Pro-
grama Jovens Talentos para Ciéncia da Coordenacao de Aperfei-
coamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), em 2012. Reali- 303
zou atividades de monitorias em Pintura, em 2013; Consciéncia
Corporal e Expressdo Artistica, em 2014; e Arte e Antropologia,
entre 2014 e 2015. Por tltimo, foi estagiario na area de Desenvol-
vimento Artistico e Cultural no Servico Social do Comércio de
Pernambuco (Sesc/pE) nos anos de 2015 e 2016. Possui interesses
na area de Artes Visuais; Diversidade Etnica-Cultural; Cultura
Visual; Antropologia e Religiao; Ensino de Ciéncias.
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