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SERIE LIVRO-TEXTO

.

A Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), pautada pelos
principios da democracia, da transparéncia, da qualidade e do
compromisso social, assume a Educa¢do Superior como um bem
publico e um direito de todas e todos. Nesse sentido, estimula a
melhoria das condi¢des do trabalho docente, a inser¢do de meto-
dologias de ensino inovadoras e a articulagdo dos conhecimentos
tedricos e praticos nas diferentes areas do saber como instrumentos
de promocdo de uma formacao cientifica, humanistica e artistica
que prepare nossos estudantes para a intervencdo na realidade,
segundo o compromisso com o desenvolvimento integral e susten-
tavel, a equidade e a justica social. Assim, a UFPE, por intermédio
da Pro-Reitoria de Graduacao e da Editora UFPE, oferta a comunida-
de académica e a sociedade mais uma selecio da Série Livro-Texto,
com o objetivo de contribuir para a formacao da biblioteca basica
do estudante de graduagdo e para a divulga¢dao do conhecimento
produzido pelos docentes desta Universidade. Em busca de uma
melhor dindmica para o recebimento de originais, este edital (Edital
simplificado n? 22/2022 de incentivo a producédo e publicagdo de
livros digitais) estabeleceu janelas de submissdo em momentos



distintos, oportunizando uma melhor organizacdo por parte dos
agentes envolvidos na elaboracdo e na edicdo desses materiais.
Os livros selecionados, que contemplam diferentes dreas do saber,
representam o esforc¢o de discentes (de graduacéo e pds-graduacgio)
e servidores (docentes e técnicos) e da gestdo da Universidade em
prol da producio, sistematizacdo e divulgacdo do conhecimento,
um de seus principais objetivos.

Alfredo Macedo Gomes
Reitor da UFPE

Moacyr Cunha Aratjo Filho
Vice-Reitor da UFPE

Magna do Carmo Silva
Pré-Reitora de Graduagao (Prograd)

Fernanda Maria Ribeiro de Alencar
Diretora da piFI/Prograd
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Nado, ndo deste tiltimo carnaval. Mas ndo sei por
que este me transportou para a minha infancia e
para as quartas-feiras de cinzas nas ruas mortas
onde esvoagavam despojos de serpentina e
confete. Uma ou outra beata com um véu cobrindo
a cabega ia d igreja, atravessando a rua tdo
extremamente vazia que se segue ao carnaval.
Até que viesse o outro ano. E quando a festa jd ia
se aproximando, como explicar a agitagdo que

me tomava? Como se enfim o mundo se abrisse de
botdo que era em grande rosa escarlate. Como se
as ruas e pragas do Recife enfim explicassem para
que tinham sido feitas. Como se vozes humanas
enfim cantassem a capacidade de prazer que

era secreta em mim. Carnaval era meu, meu.
(LISPECTOR, 1999, p. 83)
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Prefacio

.

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti’

Bem-vindo seja o samba na terra do frevo!

Com sensibilidade e amplitude analitica, Tem samba na terra do fre-
vo: as escolas de samba no Carnaval do Recife, de Hugo Menezes Neto,
vem integrar a histéria e a experiéncia contemporanea das escolas
de samba pernambucanas no mapa do Carnaval brasileiro. Muitos
conhecem o frevo e o maracatu - ambos merecidamente registra-
dos como patriménio cultural brasileiro, respectivamente em 2007
e 2014 —, mas as pracas e ruas do Recife abrigam expressiva, e pouco
conhecida, diversidade carnavalesca, em meio a qual as escolas de
samba, aninhadas em diversos bairros da periferia urbana, emer-
gem vivazes diante da experiéncia histérica pungente.

Embora presentes no Carnaval recifense desde os anos 1940,
a histéria das escolas de samba da capital pernambucana é de
resisténcia diante de visdes enrijecedoras da vida cultural que tei-
mam em torna-las, paradoxalmente, estrangeiras em sua prépria
terra. Pesquisador experiente da cultura popular pernambuca-
na, Menezes Neto lanca seu olhar critico e relativizador sobre tal

1 Antropdloga. Prof:2 Titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro.



preconceito - que, como todos os demais preconceitos, carrega
um julgamento e desvalorizagdo sem conhecimento prévio - e nos
convida a ouvir a voz dos sambistas, artistas e folides do samba de
Pernambuco. Ao fazé-lo, desvenda um mundo social ativo e criati-
vo, abrindo nosso olhar para a relevancia das trocas culturais e do
valor intrinseco da diversidade cultural caracteristica das grandes
metrépoles brasileiras. Conhecer e compreender as razdes da po-
tente resiliéncia das escolas de samba pernambucanas é o objetivo
desta inovadora pesquisa.

As escolas de samba surgiram no Recife entre o final dos anos
1930 e o inicio dos anos 1940, quando essa forma de celebrar o
Carnaval vinha se configurando e se espraiando pais afora a partir
do Rio de Janeiro, que até entdo era a capital do pais. Expansivas
e inclusivas, sediadas nos bairros periféricos, bem como partici-
pantes bem-sucedidas do Carnaval urbano, tais agremiagdes mal
sabiam que as precedia um ambiente intelectual hostil. Desde fins
do século x1%, revela o autor, um ambiente de forte rivalidade en-
tre o Carnaval do Rio de Janeiro e o Carnaval do Recife era cultivado
na cronica jornalistica e intelectual. Porém, é no contexto do flo-
rescimento do regionalismo cultural pernambucano, entre os anos
1930 e 1980, que tal rivalidade ganha novos contornos. Esse é jus-
tamente o periodo de maxima expansio das escolas de samba por
diversos estados do territério brasileiro. No Para, no Amazonas, no
Maranhio, em Pernambuco, na Bahia, em Minas Gerais, em Sdo
Paulo, em Santa Catarina e no Rio Grande do Sul, surgia com for-
¢a um novo ator no Carnaval: um tipo de agremiacdo que, dedicada
ao fabrico de uma forma de celebrar o Carnaval artisticamente sin-
gular e ao mesmo tempo flexivel, é capaz de articular redes sociais
entre grupos e camadas sociais das mais diversas, e de promover
muito transito econémico e sociocultural entre distintos bairros e
cidades do pais. Nesse contexto historico, a construcao de um ideal
regionalista de pernambucanidade cultural atinge em cheio o su-
cesso do Carnaval das escolas de samba, eleito como signo de uma
alteridade indesejada.

Configura-se a “batalha frevo-samba” - uma batalha emi-
nentemente intelectual que ndo é feita, entretanto, de confetes e



serpentina: trata-se da emergéncia de ideias e valores que almejam
determinar como uma cultura deve se comportar. Nesse contexto
ideolégico, certas expressdes culturais veem-se eleitas como em-
blemas de uma identidade regional almejada, distinta de todas
as demais e associada, também, ao forte apelo turistico-cultu-
ral. Superpostas aos circuitos organicos de producao e recriagdao
dos processos populares - sempre caracterizados por grande ca-
pacidade adaptativa - tais ideias influenciam politicas publicas e
distribuicdo de recursos culturais; acarretam efeitos, muitas ve-
zes, imprevistos; e perpassam, inevitavelmente, a experiéncia viva
dos sujeitos e atores das culturas populares, independentemente
de sua vontade.

Guiado pelo desejo de um novo olhar e da suspensao de juizo de
valores, Hugo Menezes Neto se dispde a outro tipo de enfrentamen-
to e nos conduz habilmente por entre os meandros do imagindrio
social, construido no século xX pela intelectualidade promotora do
regionalismo pernambucano. Trata-se de compreender de modo
critico a dinamica do complexo e renitente jogo identitario elabora-
do em torno das oposicdes externo versus interno, auténtico versus
inauténtico, original versus cépia. Como indica o autor, esse tipo de
construcdo identitaria, que opde o “mesmo” ao “outro”, resulta ine-
vitavelmente em estigmatizagdes, erguendo barreiras simbdlicas
que dificultam a aceitacdo da diversidade inerente a dindmica dos
processos culturais. Esse é o pano de fundo histérico e intelectual
que embasa o exame etnografico do Carnaval contempordneo das
escolas de samba recifenses.

Compreendemos como, no caso em pauta, tais construgdes
identitdrias acarretaram a recusa a inclusdo das escolas de samba
do Recife - e, com ela, dos intimeros atores sociais oriundos das ca-
madas populares que as apreciam e promovem - como experiéncias
culturais plenas. Como demonstra Menezes Neto, essa histdria de
violéncia simbélica produziu muita incompreensdo com relacdo
as escolas de samba recifenses e acarretou, ao longo das décadas,
na reducdo de publico, de adeptos, e na significativa diminuicao
do numero de agremiacdes, de subsidios publicos, preteri¢des.
Menezes Neto nos conta que, em 2013, dezesseis escolas de samba
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participavam do Carnaval recifense, em 2020, apenas sete. Esse
enfraquecimento tem efeitos negativos sobre a vida cultural e eco-
ndémica, sobre a sociabilidade e o lazer dos moradores da periferia.

O desalento do quadro tragado da lugar, entretanto, a resi-
liéncia: na atualidade, 14 estdo elas, as valentes escolas de samba
recifenses, defendendo sua maneira de celebrar o Carnaval. Elas
nos asseguram em alto e bom som que, nascidas e criadas em
Pernambuco, gostam do samba! Abrigam e articulam-se com ou-
tras expressoes culturais como as quadrilhas juninas e abrem sua
terra natal para o didlogo e a interacdo com todo o pais. Na contem-
poraneidade, como bem indica o autor, a valorizacdo idealizada do
Carnaval carioca é reinterpretada por meio de enredos, fantasias,
ritmos e sambas-enredo sobre temas que motivam seus criadores a
partir de suas proprias experiéncias de vida.

As escolas de samba de Pernambuco olham para o Carnaval ca-
rioca com pensamento, arte e sonoridades caracteristicos, em que
“modernidades” e “tradi¢des” buscam equilibrio, e baianas home-
nageiam o maracatu. Trazendo consigo a vida e a voz de muitos
grupos e camadas da periferia urbana, lutando pelaliberdade de se-
rem elas mesmas, a cada ano as escolas de samba de Recife labutam,
e refazem, um circuito de trocas criativo e cosmopolita que atraves-
sa o pais e alcanca outras cidades do mundo.

O sentido de pertencimento e singularidade cultural abrigado
na ideia da pernambucanidade se alarga e se areja com a pesquisa
de Hugo Menezes Neto, em que novas narrativas, mais inclusivas,
sobre o Carnaval do Recife se forjam. Abram alas que as escolas de
samba vém pedindo passagem. Bem-vindo seja o samba na terra
do frevo!

12



INTRODUCAO

O fio que nos une e nos separa

Domingo de carnaval. Quatro horas marcam os relégios. O movi-
mento carnavalesco, até entdo quase nulo, comegou a aumentar e
em breve, como se fora um rio engrossado por afluentes numero-
sos, estendia-se da Rua da Imperatriz a do Crespo, atravessando a
Nova, a Cabuga e a Pracinha, uma massa compacta de mascarados,
mescla de costumes e caracteres de luxo e de fantasia, de todos os
tempos e de todos os povos. Os dominds de veludo preto ou carme-
sim davam o brago aos pierrds encanudados; gentis cavalheiros a
Luis xvI ombreavam-se com pescadores da Islandia [...]. Grupos,
clubes, sociedades, sambas, maracatus [...] Grupos por vezes apa-
reciam; charangas atroavam os ares com o retintim dos metais
desafinados e cordas retesas de rabecas e violdes guinchavam no
ambiente; clubes ostentando orgulhosamente estandartes surra-
dos e cheios de mofo, recortavam as ruas, e ao longe, para os lados
do cais do Capibaribe, os da Caninha Verde, gemiam os ritornelos
do cavaquinho [...]. Havia no ar uma propagacao infinita de ondas
sonoras, distendendo-se, alongando-se, entrando pelos timpanos
auditivos adentro, num ensurdecimento sem nome. Era uma amal-
gama de sons e de ruidos, de notas soltas, estacadas, de flauta, de
clarineta, de violino, misturadas com vibra¢des abafadas, quase
surdas, dos realejos e dos guinchos, os berros estridentes de vozes
humanas a cantar, a rir e a gargalhar tudo num concertante esta-
pafiirdio sem igual. Pelas cal¢adas, pelo meio da rua, pendurados
dos carros, equilibrados nos estribos dos bondes, multiplicavam-se



os mascarados, agitando guizos, vibrando castanholas, misturan-
do-se com a mole do povo, parecendo toda aquela aglomeragao de
cabecas em movimento a superficie agitada de oceano revolto, le-
vantando, baixando, recuando, avan¢ando suas ondas colossais,
ao sopro forte e poderoso do furacdo. O sol, no seu declinio, des-
cia para poente [...] e fixando-se nos estofos raros dos trajes, dava
tons estranhos cambiantes de cores ndo imaginadas a superficie
frocada dos pierr6s gomados, as curvas caprichosas dos dominds
de veludo cor de vinho, aos tufos insolentes e provocantes das fo-
fas de sede amarela; e as flores e as ramagens das chitas das vestes
centuiria dos Caiadores tornavam, aos reflexos tristes dos raios do
astro, o aspecto de festdes murchos a bailar, no meio do burburinho
entontecedor dos folides. De quando em quando, a vozeria agu-
da e estridente era abafada pelo rumor surdo dos atabaques e dos
maracas das baianas e o Cambinda Elefante, ou o Dois de Ouro, atra-
vessando a massa compacta do povo, ostentava o conjunto grotesco
de suas figuras, arrastando a admiragao basbaque a parte ignara do
poviléu que se babava de satisfagdo [...] (FREIRE, 2005, p. 126-127).

O trecho acima é do romance Passiondrio, de Theot6nio Freire?,
escrito em 1897, publicado em 1899. Trata-se, acredito, de uma das
mais interessantes descri¢cdes do Carnaval do Recife do final do sé-
culo x1%, quando o frevo se consolidava e, junto com os maracatus
e sambas, forjava a pretensa singularidade dessa festa publica. A
imagem que persegue a histdria dessa festa, certamente, é a das
ruas do centro da cidade tomadas por uma “massa compacta de
mascarados”, uma “aglomera¢do de cabecas em movimento”, tal
qual “oceano revolto”, que se agitava ao som de uma "amalgama de
sons e ruidos”.

Comeco este livro com o referido trecho, pensando que descri-
¢des como a que Freire apresentou, por meio de seu protagonista
Arthur, representam inadvertidamente os esforgos histéricos de
intelectuais pernambucanos para a formulacdo de imagens e
conceitos sobre o Carnaval do Recife. Essas imagens e conceitos
destacam uma pretensa dimensao de singularidade e originalida-
de, aspectos distintivos de uma festa publica que paulatinamente

1 Theotdnio Freire nasceu no Recife (1863-1917), se diplomou na escola normal do Rio de Ja-
neiro, escreveu poesias, contos e romances, foi fundador e primeiro presidente da Academia
Pernambucana de Letras.



passa a figurar no repertoério identitario mobilizado com a alcunha
de pernambucanidade.

Freire, um escritor naturalista, presenteia seus leitores com
um romance que conta a histéria de Arthur, um jovem bacharel
em direito, rico e egoista, que nutre um desejo por Lucia, afilha-
da de sua mde, pobre e de pais desconhecidos. O melhor amigo de
Arthur é o carioca e estudante de direito Alvaro Taborda, seu com-
panheiro de “ceiatas e orgias”. Em um determinado momento da
trama, Arthur e Alvaro encontram outras duas personagens per-
nambucanas, Otilia e Mariana, e juntos vao ao Carnaval em um
“landau”, puxado por uma parelha de cavalos guiados por um co-
cheiro. Em meio a balbdrdia da rua, Otilia elogia a festa e o carioca
Alvaro retruca, afirmando que o evento do Rio de Janeiro seria me-
lhor, “enormemente esplendido”. Embora o Carnaval do Recife, do
ponto de vista de Freire, se mostrasse cheio de referéncias e de mis-
turas, subversivo, cadtico, com lascivia e poética; para Alvaro, seu
personagem sulista, tudo era "acanhado” pois ele ndo reconhecia a
forca da tradicdao dos famosos Clubes de Alegoria e Critica, como o
Filomomos e o Trinta e Trés, portanto, a mascarada pedestre seria
"insulta e sem espirito":

— Pois é isto, dizia a Otilia, estd bonzinho o Carnaval este ano.

— Ora, retrucou o Alvaro, é porque vocé ndo viu ainda um Carnaval
no Rio, sabe? Aquilo sim, aquilo é que é sexquipedalmente, enor-
memente espléndido, sabe? Oh! Espléndido! Espléndido!

— Nao duvido, meu caro; mas ndo ha de querer comparar o Carnaval
do Rio com o daqui.

— Nem hé termo de comparacao, sabe? Aqui, tudo é acanhado; os
Filomomos ddo seis ou oito criticas; o Trinta e Trés o mesmo, e o
mais é a mascarada pedestre, insulta e sem espirito.

— Ja estdo vocés na maldita mania de comparagdes, interrompeu
Arthur. Outro rumo, outro oficio.

— (Mariana) Ndo sei ndo... Amode que a gente saiu para ver qual
dos dois Carnaval é o melhor! Tenho nada com o modo da gente do
Rio de Janeiro? Vote! Eu quero é me divertir-me, esta!

— Isso mesmo, Mariana, tu tens mais espirito do que todos nos; é
divertir e nada mais.

(FREIRE, 2005, p. 128-129)



A discussdo entre os personagens evidencia o debate travado ja
no final do século xX1X acerca da relacdo de comparagdo e competi-
¢do entre as festas carnavalescas do Recife e do Rio de Janeiro. Esse
mesmo debate, apresentado comnovas cores, reaparece algumas dé-
cadas depois nos escritos de Mario Sette, um dos mais importantes
e reconhecidos autores pernambucanos, cujas obras se convertem
em poderosas cronicas da vida social do Recife da primeira metade
do século xx. Sette usou o mesmo recurso de Freire e lancou mao
de um personagem carioca analisando o Carnaval do Recife, no seu
livro mais conhecido, Seu Candinho da farmdcia, de 1932. No entan-
to, Caio Curvelo, personagem de Sette, diferentemente de Alvaro
Taborda, de Freire, ao comparar os dois Carnavais se mostra encan-
tado pela animacao dos recifenses, deixa-se envolver pela “onda” do
frevo e se derrete em elogios ao ritmo pernambucano. Em um “jan-
tarzinho festivo”, Caio Curvelo fala “com desembaraco carioca” de
sua adesdo “sem vergonha” a um “partido contrario”:

Nao falo nos corsos, nem nos préstitos: os do Rio sdo maravilhosos,
é verdade, mas, na animagao do povo, tenha santa paciéncia, o do
Recife tem o primeiro lugar. Aqui tudo estremece mesmo... Entdo
com essa musica formidavel! Com esse demonio gostoso do frevo!
[...] No domingo fiz sacrificios para reagir, fiz, sabe? [...] Quando
um clube passava com aquelas marchas de arrastar até os cofres e
o0s pianos, com os remelexos, com as dobradinhas, eu sentia o pe-
cado subir pela espinha dorsal. [...] Afinal, na terca-feira aderi [...].
Aderi com um semvergonhismo de politico profissional, quando
sobe o partido contrario (SETTE, 1985, p. 56-57).

Tinhordo (1991, p. 138) chama a ateng¢do para o “sentido de ri-
validade entre pernambucanos e cariocas em matéria de carnaval”
exposto na literatura no século XIX e que se perpetua no século
XX. Freire e Sette usaram respectivamente Arthur Taborda e Caio
Curvelo para expor os conflitos simboélicos pautados na esfera pu-
blica em torno do Carnaval, um campo de tensdes e negociagdes
acerca das nocdes de pertencimento, autenticidade e originalidade
que envolviam as festas das duas cidades. Essas tensdes seguiram
produzindo agdes e discursos, ganhando novos argumentos e pers-
pectivas, manifestando-se para além da literatura ficcional, como



na imprensa, nos trabalhos académicos, nas formulag¢des politicas
do Estado, entre outras plataformas de visibilidade.

Essa rivalidade preexistente, contudo, tornou-se considera-
velmente mais aguda quando as escolas de samba, com a sua es-
tética esplendorosa e forte capacidade de mobilizacio dos folides,
comecaram a fazer parte do Carnaval do Recife. Entendidas por me-
diadores intelectuais e politicos como representantes do Carnaval
carioca e um perigo a hegemonia do frevo, emblema carnavalesco
da pernambucanidade.

Este livro, outrossim, é um olhar sobre a experiéncia con-
flituosa das escolas de samba na “terra do frevo”, resultado da
pesquisa, financiada, por meio de bolsas, pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (cCNPq) e pela Fundacdo
Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
Janeiro (FAPER]J), para a tese de doutorado que defendi, em 2014,
no Programa de P6s-Graduagdo em Sociologia e Antropologia, do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (PPGSA/IFCS/UFR]); orientado pela Professora Maria
Laura Cavalcanti? que, gentil e carinhosamente, aceitou escrever o
prefacio. No entanto, em 2021, com a oportunidade de transformar
a tese em livro?, modifiquei profundamente o texto, acrescentei re-
flexdes, produzi novos dados quantitativos e graficos, e, sobretudo,
elaborei novas analises, resultando em um trabalho, em grande me-
dida, diferente daquele que fora o ponto de partida.

2 MariaLaura Cavalcanti é antrop6loga e professora da Universidade Federal do Rio de janeiro
(UFRJ). A compreensdo antropoldgica sobre o Carnaval que norteia este livro esta alinhada
a sua perspectiva, na qual a festa forja processos rituais que fundamentalmente dizem algo
importante sobre nds, nossa cultura e sociedade. Para ela, o Carnaval "ndo designa a festa,
simplesmente, mas todo o processo que nela desemboca” (CAVALCANTI, 1999, p. 12), e é isso
que me interessa. Por todos os seus ensinamentos, e parceria ao longo desses anos, eu agra-
deco profundamente.

3 Fui contemplado com o edital de apoio ao pesquisador, da Pré-Reitoria de Pos-Graduagao
(Propg), da Universidade Federal de Pernambuco com vistas a atualizacdo dos dados e in-
clusdo de novas andlises. Depois de revisada e atualizada, essa publicagdo foi viabilizada por
meio do edital de incentivo a produgao e publicagdo de livros em formato digital (e-book),
langado pela Pré-Reitoria de Graduagdo (Prograd) e a Editora Universidade Federal de Per-
nambuco (UFPE).



As escolas de samba do Recife

Os historiadores e pesquisadores do universo do samba em Pernam-
buco, Ivaldo Marciano de E. Lima (2013) e Augusto Neves da Silva
(2012), afirmam ter encontrado - em registros histéricos locais do
final do século XI1X - a palavra “samba” designando evento, brinca-
deira ou festa, apontando para uma experiéncia de samba anterior
as escolas®. No trecho da obra de Teot6nio Freire transposto acima,
por exemplo, o samba aparece na descricdo do Carnaval junto aos
clubes, sociedades e maracatus.

De acordo com a folclorista e antropdloga Katarina Real (1990),
no seu livro O folclore no Carnaval do Recife, as escolas de samba,
especificamente, foram introduzidas na festa recifense por per-
nambucanos que, a servico das forcas armadas, em passagem pela
entdo capital do pais - Rio de Janeiro -, entraram em contato com
o samba carioca na década de 1930. Essa versdo da chegada das es-
colas de samba por meio dos marinheiros respaldou a ideia das
escolas de samba como uma espécie de manifestagdo importada do
Rio de Janeiro.

Para o jornalista e pesquisador José Teles (2008), no entan-
to, grupos de amigos em brincadeiras informais, com o nome de
batucada ou turma, circulavam com instrumentos, muitos improvi-
sados, tocando samba pelas ruas dos subtirbios recifenses durante
o Carnaval, antes mesmo de imperar a designacdo escola de samba.
A relagdo do Carnaval do Recife com as brincadeiras de samba, por-
tanto, ndo se inscreveria na narrativa da mera transposicao cultural.

Na década de 1930 foram oficialmente fundadas as primei-
ras agremiacdes com o nome de escolas de samba. Teles (2008)
encontra em suas pesquisas no acervo do Jornal do Commercio re-
gistros de uma agremiag¢do em 1937 com o nome de Turma Quentes,
na comunidade do Alto do Céu, no bairro de Agua Fria, em Recife.

4  Ver também os trabalhos dos historiadores Evandro Rabello (2004) e André Diniz (2006),
respaldados em andlises dos registros jornalisticos.

5 A alcunha de Turma Quente provavelmente se refere a marcha de mesmo nome, composta
pelo famoso maestro pernambucano, Nelson Ferreira, em 1932, para o Concurso de Marchas
do Diario de Pernambuco. Nelson Ferreira tornou-se uma das principais referéncias musi-
cais do frevo na primeira metade do século xx.



Encontrei, em pesquisas documentais no acervo do jornal Diario
de Pernambuco, uma matéria na qual esse mesmo grupo é men-
cionado como uma escola de samba, em 1938, sendo a mais remota
mencdo as escolas de samba do Recife nesse jornal de grande circu-
lacdo do estado. Vale salientar que ja naquele momento a matéria
comparava a Turma Quente com a experiéncia do Carnaval do Rio
de Janeiro®.

Diretores do Grémio Recreativo Escola de Samba Limonil, da
Vila Sdo Miguel, do bairro de Afogados, afirmaram (em entrevis-
tas concedidas durante a pesquisa de campo) que a agremiacédo foi
fundada como escola de samba em 1935, porém, ndo ha registros
comprobatorios oficiais. Por sua vez, o Grémio Recreativo Cultural
Gigante do Samba foi registrado oficialmente como escola de sam-
ba em 1942, entretanto, contaram-me alguns sambistas da escola
que antes, em 1938, ela se chamava Garotos do Céu. Desse modo,
sdo elas, Limonil e Gigante do samba, a revelia da contenda, as duas
agremiacdes de samba mais antigas da cidade ainda em atividade.

Na década de 1940, sabemos, as escolas de samba efetivaram
sua participacdo no Carnaval do Recife. De acordo com os regis-
tros, raros e dispersos, que encontrei no acervo do jornal Diario
de Pernambuco, desfilavam as escolas: Duvidosa; Santos Dumont;
Barracio do Laurindo; Miliondrios do Ritmo; Povo do Zumbi;
Batucada Fluminense; Unidos Venceremos; Ndo Sei Se Vou ou
se Fico; Marinha do Brasil (composta por homens da marinha);
Oriente; Estrela da Noite; Chuva de Estrela; e Amigos do Ritmo.
Ainda em 1949, foi fundada a Estudantes de Sdo José, uma das mais
importantes escolas da cidade que, por muito tempo, rivalizou com
a Gigante do Samba, ocupando espaco expressivo na imprensa local
(s1iLvA, 2017). Com o crescimento das escolas de samba na cidade,
em 1954, foi fundada a primeira entidade associativa: a Unido das
Escolas de Samba de Pernambuco.

6 Disserta a matéria “Uma escola de samba no Recife”, do Diario de Pernambuco, de
24/04/1938, da coluna Arte e Artistas: “A Turma Quente é afinada e ndo tem inveja do pesso-
al da arte da favela do Rio” (Uma escola de samba no Recife, 1938, p. 7).



Ainda em matérias do Diario de Pernambuco, das décadas de
1950 e 1960, foi possivel identificar noticias das escolas de sam-
ba pernambucanas compondo, juntamente com as agremiagdes
de frevo, a programacdo de bailes de Carnaval dos clubes famo-
sos, como Sport Clube do Recife, Internacional, Portugués e Golf
Club. Para além do Carnaval, as escolas eram atra¢des em even-
tos como comicios, inauguracdes de obras publicas e recepcdo de
nomes ilustres em visita ao estado. Matérias atestam que elas, in-
clusive, participavam das festas nas sedes das agremiacdes de frevo,
ocorridas ao longo do ano. Esses registros mostram que sambistas
como Lavanca, Boneco de Mola e Newton Elias’, se tornaram nomes
conhecidos do Carnaval do Recife. Nas décadas de 1960 e 1970, a im-
prensa local dedicava matérias ao calendario festivo das escolas de
samba, bem como, as rivalidades entre os grupos e, especialmente,
entre eles e as agremiacgdes de frevo.

A mesma imprensa que saudava a consolidacdo de um mo-
vimento de samba no Recife, no entanto, também abria espaco
para o conjunto de preocupacdes de intelectuais, artistas, gesto-
res publicos e politicos locais, defensores do frevo e das tradi¢des
carnavalescas tidas como autenticamente pernambucanas que, em
tese, a presenca e o sucesso das escolas colocaria em risco. Por meio
de um processo de constru¢do de imagem ancorado nas discus-
soes sobre tradicdo e autenticidade - caras ao campo das reflexdes
sobre a cultura popular - as escolas de samba foram elaboradas
como representantes do Carnaval carioca na "terra do frevo"”, como
imitacdes de menor qualidade, invasoras e, por isso, sua presen-
ca atualizava antigos debates sobre “velhas comparagdes entre os
carnavais do Recife e do Rio de Janeiro” (TINHORAO, 1991, p. 154)°.
Elas sofreram preconceitos e retaliagdes, a0 mesmo tempo em que

7  Sobre a histéria do sambista Newton Elias, ver a disserta¢gdo de mestrado do historiador Sa-
muel Ferreira de Santana (2022).

8 Entendo arelagdo de antigas rivalidades entre Recife e Rio de Janeiro em “matéria de carna-
val”, nos termos de Tinhordo, como uma representa¢iao. Assim sendo, em consonancia com
o pensamento do sociélogo Howard Becker (2007, p. 57), as representagdes sdo elaboradas
para nos aproximarmos do problema, sdo “imagens que servem para teoria ou explicagdo
de algo, histérias sobre como eventos e pessoas de certo tipo chegam a ser como sdo”. As
representagdes ndo se encerram em si, uma vez que as relagdes entre os Carnavais do Recife
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tensionaram os processos de producdo de identidade local cons-
tituida de forte contetido regionalista com base na contraposicao
histérica entre o norte e o sul do pais.

Um livro sobre elaboragbes simbdlicas e a experiéncia festiva

Nos didlogos e entrevistas com diretores/as e membros das es-
colas de samba pernambucanas (que chamarei a partir de agora
apenas de sambistas), produzidas durante a pesquisa, a tensa rela-
¢do com o frevo foi evocada para pautar o histérico desprestigio de
suas agremiacdes no Carnaval do Recife. Logo no primeiro dia do
meu empreendimento etnografico na Gigante do Samba, em 2012,
o entdo presidente, Rivaldo Lacerda falou sobre as dificuldades fi-
nanceiras para construir o desfile de 2013 nos seguintes termos:
“Fazer samba na terra do frevo é muito dificil, mas o samba sobrevi-
ve dos amantes, daqueles que amam de verdade. O samba também
é pernambucano e ndés ndo vamos deixar o samba cair”. Tal qual
ocorreu na Gigante, quando estive na quadra da Escola de Samba
Galeria do Ritmo, o mestre da bateria, Nand, disse-me em entre-
vista: “O Recife é ruim de se trabalhar porque a turma sé valoriza
o frevo”. Ndo coincidentemente, portanto, quando visitei a sede
da Escola de Samba Limonil, Nado, na época ocupando o cargo de
vice-presidente, também pautou em nossa conversa a falta de reco-
nhecimento e de visibilidade do samba pernambucano, afirmando:
“A gente paga um preco alto por viver em um lugar onde o samba
ndo é considerado, onde s6 se vé frevo, maracatu e caboclinho na
midia. Isso me entristece”.

Durante a pesquisa foi possivel identificar a recorréncia da nar-
rativa do desprestigio e da invisibilidade, produzidas pelos/as sam-
bistas, eivadas de ressentimento devido a falta de atencdo (especial-
mente do poder publico) quando comparada a dedicagdo (material e

e o Rio de Janeiro ndo se limitam ao conflito. O conflito, na perspectiva das representagdes,
todavia, ajuda a entender importantes elaboragdes simbolicas.

9 Todas as entrevistas semiestruturadas foram realizadas entre os anos de 2012 e 2013, como
parte do esquema metodolégico da pesquisa, que serd detalhado adiante.
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simbolica) direcionada ao frevo. Na mesma proporc¢do, enfatizavam
uma profunda admiracdo as “coirmas”® fluminenses com as quais
vislumbravam um alinhamento artistico. Portanto, as reflexdes a
seguir partem do principio de que a experiéncia de fazer/pertencer
a uma escola de samba em Pernambuco é atravessada por uma re-
lacdo de disputa simbdlica e politica com o frevo, tanto quanto com
as escolas de samba do Rio de Janeiro - matriz conceitual e estética
com a qual pretensamente dialogam.

Apresento um olhar sobre a experiéncia social® das escolas de
samba em um contexto hostil, de extremo regionalismo, por meio
do drama da sua (ndo) insercdo no repertério das manifesta¢des po-
pulares tidas como tradicionais do Carnaval do Recife. Como efeito,
coloco em perspectiva sua relacdo com o frevo - emblema da festa
local - e com as préprias escolas fluminenses, com as quais foram
recorrentemente associadas. Assim, analiso o universo simbdlico e
o mundo social®? das escolas de samba do Recife por meio da articu-
lacdo e do agenciamento das nogdes, ou dos binémios, de externo e
interno; auténtico e inauténtico; local e importado; copia e original,
nosso e do outro, que ainda fundamentam a relacdo e o imaginario
social® dos Carnavais em tela.

Embora tenhamos muitos trabalhos antropolégicos sobre as
expressoes culturais do Carnaval do Recife, as escolas de samba per-
nambucanas ainda ndo figuravam como objeto de estudos da area.
Logo, este livro é uma contribui¢do a antropologia do Carnaval, da
cultura e das festas populares, no didlogo com antropoélogos/as li-
gados/as aos estudos sobre as escolas de samba do Rio de Janeiro,

10 Coirmads é o termo que os componentes das escolas de samba usam para se referir a outra
escola, seja ela pernambucana ou fluminense.

11 A nogdo de experiéncia aqui acionada é baseada no pensamento do sociélogo Stuart Hall
(2003, p. 134), que sobre ela diz: “Em tltima andlise, trata-se de onde e como as pessoas
experimentam suas condi¢des de vida, como as definem e a elas respondem”.

12 Nos termos de Becker (1977, p. 9), mundo social é: “A totalidade de pessoas e organizagdes
cuja acdo é necessaria a producdo do tipo de acontecimento e objetos caracteristicamente
produzidos”.

13 Aquiaideia de imaginario social fundamenta-se na compreensédo do soci6élogo Jessé Souza
(2011, p. 30-31), que o define como: “[...] conjunto de interpretagdes e de ideias que permitem
compreender o sentido e a especificidade de determinada experiéncia histoérica coletiva”.
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como Maria Laura Cavalcanti (1999; 2006); Felipe Ferreira (2009;
2010); Nilton Santos (2009); Ronald Clay Ericeira (2009); e ainda
com aqueles cujo objeto de estudo é a experiéncia social das esco-
las de samba de outras cidades, como em S3o Luis (ERICEIRA, 2006;
ARAUJO, 2001); Belém (ARAUJO, 2012); Teresina (ARAUJO, 2012);
Porto Alegre (DUARTE, 2020); Manaus (BARBIERI, 2016); e Salvador
(SOARES, 2015).

Se nas décadas de 1960 e 1970, as escolas de samba pernambu-
canas eram numerosas e poderosas, tal qual afirmam os registros
histéricos jornalisticos (LIMA, 2013; SILVA, 2012 e 2017); ao longo
dos anos seguintes, especialmente, entre 2010 e 2020, 0 nimero
diminuiu drasticamente e elas vivem uma crise sem precedentes,
empobrecidas financeiramente e precarizadas esteticamente. A rea-
lidade do Recife se assemelha aquelas vividas por essas agremiagdes
em outras cidades brasileiras, como Salvador e Sdo Luis*. Na capital
maranhense, informa o antropdlogo e pesquisador Eugénio Aratjo,
em artigo que se desdobra de sua tese, as escolas sofreram, entre os
anos de 1980 até inicios da década de 2000, "intensa campanha de
desprestigio com consequente desestruturacdo e desaparecimento
da maioria delas" (ARAUJO, 2012, p. 79). Em Salvador, analisa Rafael
Soares (2015) em sua dissertacdo de mestrado em ciéncias sociais,
as escolas de samba comecaram seus desfiles oficiais na década de
1960 e devido a campanha acusatéria e ao movimento persecutério
do poder publico e dos intelectuais locais, elas se extinguiram - ao
menos no formato estético e no circuito competitivo conhecido - no
final dos anos de 1980.

Durante minha pesquisa de campo (entre 2010 e 2014), cerca
de dezesseis escolas de samba participaram do Concurso de agre-

14 O insucesso das escolas de samba nessas cidades ndo se repete nas capitais de outros es-
tados. Por exemplo, em Manaus e Porto Alegre essas agremiag¢des vivem experiéncias exi-
tosas. Ricardo Barbiere (2021) afirma que em Manaus as escolas de samba alcangaram nos
altimos anos crescimento numérico e solidez nos circuitos e relagdes comunitarias. Segun-
do Ulisses Duarte (2020), a festa carnavalesca das escolas de samba de Porto Alegre vem se
mostrando duradoura no tempo, com longa tradicdo de desfiles e de entidades promovendo
intensas trocas e redes de relagdes num circuito anual bastante movimentado.



miagdes carnavalescas do Carnaval do Recife’>. Em 2020, quando
voltei a campo para atualizar os dados, apenas sete compunham a
competicdo, eram elas: Estudantes de Sdo José, Rebeldes do Samba,
Gigante do Samba, Galeria do Ritmo, Limonil, Imperadores da Vila
Sao Miguel, e Pérola do Samba. Dentro do circuito competitivo, es-
sasagremiacdes se dividem hierarquicamente em grupo de: Acesso,
Especial, Grupo 1, e Grupo II. Elas estdo organizadas em entidades
associativas - as duas mais importantes sdo a Federa¢do das Escolas
de Samba de Pernambuco (Fesape)*® e a Associacdo das Escolas de
Samba de Pernambuco (Aespe)” - e conformam historicamente um
expressivo movimento® artistico-cultural no Estado. A diminui¢do
do nimero de escolas e, consequentemente, o enfraquecimento de
tal movimento, impacta negativamente na dindmica socioecond-
mica e navida das comunidades da periferia da cidade, que perdem
importantes espacos de sociabilidade, de lazer, de producao artisti-
ca e de promocao de relagdes interpessoais e intergrupais.

No fluxo dos (des)encontros: campo, método e reciprocidade

Este livro se estrutura em dois movimentos analiticos amalgama-
dos, quais sejam: um de cunho histérico-antropoldgico sobre os
processos de emblematizacdo do frevo e do lugar das escolas de
samba nesses processos; o outro, constituido do olhar etnografico
para compreender os bastidores o ritual do desfile - da organiza-
¢do ao Carnaval, do barracdo a avenida - atentando para as rela-

15 Divididas nos grupos Acesso, Especial, Grupo I e Grupo 11, entre 2012 e 2014 eram elas: Uni-
dos da Mangueira, Limonil, Unidos de Sao Carlos, Deixa Falar, Gigante do Samba, Rebeldes
do Samba, Galeria do Ritmo, Imperadores de Vila Sdo Miguel, Samarina, Imperiais do Rit-
mo, Queridos da Mangueira, Raio de Luar, Preto Velho, Estudantes de Sdo José, Crianca e
Adolescente, e Unidos de Vila Escailabe.

16 Suafundagdo data de 1954, com o nome de Unido das Escolas de Samba de Pernambuco.

17 Essaassociagdo é dissidente da Fesape, foi criada em 1999.

18 Entendo movimento como termo sintese das ideias de articula¢do, mobilizacdo e intera-
¢do, que agrupa as agremiagdes em configuragdes socioafetivas e lhes confere importan-
cia social, politica e econdmica. Esse conceito foi elaborado para analisar o movimento das
quadrilhas juninas de Pernambuco, mas, acredito servir para pensar outras manifestagdes
artistico-culturais. Ver Menezes Neto (2009).



¢Oes entre o Rio de Janeiro e o Recife, na perspectiva dos sambistas
pernambucanos.

Para contemplar a dimensdo etnografica, noano de 2012, acom-
panhei mais de perto a vida da Gigante do Samba, um grupo antigo,
representativo, bem-estruturado e aberto para acolher a pesquisa.
Acionei estratégias metodologicas cldssicas da Antropologia, como
observacdo participante e entrevistas semiestruturadas, vivenciei
os preparativos para o Carnaval de 2013, construi uma relacdo de
confianca com os/as interlocutores e interlocutoras. Estive presen-
te em diversos eventos de 2012 e de 2013: ensaios, festas, reunides,
eliminatoérias, final da escolha do samba enredo, lancamento do en-
redo, Festa dos Protétipos, Noite das Baianas, aniversario da escola,
aniversario do presidente, confraterniza¢do de fim de ano, desfiles e
apresentacdes, entre outros momentos relevantes. Entdo, senti-me,
de fato, entrando no mundo social das escolas de samba, pronto
para fazer descobertas, me “surpreender e desconcertar™.

Com o estreitamento dos lacos entre mim e a escola, fui “convo-
cado” para contribuir em algumas a¢des ligadas ao meu “potencial”
identificado pela diretoria. Percebi que a minha imersdo no campo
era tdo mais profunda e proficua quanto maior a colabora¢do com
a agremiacdo. A minha disponibilidade em ajudar era sempre re-
tribuida. Em outras palavras, passei a trocar um pouco de trabalho,
torcida e dedicacdo, por dados de pesquisa, portas abertas, confian-
¢a para as entrevistas; era um acordo tacito. Além disso, as proprias
atividades a mim solicitadas produziam dados de pesquisa. Dentre
elas, destaco como as mais importantes: a digitalizacdo do acervo
fotografico da escola; a producdo de um video sobre as baianas; e a
elaboracdo de um projeto de captacdo para o Fundo de Incentivo a
Cultura do Governo do Estado.

Muitos integrantes da escola acreditavam que a minha pesqui-
sa seria para a producdo de um livro. A imagem do “escritor do livro

19 Aideia de “entrar no mundo social” é aqui uma alusdo a Durkheim (1982, p. 23), que ensina:
“E necessario que, ao penetrar no mundo social, tenha ele (o sociélogo) consciéncia de que
penetra no desconhecido [...]; é preciso que se mantenha pronto a fazer descobertas que hio
de surpreendé-lo e desconserta-lo”.



da Gigante” me acompanhou, de modo que ndo consegui desven-
cilhar-me totalmente dela e de suas armadilhas (ZALUAR, 2004)%.
Cada vez mais, nds, antropélogos/as, lidamos com a cobranga, legi-
tima, por parte dos grupos estudados, por atuacdo e identificacdao
politica (DURHAM, 2004). Na minha experiéncia, os componentes
da escola aguardam os resultados da pesquisa, mas cobram a atua-
¢do, mesmo durante o processo. Em contrapartida, transformei
minha participagdo em instrumento para producdo de conheci-
mento, resultados, e também para identificacdo, e a reflexdo, dos
fatos etnograficos (PEIRANO, 1995)%. Em alguma medida, participar
parece menos uma mera questdo de escolha ou de astuta estratégia
de pesquisa; é uma demanda que cria uma légica de reciprocidade
e compromisso politico.

A Gigante do Samba é uma grande agremiacdo carnavalesca;
produz o maior or¢camento entre todas as escolas de samba, foi 12
vezes consecutiva camped do concurso. Ela detém uma sede bem
equipada e engendra uma dindmica de produgdo organizada que,
quando comparada as suas coirmads, é uma excecdo. Percebendo
essas caracteristicas, no decorrer do percurso senti a necessida-
de de conhecer outras escolas para apreender realidades distintas
e conhecer melhor suas experiéncias. Certamente nao consegui-
ria acompanhar todo o processo de producdo de mais de uma
escola, mas resolvi fazer entrevistas semiestruturadas com lide-
rancas de diferentes agremiagdes. Escolhi entrevistar mais duas
escolas do Grupo Especial (Unidos de Sdo Carlos e Limonil); e
duas do Grupo 1 (Unidos da Mangueira e Samarina). Além das

20 A antropéloga Alba Zaluar (2004, p. 117) alerta que a publica¢do de um livro como “saida
para realizagdo da pesquisa”, precisa ser refletida, sobretudo, pela importdncia histérica e
simbdlica do registro de grupos invisibilizados. Para a autora, a reflexdo parte do uso que
esses grupos fardo dos textos lancados. “[...] podem ser usados para decidir conflitos [...]
torna-se simbélico de sua (do grupo) importancia histérica, marca solitaria de um momento
Unico de reconhecimento pelos outros no processo continuo do esquecimento do grupo”.

21 A antropéloga Mariza Peirano explica a nogdo de fato etnografico da qual compartilho: “[...]
como o observador é parte integrante do processo de conhecimento e descoberta, pode-se
dizer, como ja se fez anteriormente, que na Antropologia ndo existe fato social, mas fatos
etnograficos, salientando que houve sele¢do no que foi observado e interpretagao no relato”
(PEIRANO, 1995, p. 17).



entrevistas individuais, realizei uma roda de conversa com 20
baianas da Gigante do Samba, para produzir material etnografico
sobre a Noite das Baianas. Segue um quadro para visualizacdo do
conjunto de entrevistas semiestruturadas, entre janeiro de 2012 a
dezembro de 2013:

QUADRO 1 | Produgdo de entrevistas

Escola - Grupo

Nome - Funcao

Local e data

Galeria do Ritmo

Nand - Mestre da bateria

Casa de Mestre Nana

Hilario - Carnavalesco

Do Carmo - Secretaria

Grupo focal - roda de didlogo
20 baianas.

Grupo Especial Sauiba - 11 Mestre da bateria (Alto José do Pinho)
25/06/2012
30/08/2012
Gigante do Samba Marize - Diretora Quadra da escola
Grupo Especial Lacerda - Presidente (Bomba do Hermetério)
Soldado - Diretor Marize

04/04/2012; 14/08/2012;
29/10/2012; e 10/02/2013
Lacerda

25/05/2012 e 23/09/2012
Soldado

02/02/2013

Hilario

15/05/2012; 12/09/2012; e
10/10/2012

Do Carmo

20/02/2012

Roda com baianas
11/12/2012

Unidos de Sao Carlos
Grupo Especial

Conceigdo - Presidente
Itamar - Diretor
Fernando - Diretor

Sede da escola (Afogados)
25/06/2012
12/08/2012
15/10/2012

Limonil
Grupo Especial

Jarlan - Presidente
Nado - Vice-presidente
Valmir - Escultor

Quadra da escola
(Vila Sao Miguel)
10/11/2012
01/12/2012
01/12/2012

Unidos da Mangueira
Grupo1

Carlos Alberto - Presidente

Casa do presidente (Mangueira)
05/08/2012

Samarina
Grupo1

Sr. Correia - Presidente
Fabio Costa - ex-carnavalesco
Américo Barreto - ex-carnavalesco

Quadra da escola (Imbiribeira)
10/12/2012
05/01/2013
05/01/2013

Desse modo, produzi mais de 30 horas de entrevistas semies-
truturadas com componentes de seis escolas de samba, que foram
transcritas e analisadas por meio da andlise de contetido e recorrén-
cia de aspectos importantes. Lancei mao de muitos trechos dessas
entrevistas ao longo do trabalho, especialmente a partir da segunda



parte do livro, nos capitulos 3 e 4. Ndo obstante, diante do detalha-
mento de informacgdes referentes as entrevistas, acima exposto, a
fim de ndo incorrer em repeticdes, sempre que forem citados tais
contetidos informarei apenas o nome do/a entrevistado/a, sua fun-
cdo e a escola de samba a qual pertence.

A pesquisa etnografica incluiu ainda a observacao dos desfiles
das escolas de samba do Rio de Janeiro, em 2011, e do Concurso das
agremiacdes carnavalescas de Pernambuco, em 2012 e 2013.

Para contemplar a dimensdo histérico-antropoldgica investi
ainda na busca ativa de documentos e de registros histéricos sobre
asescolas de samba pernambucanas nosacervos do Arquivo Pablico
Estadual Jorddao Emereciano; do Centro de Formacdo, Pesquisa e
Memboria Cultural Casa do Carnaval (equipamento da Prefeitura do
Recife); da Fundagdo Joaquim Nabuco; e, principalmente, nos acer-
vos on-line do jornal Diario de Pernambuco disponibilizados na
Hemeroteca Digital Brasileira, no site da Biblioteca Nacional. No pri-
meiro momento a investiga¢do no acervo do Diario de Pernambuco
seguiu o recorte temporal das décadas de 1960 e 1970, considerando
o periodo de maior for¢ca do movimento das escolas de samba local.
Para atualizacdo dos dados, realizada em 2021, com vistas a trans-
formacdo da tese em livro, voltei a investigar os acervos do Diario
de Pernambuco, visto que a documentacao digitalizada do jornal foi
ampliada. Realizei novas buscas®, dessa vez com um recorte tempo-
ral maior, entre as décadas de 1930 € 1990, e assim levantei registros
jornalisticos historicos que fornecem boas pistas sobre a tensio que
as escolas de samba no Carnaval do Recife instauravam.

Ainda nesse esfor¢o para atualizacdo de dados, recuperei, por
meio de pesquisas na pagina oficial da Secretaria de Cultura, no
site da Prefeitura do Recife, as programacdes do Carnaval entre os
anos de 2010 a 2020. O objetivo foi o de produzir dados quantitati-
vos acerca do numero de escolas de samba e da participacdo delas
nos Carnavais da ultima década. Esses dados subsidiaram anali-
ses e graficos referentes aos impactos da dindmica festiva atual

22 Todos os documentos acessados estdo devidamente referenciados na sessao Referéncias Do-
cumentais, no fim do livro.



na experiéncia das escolas de samba, compondo o quinto e ulti-
mo capitulo.

O livro se conforma em duas partes divididas em cinco capitu-
los. A primeira parte, “De onde ecoam os tamborins? Ressonancias
de uma histoéria”, é composta pelos dois capitulos de orientagdo
histérico-antropolégica, com énfase nos registros da relacdo de
conflito entre as escolas de samba e o frevo.

No primeiro capitulo, discuto a trajetéria do frevo, suas re-
presentacdes e constru¢des simbdlicas, mais especificamente sua
transformacdo de manifestacdo carnavalesca perseguida e censu-
rada a emblema da “cultura pernambucana”. Pretendo apresentar
um ponto de vista particular sobre essa transformacao, iluminando
um processo de condensacdo de sentidos que fez o frevo expressar
elementos tidos como identitdrios ou representativos da pernam-
bucanidade. Sendo assim, a intencdo é, por outro lado, destacar a
importancia das escolas de samba no referido processo, uma vez
que, nesse movimento de elaboragdo imagético e discursivo elas
sdo posicionadas em oposicdo ao frevo.

O segundo capitulo, intitulado “A batalha frevo-samba”, é inspi-
rado nos escritos de Katarina Real (1990) sobre o tema. A folclorista,
em 1967, nomeou um campo de embates simbdlicos que envolvia
intelectuais, politicos e outros mediadores em torno da presenca
das escolas de samba no Carnaval do Recife e que se manifestava
por meio da imprensa, dos documentos oficiais e dos livros sobre
o Carnaval do Recife. Analiso os discursos, argumentos e imagens
elaborados e perpetuados contra as escolas de samba no momen-
to de maior crescimento dessas agremiagdes, entre as décadas de
1960 e 1980, movimento realizado por nomes como Gilberto Freyre,
Valdemar de Oliveira, Ruy Duarte e a prépria Katarina Real.

Os ultimos trés capitulos compdem a segunda parte do livro,
intitulada “Dimensdes etnograficas da experiéncia festiva: o entre-
lugar das escolas de samba”.

No terceiro capitulo, analiso a perspectiva dos sambistas per-
nambucanos acerca da ligacdo inevitavel entre as escolas de samba
pernambucanas e as suas coirmds fluminenses. Parto do pressu-
posto de que a ligacdo entre esses mundos sociais, aparentemente



distintos, se apresenta como constructo da experiéncia festiva e so-
cial das agremia¢des pernambucanas. O intuito é burilar o jogo,
manipulado pelos agentes locais, de distanciamento e aproxima-
¢do entre os dois Carnavais modelares, pensando que a elaboragdo
de imagens sobre o outro também evidencia a constru¢do da nossa
prépriaimagem.

O quarto capitulo é dedicado a preparacao do desfile da Gigante
do Samba pensando sobre as conexdes territoriais e simbdlicas en-
tre os Carnavais do Recife e do Rio de Janeiro. Para tanto, escolhi
duas situa¢des sociais (GLUCKMAN, 2010), duas festas do calendario
da escola, para desdobra-las, a fim de apresentar uma perspectiva
do “processo ritual do desfile” (CAVALCANTI, 2006) que manifeste
as relacoes trabalhadas no capitulo anterior. Reflito, entdo, sobre a
presenca do universo simbolico e da matriz de sentidos oriundos
do Rio de Janeiro na dindmica de produc¢do das escolas de samba
pernambucanas.

No quinto e ultimo capitulo, “As escolas de samba no Carnaval
(multicultural) do Recife”, analiso o atual modelo de Carnaval ofi-
cial da capital pernambucana, seu conceito e organizacdo, criado
e operado pelo poder publico municipal. O objetivo é compreen-
der o impacto desse modelo na experiéncia festiva e na vida social
das escolas de samba na atualidade. Apresento, assim, dados quan-
titativos e analises referentes a participacdo dessas agremiacgdes
carnavalescas no Carnaval dos tultimos dez anos, de 2010 a 2020,
que atestam as dificuldades por elas ainda enfrentadas, mesmo in-
tegrando uma festa tida como “multicultural”.

Enfim, procuro contribuir com os estudos antropolégicos so-
bre o Carnaval, especificamente sobre o Carnaval do Recife, que
ferve ndo apenas com o frevo.



PARTE 1

De onde ecoam os tamborins?
KRessonéncias de uma histoéria

O Samba ndo é um intruso no Carnaval
pernambucano. Intrusos sao agueles que

se apregoam de “"entendidos de carnaval”,
que do assunto ndo entendem nada. O frevo
tem seu valor, mas, o samba é a expressao
maxima da musica popular brasileira e, por
conseguinte, jamais podera ser combatido
(Waldeck de Melo, presidente da Escola de
Samba Estudantes de Séo José, Diario de
Pernambuco, 16/02/1974).




1.

O mistério do frevo
e as escolas de samba

-

Neste capitulo, reflito sobre o processo de elaboracio do frevo como
emblema do Carnaval recifense ocorrido ao longo do século xx. Na
minha perspectiva, tal processo - forjado na construcio de discur-
sos e praticas estruturantes desse mesmo Carnaval - foi, em alguma
medida, vinculado a rivalidade estabelecida com a experiéncia fes-
tiva carioca e suas escolas de samba.

A historia do frevo foi elaborada e discutida por historiadores
como Mdrio Ribeiro dos Santos (2008), Lucas Vitor da Silva (2009),
Leonardo Dantas Silva (2000) e Evandro Rabello (2004), bem como
pela historiadora e antropdloga Rita de Cassia Barbosa de Aratjo,
especialmente na sua obra mais importante Festas: mdscaras do tem-
po. Entrudo mascarada e frevo no Carnaval do Recife (1996). Portanto,
meu movimento é menos ambicioso, apenas o de um antropdlogo,
ao seu modo, mexendo na histdria, atento as rela¢des carnavales-
cas entre Recife e Rio de Janeiro. O livro do antropdlogo Hermano
Vianna, O mistério do samba (2004), inspirou-me. Ele ilumina uma
fissura presente nas narrativas sobre a passagem do samba de “rit-
mo maldito”, encastelado nos morros cariocas, a musica nacional.



Nessa descontinuidade, explica o autor, se alojam teorias potentes
sobre o samba e nossas constituintes identitarias®.

O frevo passou por um processo parecido em Pernambuco,
quando deslocado do lugar de uma manifestacdo cultural carnava-
lesca (musical, coreogréfica e performatica) perseguida pelo Estado
e negada pelas elites - no final do século X1X e comego do XX -, para
o de imagem-sintese da dinamica festiva e traco de singularidade
que o distingue de outros Carnavais do pais - sendo, portanto, ce-
lebrado e protegido. Apresento adiante um olhar antropoldgico,
inspirado em Vianna, para o “mistério do frevo”, intuindo que hou-
ve um trabalho engendrado por diversos agentes, nem sempre de
modo advertido, para tornar o frevo um emblema do Carnaval do
Recife. Esse processo de condensacdo de sentidos culturais? da per-
nambucanidade é um empreendimento associativo que imprime
no frevo caracteristicas do conjunto de representacdes do carater,
da natureza ou da marca atribuidos historicamente ao “povo per-
nambucano”. Chamo atencdo para os agentes desse processo que
considero mais potentes, como intelectuais e outros mediadores?
de reconhecida atuagdo local, que idealizaram uma disputa entre a
"forca do regionalismo”, representado pelo frevo, contra o "projeto
universalizante” do samba e do Carnaval do Rio de Janeiro.

1 Além de Hermano Vianna (2004), Ruben Oliven (1989) e Peter Fry (1982) demandam esfor-
¢os para analises da producdo do samba e do Carnaval antes reprimidos pelo Estado e depois
projetados como emblemas da nacionalidade. Renato Ortiz (2012, p. 140) também se dedi-
ca a analisar processos de reinterpretacdo simbélica por parte dos intelectuais do pais que
transformam “préticas populares em expressoes da cultura nacional”. Ainda Maria Isaura
Pereira de Queiroz (1994) analisou diretamente a transformag¢do do samba em simbolo da
identidade nacional, sua obra Carnaval brasileiro é um classico do tema.

2 Ouso do termo "condensacdo de sentidos” é inspirado em Victor Turner (2005, p. 61). Para
ele, tendo em vista o que lhe ensina Sapir, o simbolo dominante condensa varios significa-
dos em uma forma singular, essa é uma das suas principais propriedades.

3 Para Hemano Vianna (2004) a atuacdo de mediadores intelectuais foi fundamental para a
transformagdo do samba em emblema da identidade nacional. Renato Ortiz (2012, p. 139)
destaca a participagdo de determinados agentes na constru¢do da memoria e da identidade
nacional que se querem. Para tanto, aciona a ideia de media¢do como agao promovida por
intelectuais na reinterpretacdo simbélica de algo que é particular, restrito a um grupo, para
ser “universal”. Os mediadores intelectuais, reflete Dominichi Miranda de Sa (2006, p. 26),
produzem argumentos, enunciados e ideias que tém "valor de a¢do" impactam, por serem
produgdes criticas de pessoas socialmente legitimadas, "na ordem social”.
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11 O "retintim” dos metais e o das cuicas

As narrativas histéricas sobre o Carnaval do Recife comecam pelo
entrudo?, brincadeira carnavalesca, de origem medieval, trazida
pelos portugueses, da qual participavam diferentes camadas da po-
pulacdo. Com o estabelecimento do Império, as elites citadinas ndo
mais se identificavam com o entrudo, que se torna associado ao pas-
sado colonial, a um sinal de atraso, a um costume anti-higiénico e
violento, entre outros qualificativos negativos®. Instaurou-se uma
campanha sistematica disseminada pela imprensa com a finalidade
de proibir o entrudo, a luz dos ideais de “modifica¢des nos padrdes
de comportamentos e valores da sociedade da época” (ARAUJO,
1996, p. 147). A critica ao entrudo, desse modo, estava a servico da
“identificacdo dos costumes das elites escravocratas com os costu-
mes das ‘nagdes europeias civilizadas’, as ‘nag¢des cultas’ [como a
Franca e a Inglaterra], tidas como verdadeiros modelos de socieda-
de, espelhos de civilizagdo e progresso” (SILVA, 2009, p. 45).

Em contrapartida, os bailes de méscaras, a moda veneziana, se
apresentavam como o modelo de diversdo carnavalesca mais ade-
quado as pretensdes civilizatérias do Império, as novas construc¢des
imagéticas e discursivas sobre a nagdo. Silva (2009) atenta para a
atuacdo da imprensa na critica ao entrudo e na valorizagdo dos bai-
les de mascaras, representantes de “bom gosto e luxo”:

A moda europeia, o Carnaval passava a ser sinénimo de luxo, de
dangas, de cantos, de banquetes, de recitais musicais, de festas em
teatros e de bailes de mdascaras. Aqui, os jornais assumem um pa-
pel importante. E pela imprensa que se constrdi a critica contra os

4  Para mais detalhes sobre o entrudo, ver principalmente Dantas Silva (1991), Rabello (1991) e
Aratijo (1996). Para localizar as origens medievais do entrudo e perceber os significados des-
sas brincadeiras como heranca de uma visdo carnavalesca de mundo, ver Mikhail Bakhtin
(1999). Referéncias atuais do entrudo sdo as brincadeiras de mela-mela, muito comuns em
Pernambuco, torna-se uma brincadeira para sujar a quem estiver por perto com lama, fari-
nha, e outros materiais. Sobre o mela-mela ver Roberto Benjamin (1991), Leonardo Dantas
Silva (1991) e Evandro Rabello (1991).

5  Silva (2009, p. 44) destaca a relagdo entre a participagdo nas praticas carnavalescas e a cons-
trucdo de uma identidade de classe: “O entrudo brincado pelas elites desde o periodo colo-
nial fazia parte do rol de praticas condenaveis na instituicdo da identidade da prépria classe
senhorial do Império”.
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vanei Vi X ; -
“devaneios do nosso carnaval” e os “exageros do entrudo”, e se elo
gia o luxo e a riqueza das mdscaras e fantasias, e se convida a elite
pernambucana para os bailes luxuosos em teatros como o Santa

) . v . il poli-
Isabel. Esse novo Carnaval mascarado era sinal de “civilidade, poli
dez, bom gosto e luxo” (SILVA, 2009, p. 51).

Segundo o historiador Evandro Rabello (1978), o primeiro bai-
le de mascaras do Recife, que se tem noticias, ocorreu em 1845
(RABELLO, 1978), cinco anos depois dos primeiros registros des-
ses bailes no Rio de Janeiro. Para alguns pesquisadores do Carnaval
carioca, como Felipe Ferreira (2004), no século x1x e no come-
co do xX, os Carnavais de outras cidades brasileiras, tal qual o de
Recife, seguiam as tendéncias apontadas pela entdo capital do pais.
Enquantono Rio de Janeiro, aburguesia procurava seguir o exemplo
parisiense, em Recife e outros centros urbanos, “o grande modelo
era a festa fluminense, sem se desprezar, é claro, as influéncias vin-
das diretamente de Paris” (FERREIRA, 2004, p. 380).

Nessa perspectiva, Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999, p. 25)
afirma que o Rio de Janeiro atua desde o século X1X como “centro de
difusdo de ideias para diferentes provincias - incluindo as novida-
des carnavalescas.”. Para ela, essa posi¢do de nticleo disseminador
de “ideias de comportamentos ‘modernos’ e ‘civilizados™, perde
forca apenas nos anos de 1960, com a instalagdo de Brasilia e a des-
tituicdo do Rio de Janeiro do privilegiado posto de Capital Federal,
mas ndo o de “Capital do Carnaval”.

Seu papel de nticleo disseminador dos folguedos data do século x1x
[...] Era uma cidade comercial, e as qualidades do seu porto se tor-
navam porta de entrada privilegiada ndo sé para mercadorias, mas
também para ideias [...] O Rio de Janeiro tornou-se, portanto, cen-
tro de difusdo de ideia para diferentes provincias - incluindo as
novidades carnavalescas. Proclamada a independéncia do pais em
1822, a posicao do Rio de Janeiro como capital federal foi reforcada,
sua fungdo de centro propagador de ideias e de comportamentos
“modernos e civilizados” se fortaleceu. A transferéncia da admi-
nistracdo do pais para Brasilia, em 1960, diminuiu sem duavida a
influéncia do Rio sobre o restante do pais [...] E continua ser consi-
derado por exceléncia a Capital do Carnaval (QUEIROZ,1999, p. 25).



Para Araijo (1996), porém, a adogdo e defesa de um modelo
carnavalesco similar ao que ocorria no Rio de Janeiro, com o bai-
le de mascaras e depois com a introducdo de outros elementos, foi
estratégica em duas dimensdes: a primeira é da “luta” recifense
contra o fluxo da perda de “prestigio, riqueza e poder” ocorrida ao
longo do século x1x, no Norte, em detrimento ao “enobrecimento”
e enriquecimento do Sul do pais; e a segunda dimensao é a disputa
pelo espago publico no Carnaval que espelhava o conflito de classes
entre a elite pernambucana e as camadas populares.

Em aproximadamente 1872, aparecem as primeiras sociedades
carnavalescas e clubes de alegoria e critica recifenses, aos moldes
dos que ja existiam no Rio de Janeiro®. Do mesmo modo que seus
precursores cariocas, os Clubes de Alegoria e Critica Philomomos,
Philocriticos, Cavalheiros de Satands, Filhos da Candinha, Quatro
Diabos, Anjos Rebeldes eram formados pelas camadas mais abas-
tadas da sociedade recifense, percorriam as ruas da cidade com
luxuosas mascaras e fantasias, carros alegoricos, cavalos enfei-
tados, e tornaram-se sinénimo de Carnaval civilizado, elegante e
valorizado (DANTAS SILVA, 1991). A partir da década de 1880, com
as mudancas politicas e sociais, como aboli¢do da escravidao, pro-
clamagdo da republica, expansdo urbana e a formag¢ao de uma nova
classe trabalhadora, surgem no Recife os clubes pedestres’, que de-
ram origem aos atuais clubes de frevo. Diferentemente dos clubes
de alegoria e critica, seus quadros eram compostos por pessoas das

[e)]

O historiador Carlos Eugénio Libano Soares (2005, p. 299) informa que desde 1850, as elites
cariocas participavam do Carnaval de rua com seus “imensos carros alegéricos, dando par-
tida ao Carnaval apotedtico do século xxX". Ver também os trabalhos da historiadora Maria
Clementina Pereira Cunha (2005) e do ja citado pesquisador Felipe Ferreira (2004 e 2005),
que detalham a insercdo das elites nas ruas e apontam o Congresso de Sumidades Carnava-
lescas de 1855, como a sociedade carnavalesca carioca que serviu de referéncia para outras
surgidas posteriormente - Club X, Unido Veneziana, Estudantes de Heidelberg e Boémia.
E ainda, as mais famosas, Tenentes do Diabo, Club Democraticos e Fenianos que, em 1860,
firmam-se como as principais referéncias do Carnaval com seus carros alegéricos.

7  Osprimeiros do Recife que temos registro sdo: Club dos Symphaticos, Mimo de Amor, Socie-
dade Musical Arte e Unido. No final da década de 1880, surgem os mais conhecidos e propa-
lados pelas narrativas historicas, tais como Caiadores, Vassourinhas e Cana Verde. Sobre a
formacao histdrica dos clubes pedestres - chamados de Clubes de Frevo -, ver Aratjo (1996)
e os trabalhos da historiadora Carmem Lélis (2011).



camadas populares, da nova classe trabalhadora, mas também da
“parcela marginalizada da populacdo e excluida do mundo legiti-
mo da ordem e do trabalho” (ARAUJO, 1996, p. 240). Portanto, esses,
exibiam-se a pé, sem a pompa dos carros alegéricos, acompanhados
pelas bandas marciais nas ruas estreitas do centro da capital per-
nambucana, vielas, patios e pracas dos bairros de Sdo José, Santo
Antonio e Boa Vista.

A rivalidade entre as bandas que acompanhavam os clubes pe-
destres foi por muitos anos a ténica do Carnaval do Recife. Elas ndo
apenas disputavam virtuosidades musicais quando dos encontros
inevitaveis ou programados, como iam a violéncia de fato, pois, a
frente das bandas e dos clubes estavam os “capoeiras”® (homens ne-
gros antes escravizados e trabalhadores bracais), abrindo passagem
na multiddo, demonstrando habilidades fisicas e destreza corporal
para representar e defender suas agremiagdes. Do repertdrio musi-
cal das bandas (polcas, tangos, quadrilhas, pecas eruditas, maxixes,
entre outras) em especial, da hibridizacdo e acelera¢do de dobrados
e marchas, surge a musica do frevo®. A danca do frevo, o “passo”,
por sua vez, é heranga da capoeira, da cultura afro-brasileira e da
inventividade espontanea do folido na interagdo com um ritmo mu-
sical em formacdo “Os movimentos ageis e definidos dos corpos,
por sua vez, retornavam aos musicos e inspiravam novos acordes,
num processo incessante de troca, improvisagdo e criagdo coletiva”
(ARAUJO, 1996, p. 362).

As elites intelectuais consideravam o frevo como violento, sel-
vagem e descontrolado. Até os primeiros anos do século XX, leis
foram criadas para cercear as praticas carnavalescas de rua e, con-
sequentemente, estancar a sua expansao, perseguir seus fazedores

8  Assim chamado os capoeiristas. Homens que abriam os caminhos na multidao para a passa-
gem dos clubes, fazendo demonstragées de desenvoltura, forca e flexibilidade em movimen-
tos e firulas de ataque e defesa que, na maioria das vezes, ndo eram apenas representagoes.
Desse contexto surgiu o “passo”, a danga do frevo, da destreza, da luta, do repertério dos
movimentos e da liberdade criativa da capoeira e da cultura afro-brasileira. Um dos princi-
pais trabalhos sobre a capoeira e o passo é o de Valdemar de Oliveira (1971), Frevo, capoeira e
passo, que se tornou um classico da tematica. Sobre os praticantes de capoeira e o Carnaval
do Rio de Janeiro, ver Libano (2005).

9 Sobre a musicalidade do frevo, ver Lélis (2011) e Dantas Silva (1991).
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e prender capoeiristas por vadiagem. O frevo expressava ideais e re-
presentacdes contrarias ao projeto cultural pautado no modelo de
Carnaval europeu - como desdobramento, do Rio de Janeiro - dos
bailes de mascaras, do clube de alegoria e critica, e do corso®.

O aparato repressor, entretanto, ndo logrou éxito e o frevo se
consolidava como forma especifica das camadas populares viven-
ciarem o Carnaval na década de 1910 (ARAUJO, 1996, p. 22). Diante
do insucesso das taticas de controle, a elite pernambucana refor-
mulou seus propésitos engendrando um projeto cultural com vistas
a ressignificacdo do frevo para sua elabora¢do como emblema da
festa, simbolo de uma identidade coletiva. Para Santos (2010), a
transformacao do frevo em “simbolo da identidade pernambucana”
se consolida quando, na década de 1930, o Estado Novo* se apro-
priou do Carnaval popular, antes perseguido, para produzir bases
imagéticas e discursivas sobre integracdo e identidade nacional.
Naquele momento, o poder publico e as elites locais abrandaram
a repressdo, repensaram estratégias e articularam uma politica de
aproximacdo com as agremiag¢des carnavalescas.

Os mediadores intelectuais, por sua vez, passaram a atuar no
processo de emblematizagdo do frevo, articulando e visibilizando
-em artigos publicados nosjornais de grande circulagdo, livros e fa-
las ptiblicas - mudangas na relagcdo do Carnaval do Recife com o Rio
de Janeiro, o “nicleo difusor de praticas carnavalescas” (QUEIROZ,
1999). O frevo passa a ser a imagem-sintese da autenticidade e

10 O corso é fundamentalmente um desfile de automéveis decorados com temas carnavalescos
para exibigdo pelas ruas durante o Carnaval, pratica comum em outras capitais e, também,
realizada pela elite recifense nas décadas de 1910 e 1920. Explica o historiador Mario Ribeiro
dos Santos (2008, p. 76): “[...] vincula-se ao projeto de modernizagdo das capitais brasileiras
e a popularidade do automoével na paisagem urbana nas cidades, principalmente entre as
classes financeiramente privilegiadas”.

11 Existe vasta bibliografia que disserta sobre a ideia de cooptacdo das manifestagdes popu-
lares e do Carnaval por parte do Estado Novo. Rubem Oliven (1989, p. 73) aponta a década
de 1930 como marco da transformag¢do do Carnaval em simbolo de identidade nacional, a
perseguicdo as praticas carnavalescas populares por parte do Estado, até que, na década de
1930, 0 Estado Novo percebe a importancia politica que as agremiagdes carnavalescas apre-
sentavam enquanto associagdes civis organizadas, aplicando novas intervengdes, numa di-
namica de reapropriacdo do Carnaval, responsavel por transforma-lo em simbolo nacional.
Ver também Renato Ortiz (2012).



originalidade do Carnaval pernambucano e as praticas carnavales-
cas associadas a Capital Federal gradativamente ocuparam outro
espaco simbolico nesse jogo de narrativas: o da diferenca ou con-
traponto negativo.

Assim, o corso nos anos de 1920, as marchinhas do Carnaval
carioca, nas décadas de 1930 e 1940, e as escolas de samba a par-
tir dos anos 1940, serdo representados como elitistas, excludentes,
modernos e estrangeiros quando confrontados com o frevo e o pro-
jeto de Carnaval popular local. O processo de transformacio do
frevo em emblema do Carnaval é o proprio processo de ligagdo do
frevo a pernambucanidade, um conjunto de valores constitutivos
da "cultura pernambucana”, e o de sua contraposicdo a outras ex-
periéncias e manifesta¢des culturais tidas como antiteses desse
mesmo conjunto.

1.2 O que é pernambucanidade?

Pernambucanidade, do ponto de vista de um repertério simbédlico
construido e reproduzido em diversas plataformas de socializagao,
pode ser entendida como resultado de “estratégias representacio-
nais” (HALL,2006) que envolvem a escolha de narrativas e elementos
da histéria e da cultura a serem investidos de significados e trans-
formados em representa¢des de um grupo social?. Trata-se uma
categoria usual na literatura sobre a cultura ou a histéria de Per-
nambuco, entendida, grosso modo, como sinénimo precario para
"identidade pernambucana”, como afirma o historiador Leandro Pa-
tricio da Silva (2012). Designa, em outros termos, um dos conjuntos
de referéncias histdricas e miticas, complexa e desordenadamente

12 Hall (2006), ao refletir sobre o "inglés"” e a "inglesidade”, é a referéncia mobilizada para pen-
sar a ideia de contetidos identitarios como um conjunto especifico de representagdes. Vale
ainda atentar que esse conjunto pode ser partilhado de forma assimétrica pela sociedade,
pois, como alerta Fredrik Barth (2000, p. 212): “Se vocé é balinés, vocé se vé como balinés.
Haidentidade, mas também enorme diversidade do que é ou ndo compartilhado no interior
do que essa identidade abrange”.

13 A ideia de pernambucanidade, origens e popularizagdo deste léxico e conceito, é analisada
na dissertagdo de mestrado de Leandro Patricio da Silva (2012).
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articuladas que fundamentam narrativas e caracteristicas preten-
samente determinantes dos tracos psicossociais de um “auténtico”
pernambucano. Esse conjunto é perpetuado por diversos dispositi-
vos de controle (educacionais, ritualisticos, festivos, politicos, entre
outros). Pernambucanidade trata-se de um léxico de intencdo ge-
neralizante atribuido ao universo simbélico (BERGER; LUCKMANN,
1985)* que conecta a ideia de “ser pernambucano” a um passado co-
mum e a um projeto de futuro, a um sentimento atavico e as nogoes
de pertencimento, coletividade e continuidade.

O jornalista, intelectual académico e gestor publico, Nilo Pe-
reira®, no seu livro Pernambucanidade, publicado em 1983, define
tal conceito e apresenta o que considera ser os marcos identitarios
mais relevantes da ideia de “ser pernambucano”, relacionado a um
“Estado de espirito” proprio, um “modo de ser” especifico, um “sen-
timento” de pertencimento e reconhecimento. Assim disserta:

Que é pernambucanidade? Pode-se entender por essa expressao
um estado de espirito. Uma vivéncia histérica. Um modo de ser. O
pernambucano, talvez mais do que qualquer outro brasileiro, tem
a sua singularidade [...]. Se o mineiro é a sabedoria politica, o per-
nambucano é a inconformagdo que gera as revolugdes, um estado
de insatisfacdo [...]. A pernambucanidade deve ter nascido na luta
contra o flamengo. Uma luta de vida e morte. Aqueles vinte e quatro
anos de dominagdo contribuiram para dar a Pernambuco o senti-
do histdrico de sua pernambucanidade. Foi o sentido que venceu
o intruso. Esse sentimento tem o nome de pernambucanidade. [...]
Pernambuco tem sido fiel a essa heranca. Dai ser pernambucanida-
de uma forma de vitalidade histdrica. Um retrato nitido do povo que
encarou vivamente, heroicamente, o espirito de rebelido, que termi-
nou sendo o espirito de independéncia (PEREIRA, 1983, p. 167).

14 O universo simbdlico “localiza todos os acontecimentos coletivos numa unidade coerente,
que inclui o passado, o presente e o futuro. Com relagdo ao passado, estabelece uma memo-
ria que é compartilhada por todos os individuos socializados na coletividade. Em relagdo ao
futuro, estabelece um quadro de referéncias comum para a projecdo das ag¢oes individuais.
Assim, o universo simbdlico liga os homens com seus predecessores e seus sucessores numa
totalidade dotada de sentido [...].” (BERGER; LUCKMANN, 1985, p. 132).

15 Nilo Pereira foi jornalista, professor da Universidade Federal de Pernambuco, politico, ges-
tor ptiblico, além de membro da Academia Pernambucana de Letras e do Instituto Arqueo-
légico, Histérico e Geografico Pernambucano.



Pereira chama a atencdo para a centralidade simbdlica da nar-
rativa mitica derivada do, localmente celebrado, evento histérico
da Restauracdo Pernambucana, ocorrida em 1645. A pernambuca-
nidade se expressa nas imagens e nas motivagdes propulsoras do
evento: a epopeia de uma guerra para a "expulsdo dos invasores” (os
holandeses) e a instaura¢do de uma patria, que assim comecaria em
Pernambuco, composta por brancos portugueses, povos indigenas
e pessoas negras escravizadas.

Para além de Nilo Pereira, a Restaura¢dao Pernambucana contra
o dominio holandés, em 1654, é considerada por muitos historia-
dores como marco para a formula¢do da pernambucanidade, um
mito de origem* de ideia de “povo pernambucano”. Partindo dessa
premissa, o historiador Evaldo Cabral de Mello (1997), no seu im-
portante livro Rubro veio: 0 imagindrio da Restauragdo Pernambucana,
analisa a construc¢do do mito a partir da visdo local da permanéncia
holandesa, mais especificamente do episddio da expulsdo, preen-
chida por deformacdes histéricas e deturpagdes de significados. O
autor analisa que desde as crénicas luso-brasileiras do século xvi1
sobre a guerra contra os holandeses foram produzidas narrati-
vas com interpretacdes heroicas e patridticas a nos contar a vitéria
triunfante dos pernambucanos contra o “inimigo da patria”.

Mello (1997) destaca a importdncia da atuacdo do Instituto
Arqueolégico Histérico e Geografico de Pernambuco (IAHGP) para
aproducdo e preserva¢do da memoria da Restauracdo, a fim de pro-
duzir uma reorientacdo da historiografia brasileira que valorizasse
o protagonismo de Pernambuco para a constru¢ao da nacdo. Assim,
a partir de 1862, com 0 IAHGP, “a memoéria restauradora passa a dis-
por da armacdo institucional indispensavel a sua preservagio”,
no trabalho de “preservar a tradicdo histérica da provincia frente
ao imperialismo da historiografia do Rio, imperialismo na dupla
acepcdo da atividade expansionista [...] e de apologia dos valores

16  “[...] Fundamentalmente, um mito fundador remete a um momento crucial do passado em
que algum gesto, algum acontecimento, em geral heroico, épico, monumental, em geral exe-
cutado por alguma figura ‘providencial’” (SILVA, 2012, p. 85).



ideoldgicos do regime imperial” (MELLO, 1997, p. 67)7. O Instituto,
portanto, teria como um de seus objetivos corrigir a orientacao
historiografica nacional, de carater imperialista, que impde como
nacional a histéria produzida no Sudeste®.

A historiadora e antropéloga Lilian Schwarcz (1993), em suas
analises acerca da producdo do IAHGP, ressalta a grande quantida-
de de trabalhos e mengdes sobre a expulsdo dos holandeses entre
os anos de 1870 e 1930. A autora destaca a intencdo dos intelectuais
do Instituto de recuperar a histéria da patria com énfase na parti-
cipa¢do de Pernambuco no destino do pais, atendendo aos desejos
de manutenc¢do da hegemonia pernambucana no Nordeste - amea-
¢ada com a crise econémica e com o crescente desprestigio politico
das provincias do Norte. Schwarcz (1993, p. 121) detectou a recor-
réncia da leitura maniqueista e heroica da Batalha dos Guararapes®
- “de um lado o ‘ignominioso jugo estrangeiro’ de outro a heroica
resposta do povo pernambucano” - e os esforcos da aristocracia po-
litica, econdmica e intelectual de Pernambuco do final do século
X1X, em forjar uma “raca pernambucana’, cuja “valentia, abnega-
¢do e patriotismo passam a constituir adjetivacdes suficientes para
a formacdo da identidade”.

A produgao histdrica sobre o "Ledo do Norte"* bradava ideais
libertarios e revolucionarios. Ser pernambucano, entdo, vincula-se
a uma inerente natureza inconformada, rebelde, patriética e co-
rajosa. Vale ressaltar, desse modo, que a restauracido da possessdo

17 Disputas simbodlicas se instalam no campo das autoridades e legitimidades historiogra-
ficas, o imperialismo do Rio é a sobreposi¢do da histéria do Sul-Sudeste como nacionais,
diante das outras histdrias tidas como locais. Segundo Mello (1997, p. 68-69): “O Instituto
Pernambucano foi, com exce¢do do efémero Instituto Baiano de Histéria, a primeira enti-
dade provincial a romper o monopélio, até entdo feito pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, de enunciar a histdria do Brasil, fazendo-o, ao contrario deste, numa perspectiva
regional, de maneira a reificar sua perspectiva centralizadora”.

18 Valeressaltar que Evaldo Cabral é um critico a ideia de pernambucanidade tal qual foi elabo-
rada. Ele analisa como essa identidade foi criada e disputada pelas elites locais também em
outras obras como Olinda restaurada: guerra e agticar no Nordeste, 1630-1654 (2007), O norte
agrdrio e o Império, 1871-1889 (1999), O nome e 0 sangue (2009).

19 Nome dado a definitiva batalha da Insurreicdo Pernambucana, em 1654.

20 Alcunha, autoatribuida, de Pernambuco que faz alusdo aos tempos de hegemonia econémi-
cano periodo colonial.



portuguesa do dominio holandés aparece como precursora de ou-
tros episddios, as chamadas revolucdes liberais, portadoras dos
mesmos ideais a mobilizar a mesma “natureza”, reafirmando o jei-
to de “ser pernambucano”, tais quais a Guerra dos Mascates (entre
1710 e 1712), a Revolucdo Pernambucana em (1817), a Confederacdo
do Equador (1824), e a Revolta Praieira (1848). Sobre tais ideais, Nilo
Pereira afirma:

Dos Guararapes veio tudo. Veio a resisténcia. Veio a altivez. Veio
1710, em Olinda, com Bernardo Vieira de Melo. Veio a Revolugao
Republicana de 1817. Veio a Confederacdo do Equador, de 1824.
Vieram as revolugdes liberais. Os guerreiros mudaram de nome e de
estratégia. Mas ndo mudaram de espirito: o espirito dos Guararapes
(PEREIRA, 1983, p. 29).

A producéo intelectual do IAHGP propde uma interpretacio
propria da histéria de Pernambuco - ufanista, celebrativa e épica
- apresentada para, intencionalmente, acionar e alimentar o orgu-
lho por ser/pertencer a um lugar especial e de peso na trajetéria da
nacdo. Nessa producdo, Pernambuco é representado com caracte-
risticas singulares diante do resto do Brasil, ao mesmo tempo como
indispensavel a histéria nacional, lugar das revolucdes, da subver-
sdo, das lutas, e de um povo igualmente lutador, rebelde e civico.
De acordo com Schwarcz (1993, p. 120), 51% da produc¢do do IAHGP
realizada entre os anos de 1870 e 1930 é sobre a Invasdo Holandesa,
com foco na resisténcia heroica dos pernambucanos e na narrativa
“épica” da expulsio®.

Na produgdo do 1AHGP havia, de acordo com Mello (1997), uma
espécie de ressentimento ligado a falta de reconhecimento da im-
portancia de Pernambuco na histéria oficial da na¢do nas primeiras
décadas do século xx. O historiador Leandro Patricio da Silva (2012)
aponta que esse ressentimento se perpetua ainda na producdo in-
telectual da segunda metade do século xx. Nilo Pereira, na década

21 Vale salientar que o IAHGP indicou ao poder publico a troca de nomes de ruas importantes
do Recife, também sugeriu feriados, datas comemorativas e eventos civicos em comemora-
¢do a Restauragao, celebrando-a como importante para a histéria de Pernambuco e do Brasil
(MELLO, 1997).
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de 1980, por exemplo, defende uma “justica histdrica”, pois, segun-
do ele:

[...] o verdadeiro papel que Pernambuco desempenhou nos mo-
mentos mais decisivos da histéria do pais é relegado para segundo
plano pela historiografia nacional, cujas injusti¢as remontariam
as praticas historiograficas dos primoérdios do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (SILVA, 2012, p. 83).

Gilberto Freyre, intelectual reconhecido entre os seus pares do
século xx, em diversas obras - como Nordeste (1967); Regido e tradi-
¢do (1941); Manifesto regionalista (1976); e, em alguma medida, Casa
grande & senzala (2006a) - também empreendeu esforgos para rea-
ver a posicdo de supremacia regional e de destaque nacional para
Pernambuco na narrativa da histéria nacional. Se, para Freyre, “a
civilizacdo do agticar” foi a grande matriz da sociedade brasileira,
Pernambuco foi assumidamente “seu foco, seu centro, seu ponto de
maior intensidade”, e o pernambucano foi “a especializacdo mais
intensa das qualidades e dos defeitos dessa organizacdo - monocul-
tural, monossexual, e principalmente aristocratica e escravocrata”
(FREYRE, 1967, p. 176). Para o socidlogo, Pernambuco foi o lugar
onde o processo de miscigenacao, que conforma a histéria do Brasil,
apresentou o maior equilibrio: “O equilibrio que Joaquim Nabuco
atribuia a propria natureza pernambucana” (FREYRE, 1976, p. 66)%.

O historiador Anténio Paulo Rezende (1997) afirma que em-
bora Freyre tenha tecido criticas ao trabalho do 1AHGP, hd, em
ambos, o intuito de reposicionar o Nordeste e Pernambuco na his-
téria oficial, nas hierarquias simbélicas que operam as relagdes
entre provincias e regides. Assim, em muitos escritos, Freyre ado-
ta o mesmo ardor civico e nativista dos intelectuais do Instituto,
como também afirma o historiador Raimundo Arrais (2006). A ex-
pulsdo holandesa foi igualmente acionada por ele como um evento

22 Este equilibrio entre as matrizes étnicas em Pernambuco aparece, por exemplo, no Mani-
festo Regionalista de 1926, publicado em 1976, quando fala da cozinha do Nordeste: “Onde
parece que essas trés influéncias melhor se equilibram ou se harmonizam foi na cozinha
do Nordeste agrario onde ndo hd nem excesso portugués como na capital do Brasil [Rio de
Janeiro] nem excesso africano como na Bahia, nem quase exclusividade amerindia como no
extremo Norte, porém o equilibrio” (FREYRE, 1976, p. 66). Voltarei a essa questdo adiante.
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central para a histdria do Brasil e que produziu as idiossincrasias
do povo pernambucano. No livro Guia prdtico, histdrico e sentimental
da Cidade do Recife, publicado em 1934, por exemplo, Freyre trata a
Restauracdo Pernambucana como evento unificador da nagdo:

Com o sangue ai derramado é que se escreveu o endereco do Brasil:
um pais s6, em vez de dois; uma nacionalidade, ndo uma coldnia;
uma terra de brancos confraternizando com negros e indios, e ndo
uma minoria de louros explorando e dominando um proletariado
de gente de cor (FREYRE, 1961, p. 32)

Pernambuco, no pensamento de Freyre, desenvolveu-se a
partir dos conflitos que impeliram os senhores de engenho a se de-
fenderem dos estrangeiros, nascendo sob a égide da guerra e do
patriotismo: “E defendendo seus canaviais, seus rios, suas terras de
massapé, comecaram a perceber que estavam defendendo o Brasil”
(FREYRE, 1967, p. 11). A “luta contra os invasores louros” foi parte ir-
reparavel da historia da Nagdo e o solo do Nordeste, para ele, gerou
uma “nacionalidade inteira”:

Nessas manchas de solo encarnado ou preto se langaram os alicer-
ces dos melhores engenhos. Foram elas que mais se avermelharam
de sangue nos tempos coloniais. Sobre elas que tanto luso-brasilei-
ros, tanto preto, tanto caboclo, tanto mulato, morreu em luta contra
os invasores louros. Esses invasores ndo desejavam outras terras se-
ndo aquelas: as terras de massapé. As terras de barro gordo, boas
para cana de agucar. [...] Porque através daqueles dias mais difi-
ceis de fixagdo da civilizagdo portuguesa nos trépicos, a terra que
primeiro prendeu os luso-brasileiros, em luta com outros conquis-
tadores, foi essa de barro avermelhado ou escuro. Foi a base fisica
ndo simplesmente de uma economia ou de uma civilizagdo regio-
nal, mas de uma nacionalidade inteira (FREYRE, 1967, p. 10).

O movimento regionalista capitaneado por Freyre, ou, nos ter-
mos deste, "regionalista ao seu modo modernista” (FREYRE, 1976),
acrescenta aos debates sobre a pernambucanidade argumentos em
torno darelevancia e da singularidade cultural de Pernambuco fren-
te aos outros estados®. O Carnaval e o frevo foram paulatinamente

23 Lady Selma Albernaz (2004, p. 38), em sua tese de doutorado sobre o Bumba-meu-boi de sdo
Luis, no Maranhdo, observou movimento similar na constru¢do da identidade maranhense.
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inseridos no repertdrio da pernambucanidade e, devido a expres-
sividade e a representatividade adquiridas, tornaram-se emblemas
daidentidade pernambucana. Sobre o frevo, pontua Gilberto Freyre,
na década de 1980:

A quem me pede que cite pernambucanismos com que Pernambuco
tem enriquecido a cultura brasileira mais folclérica, mais popu-
lar, mais caracteristica, ndo tenho hesitado em apontar estes trés:
0 maracatu, a buchada, o frevo. Ndo que sejam os Ginicos. Mas me
parecem os mais casti¢os no sentido de serem pela origem e pela
permanéncia, pernambucanos. [...] E o terceiro muito daquela
carnavalidade caracteristica de um dionisiaco dnimo brasileiro: o
frevo. Um frevo do qual ndo se pode dizer ter vindo desta ou da-
quela fonte mais evidente de cultura ou de Carnaval brasileiro. Uma
expressdo de Carnaval propria do Recife [...]. Que surgiu de pés e de
ritmos de corpos brasileiros, em ruas do Recife, sob brilhos de um
sol recifense e em harmonia com sons captados por ouvidos tam-
bém recifenses: talvez batendo nos préprios recifenses (FREYRE,
1991, p. VII).

Para o historiador Mario Ribeiro dos Santos (2008, p. 122), o fre-
VO, ja em 1940, apresentava-se como uma “sintese cultural [...] que
reine aspectos expressivos da nossa historia” e “o ponto comum
que nos identifica enquanto pernambucanos”. A escolha, ou a cons-
trucdo, do frevo como emblema cultural, outrossim, considerou
suas potencialidades para condensar sentidos identitarios disponi-
veis no universo simbdlico da pernambucanidade, bem como para
se associar qualificativos importantes da nogdo consagrada de "ser
pernambucano”.

1.2.1 O frevo e os sentidos da pernambucanidade:
o espelho da alma popular

O pesquisador e jornalista Ruy Duarte (1968) escreveu, na década de
1960, a classica obra Histéria social do frevo, na qual afirmava que o
frevo era “a sintese das grandes lutas e dos grandes dramas vividos

A antropéloga comenta a solucdo dada pelos intelectuais do século xX, frente a descontinui-
dade da histéria do Maranhao provocada pela decadéncia econdmica: enaltecer o valor da
cultura local e reposicionar o estado em relagdo a nagao.



pelo povo pernambucano” (DUARTE, 1968, p. 91). Anos depois, na
década de 1980, Nilo Pereira desenvolve um argumento semelhante.
Para Pereira, o frevo seria um auténtico pernambucano concebido
a luz do heroismo, da subversdo e da mistura. Seus argumentos se
estruturam na associa¢do do frevo as ideias de “heroismo das ruas”,
da “vocacdo libertaria”, do “sensualismo”, da “imoderacdo” e da “in-
disciplina”, que seriam tipicos de um conjunto de qualificativos da
identidade pernambucana. Assim pensava Pereira:

Eis a definicdo completa, profunda e abissal. O que hd em
Pernambuco como rescaldo de todas as paixdes e agonias vibra no
frevo, como se encontrasse nessa musica alucinatéria a evasio total
dos seus recalques. [...] Mesmo fora da festa momesca, o frevo con-
tagia, subverte, levanta velhos e mogos, misturando-os na massa
animada e demiudrgica, que ganha todos os espagos. A pernambu-
canidade nao é s6 o heroismo histérico; é também o heroismo das
ruas, o povo animado e feliz, com os seus esgares, seu historicis-
mo, sua vocagao libertadora, seu sensualismo, sua imoderagao, sua
indisciplina. O povo na plenitude de si mesmo. [...] O frevo é o feno-
meno das massas. Ganha os espiritos, traz alucina¢des, desvarios,
coreografias estranhas e sensuais, que fazem do Carnaval de rua
a expressao suprema do povo. E como se soltassem uma enorme
serpente e deixassem que ela silvasse, dantesca, irreprimida, num
assalto fatal a vida em seus estertores mais irrefredveis (PEREIRA,
1983, p. 167).

A transformacdo do status do frevo em representante legitimo
da pernambucanidade foi operada por muitos agentes, dentre eles
os mediadores intelectuais locais. Para iluminar esse trabalho de
construcdo simbdlica, escolhi destacar as narrativas produzidas por
alguns desses intelectuais. Para tanto, analisei textos sobre frevo do
final do século X1X, mais precisamente de 1899 até a década de 1970,
reunidos na obra de referéncia sobre o tema: Antologia do carnaval
do Recife (1991), organizada pelo historiador Leonardo Dantas e pelo
folclorista Mario Souto Maior*. A obra é um compéndio de escritos
sobre Carnaval do Recife, assinado por 34 autores (com a apresenta-
cdo de Gilberto Freyre), publicado em 1991 pela Fundacao Joaquim

24 Renomado folclorista, pesquisador da Fundagdo Joaquim Nabuco, autor de diversos livros
sobre folclore.
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Nabuco. Dos textos que falam sobre o frevo, somam-se aos organi-
zadores: Limeira Tejo, Mario Melo, Paulo Fernando Craveiro, Paulo
Nunes Viana, José Lins do Rego, Valdemar de Oliveira, Mario Sette
e Theotonio Freire.

Os trabalhos desses autores, localizados historicamente, apon-
tam para indicadores de significa¢des, valores sociais e negociagdes
de sentidos mobilizadas no percurso de uma perspectiva possivel
da histoéria do frevo, elementos que serviram, como desdobramen-
to, para entender o lugar do samba nesse mesmo percurso. Vejamos
a seguir algumas ideias/imagens identificadas e recorrentemente
propaladas.

A onda irreprimivel e o estado endiabrado: o Carnaval
liricamente subversivo

Nos textos analisados é recorrente a imagem do frevo como um
"monstro” que ocupa as ruas do Recife durante o Carnaval, to-
mando as pessoas de assalto, “invadindo corpo e alma”. O frevo é
"fendmeno das massas”, uma “serpente silvando dantesca e irrepri-
mida”, nas palavras de Nilo Pereira, que derrota os projetos elitistas
de um Carnaval aos moldes europeus e estabelece uma festa “ti-
picamente pernambucana”. Ele, o frevo, é transgressor da ordem,
das moralidades e hierarquias, valente e bravio como um auténti-
co pernambucano.

O texto do escritor e romancista pernambucano Theotdnio
Freire é o mais antigo da selecdo de Antologia do Carnaval do Recife
(1991), trata-se de um recorte de seu romance, classico da litera-
tura do século x1X, Passiondrio, escrito em 1897, publicado em
1899, ja citado na introducdo deste livro. No trecho escolhido pe-
los organizadores, o Carnaval de rua do Recife é representado como
“doidamente misturado”, “uma loucura descabelada”, “sem ordem,
sem rumo”.

[...] subia, oscilava, descia, falava, gritava, berrava, andando, pulan-
do, correndo, dancando, aos saltos, aos pinotes, fazendo ziguezagues
e passos ginasticos, sem ordem, sem rumo, desenfreadamente,
carnavalescamente [...] Clubes ostentando orgulhosamente estan-
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dartes surrados e cheios de mofo, recortavam as ruas [...]. Havia
no ar uma propagacao infinita de ondas sonoras, distendendo-se,
alongando-se, entrando pelos timpanos auditivos adentro num en-
surdecimento sem nome. Ha uma amdlgama de sons e de ruidos,
de notas soltas, estacadas, de flauta, de clarineta, de violino, mis-
turadas, com as vibragdes abafadas, quase surdas dos realejos e os
guinchos, os berros estridentes de vozes humanas a cantar, a rir, a
gargalhar, tudo num concertante estapafiirdio e sem igual (FREI-
RE, 1991, p. 127).

Quase quarenta anos depois, em 1938, o famoso pesquisador de
Carnaval, Mario Melo®, aciona a imagem da multiddo imperativa,
que ordena, irrompe as ruas a despeito de qualquer resisténcia. Nas
palavras de Melo, quando uma orquestra carnavalesca toca o frevo
tipicamente pernambucano é impossivel alguém resistir: “Todos
dancam, pulam, saracoteiam. Quem a observa do plano elevado e
vé aquela onda humana em ebuli¢do tem ideia de um grande dep6-
sito de liquido em fervura” (MELO, 1991, p. 257).

No mesmo ano, 1938, Limeira Tejo*, em seu ensaio literdrio
de verve socioldgica, explora a imagem do frevo como forca arre-
batadora que transforma as pessoas em “diabos soltos no meio da
rua”. Em suas palavras, o frevo ndo seria para ser assistido, mas sim
para ser sentido. O frevo, para ele, é um “espelho da alma popu-
lar”, expressdo das emocdes coletivas a refletir “arrancos e anseios
de liberdade” do povo pernambucano. Dessa forma, entendé-lo
enquanto fendmeno psicossocial é fundamental para nio cair no
encanto meramente “pitoresco” e exotizante, pensa Limeira Tejo.
Para compreender o Carnaval do Recife é preciso “viver” as emocdes
e “interpretar” a violéncia como espelho das aspirac¢des de liberda-
de oriundas do complexo social da escravidao.

O Carnaval do Recife, esse ja tdo decantado Carnaval das ruas re-
cifenses, ndo pode ser visto apenas. E preciso antes de tudo ser
sentido. Ndo é uma festa somente para os sentidos. E uma festa que

25 Importante jornalista pernambucano, folclorista, intelectual influente nos debates sobre o
Carnaval do Recife e especialmente, forte defensor do frevo contra as escolas de samba. Para
saber mais e sobre Melo e sua atuagdo nos embates que envolvia a defesa do frevo e conde-
nacdo das escolas de samba, ver o artigo do historiador Augusto Neves Silva (2016).

26 Romancista, memorialista, ensaista, tradutor, jornalista, socidlogo e economista.
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exige interpretagdo [...] ¢ um espelho da alma popular. Ele refle-
te emocdes coletivas nos seus arrancos e anseios de liberdade, nas
suas quedas ao complexo social da escraviddo. Quem ndo procu-
rar ver o Carnaval do Recife por esse prisma psicolégico arrisca-se
a descobrir-lhe um encanto apenas pitoresco, sem profundidade.
Arrisca-se a assistir um espetdculo meio violento, de uma gente
suada a pular como diabos soltos no meio da rua (TEJo, 1991, p. 212).

O jornalista, poeta e escritor, Paulo Fernando Craveiro, em sua
cronica produzida vinte e trés anos depois, em 1961, retoma essa
imagem do frevo como forca descontrolada. A musica, em suas pa-
lavras, rompe o ar como quem invade “por dentro a multiddo”, a
transformar o povo e “despertar os diabos que existem escondidos”.
O frevo evocaria um estado endiabrado e um jogo de inversdo social
permitido apenas na festa indisciplinada, “territério de demoénios”:

Deem-lhe uma camisa de trés cores e um guarda-chuva esfarra-
pado. Oferecam-lhe, talvez dois goles de cachaga. Deixem que um
frevo rompa o ar, atravesse por dentro da multiddo e va despertar
os diabos que existem escondidos no homem [...] frevo transforma
o povo. Gente vira bicho. Homem vira mulher. Branco vira preto. A
culpa é dos diabos que sdo incorporados as multidées. Carnaval ndo
é festa de anjos: é territdrio de demonios (CRAVEIRO, 1991, p. 301).

Craveiro associa o frevo a uma for¢a da natureza que instau-
ra o tempo festivo possuindo os folides deliberadamente. Em seus
termos, o Carnaval do Recife, a despeito de tantas outras prati-
cas carnavalescas: “é igual a milhares de pessoas dancando frevo”.
Uma forca extraordindria que ndo deixa escolha, age como o “ven-
to”, um “furacdo” intempestivo, vivido de forma violenta. Craveiro
descreve:

Um homem é possuido pelo frevo assim como um homem é pos-
suido pelo vento. Frevo e vento sdo coisas que quase ndo se deixam
pressentir. Invadem, sem pedir licenga, o corpo e a alma do ho-
mem [...]. Carnaval pernambucano é igual a milhares de pessoas
dancando o frevo. Homens, mulheres, crian¢as numa intermina-
vel procissdo sem solucos: a de fé na vida que tem que ser vivida
com a violéncia de quem vai morrer amanha de manha (CRAVEIRO,
1991, p. 301)



Poucos anos depois, em 1964, Anténio Maria?, poeta e compo-
sitor pernambucano, mas que residiu no Rio de Janeiro, presenteia
seusleitores comum dos maispoéticostextos sobre o frevo: Carnaval
antigo... Recife. Nele, assim como em Craveiro, o Carnaval do Recife
era o proprio frevo, livre como o vento. O frevo seria “guerreiro”,
“revoltado”, “rebelde” e “liricamente subversivo”, um “furacao li-
bertario”, emancipatdrio, do qual participavam “cada homem e
cada mulher”:

[...] o Vassourinhas estourava numa esquina, acordando-nos na
alma, uma alegria guerreira, impossivel de explicar [...]. Eu era
mais que um guerreiro. Era o vento. Cada homem e cada mulher
eram uma parte daquele furacdo libertario. Todos se emancipavam
[eu digo por mim] e se tornavam magnificamente dissolutos... [...]
Os meus carnavais eram revoltados. Nao tenho a menor divida de
que aquilo que fazia a beleza do Carnaval pernambucano era a re-
volta - revolta e amor - porque s6 de amor, por amor, se cometem
os gestos de rebeldia. [...] Ndo sei de vontade igual a esta, que es-
tou sentindo, de ser o menino, que acordava de madrugada com as
vozes dos metais e as vozes humanas daquele Carnaval liricamente
subversivo (ANTONIO MARIA, 1991, p. 11-12).

Nessa imagem-sintese o frevo é o diabo solto na rua, indisci-
plinado, forte e aguerrido. Ele é elaborado como uma experiéncia
coletiva, a multiddo que toma as ruas, a onda humana irreprimivel
invadindo a cidade. E imputado ao frevo o espirito belicoso, uma
certa violéncia e revolta, ainda um desejo de liberdade, uma ima-
gem que se consolidou aos poucos como aquela representativa do
Carnaval da capital pernambucana.

O “zunzum promiscuo”: lascivia e dominagdo masculina

O “sensualismo” sublinhado por Nilo Pereira (1983) também esta em
destaque nos escritos de Theotdnio Freire (1889). O autor expres-
sa um teor sexual recorrente nas narrativas sobre o frevo. No seu
olhar, o Carnaval do Recife seria uma “espécie de orgia” ou “loucura

27 Antdnio Maria, cronista, poeta, letrista, morou muitos anos no Rio de Janeiro e firmou par-
ceria artistica com grandes nomes como Vinicius de Moraes. Antdnio Maria escreveu Car-
naval antigo... Recife, em 07/02/1964, ano de sua morte.



descabelada”. Nessas representacdes o frevo é permissivo, lascivo.
Ele subverte as moralidades cotidianas, as vergonhas, os usos dos
corpos; transgride os bons costumes controladores da vida social.

[...] grupos, clubes, sociedades, sambas, maracatus, profusdo de
fitas, de rendas, de pandeiretas, castanholas soando, ventarolas
abertas, cabelos revoltos, cintilagdes de olhares, maneios de ancas
polposas sob fofas de cetim, arcarias de canela, coretos de musicas,
postes com flamulas galhardetes, carros de rodas enfeitadas a flores
carregando familias; serpentinas enroladas e enoveladas em pesco-
¢os alvos, confeitos pairando no espago, entrando pelos colarinhos,
pelos peitilhos, pelos decotes dos vestidos; p6 de arroz recenden-
do ylang-ylang ou jasmim, ondulando no ar, entrando nas narinas,
estonteando, embebedando; bisnagas de coldnia e Ixora, de Rita
Sangalli e Vitdria, tudo doidamente misturado, numa espécie de
orgia, de loucura descabelada, um atabalhoamento descomunal
(FREIRE, 1991, p. 127).

Mario Sette, um dos mais célebres romancistas pernambuca-
nos do século xx, também estd presente na coletdnea estudada.
Seus contos eromances funcionam como crénicas da vida no Recife.
Na obra analisada, hd um trecho de um dos seus contos, o classi-
co Seu Candinho da farmdcia, publicado em 1933. Nesse trecho,
seus personagens falam sobre o Carnaval do Recife e Sette revela
compreensdes similares as de Freire, por quem nutria publica ad-
miracdo. Ele descreve o frevo como desgovernado, o “imperativo de
loucura”, a “multiddo saracoteante” e, especialmente, uma manifes-
tacdo carnavalesca sexualizada e promiscua:

Um imperativo de loucura, um contagio de desatinos, uma co-
ceira de alegria. Ninguém mais se continha ninguém mais se
governava... Todas as imediagdes do bairro atravessado pelo bu-
licoso corddo carnavalesco vibravam ao zumbido fortissimo do
contentamento. [...] Avistava-se por cima daquele movedico dor-
so cinzento-escuro, que era a soma da multiddo saracoteante, o
estandarte bordado a ouro com uma vassoura de penas no teso da
haste. Zunzum promiscuo de frases soltas, de malicias, de contatos,
de pruridos, de ditérios, de risozinhos, de perguntas, de desejos, de
machucadelas, de afagos clandestinos... E um cheiro provocante de
éter perfumado, evocando nudezas e lascivias carnavalescas, pro-
missoéria sensual a vencer-se nos trés dias préximos (SETTE, 1991,
p. 400-401).



Para Sette, assim como para Freire, o frevo também aparece
como a onda impetuosa e permissiva, com poder de subversdo da
moralidade. O comando é dado apenas pela “cadéncia voluptuosa,
ardente e voluvel da marcha”, a qual se devota “obediéncia absoluta
e gostosa”, arevelia das regras do cotidiano, leis e da ordem publica.
Um redemoinho movido ao som e a energia do frevo, em que eram
permitidas atitudes “comicas” e “delirantes”. Na onda, os corpos se
misturam, “se esfregam, se torcem, se enlacam, se verticalizam, se
cheiram, se beijam, se apalpam, se agacham”, sob o comando da
musica que ordena e penetra as veias para fazer “cécegas no san-
gue”. Sette continua:

O frevo!

Aquela massa de corpos e de almas vinha numa obediéncia abso-
luta e gostosa a cadéncia voluptuosa, ardente e volivel da marcha.
A cada vez que a orquestra repetia num enfarofado de acordes a
introdugdo todo o povo redemoinhava, refervia nas atitudes mais
caprichosas, mais cOmicas, mais delirantes. Dir-se-ia que tentavam
misturar, confundir, trocar os membros, os troncos, as cabegas,
para depois ir procurd-los de novo. E no seguimento da musica la
se iam todos na impetuosidade da “onda”, no esbandalhamento do
“passo”, de pernas abertas em tesouras, de c6coras em saca-rolhas,
de bustos empinados para frente em rigidez, de nadegas oferecidas
ao alto, de méos trangadas nas nucas, de narizes a farejar os can-
gotes femininos, de bracos dados em corddes, de barrigas coladas,
de caras rentes, de bocas grudadas [...]. Moviam-se todos num in-
cessante ondeio, num provocador remexido de quadris, de bustos,
de ancas, de seios [...]. Segundos apenas. Vence-se a sincope dos
instrumentos. A orquestra recomeg¢a num renovado empurrao da
marcha. E de novo todos se movimentam, se esfregam, se torcem,
se enlacam, se verticalizam, se cheiram, se beijam, se apalpam, se
agacham, como se a musica lhes penetrasse veias adentro para ir
fazer-lhes cdcegas no sangue. [...] E a massaroca do povo, num re-
mexido incessante, numa “onda” perene, num bulicio crescente,
pernas que se arqueiam e se verticalizam, pés que se juntam e se
distanciam, bragos que se angulam e se amoldam, bocas que se es-
cancaram e se trancam, torsos que se espigam e se flexionam, seios
pontudos que se projetam em promessas e se retraem em negacas,
dentes que se mostram, maos que espanejam, cabecas que bambo-
leiam, como se todos estivessem atingidos de cécegas (SETTE, 1991,
p. 402-403).
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A “loucura descabelada”, de Theot6nio Freire, e a “impetuosi-
dade da onda”, de Sette, reaparecem na prosa poética de Antonio
Maria, em 1964. Para ele, o frevo é uma danca louca e bela, grito
de alforria a libertar o folido da submissdo herdada. Submissao so-
cial que sujeita os humildes ao siléncio, mas também, e sobretudo,
submissdo moral, do controle cotidiano dos corpos “bem-compor-
tados” a espera dos clarins do frevo para a sua libertacdo:

Nao se pode fazer ideia do que era o povo do Recife, solto nas ruas
do Recife apés a declaragdo irreversivel do carnaval. Faziam par-
te da corte imperial mulheres morenas, que suavam em bolinhas
na boca e no nariz. Mulheres de olhos ansiosos, presas de todos os
atavismos de religido e de dor, a dancar a mais verdadeira de todas
as dangas - o frevo. Ah, de nada serviriam suas herangas de sub-
missdo, porque o despontar do Carnaval era um grito de alforria.
E seus corpos, seus bragos, seus pés, teriam sido repentinamente
descobertos, assim que os clarins do “Batutas de Sdo José” rompe-
ram o siléncio a que os humildes eram obrigados. Tdo louca e tdo
bela aquela danca! Uma verdade maior que as verdades ditas ou es-
critas, saia dos seus quadris, até entdo bem-comportados (MARIA,
1991, p. 12).

Vale ressaltar que, nessa imagem produzisa o frevo transborda
dos copos indecorosos em interagdo, é forjado na sensualidade ex-
trema e na subversdo das moralidades. Enquanto marca do Carnaval
e forma de brincar singular, ele instaura a suspensdo do controle
social e se projeta em busca da liberdade, como um grito anual de
libertacdo dos corpos que ecoa ciclicamente, mas também de ex-
pressdo latente do machismo. Méario Sette, por exemplo, descrevia
o frevo como uma onda masculinizada. Erotizando os corpos fe-
mininos, como vimos, ele expunha o frevo como manifestacdo da
dominag¢ao masculina. Sdo narrativas e significados produzidos do
ponto de vista masculino, por conseguinte, suas rela¢des simboli-
cas, tecidas no século xx, traduzem o machismo.

Para além da ficcdo de Mario Sette, hd outros exemplos da po-
sicdo machista dos mediadores intelectuais, que valorizavam a
virilidade e a dominacdo masculina como premissas do frevo, ao
mesmo tempo em que naturalizam o assédio como pratica carna-
valesca, produzindo, consequentemente, a exclusdo das mulheres
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da histéria do Carnaval e descrevendo uma festa perigosa para elas.
Na década de 1970, os escritos de Valdemar de Oliveira (pesquisador
dedicado ao frevo) e do historiador Evandro Rabello traduzem essa
dimensao. Oliveira (1991, p. 72), em seu livro Frevo, capoeira e passo,
sobre a danca do frevo, de 1971, afirma que fazer o passo (nome dado
a essa danca) é para homens: “Mulher pode esbaldar-se em exibi-
¢oes de passo. Nao convence nunca. Falta-lhe virilidade, a virilidade
indispensavel ao combate da danca. Passo ndo se fez para ela"*. O
historiador Evandro Rabello, em 1978, por sua vez, convoca os leito-
res para participarem do frevo, de uma espécie de combinac¢do entre

folia carnavalesca e importunacdo sexual:

Cair na onda com a cabega cheia de aguardente, no saracoteio lou-
co do passo, pernas em desmantelo, bragos jogados para todos os
pontos cardeais, cotovelos para proteger o corpo e se houver opor-
tunidade “rogar” ou bater no seio da passista que estava ou entrou
no ruge-ruge (RABELLO, 1991, p. 76).

“Gente de todas as classes!”: o Carnaval democrdtico e popular

Nos textos reunidos na Antologia, o Carnaval de rua do Recife se
conforma como popular e democratico. A principio, apontam os
autores, todos participam da festa indistintamente, logo, as hie-
rarquias de classe, geragdo e raca sdo diluidas na “onda” feita pela
multiddo. Nesse sentido, os lugares sociais claramente demarcados
no cotidiano sdo borrados no Carnaval. O frevo é apresentado com o
poder de congregar sujeitos cujas interagdes no tempo ordindrio se-
riam atravessadas por moralidades, distin¢des sociais, raciais e de
género; também com o poder de apagar temporariamente as hie-
rarquias, subverté-las. O texto de Mdrio Sette, em 1933, ilustra bem
esse argumento:

Gente de ndo acabar mais! Gente de todas as classes. Homens e mu-
lheres numa conjungdo das mais bizarras, das mais pitorescas, das
mais democraticas. Espléndido programa de partido da oposicdo.

28 No segundo capitulo apresento analises sobre essa obra classica de Valdemar de Oliveira e,
por conseguinte, pontuo a importancia dele para a construcdo da histéria do frevo em sua
relagdo com as escolas de samba.
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A cara bigoduda e gorda junta do rostinho esguio e brejeiro; a face
madurona vizinha da bochecha imberbe; a manga de brim puro-li-
nho, trangada pela blusa de voile barato; a casimira inglesa e clara
manchada pela méo cor de café com leite; a tez ariana, toda precon-
ceitos colada ao pigmento africano todo afoitezas; o braco moreno
e timido amparado na farda caqui e arrogante; o georgete prego
do pecado perfumando e o fraque na burocracia respeitavel; a ado-
lescéncia sexo calgas-largas atritando-se na puberdade cabelos a
ventania; a seriedade do professor cara da quaresma irrigada pelo
assanhamento da cabrocha; a velhice de cabeca pintada esquentan-
do-se na mocidade de vestidos transparentes; o carola de atitude
angélicas desafiando os diabos de pixaim; o doutor cortejando a
cliente gratuita; o namorado cutucando a pequena facil; o caixei-
ro fazendo festas a freguesia caloteira; o industrial fraternizando
com a operaria; o senhor de engenho virando mel para a moradora;
o diretor alisando os dedos da datilégrafa; o proprietario ranzinza
com a inquilina astuciosa; o homem das prestagdes justando con-
tas com a mulata em atraso; o patrdo de uma casa com a copeira de
outra...Frevo!

[...] - O Diabo inventou, mas é do céu!
— Oh! onda do outro mundo!

(SETTE, 1991, p. 402-403).

O frevo, leia-se o Carnaval, seria “A tez ariana, toda precon-
ceitos, colada ao pigmento africano todo afoitezas”. Assim, esse
encontro festivo, entre brancos e negros, seria exemplo paradigma-
tico das relagbes raciais constitutivas da sociedade brasileira. Mario
Sette, declaradamente inspirado nos conteudos sociolégicos so-
bre raca de Gilberto Freyre, pois era um reconhecido admirador do
pensamento freyriano, vé no frevo a sintese das rela¢des raciais, o
representante da democracia racial presente nos discursos identi-
tarios sobre o Brasil da primeira metade do século xx. O frevo seria
misturado, mulato®.

Na obra Antologia do Carnaval do Recife ainda consta um tre-
cho do famoso livro do literato pernambucano, José Lins do Régo.
De sua vasta obra literaria, foi escolhido para compor o compéndio
sobre Carnaval do Recife um trecho de O moleque Ricardo, de 1957.
Vale ressaltar que José Lins do Régo e Mario Sette foram reconhe-

29 Sobre o frevo e as questdes raciais, ver Silva (2010).



cidos por Gilberto Freyre (2006) como os dois principais nomes da
literatura regionalista, sendo o primeiro seu amigo e um dos orga-
nizadores do Congresso Regionalista de 1926%°. No trecho, Ricardo,
o protagonista, sai do engenho, no interior de Pernambuco, e, ao
chegar na capital impressiona-se com o frevo, principalmente com

w, ou

"a mistura de ragas”: “[...] Viu negros velhos, meninos de trés anos,
mulheres feias, bonitas, brancas, pretas, tudo no frenesi se servin-
do de um prazer que lhe escapava. Nao havia branco e ndo havia
preto quando a musica de um clube passava assanhando tudo”
(REGO, 1991, p. 390).

O ensaio analitico de Paulo Fernando Craveiro, de 1961, exem-
plifica bem a ideia do frevo mulato. Sugestivamente intitulado
Uma pdtria chamada Carnaval, seu texto pontua o maracatu, o ca-
boclinho e o frevo como “divisdes da alma mais geral”. Enquanto
o caboclinho representa os “indios do carnaval”, o maracatu “[...]
cantados por negros somente”, o frevo mestico é da “multidao”, da
“explosdo coletiva”.

Esse mundo esta dividido ndo em paises nem em cidades, mas em
dancas. Elas fazem parte de uma federagido de sentimentos. [...]
Caboclinho, maracatu e frevo sdo divisdes de uma alma mais geral:
O Carnaval do Recife. Os Caboclinhos sdo indios do carnaval, geral-
mente unidos em agrupamentos ao som de guizos atados em suas
fantasias, pulam monotonamente. A cadéncia é certa como um
pingo d'dgua caindo. Auditivamente cansativa [...] O Maracatu é es-
pécie de religido. Sua pureza consiste sem ser cantado por negros
somente. A coreografia é pobre e espontdnea. Ao que entoam as
loas respondem os outros negros. Sua influéncia vem dos séquitos

30 JoséLinsdo Rego, naapresentacdo da obra de Gilberto Freyre, Regido e tradi¢do (1941, p. 9) co-
menta a influéncia contundente do amigo, mudando suas leituras, preocupagdes, planos e
entusiasmos. Nesse texto o romancista faz uma enorme reveréncia a participacdo de Freyre
em sua vida pessoal e na sua produgao literaria.

31 Essa ideia ndo se limitava ao pensamento dos escritores como Paulo Craveiro. No ano de
1938, a Federacdo Carnavalesca de Pernambuco classificou os clubes pedestres (posterior-
mente denominados como clubes e trogas de frevo) como legitimos representantes da
mistura das matrizes étnicas constitutivas do povo brasileiro, a despeito do maracatu ex-
clusivamente ligado a presenca negra, e do caboclinho, de origens nas matrizes culturais
indigenas. No Anudrio do Carnaval Pernambucano de 1938, a federacdo defende a valoriza-
¢do do frevo justificada pela sua condi¢do mestiga, e emblematica miscigenagdo brasileira e
tradicional. Ver Santos (2010).
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africanos [...]. O frevo é a explosdo coletiva. Violento como um
susto. A multiddo dangante parece ferver. Todas as vontades de li-
bertagdo ficam a flor da pele. E o corpo individual e coletivo comeca
avibrar; os pés em brasa e a alma voando (CRAVEIRO, 1991, p. 302).

Na década seguinte, o texto analitico do jornalista Paulo Nunes
Viana?®, intitulado Carnaval de Pernambuco, escrito em 1974, aponta
mais diretamente o frevo como o representante pernambucano da
“formacdo racial brasileira”. Em Viana, assim como para Craveiro,
o Carnaval de Pernambuco reflete miscigenacdo brasileira, pois, o
frevo é a mistura de ritmos provenientes das trés matrizes raciais
fundadoras. Dessa forma, o frevo é uma "mistura de ritmos" tal qual
a'"nacionalidade” também é produto da miscigenacdo das trés racas:

O Carnaval de Pernambuco ganhou fama e prestigio em todo o pais
emvirtude de possuir maior carga folclérica relativa a esses festejos
populares e, além do mais, porque através de trés ritmos distintos,
origindrios de indios, pretos e brancos, ele também se assemelha,
bem de perto, estabelecendo uma simbiose, ao processo de miscige-
nagao que caracterizou a colonizagao e a formagao racial brasileira,
criando a sua cultura, formando seus habitos e costumes. [...] Mas,
a exemplo do que ocorreu no Pais, os trés ritmos origindrios dos
indios, negros e brancos também se mesclaram, fundiram-se e cria-
ram um quarto ritmo, com sua musica e danca caracteristicas, que,
simbolicamente, representa o elemento hibrido que caracteriza a
nova geragdo brasileira. O ritmo [musica] se chama “Frevo”; a dan-
¢a se denomina “Passo” (VIANA, 1991, p. 305-306).

Uma das estratégias mais bem sucedidas do processo de em-
blematizacdo do frevo é a sua associacdo a ideia de miscigenacao,
que passou por uma revisdo a partir de Gilberto Freyre na década
de 1930, ganhando uma interpretagdo positiva e se transformando
na marca da formacgao social brasileira. O frevo seria o representan-
te da pernambucanidade que se entende como reflexo da mistura
dos aspectos positivos das trés racas. Toda essa narrativa, contudo,
tem sido severamente revista por intelectuais na atualidade, uma
vez que a perspectiva do "frevo mulato” apaga suas origens negras,

32 Jornalista, escritor de diversos livros, fundador do Sindicato dos Jornalistas de Pernambuco,
trabalhou para o Jornal do Commercio e o Diario de Pernambuco.



a participagdo efetiva da capoeira para a criagdo do passo, e dos tra-
balhadores negros na composicdo dos clubes pedestres.

1.3 “A nota de carioquismo ao Carnaval de Pernambuco”

O frevo, entdo, passa a traduzir a imagem do pernambucano he-
roico, revolucionario e combativo, pronto a defender seu territério
contra os "invasores estrangeiros” e se rebelar contra a “colonizac¢ao
do Carnaval brasileiro” (VIANNA, 2004, p. 11) pelo Rio de Janeiro. Por
sua vez, o Rio de Janeiro é elaborado como um inimigo imperialista
que dissemina propostas estrangeiras, urbanas, modernas, alheias
as tradi¢des regionais que descaracterizariam o Carnaval local.

Desde seu surgimento na festa carnavalesca recifense, as es-
colas de samba foram vistas como representantes do Carnaval
carioca, logo, perigosas forcas descaracterizadoras das tradicdes
locais. Embates simbdlicos foram produzidos em defesa do frevo
e do Carnaval tido como tradicional. Acredito que esses embates,
além de responderem ao contexto de forte regionalismo, sdo parte
importante do processo de condensacdo de sentidos de pernam-
bucanidade pelo qual passou o frevo. Nessa perspectiva, o conflito
entre frevo e samba replicou dramaticamente o mito de origem
da Restauracdo Pernambucana, o fundamento da pernambuca-
nidade, imprimindo nos dois lados caracteristicas que os faziam
opostos, tal qual dois inimigos. Se na Batalha dos Guararapes (um
dos epis6dios marcantes da narrativa da Restauracdo) os pernam-
bucanos lutaram bravamente para expulsar o estrangeiro invasor,
no Carnaval as escolas de samba sdo convertidas no antagonista es-
trangeiro a ser expulso.

O frevo foi elaborado como a imagem do Carnaval popular, de
rua, gratuito, democratico e participativo. As escolas de samba, por
sua vez, sdo seu contraponto, orbitam em torno de uma imagem
deturpada da festa carioca, cuja dindmica exigiria uma audiéncia
sentada em arquibancadas para assistir aos desfiles na passarela,
um publico controlado e décil de espectadores para mera contem-
placdo do Carnaval e ndo para participacdo efetiva. O frevo seria a



forca desordeira, irreprimivel e impetuosa que confere ao Carnaval
do Recife uma caracteristica tinica; enquanto as escolas de samba
seriam a imagem da ordem, dos folides dispostos entre participan-
tes e espectadores, de uma manifestacdo na qual ndo ha mistura
nem transgressao.

A participacao das escolas de samba no movimento de emble-
matizacdo do frevo é de fundamental importancia, pois, ao serem
evidenciadas como elemento atipico, ou andémalo, frente ao re-
pertdrio carnavalesco pernambucano, evidencia-se o conjunto de
tradicoes do qual elas ndo deveriam fazer parte®. Falta ao frevo, en-
tdo, exatamente o que foi imputado as escolas de samba quando da
producao da sua imagem, e vice-versa. Nesse drama social, as es-
colas de samba sdo o exterior constitutivo do frevo, nos termos de
Stuart Hall:

As identidades sdo construidas por meio da diferenca e ndo fora
dela. Isso implica o reconhecimento radicalmente perturbador
de que é apenas por meio da relagdo com o Outro, da relagdo com
aquilo que ndo é, com aquilo que falta, com aquilo que tem sido
chamada de seu exterior constitutivo [...]. Toda identidade tem, a sua
“margem”, um excesso, algo a mais [...] toda a identidade tem ne-
cessidade daquilo que lhe falta (HALL, 2012, p. 110).

O conflito é uma forma indelével de socia¢do, distinto da in-
diferenca, puramente negativa (SIMMEL, 1983). Assim, no drama
social de uma batalha simbdlica, as duas partes estdo em interagao,
pois, ndo existe herdi sem vildo, nem combate sem inimigo, ambos
se forjam nesses papéis a partir da coexisténcia e da necessidade
mutua. O frevo tornou-se emblema do Carnaval, em certa medida,
por meio do agenciamento desse conflito, da valorizagdo de suas ca-
racteristicas "pernambucanas” frente a desvalorizacdo das escolas
de samba, elaboradas como "estrangeiras”. O mito de origem da per-
nambucanidade é dramatizado nesse conflito entre frevo e samba
no Carnaval do Recife e a vitéria do frevo seria o desfecho esperado.

33 Com bases nas reflexdes da antropdloga Mary Douglas, que afirma: “Quando algo é fir-
memente classificado como anémalo, o esbogo do conjunto no qual ele ndo é considerado
membro se torna claro” (DOUGLAS, 2012, p. 53).



Como efeito, diferentemente de bois, ursos, e outras manifesta¢des
que ainda figuram no Carnaval do Recife, as escolas de samba, ocu-
pando o posto de inimigas do frevo, receberam atencdo, mesmo que
em grande parte negativa, e ficaram em evidéncia na arena publica
dos embates simbdlicos, como veremos.

Ja nos primeiros anos em que as escolas de samba se apresen-
taram no Carnaval do Recife, a imprensa registrou, e/ou promoveu,
ataques a elas, pavimentando uma longa trajetéria de construcgio
de narrativas e argumentos ofensivos e acusatérios, por meio de
comparacdes com o frevo. Como exemplo, vale iluminar a matéria
Escola de samba: a nota carioca no Carnaval pernambucano, do Diario
de Pernambuco, de 10 de fevereiro de 1948. Nela, as escolas de sam-
ba sdo descritas como manifestacdo cultural importada do Carnaval
carioca, criticadas por serem comedidas e ordenadas, servindo
como "antitese” dos clubes de frevo, arrebatadores e subversivos.

As escolas de samba também deram a nota de carioquismo
ao Carnaval de Pernambuco. Sdo a antitese do nosso clube, o
Vassourinhas, por exemplo. Enquanto este tem uma orquestra es-
tridente, de rugidos agudamente sonoros, a escola de samba nao
usa instrumentos de sopro mas apenas corda e percussdo. Nem o
passo é o mesmo. Converte-se num vago bamboleio de corpo, co-
medido, ajustado. E 1a segue o desfile ordenado quase como uma
parada de colegiais um pouco buligosos. (ESCOLA..., 1948, p. 3).

Durante a pesquisa documental, encontrei exemplar digi-
talizado do jornal O Maskarado?, no acervo do Arquivo Publico
Estadual Jodo Emereciano, em Pernambuco, documento que se
mostra um excelente exemplo da resisténcia ao sucesso das esco-
las de samba no Recife. Trata-se de um jornal que circulava préximo
aos dias de momo e que em 1949 estampava a manchete de capa:
“Guerra as escolas de samba”. A matéria apresenta categorias nor-
teadoras das representacdes e dos discursos sobre a rivalidade entre
o frevo e o samba, replicadas pelos anos seguintes. Nela, as esco-
las de samba sdo descritas como intrusas, importadas, um perigo
a tradicionalidade e a autenticidade caracteristicas da festa local,

34 Fonte: cp-ROM do Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje).



mas também um perigo a “dignidade do povo pernambucano”. De
acordo com os autores dos escritos, os pernambucanos deveriam
repudiar a presenca das escolas de samba impetrando “enérgica
repressdo”, “reacdo vigorosa e imediata”, numa guerra cuja arma
seria o “desprezo”. As agremiag¢des de samba seriam “perniciosas”
por iludirem o povo com “objetivos inconfessaveis”, portanto, mo-
ralmente comprometidas, “degradadas”. O frevo, por outro lado,
seria moralmente “bom” e um “patrimoénio de Pernambuco”. Segue
a transcricdo completa:

FIGURA 1 | O Maskarado, 1949

FONTE: CD-room do acervo digitalizado do Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje).



Guerra as escolas de samba

O povo se aglomera nas ruas durante os trés dias de reinado de
momo, estd na obrigacdo de reagir contra esses intrusos que pre-
tendem impor ao Carnaval pernambucano, ja tdo descaracterizado
e em tao lamentéavel decadéncia, uma modalidade de folguedo que
ndo se coaduna em absoluto com nossos costumes, por varios
motivos que seria ocioso enumerar. Sdo as tais escolas de sam-
ba, importadas 14 das favelas cariocas, onde a malandragem ja
se tornou um lugar-comum, e onde o samba, musica tipicamen-
te brasileira sem duwvida alguma, caiu no indice de, vamos dizer,
degradagdo tal que se constituiu um espelho fiel daquela mesma
malandragem inegavelmente policidvel. Em todo o caso, este esta-
do de coisa existia apenas la para as bandas da capital do pais, essas
perniciosas “Escolas” s6 grassavam naquelas paragens. Alids, por
si s6 esse evidente aviltamento de uma musica popular brasileira
deveria dar lugar a uma enérgica repressdo, ndo dizemos policial,
mas pelo menos partida das proprias camadas mais sadias do nos-
so povo. Mas, como acentuamos, isso sdo coisas que se passam la no
sul do pais, até onde ndo chega a nossa voz e onde devem de exis-
tir vozes outras com o mesmo pensamento e os mesmos propositos
que 0S NOSSOS.

Pois bem, é isso, apenas isso, esse espetaculo de degradagdo e
malandragem organizada que se quer impingir ao povo pernam-
bucano, com perspectivas as mais desastrosas [...] para as nossas
festas tradicionais carnavalescas, como também para a prépria dig-
nidade do povo pernambucano. Sio esses dois aspectos da questdo
que merecem ser refletido por todos: além de concorrer de manei-
ra amais perniciosa para uma maior descaracterizacdo do Carnaval
de Pernambuco, essas indecorosas “escolas de samba” constituem
também uma verdadeira afronta e um verdadeiro perigo as nos-
sas tradi¢des de povo sério e trabalhador como quem mais o seja.
Quem diz “Escola de Samba”, diz malandragem, diz degenera-
¢do de costumes, diz tudo enfim quanto falta, felizmente, ao povo
pernambucano.

E ndo se venha afirmar que estamos precisando importar musicas
de outras terras para o brilho do nosso carnaval. Temos ai o “frevo”,
o contagiante “frevo” que os nossos clubes entoam todos os anos
pelas ruas do Recife, espalhando pela cidade uma atmosfera de ale-
gria e de contentamento invulgares. A esses Clubes que todos os
anos, enfrentando as mais diversas dificuldades e arcando com os
maiores sacrificios, saem as ruas, é que devemos dar o nosso apoio
decidido, pois além do mais eles ja se constituem, uma verdadeira
tradicdo, um auténtico patrimonio de Pernambuco.



Maskarado, que desde o primeiro nimero se propds a incenti-
var por todos os meios o brilhantismo das tradicionais festas de
Momo em Pernambuco, ndo poderia faltar com sua palavra de com-
bate decidido as esdrtiixulas “escolas de samba” que se organizam
no momento pela cidade iludindo a boa-fé de muitos e com obje-
tivos inconfessaveis. O nosso Carnaval ndo precisa delas para nada
e 0 nosso povo havera de repudia-las com toda a veeméncia, numa
campanha grandiosa em defesa do que é nosso e do que é bom.

Mas, o que é preciso é uma reacdo vigorosa e imediata. Ndo esta-
mos aqui pregando a violéncia e a desordem, mas tdo somente
advertindo a populagdo de Pernambuco contra esses inqualifica-
veis processos com os quais se pretende descaracterizar o Carnaval
de Pernambuco. Contra as “escolas de samba” estamos na obrigagao
de erguer o nosso grito de guerra. E guerra significa, no caso, o des-
prezo total.

Incentivemos de todos os modos os clubes carnavalescos do Recife, o
“Vassourinhas”, as “Pas”, o “Batutas de Sdo José”, o “Prato Misterioso”,
o “Pavdo Dourado” e tantos outros que existem por ai, lutando ha
muitos anos com os mais terriveis empecilhos e contribuindo de ma-
neira decisiva para o brilho do carnaval. E repudiaremos, com toda a
forca energia, esses “cavadores” intrusos que se reiitnem com o rétulo

de “escolas de samba”. (GUERRA...,1940, n. p.)

Apesar dos ataques que se seguiram ao longo de anos, a im-
prensa também registrou o crescimento das escolas de samba no
Carnaval do Recife, especialmente nas décadas de 1960 e 1970%.
No lastro desse crescimento, manchetes do Diario de Pernambuco,
como Samba apaga frevo no asfalto, de 28 de fevereiro de 1974, incen-
diavam as discussdes acerca da rivalidade entre o frevo e o samba,
destacando o prestigio e a grandiosidade das escolas.

O samba demonstrou novamente toda a sua forga este ano, fazendo
delirar a assisténcia presente na Dantas Barreto. Basta que seja ci-
tado o nimero de integrantes das principais escolas de samba para
se ter uma ideia da diferenca. O maximo que um clube de frevo de
primeira apresenta sdo 300 figuras, enquanto somente a Escola
Gigante do Samba levou a passarela 2.020 pessoas, Estudantes de

35 Como exemplo, cito a matéria do Diario de Pernambuco, “Samba é malemoléncia e alegria”,
de 1972, que elogiava a participagdo das escolas e dizia: "Assim foi que o samba, através de
suas escolas, algumas com mais de 800 figuras, veio também contribuir para a grandeza do
Carnaval de rua do Recife, numa verdadeira batalha de bossa, ginga, atragdes e colorido”
(SAMBA...,1972,n.p.).



Séao José desfilou com 1375 participantes e Limonil com 700. O sam-
bareafirmou o seu prestigio quando obrigou os 20 mil assistentes a
aguardar as apresentacdes até as duas e meia da terga-feira. E quan-
do Gigante surgiu como sua bateria de 260 batuqueiros, levantou
o entusiasmo do publico que cantou o seu samba enredo [...] logo
depois vieram Estudantes de Sdo José e os folides viram o sol nas-
cer com o samba na terra onde nasceu o frevo (SAMBA..., 1974, p. 8).

Quanto mais sucesso faziam, porém, mais a guerra se intensifi-
cava, mais alto ouviam-se os gritos dos mediadores intelectuais por
“enérgica repressao”, “reacdo vigorosa” e/ou “desprezo”. A antropo-
loga Katarina Real (1990), em 1967, chama a atencéo para a relacdo
tensa entre o frevo e o samba exposta pela imprensa, denominando
tal relacdo de “batalha frevo-samba”. Inadvertidamente, Real no-
meou um campo de representacdes e embates simbolicos entre os
Carnavais do Recife e do Rio de Janeiro, e apontou para o movimen-

to de redefinir o lugar superior do frevo em relacdo ao samba.

O assunto das escolas de samba é um dos mais explosivos de todo
o Carnaval do Recife. Os jornais se deliciam com as fofocas que os
pros e os contras na batalha “frevo-samba” provocam. Qualquer
opinido a respeito da crise entre o frevo e o samba pode provocar
manchete (REAL, 1990, p. 52).

Adiante veremos que a "batalha frevo-samba” mobilizou medi-
adores intelectuais, gestores e folides em debates sobre identidade
(representac¢des identitarias) e Carnaval, que incidiram - e ainda in-
cidem - na experiéncia das escolas de samba pernambucanas. Os
efeitos da “batalha frevo-samba”, ao cabo, foram devastadores e es-
sas agremiacdes cambaleiam, mas resistem, no ambiente hostil de
uma cidade que hoje pouco sabe do mundo social do samba.



2.

A "batalha frevo-samba”

-

Este capitulo trata da construcdo da relagdo belicosa entre o frevo
e o samba no século xx, considerando-a como um ponto de vis-
ta ou uma forte narrativa acerca da histéria do Carnaval do Recife.
Intelectuais e outros mediadores produziram umaarena de disputas
simbolicas em torno do embate entre o emblema da pernambucani-
dade, o frevo, e as invasoras fluminenses a serem detidas, as escolas
de samba. Analisei as contribui¢des de representantes com maior
expressividade nessa contenda. Assim, destaco a participacao de
Gilberto Freyre, acreditando que o movimento regionalista por ele
encabecado figura como um importante repertério de ideias, este-
redtipos e pré-nocdes acerca do Rio de Janeiro, do Recife e de seus
respectivos Carnavais. Em seguida, analiso a influéncia do pensa-
mento de Freyre nas obras de outros mediadores intelectuais da
época, como Katarina Real (1990), Valdemar de Oliveira (1971) e
Ruy Duarte (1968), nomes relevantes, marcos dos estudos sobre o
Carnaval do Recife. Por fim, elenco dois epis6dios emblematicos
para a histéria das escolas de samba, com vistas a evidenciar como o
conflito simbdlico, em grande medida erigido e alimentado por tais
mediadores, provocou agdes praticas de impacto negativo para elas.
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2.1 Gilberto Freyre: “O frevo em face do samba” ou criticas
a um “Carnaval sub-carioca™

Como vimos, a influéncia do Rio de Janeiro sobre o Carnaval do
Recife é tema de debate entre intelectuais pernambucanos des-
de o final do século X1x (ARAUJO, 1996; TINHORAO, 1991). Gilberto
Freyre, por sua vez, demonstra interesse pelo assunto ja em 1928,
desenvolvendo-o, sobremaneira, nos artigos publicados em jornais
de grande circula¢do no estado (Diario de Pernambuco e Jornal do
Commercio), entre as décadas de 1950 e 1970. Especificamente nesse
periodo, Freyre participa das discussdes que tratam as marchinhas,
o samba e as escolas de samba como ritmos e praticas associados
ao Carnaval carioca (DUARTE, 1968; MELO, 1991; OLIVEIRA, 1971),
por conseguinte, considerados alheios ao repertério da cultura per-
nambucana, acusados de estrangeiros, invasores, caricaturas do
modelo original, uma ameaga ao frevo e as tradi¢des carnavalescas
tidas como autenticamente ligadas a cultura pernambucana (LIMA,
2012; MENEZES NETO, 2011; SILVA, 2011).

Balizado pela leitura de obras importantes de Freyre? e no dia-
logo com a critica histérica e sociolégica a ele dedicada?, o esforco
aqui empreendido é o de revisitar os textos mais conhecidos, nos
quais o socidlogo discutiu o Carnaval, no intuito de identificar o seu
jogo comparativo e metonimico que constroéi as representac¢des das
festas carnavalescas do Recife e do Rio de Janeiro em polos opostos

1 Este item da tese original foi revisitado e publicado em formato de artigo (MENEZES NETO,
2016). O texto para este livro foi modificado, acrescido com novas consideragdes e dados de
pesquisa documental.

2 Das obras de Gilberto Freyre, foram acessadas para este capitulo: Casa grande e senzala
(2006); Nordeste (1967); Sobrados e mucambos (1951); Guia prdtico, histérico e sentimental da
cidade do Recife (1961); Regido e tradigdo (1941); Manifesto regionalista (1976); e o seu diario
publicado postumamente Tempos mortos e outros tempos — didrio de adolescéncia e primeira
mocidade (1915-1930) (2006).

3 Autores e autoras que se dedicaram a produzir analises do pensamento de Gilberto Freyre,
e cujas ideias ajudaram a construir os argumentos expostos neste capitulo. No campo das
Ciéncias Sociais acionei os trabalhos de Ricardo Benzaquen Aratjo (1974), Elide Rugai Bas-
tos (2012), Robson dos Santos (2011), Lucia Lippi Oliveira (2011), Fernanda Peixoto (2005),
Lilia Moritz Schwarcz (2011), Jessé Souza (2011), Sergio B. F. Tavolaro (2013), Mariza Velozo
(2000). No campo da Histéria acessei Durval Muniz de Albuquerque Junior (2009), Ant6nio
Paulo Rezende (1997) e Raimundo Arrais (2006).



do bin6émio tradicdo e modernidade. Entendo que as suas reflexdes
sobre o Carnaval orbitam em torno de no¢des constitutivas de sua
contribuicdo ao pensamento social brasileiro, como “adapta¢do”,
“influéncias transregionais”, “re-europeizacdo” e “equilibrio dos

contrarios”.

211 A’carioquizagdo”: o fluxo contrdrio das influéncias
transregionais

Gilberto Freyre mostrava-se um entusiasta do Carnaval. Assumido

frequentador do Clube de Frevo Pas Douradas, deixou registrada,

em 1928, seu apreco pelo “Carnaval popular” do Recife e, ao mes-

mo tempo, a preocupac¢do com a influéncia dos ritmos e praticas

carnavalescas do Rio de Janeiro, fendmeno que definiu como cario-

quizagdo. Nesse texto, ele aproveita o ensejo e afirma ter defendido,

junto ao governador, a subvenc¢do publica as agremiag¢des carna-

valescas tidas como tradicionais e populares - os clubes pedestres

- em detrimento dos clubes de alegorias e criticas, que entendia

como ligados as elites locais e ao Carnaval carioca:

Ja consegui do Governador [...] que subvencionasse clubes popula-
res de carnaval. Subvengdes que ndo importem em compromissos
ou obrigag¢des da parte desses clubes para com o Governo. Compro-
missos desse carater poderiam afetd-los nas suas tradi¢des e na sua
espontaneidade: aquilo que eles tém de mais valioso. Eles fardo o
que entenderam das subvengdes, contanto que elas sejam empre-
gadas a favor de suas exibi¢des nos dias de carnaval. Creio que com
isso Pernambuco faz alguma coisa de importante a favor daque-
le seu Carnaval - o dos clubes populares: o meu predileto dentre
eles é o Clube das Pas - que, a meu ver, so se apresenta como uma
das expressdes ndo s6 mais pitorescas como mais cheias de possi-
bilidades artisticas (como arte genuinamente popular) no Recife. O
que vinha sendo a regra? A regra vinha sendo o Estado subvencio-
nar os grandes clubes burgueses que se apresentam em seus carros
alegdricos de um crescente mau gosto, de uma cada vez maior falta
de imaginagdo. Enquanto aos clubes populares - aos seus estan-
dartes, as suas musicas, as fantasias de Luis xv, da Idade Média, dos
Doze da Inglaterra que se exibiam tdo a sua maneira, combinando
de modo tdo inesperado os modelos importados com o fisico, o ca-
rater, o gosto dos importadores - ndo tem faltado espontaneidade.
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Espontaneidade popular e originalidade brasileira [...] o Carna-
val embora ameagado de aburguesar-se e carioquizar-se, esta vivo
no Recife. Precisamos de avigora-lo. De defender suas tradigdes
e de assegurar-lhe condi¢es de sobrevivéncia, a fim de afirmar-
-se espontaneo, dindmico, popular, regional e brasileiro (FREYRE,
2006b, p. 297).

Ele projeta duas imagens-conceito no Carnaval da capital per-
nambucana. Uma “genuinamente recifense”, representada pelos
clubes pedestres, do Carnaval “espontdneo, dindmico, popular,
regional e brasileiro”. E a outra é o oposto, “burgués”, “sem imagi-
nacgdo” e com “carros alegdricos de mau gosto”, representada pelos
clubes de alegorias e criticas associados ao Rio de Janeiro. A segun-
da é uma ameaca, de tal modo que o poder publico e a sociedade
devem proteger o Carnaval do Recife do perigo de a festa “aburgue-
sar-se” e “carioquizar-se”.

Em 1939, Freyre escreve o texto “O narcisismo gaticho” (pu-
blicado em Regido e tradigdo de 1941), no qual analisa a “geografia
moral” das regides brasileiras. De acordo com sua teoria, as “dangas
de carnaval” demarcam e refletem fronteiras regionais e culturais,
como também diferencas histdricas e distintas experiéncias so-
ciais (FREYRE, 1941, p. 253). O “Carnaval do Norte” (de Pernambuco,
Bahia e Maceid) aparece como a “intensificacéo, talvez mesmo a an-
tecipacdo da quase perfeita democracia social que serda um dia o
Brasil” (FREYRE, 1941, p. 252). O do Rio de Janeiro, por outro lado,
é apontado por ele como exemplo paradigmatico da modernidade,
da festa voltada para o turismo. Em seus termos, a entdo capital do
pais mobilizava um projeto deliberado de exportacdo de suas pra-
ticas e manifestacdes carnavalescas com vistas aos apagamentos
regionais e, consequentemente, a uniformiza¢do do Carnaval brasi-
leiro, em especial por meio do advento do radio:

E, entretanto, hd carnavais regionais genuinos por todo este vas-
to Brasil, com diferengas regionais de danca popular que resistem
bravamente as ofensivas do Rio no sentido de sua uniformizagao.
Ofensiva através do inimigo terrivel da arte do povo, do folclore e da
espontaneidade regional que é o rddio (FREYRE, 1941, p. 255).



Esse fluxo de influéncias carnavalescas, que Freyre chama de
“ofensivas do Rio de Janeiro”, foi evidenciado no trabalho da antro-
pdloga Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999, p. 25), que denomina
o Rio de Janeiro a “capital do carnaval” desde o século x1x, atuando
como nucleo disseminador de “praticas e novidades carnavalescas”
para o resto do pais. Queiroz, contudo, ndo atenta para as tensdes
e resisténcias locais a essa difusdo, enquanto Freyre, em oposi-
cdo, da a elas destaque. Para ele, o movimento de carioquizagdo do
Carnaval pernambucano segue o fluxo contrario das “influéncias
transregionais” majoritarias, inscritas na histdria da formagao so-
cial brasileira.

No livro Nordeste (1967), Freyre afirma que a regido Nordeste
é historicamente o centro de irradiacdo de influéncias culturais
para o resto do pais e ndo o contrario, fendmeno que ele denomi-
na “nordestinizacdo”. Em sua compreensao, a “civilizacdo baseada
na cana de agticar” promoveu elementos histéricos definidores da
sociedade, da economia e da cultura nacional como a monocultura,
a escraviddo, o latifindio e a miscigenacdo compulséria (FREYRE,
1967). Assim, ele defendia a existéncia de uma “nordestinizacdo
brasileira de precedentes coloniais”, invisibilizada pela histéria ofi-
cial produzida do ponto de vista do Sul do pais:

De extensdo a outras areas brasileiras e até estrangeiras, ndo s6 de
métodos e de condi¢des de economia, de cultura e de vida, como
de métodos e formas de criacdo de arte, de ciéncia e de estudo, por
algum tempo peculiares ao Nordeste ou origindrios do Nordeste
brasileiro. Tanto do agrario como do pastoril. Tanto do imido como
do seco. Essa nordestinizagao foi, alias, precedida por outra que,
ainda na época colonial, fez do Nordeste uma influéncia transre-
gional na vida brasileira: a que se refere a expansdo do complexo
casa-grande & senzala [...] A verdade é que foi no extremo Nordeste
[...] que primeiro se fixaram tomaram fisionomia brasileira, os tra-
¢os, osvalores, as tradi¢Ges portuguesas, que junto com as africanas
e as indigenas constituiram aquele Brasil profundo, que hoje se
sente ser o mais brasileiro (FREYRE, 1967, p. 10).

Nessa mesma obra, Freyre defende que se o Nordeste forneceu
ao Brasil as constituintes identitarias nacionais, Pernambuco foi
“seu foco, seu centro, seu ponto de maior intensidade”, e o pernam-



bucano “a especializagdo mais intensa das qualidades e dos defeitos
dessa organizacdo - monocultural, monossexual, e principalmen-
te aristocratica e escravocratica” (FREYRE, 1967, p. 176). Também no
Manifesto regionalista* (FREYRE, 1976), a nordestiniza¢do opera na
formacdo da sociedade brasileira e o passado nordestino-pernam-
bucano aparece no documento como portador das caracteristicas
mais profundas da nagdo (DOS SANTOS, 2011, p. 402). Em grande
medida, as suas principais obras - Casa grande & senzala e Sobrados
e mucambos - expressam o seu impulso de alcar a experiéncia
particular das elites nordestinas, pernambucanas, a exemplo pa-
radigmatico da formac¢do da nacdo e dos sentidos de brasilidade
(scHWARCZ, 2010).

A carioquizag¢do do Carnaval pernambucano parece ser a versao
local de uma questdo nacional que Gilberto Freyre, em Sobrados e
mocambos (1951), chamou de reeuropeizag¢do: o acolhimento acriti-
co das influéncias europeias ndo portuguesas, descaracterizando a
feicdo urbana e a dindmica social. A reeuropeizagdo aparece nesse li-
vro, entdo, como critica a aspectos das mudangas comportamentais
e da estética das cidades brasileiras devido as influéncias europei-
zantes (SOUZA, 2000). Ao pensar a reeuropeiza¢do, Freyre destacou
o imperialismo do difusor (Franca e Inglaterra, por exemplo) e a
passividade do receptor, os brasileiros, principalmente do Sudeste
do pais. O mesmo desenho analitico foi empregado na ideia de ca-
rioquizagdo do Carnaval pernambucano, quando igualmente tece
criticas ao Rio de Janeiro em seu movimento de difusdo de elemen-
tos com vistas a uniformizacdo do Carnaval brasileiro, e ao Recife,
que recebia a influéncia carioca, devendo impor resisténcias.

Com efeito, a carioquizagdo reflete as imagens construidas por
Gilberto Freyre sobre o Recife, como a “base da resisténcia tradicio-
nalista” (ARRAIS, 2006, p. 146) ao que é alheio a culturalocal, e sobre
o Rio de Janeiro, como exemplo de absor¢do desmedida do que viria
do estrangeiro. Ele critica principalmente as mudancas urbanas do
século xX, considerando-as como expressdo dos modos de adesdo

4 O Manifesto foi produzido e lido ao final do I Congresso de Regionalismo, em 1926. Porém,
foi publicado pela primeira vez apenas em 1952. A versdo acessada aqui é de 1976.



aos conteudos modernos. Os casos do Recife e do Rio de Janeiro sdo
do seu interesse, tomados como motivo de preocupagio ja em suas
primeiras colabora¢des enviadas ao Diario de Pernambuco, a partir
de 1918 (PEIXOTO, 2005). Em 1926, dois anos antes do texto supra-
citado sobre o Carnaval do Recife, ele viajou para o Rio de Janeiro
e elaborou criticas contundentes as transformacdes arquitetonicas,
tratando-as como descaracterizacdo da paisagem, dos comporta-
mentos e dos valores. Em suas palavras, as mudancas eram de “mau
gosto”, “horrivel”, “ridicula”, uma “caricatura ruim” da Europa (qua-
lificativos anos depois atribuidos as escolas de samba no Recife):

Chego a capital federal que venho a conhecer depois de ter esta-
do em varios paises e em varias cidades dos Estados Unidos e da
Europa. Desapontado com a arquitetura nova do Rio: tanto a pu-
blica como a doméstica. E horrivel. A nova Cimara dos deputados
chega a ser ridicula. Aquele Deodoro a romana é de fazer rir um
frade de pedra. Quanta caricatura ruim [...] Na arquitetura domés-
tica domina também um sub-rococé dos diabos. A variedade de
subestilos é assombrosa, e s uma unidade os irmana: o mau gos-
to. Faz pena ver o Rio - cidade de situagdo ideal - sob essa invasdo
triunfante do mau gosto que vem conseguindo corromper as pré-
prias vantagens naturais da capital brasileira: saliéncias de morros
cobertos por vegetagdo tropical. Em vez de se conservar a velha con-
fraternidade da mata com a civilizagdo, raspa-se agora o verde para
s6 destacar-se o horror de novos e incaracteristicos arquiteténicos
[...] Entretanto, o velho Rio que vem sendo assim descaracterizado
era uma cidade a que ndo faltava encanto proprio, inico, incon-
fundivel. Arquitetura sélida. Muita cor - como em Lisboa. E uma
confraternizacio inica com a mata, com a 4gua e com a natureza. E
o0 que concluo através desse Rio bom e auténtico. E bom o que ainda
se vé em suas velhas casas [...]. No Cosme Velho inteiro. Em Santa
Tereza inteira. Ilhas e ilhotas que” vém resistindo a inundagédo do
mau gosto, de arrivismo, de rastaquerismo. E certos modernistas a
acharem isso “bonito, progressista”, “moderno” e a se regozijarem
com a destrui¢do das “velharias”. Sdo uns cretinos, esses “moder-
nistas” (FREYRE, 2006Db, p. 257).

As experiéncias urbanas do Rio de Janeiro e do Recife sdo ana-
lisadas por ele pelo grau e modo de adesdo ao “modelo estrangeiro”,
europeu nao lusitano, de vida social e de estética. No conjunto de
sua obra, o Rio de Janeiro é desenhado como lugar da modernidade



desmedida e acritica, da “estrangeirice”, da desnacionalizacdo e
reeuropeizacao. Logo, o Recife deveria alinhar-se a tradi¢do, a valo-
rizagdo dos elementos locais e ao nacionalismo, procurando formas
mais criteriosas de acolherasmodernidades e o modernismo. Freyre
defende uma adesdo mais seletiva a modernidade (OLIVEIRA, 2011,
p. 121); suarelacdo com o modernismo baseia-se em “afinidades ele-
tivas entre suas propostas de interpretacdo da cultura brasileira e
algumas proposi¢des fundantes do modernismo” (VELOSO, 2000, p.
362). Em Regido e tradigdo, ele esclarece a tensdo que estabelece com
o movimento modernista “tal como surgiu no Rio e em Sio Paulo e
nos estados menores: radicalmente contra a rotina [...] inimigo de
toda a espécie de tradicionalismo de toda a forma de regionalismo”
(FREYRE, 1941, p. 24).

No Manifesto regionalista (FREYRE, 1976, p. 15), Freyre eviden-
cia seu entendimento acerca das diferencas (ou oposicdes) entre
as plataformas de ideias “progressistas” do “modernismo Rio-Sdo
Paulo” e as do seu “regionalismo tradicionalista ao seu modo mo-
dernista”. O documento registra que o Movimento Regionalista do
Recife rompe com as convencdes e com a “passiva subordinacdo
absoluta a modelos estrangeiros” e se mobiliza em defesa de “valo-
res e tradicdes do Nordeste”, ameacados pela imitacdo da novidade
estrangeira que o Rio de Janeiro ou Sdo Paulo consagram como ele-
gantes e modernos:

Procurando reabilitar valores e tradicdes do Nordeste, repito ndo
julgamos estas terras [...]. Procuramos defender esses valores e es-
sas tradigdes, isto sim, do perigo de serem de todo abandonadas, tal
o furor nedfilo de dirigentes que, entre nés, passam por adiantados
e “progressistas” pelo fato de imitarem cega e desbragadamen-
te a novidade estrangeira. A novidade estrangeira de modo geral.
De modo particular, nos Estados ou nas Provincias, o que o Rio ou
Séo Paulo consagram como “elegante” e como “moderno” (FREYRE,
1976, p. 56-57).

A experiéncia de lugar, para Freyre, diz muito sobre a socie-
dade, e os costumes tradicionais, por sua vez, expressam e operam
a coesdo dessa sociedade (BASTOS, 2012). Seu regionalismo/mo-
dernismo estava preocupado em preservar as tradi¢des brasileiras
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contra a onda de “mau cosmopolitismo” e do “falso modernismo”
(FREYRE, 1976) com vistas a manutencdo da coesdo social. Mostrava-
se atento ao que considerava uma imita¢do “cega”, no Nordeste, da
novidade estrangeira validada pelo Rio de Janeiro e por Sdo Paulo, e
ao perigo de as tradicdes serem “de todo abandonadas”.

O que esta em pauta no seu texto sobre o Carnaval do Recife,
em 1928, portanto, além de uma defesa da tradicdo carnavalesca
pernambucana, é compatibilizar “moderniza¢do com preservagao”,
“abrigar o novo sem descartar a tradi¢do”. Os clubes pedestres tém
esse potencial, destacava Freyre em seus primeiros escritos, to-
mavam para si elementos externos, como os estandartes da Idade
Média e as fantasias de Luis xv, para exibir a sua maneira, “combi-
nando de modo tdo inesperado os modelos importados com o fisico,
o carater, o gosto dos importadores” (FREYRE, 2006b, p. 297).

21.2 O equilibrio dos contrarios no Carnaval

Depois de destacar estes dois contrarios, o Carnaval do Recife e o
do Rio de Janeiro, em 19 de fevereiro de 1956, Freyre publicou no
Jornal do Commercio o texto “O frevo em face do samba”. Nele, o au-
tor trata diretamente do samba no Carnaval recifense, alinhando o
tema a uma questdo fundamental do seu pensamento: o equilibrio
dos contrarios (ARAUJO, 1994). O artigo é uma resposta aos debates
da época, dialoga particularmente com o texto publicado dias antes
por Mario Melo, em 17 de janeiro de 1956, no mesmo jornal, no qual
afirmava que as escolas de samba fatalmente descaracterizariam a
folia recifense, em prejuizo do frevo (SiLva, 2016). Em seu artigo
sobre a participacdo de Mario Melo nessa celeuma, Augusto Neves
Silva (2016, p. 259) expde o texto do jornalista, do qual o trecho a se-
guir da o tom do argumento: “Incentivar o samba pelo Carnaval é
trabalhar contra o frevo. E tirar o frevo do Carnaval pernambucano,
é acabar de vez com o que ele tem de original e meté-lo como rebo-
que no Carnaval carioca”.

Gilberto Freyre, em seu artigo, sentindo-se provocado por
Mario Melo, responde a pergunta: “Deve-se expulsar o samba do
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Carnaval do Recife para que reinem sozinhos, absolutos e puros, em
Pernambuco o frevo e o maracatu?”.

O frevo em face do samba

Deve-se expulsar o “samba” do Carnaval do Recife para que reinem
sozinhos, absolutos e puros, em Pernambuco o “frevo” e o “mara-
catu”? Sou dos que pensam que ndo: que se deve admitir o “samba”
no Carnaval do Recife. Dar-lhes o direito de ver competir com as
dancas e as musicas da terra. Nao, é claro, protegendo-o contra va-
lores nativos. Mas, permitindo-lhes trazer a estes valores, temperos
que talvez lhes estejam faltando. Ndo devemos descrer da vitali-
dade do frevo recifense: é uma vitalidade em expansio. Pode até
vir a absorver o samba. Por que entdo expulsar-se daqui o samba?
Ou proibir-se que ele procure tornar-se cidadido do Recife? Este ex-
clusivismo é que repugna ao espirito tolerante de um recifense
verdadeiramente recifense. Ndo devemos querer para o Carnaval
recifense uma estabilidade de Carnaval etnografico. Seria fazermos
de um Carnaval que se distingue pela vibracdo, pela espontanei-
dade, pela inquietagdo, um correto Carnaval de museu: sempre o
mesmo. O interessante para quem considera num Carnaval o que
nele é vida, expansdo de vida, e ndo apenas cristalizacdo folcldri-
ca, é observar suas alteragdes, suas variacdes, suas combinagdes.
Talvez o encontro, ndo fortuito, mas profundo do samba carioca
com o frevo recifense resulte numa inesperada combinagdo nova,
deliciosamente brasileira de danca e de musica. Deixemos que se
verifique esse encontro. Que se processe essa combinacdo. O puris-
mo exagerado com relagdo a um Carnaval como o do Recife, como
um purismo excessivo com relagdo a uma lingua como a portu-
guesa, pode resultar em arcaismos lamentaveis. [...] Dé-se assim
liberdade ao samba de trazer ao Carnaval do Recife o perigo de sua
presenca intrusa e perturbadora. E vencendo perigosamente que
os valores, as artes, os estudos nacionais melhor se afirmam. E ndo
sendo, excessivamente resguardadas por lei e por outras providén-
cias oficiais ou oficiosas (FREYRE,1956, p. 2).

Naquele momento, Freyre condena o purismo excessivo dos
debates da época, defendendo a ideia de que o frevo e o samba
precisavam conviver e se misturar, pois ainda assim o frevo con-
tinuaria vivo. Ele entendia que o frevo mostrava uma “vitalidade
em expansio” e, numa espécie de competicdo simbolica, ndo per-
deria para a presenca “intrusa e perturbadora” do samba. Fica
evidente o valor positivo dado ao encontro e a elaboracido de uma
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“combinacdo nova” e autenticamente brasileira, valorizando a
mudanca como parte da dindmica do Carnaval e importante para
evitar “arcaismos lamentéaveis”.

Na compreensdo freyriana sobre a formag¢do da sociedade
brasileira, a mistura é uma forma particular de lidar com as dife-
rencas - abocanhando-as e transformando-se (SCHARWCZ, 2011).
Para o autor, as diferentes matrizes culturais brasileiras foram con-
tinuamente submetidas a um processo de equilibrio e aproximacao
(VELOSO, 2000). Seu exercicio analitico era, em grande medida,
perceber “formas de integracdo harmonica de contrarios, interde-
pendéncia e comunicacdo reciproca entre diferentes, sejam essas
diferencasentre culturas, grupos, géneros ou classes” (SOUZA, 2000,
p- 71). Algumas de suas contribui¢des ao pensamento social passam
pelasideias de hibridismo e plasticidade que, para ele, foram tracos
peculiares da histéria da cultura brasileira, ou seja, 0 movimento
de combinar as mais diferentes tradi¢cdes sem pretender fundi-las
em uma sintese completa e definitiva, logo, equilibrando os contra-
rios (ARAUJO, 1994, p. 137). As propriedades singulares das culturas
ibéricas, africanas e indigenas ndo se dissolveriam completamen-
te para dar lugar a uma nova figura, mas a um mestico que guarda
“lembrancas de sua gestagdo” (ARAUJO, 1994, p. 44).

O texto de 1956 se ampara nas compreensdes sobre as misturas
e o equilibrio que, segundo Gilberto Freyre, constituem a forma-
¢do social brasileira, como a exemplo da relagdo estabelecida entre
o novo e a tradi¢do. Trata-se de um intelectual assumidamente cri-
tico a modernidade, mas ndo em todas as suas dimensdes. Como

5  Mario Melo ndo concordou com as pondera¢des de Gilberto Freyre e publicou uma réplica
ao artigo “O frevo em face do samba”, na qual criticava a posi¢do do sociélogo acusando-o de
ter abandonado o regionalismo que apregoava quando defendeu uma "miusica estranha" ao
Carnaval de Pernambuco em detrimento do frevo. O texto de Mario Melo se intitula “Adeus,
regionalismo!”, foi publicado em 26 de fevereiro de 1956, no Diario de Pernambuco, alguns
dias depois da manifestacdo de Gilberto Freyre. Melo escreve: "Fiquei estupefato com o arti-
go do Gilberto Freyre no Jornal do Commercio de domingo em defesa do samba exético no
Carnaval Recifense. [...] Ora, defender uma musica estranha, embora brasileira, em choque
com outra genuinamente pernambucana, portanto regionalista da gema, equivale a enrolar
o penddo do regionalismo, ou, pelo menos, a renunciar a chefia desse movimento que foi
porta-bandeira.” (MELO,1956, n. p.).



reflete o historiador Anténio Paulo Rezende (1997, p. 18), ele simpa-
tiza com as renovagdes na producdo cultural; a questdo, entretanto,
é saber como absorver essas renovagdes “sem afetar a originalida-
de da cultura brasileira na sua mistura, que ele tanto diz admirar”.
Assim pontua igualmente o também historiador Durval Muniz de
Albuquerque Junior (2009, p. 117): “Sua utopia é o surgimento de
uma sociedade na qual a técnica ndo seja inimiga da tradi¢do, em
que a técnica e a arte se alinhem, e tradicdo e modernidade andem
juntas, sempre sob o controle da primeira”.

Em Regido e tradi¢do (1941, p. 23), Freyre se define como atrai-
do pela “aventura intelectual, para a experimentac¢do artistica,
para a inovacao literdria e, a0 mesmo tempo, para os encantos da
rotina, da tradicdo e da continuac¢do - nos limites do possivel - das
coisas familiares, quotidianas e de provincia”. Nessa mesma obra,
o regionalismo do Rio Grande do Sul é tratado como exemplo da
conciliacdo entre as “vantagens do progresso” e a “personalidade
regional”:

No Rio Grande do Sul é o que acabo de surpreender com maior
alegria: o gosto de sua gente em adaptar vantagens do progresso
mecanico conservando, entretanto, o maximo de sua personalidade
regional. O narcisismo gaicho é no que mais se delicia: na con-

templagdo de um progresso que ndo destruiu sua personalidade
regional (FREYRE, 1941, p. 248).

A carioquizagdo e seu perigo ndo sao as questdes centrais em “O
frevo em face do samba”. Tampouco a preocupacdo recai nos fluxos
contrarios de influéncias transregionais ou na prote¢ao das expres-
sOes carnavalescas pernambucanas do encontro com manifesta¢des
culturais cariocas. O texto mobiliza a ideia de mistura equilibrada,
uma vez que o repertério local e tradicional teria forcas suficien-
tes para impetrar disputas contra a sobreposicdo das “influéncias
estrangeiras”. Em sua hipotese, o frevoiria absorver o samba, tomar-
-lhe de empréstimo elementos que ndo possuia, “outros temperos”,
produzindo varia¢des novas sem perder as “lembrancas de sua ges-
tacdo” (ARAUJO, 1994). O exclusivismo, para ele, ndo faria parte do
“espirito tolerante de um recifense verdadeiramente recifense”,
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que, como uma qualidade, sempre conviveu com o novo, como ja
dissera em 1928, combinando-o com o seu “carater”.

2.1.3 O desequilibrio dos contrérios: recifense sim,
“sub-carioca” nao!

Em16 defevereiro de1964, Freyre publicouno Diario de Pernambuco
oartigo: “Mais uma vez, o Carnaval do Recife”¢, no ensejo da mudan-
cadolocal dos desfiles das agremiagdes da Praca da Independéncia,
no bairro de Santo Antdnio, para a avenida Conde da Boa Vista, no
bairro da Boa Vista, ambos no centro da cidade. Nele, o autor re-
flete sobre a transformacdo do Carnaval do Recife de "Carnaval do
povo para o Carnaval de todo para-o-povo-ver: um Carnaval de rua
s6 para espectadores". Freyre continua dialogando com o poder
publico, nesse caso se referindo nominalmente ao entdo prefeito
Pelépidas Silveira, tecendo criticas ao modelo da festa e a posicao
dos gestores que ndo se engajam na defesa do Carnaval tradicional
e democratico do Recife. Em plena ditadura militar, Gilberto Freyre
condena a atuacdo direta do Estado na producdo de um Carnaval,
de seu ponto de vista, voltado para o turismo e para as elites, por
ser pago e esteticamente dirigido. Ele afirma no artigo: "nas autén-
ticas democracias ndo se compreende dirigismos em assuntos nem
de arte” (FREYRE, 1964, D .4).

O argumento de Freyre se ancora, ao mesmo tempo em que
produz, ideias que povoam o discurso sobre o Carnaval do Recife
e que foram perpetuadas e reatualizadas. Em sua perspectiva, ha

6  Os artigos de Gilberto Freyre reverberavam e provocavam respostas. O famoso maestro e
compositor, Capiba, comentou sobre a participagdo das escolas de samba no Carnaval de
1964, em uma matéria do Diario de Pernambuco de fevereiro de 1965. Seu argumento liga-
-se, tal qual Freyre, a transformacéo do folido em espectador: "O que se observou na Conde
da Boa Vista foi um Carnaval a moda do que se faz no Rio de Janeiro, com as exibi¢des das
famosas escolas de samba [...]. O povo néo participou da folia, limitando-se a permanecer
nas calgadas, contido pelo policiamento rigoroso imposto aos folides” (CAPIBA...,1965, p. 4).

7  Emum artigo publicado com o folclorista Mdrio Souto Maior, em 1974, Freyre volta a ana-
lisar a transformagédo do folido em espectador, como uma nova expressiao de Carnaval de
rua. Para eles se manifestava no Carnaval do Recife a valorizacdo das escolas de samba que
gerava maior presenca de espectadores e menor participagdo direta nas manifestagdes car-
navalescas tidas como tradicionais.



um projeto deliberado de transformacdo do Carnaval do Recife em
uma festa para ser assistida e ndo vivida. O folido, entdo, deixaria de
"brincar” o Carnaval e passaria a "vé-lo"; e as agremiacdes que faziam
o “original” e “auténtico” Carnaval de rua ndo estariam livres para
escolher quando, onde e de que forma se apresentariam. Assim, ha-
veria um "dirigismo” nocivo a ordenar a forma e o contetido desses
grupos. O povo, desse modo, perderia o protagonismo, a liberdade
criativa e o poder de decisdo; e o Carnaval, descaracterizado, deixaria
de ser democratico e popular, por se tornar pago e turistico.

Freyre escreveu nesse artigo de 1964 que “o Carnaval de rua
cada dia se torna mais um Carnaval turistico, com o povo mais po-
bre da cidade reduzido a simples espectador dos maracatus, dos
caboclinhos, das escolas de samba, das trogas” (FREYRE, 1964, p. 4).
As escolas de samba sdo elaboradas, entdo, como manifestacao car-
navalesca para ser assistida e ndo para ser vivida.

Dois anos depois, Gilberto Freyre alojou as escolas de sam-
ba no centro do "colapso da tradi¢do carnavalesca no Recife”, em
um novo artigo, publicado em 27 de fevereiro de 1966, no Diario
de Pernambuco, intitulado Recifense, sim, sub-carioca ndo!. Nele,
Freyre desarticula a ideia de acolhimento do samba pelo Carnaval
do Recife, bem como a possibilidade de lhe conceder o titulo de
“cidaddo recifense”, que havia exposto no texto de 1956. Nao ha
mais a perspectiva da “combinacdo nova” entre o samba e o frevo,
nem a da liberdade para o samba exercer o “perigo de sua presen-
ca”. Ele retoma o argumento preservacionista e intervencionista de
1928, quando se mostrava temeroso pela carioquizagdo do Carnaval.
Com as escolas de samba, o Recife estaria produzindo um Carnaval
“sub-carioca”.

Recifense, sim, sub-carioca nio!

O Carnaval do Recife de 1966 decorreu sob este signo terrivel: pe-
rigo de morte! E que o assinalou uma descaracterizacio macica,
através da invasdo organizada, dirigida e o que me parece até oficia-
lizada dos seus melhores redutos de pernambucanidade: a invasdo
das escolas de samba. [...] No Recife, matar-se o frevo, o passo, o
maracatu, o clube popular, o bloco, a espontaneidade, para qua-
se oficializar-se o samba, o arremedo ou a caricatura do Carnaval
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carioca, chega a ser um crime de traigdo ao Recife. [...] A traigdo os-
tensiva as tradi¢des mais caracteristicas de Pernambuco no que se
refere a expressdes carnavalescas. Um Carnaval do Recife em que
comecem a predominar escolas de samba ou qualquer outro exo-
tismo dirigido, jd ndo é um Carnaval recifense ou pernambucano: é
um inexpressivel, postico e até caricaturesco Carnaval sub-carioca
ou sub-isso ou sub-aquilo. De modo que a inesperada predomi-
nancia, no Carnaval deste ano, do samba sub-carioca deve alarmar,
inquietar e despertar o brio de todo bom pernambucano: é preciso
que a invasdo seja detida; e que o Carnaval de 67 volte a ser espon-
taneamente recifense e caracteristicamente pernambucano. Se
ha algum calabarismo a trair o Carnaval do Recife, a favor de um
Carnaval estranho, que seja o quanto antes dominado este calaba-
rismo. Afinal, como se explica a repentina organizacao de nao sei
quantas escolas de samba sub-carioca na Cidade do Recife? A que
plano obedece tal organiza¢do? Com que objetivo ela esta se per-
petuando? Eleitoralismo disfar¢ado? Estard havendo politiquice de
qualquer espécie através do carnaval? Inocentes Uteis estardo em
jogo? Ou colapso da tradigdo carnavalesca no Recife por simples e
passivo furor de imitacdo do exoético furor tdo contrario ao brio re-
cifense. (FREYRE,1966, p. 4).

O artigo-manifesto desenha um “estado de guerra”, com direi-
to a “invasdo das escolas de samba”, tropas inimigas com a missao
de “matar” as tradi¢des carnavalescas “autenticamente pernam-
bucanas” para oficializar a caricatura do Carnaval carioca na festa
recifense. Aciona o sentimento de “pernambucanidade”, do “brio
do pernambucano”, convoca cidaddos-soldados para a protecdo das
fronteiras da tradicdo em perigo devido a predomindncia inespe-
rada do “samba sub-carioca”. Desse modo, “é preciso que a invasdo
seja detida”.

O socidlogo compreende que do encontro de frevo/tradi-
¢bes pernambucanas e escolas de samba/modernidades cariocas
ndo surgiu a esperada combinacdo nova; ao contrario, houve a
“predomindncia” das escolas de samba sobre as “tradi¢des mais
caracteristicas de Pernambuco”. A critica ndo é simplesmente ao
perfil “estrangeiro” das escolas de samba e de outras “modernida-
des” importadas do Rio de Janeiro, mas ao destaque alcangado por
elas frente a um vasto repertério de expressoes tidas como “auten-
ticamente pernambucanas”, especialmente o frevo. Freyre acredita



numa espécie de incapacidade das escolas de samba de conviver
harmonicamente com as tradi¢des locais, aterrando os regiona-
lismos e descaracterizando a festa, transformando o que era antes
auténtico e espontaneo em algo caricatural, inexpressivo e falso.

No texto, o samba/invasor perde o carater positivo por Freyre
atribuido ao colonizador portugués, sua miscibilidade, ou seja,
a capacidade de misturar-se imprimindo suas marcas em outras
culturas com que manteve contato, tanto quanto delas receben-
do influéncias (VELOZO, 2000). Se ndo ha influéncias reciprocas
sobram apenas, de um lado, “o passivo furor de imitacido do ex6-
tico” e, do outro, uma agao imperialista sem compromisso com a
adaptacao.

Fica evidente a provocag¢do por uma posi¢ao mais proativa dos
recifenses diante da demanda suscitada. Os que ndo aderem ao
movimento de negacdo/expulsdo das escolas de samba sdo traido-
res, e a categoria acusatéria “calabarismo” d4 o tom do argumento.
Os traidores que apoiam as escolas de samba assemelham-se a Do-
mingos Calabar, personagem que, nas narrativas da Restauracao
Pernambucana de 1654, traiu as tropas locais entregando as es-
tratégias de seus compatriotas para os inimigos holandeses que
ocupavam Pernambuco. Referindo-se, Freyre, a narrativa histérica
que lastreia a ideia de pernambucanidade que o préprio autor aju-
dou a elaborar.

Se os pernambucanos sdo herdis porque lutaram bravamente
para expulsar o invasor holandés, na “batalha frevo-samba” devem
continuar a ocupar esse posto, e as escolas de samba, em contra-
partida, o de antagonista holandés a ser expulso. Desse modo, é
um “calabarismo” imitar o “Carnaval estranho” do Rio de Janeiro;
traicdo ainda maior, porém, é fugir da batalha contra o “exotismo
dirigido” das escolas de samba, pois, o efeito imediato de sua expan-
sdo é a derrocada do frevo e das tradi¢des regionais. O frevo, entdo,
sintetiza sentidos de um Carnaval que se pretende democratico, da
tradicdo e da autenticidade, enquanto para as escolas de samba, em
franca ascensao, sdo transferidos qualificativos opostos - estrangei-
ras, inauténticas, intrusas, imitacdes “de mau gosto”, caricaturas.



Estaria em vias de acontecer o que ele temia desde 1928: a “carioqui-
zacdo” e a vitéria do Rio de Janeiro em seu movimento deliberado
de uniformizac¢do do Carnaval brasileiro?.

Seis anos depois, em 20 de fevereiro de 1972, o soci6élogo vol-

ta a escrever sobre o samba no Carnaval do Recife, para o Diario de
Pernambuco. O texto tem como titulo: Estard certo?:

[e]]

Estara certo?

Nao é da melhor tradicdo pernambucana o entreguismo passivo
ou inerte. Acolher o exdtico, o transoceanico, o entranho, o novo,
assimila-lo, adota-lo é uma coisa: e isto o pernambucano tem fei-
to desde velhos dias. E feito, por vezes, magnificamente. [...] Tais
observacgdes ou assimilagdes s6 fazem bem a uma cultura regional
ou nacional e s6 fazem honra aos que sabem adotar o exético, adap-
tando-se as suas situagdes e as suas tradi¢des. Arte que tem alguma
coisa de ciéncia. O entreguismo é diferente. Ndo assimila: entre-
ga-se. Nao absorve: é absorvido pelo invasor ou corruptor. E o que
esta acontecendo com o Carnaval do Recife, célebre pela originali-
dade dos seus maracatus, dos seus caboclinhos, do seu frevo: esta
sendo descaracterizado ndo s6 tem a justa resisténcia da parte dos
pernambucanos, como a adesdo de alguns dos mais ricos, dos mais
influentes, dos mais poderosos, dentre eles, ao samba invasor. Esta
a despernambucanizar-se. Estd a acariocar-se. Grande parte do di-
nheiro que se destina a promogao do Carnaval ndo estd tendo outro
fim entre nés sendo este: trazer, a altos pregos, risonhos cariocas,
mestres do samba, ao Recife, para aqui procederem a despernam-
bucanizac¢do de um dos carnavais mais originais do Brasil. Estara
Certo? Onde esta a pernambucanidade desses ricos? Que justica
havera em dar-se tdo bons dinheiros a esses, alids, ilustres cario-
cas, desprezando-se os nossissimos Nelsons Ferreiras e Capibas?
Desprezando maracatus e frevos para substitui-los por “escolas de
samba”, com que turistas contaremos para vir a um Recife assim
acariocado no seu carnaval? (FREYRE, 1972, p. 4).

Dias depois, em 06/03/1966, Gilberto Freyre (1966, p.4) repercutiu o artigo dele no préprio
Diario de Pernambuco, em uma nota informando sobre o apoio que recebeu: "Varios telefo-
nemas, além de um telegrama, e muitos testemunhos pessoais diretos, de solidariedade com
o meu artigo do ultimo domingo sobre o Carnaval do Recife, "Recifense sim, sub-carioca
ndo”. Inclusive a sugestdo de que o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais investi-
gue, através de inquérito socioldgico, o fendmeno de descaracterizagdo do mesmo Carnaval
pelas escolas de samba”.
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O artigo retrata a relacdo entre o tema do samba no Carnaval
do Recife e a dindmica da formac¢do da sociedade brasileira, do
ponto de vista de Gilberto Freyre. O centro da discussio é a dife-
renca entre “assimilacdo” e “entreguismo”, categorias articuladas
para pensar o “equilibrio dos contrarios”. Para ele, a assimilacdo
era feita hd muito tempo pelos pernambucanos, adaptando “mag-
nificamente [...] desde os velhos dias” o novo “as suas situagdes e
tradicdes”, com efeitos positivos para a cultura regional. N&o seria,
entdo, da “melhor tradicdo pernambucana o entreguismo passivo
ou inerte”. O entreguismo ndo prevé adaptacao; é, antes, ser “absor-
vido pelo invasor ou corruptor”, é a aceitacdo sem resisténcias do
fluxo contrario das influéncias transregionais, resultando na per-
da das caracteristicas originais das tradi¢des. Os pernambucanos,
dessa maneira, estariam agindo como entreguistas, absorvendo o
samba sem adaptagoes. Por sua vez, o Rio de Janeiro, com o samba,
era visto como o invasor a “despernambucanizar”, descaracterizar o
Carnaval que tende a “acariocar-se” ao desprezar maracatus e frevos
“para substitui-los por escolas de samba”.

Aindano artigo de 1972, Gilberto Freyre afirma que o povo “com
P maitisculo” ndo quer “acariocar-se” e que os ricos e poderosos
empreenderam esforcos para a “glorificacdo do samba”, transfor-
mando as tradic¢des locais em “quadradices vergonhosas para uma
cidade progressista”. Ele atualiza a sua critica a concepcao de pro-
gresso e modernidade pensando no que acredita ter ocorrido no Rio
de Janeiro, evocando a destituicdo das tradi¢des e, sobretudo, dos
emblemas identitarios locais, de seu lugar legitimo de centralidade
simbdlica e politica. Como ja havia feito, provocava a sociedade a re-
verter o quadro que parecia catastréfico®.

O

Atitulo de curiosidade, mesmo depois de se colocar publicamente contra as escolas de sam-
ba no Carnaval do Recife, em 1975, 0 Diario de Pernambuco noticia a querela entre as escolas
de samba Limonil e Estudantes de Sdo José, pois ambas, coincidentemente, apresentariam
o mesmo enredo no Carnaval daquele ano: “Casa grande e senzala”, em homenagem ao so-
cidlogo Gilberto Freyre. Uma das reportagens informa que o presidente da Escola, Limonil
havia falado com Gilberto Freyre e que ele se colocou a disposic¢do da escola para “fornecer
todos os detalhes necessarios ao seu bom desempenho no desfile do triduo momesco daque-
le ano” (ENREDOS,1975, p. 4).



Nao se diga que é 0 povo - 0 Povo Pernambucano: Povo com P maits-
culo - que quer se acariocar, entregando-se de corpo e alma ao
carioquissimo samba: musica e danga de que ninguém nega as vir-
tudes nacionais sendo, como §é, para o Brasil, o que na culinaria, é
a feijoada. O que vem acontecendo, porém, entre nos, é uma siste-
matica e um tanto misteriosa obra de glorificagdo do samba em
detrimento do Carnaval pernambucano - espécie de pitu do Rio Una.
Glorificagdo em artigos nos jornais, em falas nos radios, em exibi-
¢Oes nas televisdes. Impossivel que essa glorificagdo assim constante
ndo consiga alguns dos desejados efeitos: um deles, incluir o fre-
Vo e 0 maracatus, passo a marchas, o Carnaval verdadeiramente do
Recife, entre quadradices vergonhosas para uma cidade “progressis-
ta". Este, um aspecto do fendmeno que nio deve ser esquecido. Pode
ser expressdo nacionalista: mas um nacionalismo as custas de uma
variante regional de cultura nacional tdo valida quanto a carioca. A
discriminagdo pré-samba da ao que hd, na campanha de antiper-
nambucano, um sentido quase sinistro (FREYRE, 1972, p. 4).

O frevo e o maracatu seriam, para Gilberto Freyre, uma varian-
te regional da cultura nacional, assim como o samba uma variante
carioca igualmente local, porém, com contestdvel status de nacio-
nal. Ele desconstrdi, portanto, a premissa binaria centro/nacional e
periferia/regional para reforcar que a nacionalidade é um conjunto
de variantes locais que deveriam ter o mesmo peso simbdlico e po-
litico. Se para alguns criticos de Gilberto Freyre sua apreensdo da
singularidade brasileira passa pelo desejo de desafiar a centralida-
de epistemoldgica da “modernidade europeia”, é possivel afirmar,
entdo, que, em se tratando do Carnaval, ele também se lanca a de-
sestabilizar a posicdao modelar do Rio de Janeiro e sua influéncia na
experiéncia regional. O alerta sobre o perigo da carioquizagdo do
Carnaval remete-se a seu desafio maior de “relativizar o protagonis-
mo (epistemolédgico, normativo e estético-expressivo) exclusivo de
sociedades tradicionalmente tidas como modelares da modernida-
de” (TAVOLARO, 2013, p. 286).

Entendo, portanto, que a oposicdo freyriana a forma como o
Rio de Janeiro acolhia propostas artisticas e urbanisticas do moder-
nismo, ou absorvia referéncias europeias (nio ibéricas) de valores
e comportamentos, foi transferida, por um complexo processo me-
tonimico, para o0 modo como o Recife lidava com as influéncias
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carnavalescas cariocas. Nesse sentido, destaco que em 1974, em um
artigo escrito com o folclorista Mario Souto Maior, Freyre teoriza so-
bre a forca imperialista do samba carioca, que por meio das escolas
de samba se projeta por todo o Brasil atingindo cidades como Recife:

Nessa mesma categoria estariam os sambas brasileiros, de presenca
tdo viva no Carnaval carioca: hoje uma espécie de Carnaval impe-
rialista que estaria se projetando, através das chamadas Escolas de
Samba, e, é claro, sem os brilhos ou esplendores cariocas, em varias
partes do Brasil. Inclusive, atingindo a prépria cidade do Recife, re-
duto Gnico no Brasil ndo sé dos ja mencionados maracatus como o
denominado frevo (FREYRE; SOUTO MAIOR, 1974, p. 81).

Ao se colocar entre os modelos festivos do Recife e do Rio de
Janeiro, entre o frevo e o samba, Freyre articula o tema do Carnaval
aos contetdos socioldgicos do conjunto de sua obra, entendendo-o
como impulso para rediscutir a forca e o fluxo das trocas culturais; a
simetria dos didlogos inter-regionais; a adaptabilidade e a plastici-
dade na perspectiva do regionalismo; e as questdes concernentes as
categorias autenticidade, originalidade e mistura frente ao concei-
to de pernambucanidade que ele mesmo ajudou a forjar.

Outrossim, desde o primeiro texto sobre o assunto, Freyre ela-
bora um discurso engajado na busca por defender as tradigcdes
pernambucanas. Sua atuagdo, sobretudo na imprensa, ndo se re-
sume a exaltacdo da nostalgia e tem sentido propositivo (PEIXOTO,
2005). Suas posi¢des combativas aparecem com maior poténcia
entre os anos 1960 e 1970, contrapondo-se ao que chama de “dis-
criminacdo pré-samba” e focando-se na contencdo da expansdo das
escolas de samba na festa da capital pernambucana.

2.2 Folcloristas no front: Katarina Real, Valdemar de Oliveira
e Ruy Duarte™

Gilberto Freyre, por sua notoriedade enquanto figura publica e,
consequentemente, com a grande visibilidade de suas producdes,

10 Este item original da tese foi adaptado e publicado em formato de artigo (MENEZES NETO,
2018). Para a producao deste livro o artigo foi revisitado e atualizado com informagdes de
pesquisa documental e novas andlises.



influenciou outros intelectuais acerca da celeuma envolvendo o fre-
vo e o samba. Como retratos dessa influéncia, destaco os livros, hoje
tidos como classicos sobre frevo, dos famosos pesquisadores e fol-
cloristas Katarina Real®, Valdemar de Oliveira® e Ruy Duarte®. Sdo
eles e ela intelectuais que estavam em didlogo e, ndo coincidente-
mente, pautam em suas obras a relacdo entre o frevo e as escolas de
samba, atestando a forca dessa rela¢do para pensar o Carnaval do Re-
cife. Acredito que os pensamentos desses autores estdo interligados
por trés importantes eixos argumentativos: o frevo como expressao
da miscigenacdo brasileira; o frevo como como herancga atévica e ex-
pressdo da pernambucanidade; e a ameaca das escolas de samba.
Ao analisar as obras O folclore no Carnaval do Recife (REAL,
1967), Frevo, capoeira e passo (OLIVEIRA, 1971) e Histéria social do fre-
vo (DUARTE, 1968), enfatizo duas opera¢des simbdlicas imiscuidas,
contidas nesses trabalhos e caras aos debates da época. A primeira
é de legitimacao histérica, que ligou o frevo diretamente a histéria
de Recife e a identidade pernambucana, com énfase em sua ori-
gem mestica e urbana, a conferir-lhe atributos de tradicionalidade,
originalidade e autenticidade. A segunda, e mais evidente, é a ela-
boracdo de oposi¢des entre o frevo e o samba, que estruturam e
difundem a ideia do Carnaval carioca como o oposto complemen-
tar ou o exterior constitutivo (HALL, 2006) do Carnaval recifense.

11 Kathareine Royal Cate foi uma antropdloga norte-americana, PHD pela Universidade da Ca-
rolina do Norte, dedicada aos estudos de folclore no Norte e no Nordeste do Brasil desde o
final dos anos 1950. Em 1961, ela conheceu o Carnaval de Recife, residiu na cidade por um
ano e, até 1966, voltou com regularidade para continuar as pesquisas de campo que resul-
taram no livro O folclore no carnaval do Recife, langado em 1967 pela Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, reeditado em 1990 pela Editora Massangana, da Fundagdo Joaquim
Nabuco. Integrou a Comissdo Pernambucana de Folclore entre 1964 e 1968, e recebeu o titulo
de cidada de Recife em 1968, concedido pela Cimara Municipal. Para saber mais sobra a vida
e o trabalho antropoldgico de Katarina Real, ver Kubrusly (2007).

12 Valdemar de Oliveira era médico, professor, teatrélogo, musicélogo, compositor, escritor,
critico de arte, membro da Academia Pernambucana de Letras, da Academia Brasileira de
Musica, do Instituto Arqueoldgico, Histérico e Geografico de Pernambuco (1AHGP) e da Co-
missdo Pernambucana de Folclore (cPF). Dedicou-se aos estudos de folclore e de musica po-
pular, produziu pesquisas e publicou artigos em jornais e revistas nacionais e estrangeiras.

13 Ruy Duarte foi um renomado jornalista pernambucano que por muitos anos morou e tra-
balhou no Rio de Janeiro escrevendo para jornais cariocas, entre outros assuntos, sobre a
cultura carnavalesca de Recife. Em 1969 publicou sua principal obra: Histéria social do frevo.
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2.21 O frevo mestigo: “belo exemplo da democracia racial
brasileira”

Como mencionado anteriormente, de acordo com Real (1967, p. 48),
as escolas de samba teriam sido introduzidas no Carnaval do Recife
por pernambucanos que, durante a Segunda Guerra Mundial, a ser-
vico das forcas armadas, passaram temporadas no Rio de Janeiro e
entraram em contato com o samba e o Carnaval daquela cidade. Em
sua teoria, a expansdo das escolas de samba na festa pernambuca-
na, ocorrida nos anos 1960, era “o maior caso de difusdo cultural
do Rio de Janeiro” (REAL, 1967, p. 60), causando preocupagdes “as
agremiagdes mais tradicionais e aos defensores de um Carnaval
estritamente pernambucano” (REAL, 1967, p. 59). Esse debate, cha-
mado pela autora de “batalha frevo-samba”, consistia, na verdade,
na elaboragdo de um jogo de oposicdes (que claramente beneficia-
va o frevo) entre esses emblemas das identidades local e nacional.

Real (1967) afirmava que a “batalha frevo-samba” nio afetou
a convivéncia entre os integrantes das agremiacdes de frevo e os
das escolas de samba, eles estabeleciam intera¢des das mais paci-
ficas. A autora, alids, enfatizou a “admiracdo” dos primeiros pelos
segundos, destacando a “bondade” e a “tolerancia” do “povo carna-
valesco pernambucano” em admirar e acolher o samba no Carnaval
do Recife:

Alguns diretores das escolas de samba da atualidade eram no pas-
sado diretores de blocos clubes ou trogas [...]. Ao mesmo tempo,
os integrantes das agremiacdes tradicionais “do frevo” ndo escon-
dem sua admiragdo pelas escolas de samba e disfarcam qualquer
tendéncia ciumenta sob frases generosas como: “pois todos somos
brasileiros todos somos do Brasil, e 0 samba também é do Brasil”
- numa tolerancia e bondade bem caracteristicas do povo carnava-
lesco pernambucano (REAL, 1967, p. 66).

No entanto, para Katarina Real (1967), as agremiac¢des de frevo
representariam a diversidade do povo recifense em sua perspectiva
mestica e urbana. Seriam formadas por operarios e pequenos co-
merciantes, folides das classes sociais mais baixas. Traduziriam o
carater popular e democratico do Carnaval de Recife e da formagao
étnico-racial do Brasil. Os clubes de frevo seriam “o belo exemplo da
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democracia racial brasileira.” (REAL, 1967, p. 54). As trocas de frevo
teriam a “tendéncia” de colocar em suas apresenta¢des “um rei es-
curo e uma rainha de cor clara” (REAL, 1967, p. 44), representando a
miscigenacdo definidora do Brasil. Referindo-se aos clubes de fre-
vo, Real foi ainda mais enfatica, dizendo que em suas sedes havia
convivéncia harmonica entre participantes de racas diferentes, com
auséncia total de “preconceito de cor”:

E notével e absoluta auséncia de preconceito de cor que se obser-
va nessas agremiagdes [...]. Em todos os clubes hé diretores alvos
como qualquer holandés trabalhando ao lado de diretores de cor
escurissima. Também nas alas femininas e nos corddes ha sempre
associados de todas as tonalidades de cor [...]. Uma das caracteristi-
cas dominantes desses grupos, ha muitas décadas, é que nem a cor
das peles, nem a aparéncia fisica importa (REAL, 1967, p. 33).

As escolas de samba, em contraposicdo, como descreve Real
(1967, p. 65), teriam aceitacdo entre a classe média, “de cor mais
clara”, guiada pela “forte admiragdo por tudo que vem do Rio de
Janeiro”. Os representantes dessa classe média “de cor mais clara”
ocupavam cargos na diretoria e nas figuras de frente das suas es-
colas de samba, enquanto que aos poucos folides “de cor escura”
restavam apenas os lugares de batuqueiros e postos de menor vi-
sibilidade. Portanto, haveria nas escolas de samba uma rela¢do de
poder e hierarquia que inferiorizaria os participantes negros e mais
pobres, em detrimento dos mais brancos e mais ricos, em uma dina-
mica discriminatdria e racista, que incluiria a auséncia proposital
de encontros de integracdo entre as diferentes ragas ou, em seus ter-
mos, momentos de “homogeneizag¢do social”. As escolas de samba
representariam o contrario da democracia racial por se basearem
em relagdes preconceituosas e ultrapassadas, sintonizadas com
a desigualdade socioecondmica ou étnico-racial. De acordo com
Real, entre o repertério de manifestacdes artistico-culturais car-
navalescas do Recife, apenas nas escolas de samba recifenses “se
encontram os Gnicos tracos de uma certa separaciao de cor ou de
classe - separagdo nunca destacada porque esses grupos evitam
bailes para os s6cios onde poderia haver uma maior homogeneiza-
¢do social” (REAL, 1967, p. 65).
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A pesquisadora afirmava que as agremiacdes de frevo pos-
suiam sede com vida social “intensa” e “animadissima” o ano
inteiro, com recreios, dancings, bailes, e, ainda, festas juninas com
quadrilhas e casamentos matutos. Conciliavam habilmente o calen-
dario de festividades e os trabalhos sociais, como escolas primarias
para criangas pobres do bairro e cursos de corte e costura para as
mulheres. Algumas agremiacoes, alids, eram também sociedades
beneficentes que, além do Carnaval, proporcionavam “assistén-
cia médica, dentaria e funeraria aos seus associados” (REAL, 1967,
p- 33). Essas agremiacdes ainda trabalhavam pela manutencdo do
“sentido patriético”, festejavam ndo somente o Carnaval, mas tam-
bém datas consideradas nacionais, como 13 de maio (Abolicdo
da Escravatura), 7 de setembro (Independéncia do Brasil), 15 de
novembro (Proclamacdo da Republica), com sessdes solenes, dis-
cursos e homenagens (REAL, 1967, p. 34). Celebravam, sobretudo,
as datas comemorativas da Historia de Pernambuco, exaltavam o
“patriotismo pernambucano”, de modo que estariam a servi¢o da
conexdo entre o frevo e os marcos histéricos e identitarios nacio-
nais e locais. Com isso, considerava Real (1967), tais agremiacdes
estabeleciam vinculos mais profundos com a comunidade, ao ofe-
recer espagos de sociabilidade e intervencao social direta na vida
da periferia da cidade.

O contrario ocorria com as escolas de samba, que estariam
voltadas para o mero entretenimento, desconectadas das deman-
das sociais urbanas, despreocupadas com o reforco positivo dos
marcos identitarios nacionais e pernambucanos, e, principalmen-
te, sem vinculos profundos com a comunidade. Na critica de Real
(1967, p. 64), as escolas de samba eram “quase exclusivamente do
Carnaval mesmo [...] Ndo se preocupam com sedes, nem com esco-
las primdrias e, em sua maioria, nem com festejos juninos, bailes,
recreios, sarués para seus associados”. As formulacdes da autora
apontavam para niveis distintos de pertencimento que fundamen-
tavam uma hierarquia simbdlica cuja posicdo de superioridade era
ocupada pelo frevo. As agremiac¢des de frevo, afinal, eram as que
melhor representariam os recifenses, aquelas preocupadas e plena-
mente envolvidas com a vida da cidade, com as camadas populares,
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comprometidas em estabelecer em suas sedes uma zona de contato
especial entre brancos, negros, pobres e ricos, o oposto do que ocor-
ria no caso das escolas de samba*.

Para Ruy Duarte, ndo obstante, o frevo nasce “dos pés descal-
cos dos moleques do Recife”, sem relagdo exclusiva com “herancgas”
negras e indigenas. No mesmo sentido, Valdemar de Oliveira en-
tendeu o frevo como um fendémeno social marcado pela criacdo
popular, urbana e espontdnea de uma manifestacdo mestica:

Pernambuco (somente Pernambuco, ndo hé de se falar nem mesmo
em seus vizinhos mais préximos) possui uma musica e uma dan-
¢a carnavalescas que sdo coisa sua, original, que se criou no meio
do povo, quase espontaneamente, e se cristalizou depois, como tra-
¢o marcante de sua fisionomia urbana. Urbana sim. Até seria mais
justo dizer do Recife, do que de Pernambuco. Porque foi, de fato,
no Recife que isso aconteceu, no Recife nos fins do século x1x. [...]
Nem negro, nem indio, nem branco luso, espanhol ou holandés. Se
se tivesse de despistar a filiacdo genealdgica, avds e pais aparece-
riam bem mesti¢os. Mulatos (OLIVEIRA, 1971, p. 11-12).

Vale ressaltar que a narrativa das origens miscigenadas, ou da
constituinte mestica do frevo, como dito no primeiro capitulo, omite
suas origens populares e seu passado racializado. E uma estratégia
racista de apagamento do protagonismo da populacdo negra que
responde a forca do pensamento social freyriano da época, cujas
bases se inscrevem na qualificacdo positiva da miscigenacdo com
advertida manutencdo das hierarquias de poder baseadas na ideia
de raca.

14 Além de pesquisadora, Katarina Real também fazia parte da comissdao Pernambucana de Fol-
clore e, por isso, tinha cadeira na Comissao de Organizagdo do Carnaval (coc), posi¢des que
a langava em debates importantes sobre o Carnaval. Em 23 de dezembro de 1966, o Diario
de Pernambuco noticia, na matéria “O frevo e a coc”, a saida de Katarina Real da coc em
protesto, por considerar negligente a postura da coc em relagdo ao frevo". Ela, segundo a
matéria, ndo concordava com os gestores ptiblicos realizadores da festa oficial do Recife, que
"aceitavam de bragos cruzados a morte lenta a que estdo sendo condenados os clubes carna-
valescos fiéis ao frevo, pela desigualdade de condigdes em que estdo enfrentando as escolas
de samba". A celeuma dizia respeito a mudangas de dias e locais de apresentacdo das escolas
de samba, para que elas ndo desfilassem no mesmo dia das agremiagdes de frevo e assim ndo
as ofuscassem. Ela falou na matéria: "O samba deve ter o seu lugar reservado e garantido no
carnaval. Mas isso ndo implica que, pela negligéncia e pela omissdo, se deixe morrer de ina-
nigdo o frevo, tdo pernambucano na histéria e no simbolismo” (0 FREVO, 1966, p. 4).



2.2.2 A heranca atdvica e a “sintese dos grandes dramas
e das grandes lutas”

Ruy Duarte empenhou-se em associar o frevo, suas origens e carac-
teristicas, ao contexto histérico de Pernambuco dos séculos xv1iI e
X1X, ressaltando as campanhas abolicionistas, republicanas e na-
cionalistas que engendraram as revolugdes liberais - Guerra dos
Mascates (1710), Insurreicio Pernambucana (1817), Confederacdo
do Equador (1824), Revolta Praieira (1848) - responsaveis por formar
aidentidade pernambucana ao transformar Recife “num centro re-
voluciondrio”, que reunia “anata da nacionalidade na sua expressao
cultural e patriética” (DUARTE, 1968, p. 19). Consequentemente, em
sua teoria, todo esse “espirito indomavel de luta e de reagdo, de pro-
testo e de oposicéo [...] é assimilado pelo povo em todos os escaldes
de suas classes”. O frevo, portanto, seria a “sintese das grandes lutas
e dos grandes dramas vividos pelo povo de Pernambuco” (DUARTE,
1969, p. 91).

O frevo, para Duarte (1968, p. 32), é constituido por caracteris-
ticas e/ou qualificativos de um pernambucano, tais como: rebelde,
aguerrido, masculo, corajoso e patridtico. Apos as revolugdes, teori-
za 0 autor, os pernambucanos que lutaram como “auténticos heroéis,
valente como quem mais o fosse”, mesmo derrotados, desenvol-
veram outra modalidade de luta, passando a fazer guerrilhas no
Carnaval, “a matar portugués com os pontiagudos canos do chapéu
de sol disfarcados em estandartes de blocos carnavalescos [...] Sem
saber, sem querer, estava criando o embrido do frevo”. Sobre as ori-
gens e a constituicdo simbdlica do frevo, Duarte arremata:

Resta dizer, para encerrar esse capitulo, que tudo no frevo nasceu
assim, de segundas intengdes, de necessidade de burlar a vigilancia
policial, e dar expansdo a sentimentos nacionalistas exacerbados,
em fase explosiva, numa época onde tudo era, por igual, de lutas as
mais cruentas, de batalhas as mais dramaticas, de resisténcias as
mais heroicas, contra o jugo portugués (DUARTE, 1968, p. 41).

Em sua argumentagdo, Duarte (1968, p. 67) aciona o jogo de
oposicdo entre o frevo (e o que ele representa) e os elementos do
Carnaval carioca. De acordo com o autor, o frevo (em sua musica,



danca e organizacdo em agremiacdes) seria a expressdo da festa
em espaco publico, da ocupacdo da cidade pelas camadas popula-
res, do auténtico Carnaval popular pernambucano; as marchinhas
e sambas cariocas, por outro lado, pertenceriam as elites e as fes-
tas realizadas em saldes e bailes fechados, praticas copiadas do Rio
de Janeiro. O frevo, de acordo com Duarte, sugere, assim como o
“espirito pernambucano”, a luta, a guerra e a briga. Suas agremia-
¢oes desfilam com musicas alucinatérias e agressivas, provocando
a multiddo, em oposicdo a paz, a calma e a harmonia que sdo su-
gestdes do samba e suas escolas; o samba geraria contentamento
e alegria, enquanto o frevo geraria medo®, pois, “o samba foi feito
para divertir, o frevo para ferir”:

E interessante observar isso: quem no Rio de Janeiro, ouve, ao lon-
ge, a musica, os movimentos denunciadores da aproximagdo de
uma escola de samba, no carnaval, sente-se tomado de uma aura de
alegria, de contentamento, de preniincios de festa. A suavidade da
musica, em ritmo de marcha-rancho, conduz a esse estado de paz
interior. A “bateria”, ou seja, a orquestra da Escola de Samba que
anima os dangarinos, nada apresenta ou sugere de agressividade,
de luta, de guerra, de batalhas ou brigas. Os passos dos sambistas
dessas escolas sdo lentos, calmos de paz e de harmonia. Ao con-
trario, quem ouve, ao longe, no Recife, aquela musica estridente,
alucinatdria, agressiva do frevo [...] Sem querer é tomado por um
sentimento de medo, de que alguma coisa vai acontecer. E quando,
com a aproximacao do clube, vé milhares e milhares de pessoas fa-
zendo o passo, ou melhor, dangando o frevo, é preciso estar muito
acostumado com aquilo para ndo pensar que toda aquela multidao
ndo se empenha em luta de corpo a corpo. Paz, calma, divertimento
é a sugestdo da escola de samba; luta, guerra, briga é a sugestdo do
frevo. E tudo esta certo: o samba foi feito para divertir, o frevo para
ferir (DUARTE, 1968, p. 41).

Para Valdemar de Oliveira (1971), por sua vez, por ter nascido
nas ruas de Recife, as agremiacdes de frevo seriam as mais repre-

15 Ruy Duarte (1968, p. 53) explica que, como o frevo foi, em sua concepgao, constituido por
um “atavismo sangrento”, por ter sido “feito para ferir”, precisou passar por um trabalho de
“educagdo dos seus praticantes para limpd-lo da heranca de sangue que viveu durante tantos
anos” e assim se transformar na manifestagdo carnavalesca, em seus termos, “civilizada” ou
“pacificada”, que se apresentava na década de 1960.



sentativas agremiac¢des do Carnaval da cidade. O frevo seria tdo
rebelde, forte e viril quanto deveriam ser os pernambucanos. Nesse
sentido, seria uma manifesta¢do cultural igualmente bélica, sub-
versiva e revoltosa, sinénimo de “barulho, folia, rebulico, até de
confusdo, de briga doméstica”, ainda constituida pela “decantada
valentia pernambucana” (OLIVEIRA, 1971, p. 13), representada por
uma onda humana, a “massa bruta que atravessava a rua como li-
quido grosso pelo bico de um funil” (OLIVEIRA, 1971, p. 14).

Com base em seus conhecimentos acerca de técnicas musicais,
Valdemar de Oliveira diferenciou os tipos de frevo e explicou que
apenas o frevo-canc¢do (variante com letra, melodia e cadéncia mais
lentas) poderia ser comparado as marchinhas cariocas, por isso,
alids, ele o considerava menos importante. Enquanto o frevo instru-
mental animava as multidées do Carnaval popular, das ruas, lugar
da festa recifense, o frevo-cancdo, por seu turno, o fazia somente
nos bailes carnavalescos dos clubes sociais “como tanto se faz no
Rio” (OLIVEIRA, 1971, p. 38). Quando o autor comparou o frevo de
rua (o instrumental) as marchinhas, pensou em analogias que re-
metiam a contrastes extremos: elas seriam “casa de sapé, rebocador
e agua de flor de laranjeira”, enquanto o frevo instrumental seria
“arranha-céu, couragado de guerra e jalapa” (OLIVEIRA, 1971, p. 36).
Tal qual deve ser um pernambucano, para Valdemar de Oliveira o
frevo é viril, enquanto as marchinhas, por sua vez, sdo assexua-
das; ele arrasta a multiddo, chama para brigar; elas, por outro lado,
convidam a cantar, assobiar baixinho, fazer a cobra no saldo; um é
violento, heroico, de maus modos, fanfarrdo, decidido e desenfrea-
do; a outra, de menor poténcia, é bondosa, doce, triste, melancoélica
e apaziguadora:

Numa tudo é cantabili, frouxo, facil, enderecado a mnemonica do
povo. Noutra tudo é sacudido, eri¢ado, dificil [...] Hi no frevo o ritmo
motor que a outra ndo tem [...] A marchinha carioca é assexuada.
O frevo é viril. Ela convida a cantar, a entrar no coro, a assobiar bai-
xinho o estribilho contagioso, a fazer a “cobra” no saldo, de bragos
para cima. Ele ndo convida: arrasta. Sua efervescéncia tem qual-
quer coisa de magnético, contra a qual é dificil resistir. Enquanto a
marchinha carioca flui risonha ou irénica, triste ou sarcastica como
uma “Cidade Maravilhosa ou “Mdascara Negra”, que falam em amor,
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em mulher, em malandragem, o frevo que ndo se canta, denuncia
sua violéncia, seu desenfreio, sua disposicao [...] Ndo hd neles [nos
frevos] sinal de dogura, de apaziguamento, de bondade, de tristeza
[...] Tudo é de maus modos, fanfarrdo ou heroico, chamando para
brigar, decidido (OLIVEIRA, 1971, p. 37).

Se as marchinhas sdo “assexuadas”, quando comparadas a vi-
rilidade do frevo, o samba, por sua vez, é, em comparacio similar,
sensual (OLIVEIRA, 1971, p. 122). Assim, Oliveira dedicou um item
de seu livro exclusivamente a expressdo de sexualidade no frevo, no
qual manipulou as associa¢des binarias derivadas de categorias e
papéis de género pré-determinados: a virilidade, a forca e a valentia
do frevo o alojam no polo masculino; e a graca, a leveza e a “sensuali-
dade capitosa” do samba o direcionam para o feminino da estrutura
simbdlica por ele montada. Tal organizacdo é fundamentada em
contetidos misdginos e na exaltacdo de valores machistas, racistas
e patriarcais. Implicitamente, hd nas suas ideias o homem valente e
dominador (o frevo) a dominar terras e mulheres (o samba)*.

Nao a descubro [a sexualidade], no passo. Claro, a inhaca do negro
sempre atica o sentido [...], [mas] o passista ndo estd pensando nis-
50 [...]. Comega que a percentagem de mulher, no frevo, é diminuta.
Mulher que aparece é meretriz, de porta aberta ou clandestina [...].
E tudo porque o passo, insisto nisso, ndo é danga feminina, mas es-
pecificamente danga de homem, abusiva, largada, tempestuosa,
ndo se adomando com a graga e a leveza da mulher, também com
sua sensualidade capitosa, tdo espalhada no samba. Repito, pois,
algo lhes falta [as passistas mulheres] na natureza fisica, o relevo
muscular, a guerra do macho [...]. Ha nisso tudo a implicacdo da
tradicional valentia pernambucana, valentia, acentua Pereira de
Morais, muito valorizada socialmente porque tida em alta conta
como expressdo caracteristica de valores patriarcais. Valores que

16 De acordo com Augusto Neves da Silva (2016), o ja citado intelectual pernambucano Mario
Melo, produziu argumentagao de semelhante estrutura, mais explicitamente em um tex-
to publicado em 17 de janeiro de 1956, no Jornal do Commercio. Mario Melo afirmava que,
caso as escolas de samba fossem oficializadas no Carnaval do Recife, teriamos um Carnaval
descaracterizado. Melo ainda associava o samba a algo contrario a masculinidade (cara ao
frevo). Assim, ele escreveu: “E melhor nio termos o Carnaval de rua, o Carnaval tipicamente
pernambucano, a vermos o samba imperando em nossos logradouros, com aqueles indi-
viduos de sexo duvidoso e ademanes (sic) que horripilam a dignidade masculina” (MELO,
1956, n. p. apud SILVA, 2016, p. 281).



exaltavam a figura viril do macho na sua fungdo, nas classes mais
altas, de dominador quase absoluto de terras e de mulheres (OLI-
VEIRA, 1971, . 121-122).

Em seu livro, Valdemar de Oliveira (1971, p. 41) destacou que os
compositores de frevo seriam diferentes daqueles que se dedicavam
ao samba, seriam “uma classe especial [...]. Gente que nunca foi de
saldo ou deteatro, nunca se misturou com os outros, sé ocupada com
sua postura anual”. De acordo com ele, os verdadeiros compositores
pernambucanos saberiam que o frevo se atualizava naturalmente,
nao deveria se deixar influenciar, misturar-se ou assimilar novos
valores como o samba urbano teria feito, pois “as formas musicais
populares mais auténticas ndo se deixam atingir por influéncias
suspeitas como as dos génios da televisdo” (OLIVEIRA, 1971, p. 45).

A execugdo do frevo exigiria dos musicos menos virtuosidade
ou afinacdo musical do que “sangue pernambucano nas veias” para
a orquestracdo do seu “corte ritmico inconfundivel” (OLIVEIRA,
1971, p. 54). Tratava-se de uma heranca atavica aliada a uma potente
condicdo de territorialidade. Desse modo, o frevo deveria ser execu-
tado exclusivamente por muisicos pernambucanos, unicamente nas
ruas estreitas de Recife, com vistas a manter todos os seus predica-
dos positivos. Diferente do samba, o frevo ndo funcionaria quando
executado em outro territério para animar outros Carnavais, como
o do Rio de Janeiro. Para ele, os pernambucanos nio deveriam,
nem precisariam, importar as marchinhas, as escolas de samba e
os ranchos cariocas “que desgracadamente ja se vao infiltrando nos
préprios clubes de rua do Recife” (OLIVEIRA, 1971, p. 54). Em contra-
partida, o frevo no Rio de Janeiro ndo empolgaria as massas tal qual

17 Ruy Duarte (1968, p. 90) concorda com Oliveira (1971): “Antes de Pernambuco ter a indus-
tria de gravacdo de discos suas musicas eram passadas para a cera nas fabricas cariocas. As
marchas, os maracatus, as valsas, todas as diversas modalidades de musica mandadas para
o sul, voltam de acordo com a encomenda, de acordo com a partitura e de acordo com o es-
pirito da cang¢do. Menos o frevo. Toda gravacao do frevo suscitava reclamacao. As partituras
eram feitas com o maior cuidado. Todos os detalhes eram salientados. Toda a orquestragao
caprichosamente feita, mas mesmo assim, os frevos eram gravados faltando alguma coisa.
Na&o tinha espirito, ndo eram os mesmos [...]. Para acabar com isso, resolveu-se enviar para
o Rio, a fim de dirigir as orquestras das fabricas cariocas, um maestro pernambucano, um
daqueles mestres das bandas de musicas recifenses”.

| 95 |



o samba fazia, uma vez que o frevo “ndo é planta que se transplan-
te”, devendo se fechar “ao mercado de exportacdo”, até para estados
vizinhos, pois, quando saia de Recife se desvirtuava, fracassava,
como aconteceu quando realizado no Carnaval carioca.

O frevo ndo é planta que se transplante. Todas as tentativas nesse
sentido tém falhado [...], por exemplo, na Guanabara. Nio s6 a col6-
nia pernambucana ali é pequena para construir a massa que o frevo
reclama, como também ndo o leva no sangue, ndo se deixa arras-
tar por ele [...]. Numa massa inteiramente empolgada pelo samba,
excitante e exclusivo do seu carnaval, o frevo surge como surgird a
tarantela se com ela quisesse divertir-se a coldnia italiana no Rio
[...]. Os clubes que vém se apresentando no Rio se mostram pro-
gressivamente desvirtuados. Seguem a linha de blocos e ranchos
cariocas [...] que desgracadamente ja se vdo infiltrando nos pré-
prios clubes de rua do Recife. Ao transporta-lo s o nome vai, como
foi para o Rio de Janeiro, tal pele de cobra deixada depois da muda
[...], pois nem nos portos mais proximos, Maceié ou Jodo Pessoa,
se aventura o frevo, fechado, por sua prépria natureza ao mercado
de exportagdo. Tao poderosa é a sua marca (OLIVEIRA, 1971, p. 54).

Nesse esforco discursivo de comparacdo entre o frevo e o samba,
o primeiro seria, de acordo com Oliveira (1971), a desordem, a onda
impetuosa, a “indisciplina criadora”, enquanto a escola de samba
iria impor ordem e disciplina no “palco do asfalto”, buscaria, antes
de tudo, admiracdo coletiva pelo resultado final a ser apresentado.
O frevo traduziria o Carnaval singular, tradicional, democrético e
participativo. As escolas de samba representariam a uniformizagao,
amodernidade (com absor¢do de novos valores), uma manifestaciao
cultural do “tipo exportagdo”, um espetaculo de facil implementa-
¢do e reproducdo fora do Rio de Janeiro, o que seriam qualificativos
negativos. Nas agremiac¢des de frevo, o folido participaria direta-
mente da brincadeira, cairia no passo (a danc¢a do frevo) no meio da
“onda humana”; ja na escola de samba, o folido mudaria de posicao,
se tornaria um espectador a assistir ao espetaculo acontecer, ocu-
pando o lugar menor de audiéncia para contemplacdo em qualquer
lugar do Brasil. Esse debate que naquele momento nio era novo,
como vimos no capitulo anterior, ja circulava no Recife, inclusive
encampado por Gilberto Freyre, ajudando a converter esse conjunto



de argumentos em justificativas para medidas contrarias a inves-
timentos nas escolas de samba por parte do poder publico, como
veremos adiante.

Em sua obra, Ruy Duarte (1968, p. 49) afirmou que “sé um per-
nambucano pode sentir tudo o que o frevo diz”, assertiva igualmente
valida para os cariocas em relacdo ao samba. Ativava, portanto, as-
sim como Oliveira (1971), uma condicdo de territorialidade, com
a qual ele opera para reforcar a originalidade do frevo e do samba
e, a0 mesmo tempo, o enfraquecimento de suas poténcias quando
realizados fora de seus lugares de origem, longe de seus folides na-
tivos. Para Ruy Duarte (1968, p. 54), a condi¢do de territorialidade
justificaria o insucesso das escolas de samba no Carnaval do Recife,
bem como dos clubes de frevo no do Rio de Janeiro, uma vez que
manifestacdes carnavalescas emblematicas, como as agremiagdes
de frevo e as escolas de samba, estariam ligadas a longeva histéria
local, ao contexto regional, a “solidariedade” do povo-folido “al-
cancada pela tradicdo” e ndo funcionariam plenamente em “solo
estrangeiro”.

Duarte (1968, p. 79-80) relata que pernambucanos instalados
no Rio de Janeiro desejaram “fixar o frevo” na festa carioca e, as-
sim, apresentar “com orgulho” a cria¢do carnavalesca exclusiva de
sua terra, transformando o “naturalmente lento Carnaval carioca,
impregnado da trepidagdo e de entusiasmo alucinatdrio que o fre-
vo dd ao Carnaval de Pernambuco”. Contudo, prossegue o autor, no
Rio de Janeiro, poucos e pequenos clubes tinham os nomes idénti-
cos aos dos grandes clubes pernambucanos, executavam musicas
iguais e seus passistas reproduziam passos semelhantes, mas fal-
tava-lhes autenticidade, pois “apresentava-se um frevo degradado”.

A licdo dessa experiéncia, segundo Ruy Duarte (1968), como
também concluiu Oliveira (1971), seria a impossibilidade da expor-
tacdo do frevo, ao contrario do que ocorria com o samba e as escolas.
O frevo ndo deveria ser exportado nem mesmo para os vizinhos do
Nordeste por ser de Pernambuco com exclusividade: “s6 um per-
nambucano sente o que o frevo diz. E s6 os pernambucanos sabem
toca-lo” (DUARTE, 1968, p. 91). Igualmente deveria ser o caso das es-
colas de samba para o Carnaval do Rio de Janeiro. O frevo ao sair de
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Pernambuco, conclui o autor, “é tomado por raquitismo”, perde sua
grandeza, “fica pequeno, triste”; as escolas de samba, em solo per-
nambucano, “chocam pela pobreza do espetdculo” em comparacdo
as cariocas.

2.2.3 Acrise: "a concorréncia impetuosa das escolas de samba”

No tltimo capitulo de seu livro, Oliveira (1971, p. 137) discorreu sobre
o “declinio do frevo” devido, entre outros aspectos, a “concorréncia
impetuosa das escolas de samba”. Dizia ser essa uma concorréncia
desleal, pois visivelmente os jovens recifenses preferiam desfi-
lar nas escolas de samba. Para explicar os motivos da “derrota” do
frevo, o autor propositalmente ndo ressaltou as qualidades do mo-
vimento das escolas de samba em Recife. Optou apenas por exaltar
motiva¢oes simplérias, como a ideia de que os jovens encontrariam
nas escolas de samba oportunidades ideais para conseguir notorie-
dade a partir da beleza dos desfiles; e também pela “coexisténcia
dos sexos no curso dos ensaios” de samba que geraria um ambien-
te propicio para flertes e atividades sexuais. Concluiu que, embora
“boa parte do povo que acorre a ver a escola de samba, ndo esqueca-
mos, também cai no frevo” (OLIVEIRA, 1971, p. 138), 0 poder publico
precisava cuidar das tradi¢cdes carnavalescas pernambucanas, pre-
servar o “verdadeiro carater do Carnaval do Recife, isto é, a marca de
sua autenticidade, porque nada no Recife é mais recifense do que o
frevo e o passo” (OLIVEIRA, 1971, p. 139).

Valdemar de Oliveira alertou para o perigo que se anunciava no
comeco dos anos 1970: existiam mais escolas de samba do que clu-
bes de frevo no Carnaval (dezoito representantes do samba, “contra”
nove do frevo). Ele constatou que, para enfrentar a concorréncia, o
frevo precisava assemelhar-se as escolas de samba no vestuario, na
adocdo de alas, na estruturacao geral do cortejo; perdendo, por isso,
aforca da onda humana que era o “povo participando” da festa. Essa
estratégia de sobrevivéncia, ndo obstante, corresponderia, parado-
xalmente, ao proéprio declinio do frevo: “Com tanta mudanca nem
poderiam mais ser chamados de clubes de frevo, [...] melhor fora,
talvez, ndo existirem, por se haverem tornado indiferentes, sendo
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hostis, aos mais auténticos valores do Carnaval pernambucano”
(OLIVEIRA, 1971, p. 144).

Katarina Real, por sua vez, voltou ao seu campo de pesquisa
em 1989 para atualizar os dados da sua pesquisa anteriormente
realizada, com vistas a publica¢do da segunda edigdo de seu livro
e se surpreendeu positivamente com o crescimento quantitativo
dos clubes de frevo. A autora confessou na nova edi¢do publicada
que em 1966 havia constatado, com tristeza, uma “certa decadén-
cia” dessas agremiacdes em comparag¢do com o “vigor fulminante
das escolas de samba” (REAL, 1990, p. 165). Naquele novo momen-
to, Real analisou, entretanto, que o restabelecimento dos clubes
de frevo se deu com o acolhimento de “estilos” e dos recursos esté-
ticos e performaticos das escolas de samba: “E é natural que para
concorrer com a crescente popularidade das empolgantes inova-
cOes dessa gente do samba, os clubes tivessem que, de um certo
modo, adotar estilos das escolas de samba para defender a sua he-
gemonia no Carnaval recifense” (REAL, 1990, p. 165). Ao mesmo
tempo, ela iluminava o lugar de centralidade simbdlica ocupado
pelo frevo na estrutura da festa e os esforcos, ou concessdes, para
a sua manutencao.

Ja Ruy Duarte encerrou seu livro destacando a “crise do frevo”,
em seus termos, seu processo de “lenta agonia” atribuido, princi-
palmente, ao crescimento das escolas de samba e a aceitacdo delas
por parte do povo pernambucano. O autor denunciava a velocidade
com a qual as escolas de samba deixaram de ser “quase desconhe-
cidas” para, no final dos anos 1960, se mostrarem numericamente
superiores aos clubes de frevo. Em sua teoria, parecia evidente o
movimento articulado de expansio nacional e uniformiza¢do dos
Carnavais do Brasil:

O frevo, como niicleo do Carnaval pernambucano [...] estd em crise,
sofrendo um processo de lenta agonia. [...]. As escolas de samba pa-
recem que tomaram conta do Carnaval brasileiro de Norte a Sul do
pais, inclusive em Pernambuco. No Recife, até bem pouco tempo,
elas eram quase desconhecidas. Mas ja nesse Carnaval a que Nelson
[Ferreira] se referiu, o de 1966, elas se apresentaram em nimero de
21 para apenas 9 clubes de frevo (DUARTE, 1968, p. 94-95).
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Katarina Real, Valdemar de Oliveira, Ruy Duarte e Gilberto
Freyre estdo inseridos numa rede mais ampla de intelectuais que,
ao elaborar anocdo de perda e descaracterizacdo do frevo, ameaca-
do pela importacdo ou invasdo das escolas de samba, assumiram
uma espécie de missdo salvadora. Eles convergem definitivamen-
te quando afirmam que o frevo corria “perigo de morte” (FREYRE,
1966), passava por uma “crise” (REAL, 1967) ou por um momento
de “agonia” (DUARTE, 1969) e seria um “fenémeno social em de-
clinio” (OLIVEIRA, 1971), devido a concorréncia assimétrica com as
escolas de samba e o sucesso de um suposto projeto imperialista do
Carnaval carioca. Segundo eles, caberia ao poder publico e ao fo-
lido recifense todos os esforcos para deter o avanco das escolas de
samba e salvar o frevo, consequentemente o Carnaval de Recife, de
tal ameaca.

As obras examinadas, localizadas historicamente, expdem o
desejo dos intelectuais e estudiosos do folclore de controlar os con-
tetdos simbolicos da tradi¢do, de conter o que a festa invariavel-
mente revela: “a inovagdo que teima em agir sobre a trama da exis-
téncia coletiva” ou a “luta permanente entre o fluxo da criatividade
e a construcdo formal ou institucional” (DUVIGNAUD, 1983, p. 232).
Esses estudiosos caiam na armadilha de pensar como se os valores
da cultura popular “nem sempre participassem de um relaciona-
mento dindmico com todos os outros valores que concorrem ao seu
redor” (HALL, 2003, p. 84). Além disso, subestimaram o poder de
adaptacdo aos multiplos contextos e de rearticulacdo com a produ-
cdo de identidades locais demonstrado pelas escolas de samba em
sua expansdo pelo pais (CAVALCANTI, 2011).

Todo esse conjunto de ideias, de uma maneira ou de outra, im-
pactaram a experiéncia social das escolas de samba. A auséncia de
intelectuais com similar projec¢ao, cujos argumentos destacassem o
vigor estético e politico das escolas, mostra a assimetria da batalha
“frevo-samba”. Nao havia defesa a histéria de um tipo especifico de
samba pernambucano e de suas escolas que se envolveram de modo
resiliente a dindmica da festa carnavalesca recifense. Esses inte-
lectuais também subestimaram a forca do frevo em dialogar com
novas referéncias e, assim, manter-se cada vez mais vivido.
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A “batalha frevo-samba” produziu um repertério simbélico-
-discursivo discriminatério com relagdo as escolas de samba e acar-
retou efeitos praticos desfavordveis a elas, induzindo negativa-
mente a opinido publica e promovendo perseguicdo e prejuizos de
diversas ordens. Para iluminar como essa campanha contra as es-
colas de samba saiu do campo simbdlico e foi articulada para preju-
dica-las, selecionei dois dramas carnavalescos, episédios marcan-
tes da histéria do Carnaval do Recife: a distribuicdo das subvencoes
publicas entre as agremiacdes e a questdo da passarela no Carnaval.
Escolhi esses dois episdédios uma vez que a desigualdade na distri-
buicdo dosrecursos e a falta de atencdo para com o local dos desfiles
ainda sdo as principais queixas dos sambistas quanto a rela¢do di-
reta com o poder publico municipal, organizador do Carnaval. En-
tendo, portanto, que se trata de dramas histéricos que organizam as
narrativas de suas experiéncias sociais e ainda permanecem como
reivindica¢bes importantes para a melhoria da experiéncia de sam-
ba na capital pernambucana.

2.3 Efeitos da guerra e dramas sociais: retaliacdes
financeiras e espaciais

2.3.1 A celeuma da subvencédo publica e a tatica
do desinvestimento financeiro

Como vimos, Gilberto Freyre, ja em 1928, cobrava do poder publico
uma maior participagdo na regulacio da festa com vistas a proteger
as tradicdes locais contra o perigo do modelo carnavalesco impe-
rialista do Rio de Janeiro. A Prefeitura do Recife desde, pelo menos,
1930, se envolve - ora mais diretamente, ora menos - com a orga-
nizagdo e o fomento financeiro para as agremiac¢des do Carnaval
(saNTOS, 2008). A perseguicdo as escolas de samba foi feita de
modo informal até o poder ptblico municipal atender as reivindi-
cagdes como as de Gilberto Freyre e ouros mediadores.

Em 1955, 0 entdo prefeito do Recife, Djair Brindeiro, com vistas
a oficializar a Prefeitura como a promotora oficial do Carnaval, as-
sinou a Lei n. 3346/55 que definia as regras dessa atuagdo (SILVA,
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2017) e pautava a obrigatoriedade de o poder publico financiar,
dentre outros aspectos da festa, a subvencdo para as agremiacdes
carnavalescas®. Essa Lei, no entanto, foi bastante debatida pelos in-
telectuais da época por nido assinalar as diferencas nos valores dos
recursos a serem distribuidos entre diferentes tipos de agremiagdes
carnavalescas. Desse modo, clubes, trocas e blocos de frevo, teori-
camente, receberiam fomentos de valores similares aos das escolas
de samba, provocando a discussdo sobre a legitimidade do investi-
mento publico nas agremiac¢des de samba.

Cedendo a pressdo, em janeiro de 1956, o prefeito Pel6opidas
Silveira assina o Decreto-lei1363/55, reajustando e ratificando a dis-
tribuicdo do total de recursos destinados a esse fim, assim disposto:
35% para os clubes de frevo; 20% para os blocos de frevo; 15% para
0s maracatus; 15% para os caboclinhos; 10% para trogas e ursos; e
apenas 5% para as escolas de samba.

Criticas e apelos, oriundos de interlocutores de peso, repercu-
tem nas esferas simbdlicas e organizacionais da festa, respaldando
e, de certo modo, orientando intervencdes que se alojam na memé-
ria do “mundo carnavalesco” (DAMATTA, 1997). De acordo com Real
(1990, p. 48), nesse periodo, intelectuais e politicos afirmaram, em
jornais de grande circulacio, ter sido uma medida necessaria para
impedir o aumento das escolas de samba e, como se fosse automati-
o, a decadéncia das agremiacdes de frevo.

O debate que, ndo era novo, se estendeu e se transformou em
uma narrativa sélida contra as escolas de samba. Estdo envolvi-
dos outros agentes, reconhecidos jornalistas, como Nilson Sabino
Pinho e Jodo Alberto, além de famosos compositores de frevo, como
os maestros Nelson Ferreira e José Meneses, exemplos de pessoas
publicas com espago nas midias locais para apresentar seus argu-
mentos. A contenda aos poucos ndo é mais sobre a Lei em si, mas
sobre a construcdo de um projeto de desinvestimento financeiro
nas escolas de samba com o propésito de desestrutura-las em be-
neficio das agremiagdes de frevo. Os argumentos se baseiam na
retérica da "guerra ao samba", que coloca as escolas de samba como

18 Valeressaltar que até os dias atuais ainda cabe a Prefeitura tal papel.
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invasoras do Carnaval recifense e descaracterizadoras das tradi¢des
pernambucanas, e, por isso, ndo deveriam receber qualquer recur-
so publico.

Assim, quatro anos depois da assinatura do Decreto, Nelson
Ferreira em entrevista ao Diario de Pernambuco, em 24 de janeiro
de 1960%, afirmou que "os meninos das escolas de samba” deveriam
"guardar os tamborins”, pois "o dinheirinho deles est4 sendo neces-
sario aos grandes [os clubes de frevo] das Pas e dos Toureiros". Em
suas palavras:

Nao fago restricdo ao samba ou a escola de samba. Sou brasilei-
ro. O samba é o Brasil. Apenas acho que néo foi feliz a ideia de se
incluir a escola de samba na ajuda financeira da Prefeitura. Essa
ajuda, infelizmente, ainda é pequena para o clube, a troga, o ma-
racatu, o caboclinho e outras coisas genuinas do nosso carnaval. E
porque desviar, um centavo que seja, dessa verba para se dar as es-
colas que s6 aparecem nos dias carnavalescos e que nada tém a ver
com a nossa grande festa. Acabo de saber, pelos jornais, que duas
das nossas tradicionais entidades carnavalescas - Toureiros e Pas
- estdo ameacgados de ndo se exibir esse ano. Faltam-lhes meios.
E um Carnaval sem Toureiros e Pas, juntando-se a Lenhadores e
Vassourinhas seria terrivel e triste! Meus amigos da Prefeitura: di-
gam aos meninos das escolas de samba que, este ano, guardem seus
tamborins, porque o dinheirinho deles esta sendo necessario aos
grandes das Pés e dos Toureiros (O BIG...,1960, p. 3).

Oreconhecido maestro José Menezes, em entrevista ao jornalis-
ta Oscar Tosta da Silva, do Diario de Pernambuco, em 05 de fevereiro
de 1960, responde que as escolas de samba deveriam custear suas
préprias despesas, e que o recurso deveria ser disponibilizado ex-
clusivamente as expressdes carnavalescas pernambucanas, como
as agremiacdes de frevo que passavam severas dificuldades para
sair as ruas no Carnaval. Assim falou José Menezes na entrevista:

O certo é que tudo é Brasil. Todavia, pelo simples fato do meu vizi-
nho ser brasileiro ndo vou concordar que o meu vizinho entre na
minha casa, tome minha cama, obrigue-me a dormir no chio. E jus-
tamente o que temos visto aqui. Ha clubes tradicionais ameagados

19 A entrevista estd dentro de uma matéria sobre Nelson Ferreira, com a Manchete “O big da
Musica: de tudo que fez o povo gostou”.
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de ndo se apresentarem durante as folias de momo, por absoluta
falta de recurso financeiro, enquanto as escolas de samba pleiteiam
ajuda. Comigo, ndo! Se dependesse de mim as escolas de samba
tinham que pagar os gastos para fazer seus tamborins, porque di-
nheiro que é bom, sé lhes seria entregue se sobrasse dos clubes,
blocos, maracatus, caboclinhos e trogas (MAESTRO...,1960, p. 3).

Oassunto repercutiu muito naimprensalocal. Mais de dezanos
depois do Decreto, em 13 de janeiro de 1968, o Diario de Pernambuco
veicula a matéria intitulada “Samba x Frevo”, na qual faz uma criti-
ca a falta de atencdo financeira do Governo do Estado para com as
agremiagdes tradicionais de frevo. A critica recai sobre a atuagdo
da Empresa Pernambucana de Turismo (Empetur), a época res-
ponsavel pela transferéncia de tais recursos para as agremiacdes
carnavalescas. Dizia a matéria que a distribuicdo favoreceria as es-
colas de samba em prejuizo do frevo, diferente do que acontecia no
ambito municipal. O texto indica o alinhamento do jornalista (que
ndo assina a matéria) com os argumentos de Mario Melo e opina
que a fiscalizacdo publica ndo deveria se limitar aos recursos mu-
nicipais, com o objetivo de ndo investir nas escolas de samba em
ampla frente, livrando o Carnaval do Recife do imperialismo das re-
presentantes cariocas, empobrecendo-as:

E uma escola de samba do Recife que recebe a maior cota entre
todas as categorias contempladas com a verba estadual. Dois mil
Cruzeiros Novos foram-lhe atribuido, enquanto clubes como o
Vassourinhas ficaram abaixo dessa faixa [...]. O maldito esquema
esta dando margem a que se bata numa velha tecla, tantas vezes
comentada pelo saudoso Mario Melo e ainda hoje assunto predi-
leto de muitos de nossos compositores, entre eles Capiba e Nelson
Ferreira: o dever do estado de preservar os seus préprios ritmos, de-
fender as agremiagdes autenticamente pernambucanas incentivar
o frevo, o maracatu, a fim de que o samba sulista ndo invada a pra-
¢a e tome conta da festa [...]. Devem procurar preservar e propagar
nossos festejos no que eles tém, de mais caracteristicamente per-
nambucano e ndo contribuir para que eles percam a pureza nativa,
incentivando os usos e ritmos de importa¢do (SAMBA... 1968, p. 3).

Diante do debate, o renomado colunista social pernambucano,
Jodo Alberto, em 22 de janeiro de 1969, apresentou sua perspectiva
sobre a “campanha contra o samba”. Ele condenava a distribui¢do
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financeira visivelmente desigual em beneficio do frevo e exaltava
a forca das escolas que mesmo com as retalia¢des financeiras de
mais de uma década continuavam a crescer em nimero e interes-
se, ao contrario do que acontecia com os clubes de frevo. Segundo
ele, a campanha contra o samba ainda ndo atingia os sambistas,
que a revelia das dificuldades financeiras, desfilavam em suas es-
colas e se destacavam no Carnaval do Recife em ntimero e poténcia.
Por fim, Jodo Alberto defende ser infértil a campanha e descabido
o debate, pois: “O samba e o frevo tém condi¢des de ficar lado-a-la-
do no carnaval”.

Nao vejo motivo para essa campanha contra o samba. E vou mais
além, afirmando que ela ndo tera sucesso. A verba que o coc
[Comissdo Organizadora do Carnaval] distribuiu com as escolas
de samba é infinitamente menor que a dos clubes de frevo, pelo
menos tem acontecido nos ultimos anos. E o que se tem visto é a
apresentacdo das escolas de samba crescer em interesse a cada ano,
exatamente o contrario do que acontece com os clubes. A grande
disputa, ndo ha duvida, é entre Gigante e Estudantes. Com relagdo
aos clubes, meu setor de atuagdo, acho que seria ridiculo a eli-
minacdo do samba que é também um ritmo nosso, a menos que
Pernambuco tenha deixado de ser Brasil. O samba e o frevo tém
condicgdes de ficar lado-a-lado no carnaval (COLUNA..., 1969, p. 3).

As operagdes de perseguicdo financeira persistiram na década
de 1970. Anualmente os jornais noticiavam os valores destinados
ao frevo e ao samba, mostrando (muitas vezes, saudando) como as
escolas de samba continuaram com o percentual mais baixo na di-
visdo do montante destinado as agremiacdes carnavalescas. Por
outro lado, as escolas de samba, entrincheiradas, seguiam crescen-
do e reivindicando equidade nos fomentos publicos. Para ilustrar,
vale mencionar a matéria sobre a subvencdo proposta para os
desfiles de 1974, veiculada em 10 de dezembro de 1973, intitula-
da: “Distribuicdes de subveng¢des desagradam escolas de samba”.
O texto contém um argumento importante, recorrente ainda na
atualidade: as escolas de samba recebem menos recursos embora
tenham mais gastos quando comparadas a outras manifestagdes
carnavalescas subsidiadas. Dizia a matéria:
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Varias escolas de samba estdo dispostas a ndo desfilar na Avenida
Dantas Barreto [...]. Os presidentes de escolas de samba estdo in-
satisfeitos com a discriminacdo que se fez na distribuicdo de
subvengdes. Gigantes, que no Carnaval de 74 desfilara com trés
mil figurantes, recebera apenas Cr$3.600,00, enquanto que 0s ca-
boclinhos terdo Cr$ 4.600,00 e os clubes [de frevo]de primeira
categoria Cr$9.000,00. Entre outras coisas, a Unido das Escolas
de Samba vai pleitear uma equiparagdo na distribui¢ao dos valores
destinados as agremiagdes, numa tentativa de corrigir distor¢des
(DISTRIBUIGAO..., 1973, p. 2).

A partir dos anos de 1980 ha uma gradual e continua dimi-
nuicdo do nimero e da forca das escolas de samba no Carnaval do
Recife. Na atualidade, as escolas de samba enfrentam severas difi-
culdades financeiras e a distribui¢do dos recursos publicos que, do
ponto de vista dos sambistas locais, continua desproporcional aos
gastos dos diferentes tipos de manifesta¢do carnavalesca em suas
especificidades. As escolas de samba, dizem seus dirigentes, rece-
bem valores semelhantes aos de outras agremiagodes, de frevo ou de
maracatu, embora tenham quantitativo bem maior de desfilantes e
uma estrutura visivelmente mais dispendiosa®. A narrativa da his-
térica distribuicdo desigual dos recursos publicos se perpetua e se
atualiza. O efeito das operacoes de desinvestimento é a extin¢do de
muitas escolas e o empobrecimento visivel a cada desfile daquelas
que ainda resistem.

Nas entrevistas realizadas para a pesquisa etnografica®, os
sambistas pernambucanos, dirigentes das escolas de samba, re-
fletem sobre a subvencao financeira promovida pela Prefeitura do
Recife, remetendo-se ao passado de desigualdades na distribuicao

20 Uma agremiacdo do grupo especial recebia, até 2013 (periodo da pesquisa de campo, quan-
do das entrevistas), R$ 12.800,00, divididos em duas parcelas. A primeira parcela era paga
antes do Carnaval e a segunda parcela depois. As do Grupo 1 receberam R$ 8.000,00 e as do
Grupo 2 R$ 6.000,00, divididos de igual maneira. Esses valores ndo sdo liquidos, incidem
impostos obrigatérios e 10% de contribui¢do para as entidades associativas. Esse esquema
de divisdo dos recursos se repete até 2020, ultimo ano da atualizagdo dos dados, visto que
2021 ndo houve Carnaval devido a pandemia da Covid-19.

21 Asentrevistas semiestruturadas foram realizadas no periodo da pesquisa de campo, confor-
me explicado na Introducao.

| 106 |



dos recursos. Essa questdo ainda é um problema, uma vez que o
recebimento do fomento publico estd condicionado a participacdo
no "Concurso das Agremiacdes Carnavalescas”, organizado pela
Prefeitura, e o regulamento do certame impde exigéncias que de-
mandam maior aporte financeiro das escolas como, por exemplo,
a exigéncia de um elevado niimero de desfilantes (bem maior do
que para as agremiacGes de frevo) e o impedimento de repeti¢des
de fantasias, aderecgos e alegorias de anos anteriores. Os valores
de premiacdo sdo também iguais para as campeads de suas catego-
rias, mesmo que as agremiacdes de frevo, maracatus e caboclinhos,
tenham gastos menores®. Explicam os préprios sambistas das es-
colas pernambucanas:

Eles alegam que aqui sdo 300 e poucas agremiagdes. Eu ndo tenho
nada contra o frevo, o maracatu, gosto, a gente precisa deles. Mas o
maracatu, o frevo ndo é igual a gente. Eles [a Prefeitura] tém que ver
que a gente tem uma bateria pra botar na rua, que eles exigem, tem
uma cota minima [nimero de batuqueiros]. Baianas sdo 40, cota
minima [quantidade obrigatéria] [...] Agora eles ddo uma mixaria
(Correia, presidente, Samarina).

O samba entrou em total decadéncia nos anos de 1980. Porque o
samba é diferenciado, enquanto uma agremiagao de frevo vem com
200 participantes, a escola de samba vem com 1000, entdo ndo
pode ter 0 mesmo tratamento. E a mesma coisa que dar uma verba
pro time do Sport e a mesma pro time do Ypiranga. E injusto (Fabio
Costa, ex-carnavalesco, Samarina).

O mesmo dinheiro que a escola de samba ganha para colocar 450
pessoas na rua, o maracatu recebe pra colocar 100, 150. Eles podem
reaproveitar as roupas, a gente ndo, se a gente colocar a mesma
roupa no ano que vem a gente perde ponto, td no regulamento
(Fernando, diretor, Unidos de Sdo Carlos).

22 Oregulamento da competigdo de 2020 informava que as agremiagdes campeds do grupo es-
pecial das modalidades clubes, trocas e blocos de frevo, além dos maracatus de baque solto e
virado, e do caboclinho, tal qual as escolas de samba, recebem R$ 20.000,00 de premiagdo.
O regulamento do Concurso de Agremiagées Carnavalescas pode ser acessado no site da
Prefeitura do Recife: https://www.culturarecife.com.br. Todavia, a cada ano o regulamento
do certame em vigor é revisado e publicado, sendo passivel de mudangas. O acesso ao docu-
mento do Concurso de 2020 foi realizado em 24/02/2020.
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2.3.2 Adespassarelizagdo do Carnaval: participagao x espetdculo?

A construgdo imagética e discursiva sobre o modelo do Carnaval
do Recife, sintetizado no frevo, estrutura-se nos qualificativos: po-
pular, democratico e participativo. Para os mais tradicionalistas
intelectuais locais, a festa recifense se inscreveria invariavelmen-
te na imagem-conceito do frevo ocupando as ruas, expressando-se
livre e gratuitamente, misturando desfilantes e folides. O contra-
ponto desse conceito seria o modelo de Carnaval do Rio de Janeiro,
representado pelas escolas de samba, marcado pela existéncia im-
prescindivel de uma passarela para o desfile que selecionaria os
participantesentre os que podem oundo pagar e transformariaasex-
pressdes carnavalescas em produtos artisticos para contemplacao,
distinguindo espectadores (ptiiblico ou audiéncia) e participantes.
A celeuma acerca da instalacdo das passarelas - leia-se um corredor
para o desfile com estrutura de arquibancadas para a audiéncia e de
palanques para os julgadores -, delimitando areas especificas para
a manifestacdo festiva e regras para a exibicdo nesse espaco, rela-
ciona-se com as ideias de controle do Carnaval de rua (do frevo) e da
nociva exportacdo de caracteristicas do Rio de Janeiro.

O historiador Augusto Neves Silva (2012 e 2017) destaca e ana-
lisa alguns registros jornalisticos do debate sobre as passarelas no
Carnaval do Recife ao menos desde a década de 1950, envolvendo
folcloristas, jornalistas, pesquisadores e carnavalescos. Muitos des-
ses mediadores se posicionavam contra as passarelas, como por
exemplo, 0 ja citado Mario Melo. Silva (2012) encontrou, por exem-
plo, um artigo escrito por Mario Melo para o jornal Folha da Manh3,

23 Encontrei o termo "despassarelizacdo” no texto jornalistico Sebastido Vila Nova, sobre o
movimento do poder ptblico de retirada das passarelas do Carnaval do Recife. De sua pers-
pectiva, se refere a uma das mais importantes medidas para proteger o Carnaval conside-
rado como tradicional. Ele, um jornalista respeitado e colunista do Diario de Pernambuco,
defendia a agdo da Prefeitura, em sua coluna de 23 de janeiro de 1980: “Tenho lido aqui e
acold a respeito do descontentamento do pessoal das escolas de samba com relagdo a des-
passarelizagdo do nosso carnaval. E o pessoal prometeu ndo desfilar no carnaval. Ora, se hd
uma coisa digna de todo o nosso respeito e admiragdo no que se refere as folgangas do nosso
povo, ndo resta duvida que essa é a extingdo da passarela no Carnaval do Recife. [...]. Assim,
despassarelizagdo é uma das mais importantes medidas para assegurar o nosso carnaval”
(DESPASSARELIZAGAO..., 1980, p. A-11).
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ainda em 1957, no qual dizia ser a passarela "o que ha de mais des-
caracterizante do Carnaval recifense”, porque estabeleceria "uma
espécie de aristocracia, separando o povo do clube”.

Em minhas pesquisas no arquivo do Diario de Pernambuco,
encontrei a matéria A passarela, este ano, no quartel general do fre-
vo, de 17 de fevereiro de 1960, informando que entre 1953 e 1960,
a Associacdo dos Cronistas Carnavalescos de Pernambuco (ACCR),
possivelmente responsavel pela "institucionalizacdo das passare-
las" (s1LvA, 2017), e a Comissdo Organizadora do Carnaval (coc),
que se posicionava contra as passarelas, estabeleciam uma dispu-
ta em torno do tema. A disputa se desdobrou em caso judicial e,
em 1959, a ACCR recorreu a um mandado de seguranca para ga-
nhar o direito de montar a passarela, porém, seu pleito nio foi
atendido a contento. Em 1960, expde a matéria, o entdo prefeito do
Recife, Miguel Arraes, reestabeleceu as passarelas depois da pres-
sdo dos carnavalescos e de uma conferéncia sobre o assunto junto
com a coc, considerando por fim que essa agao "beneficia o povo
e os clubes”.

Na década de 1970 o tema das passarelas, e sua pecha de imi-
tacdo do Carnaval do Rio de Janeiro, se perpetuava na imprensa.
A matéria de 28 de fevereiro de 1974, veiculada pelo Diario de
Pernambuco, intitulada Na passarela o folido ndo tem vez, retrata a
questdo. Nela, a passarela é apresentada como o simbolo da conso-
lidacdo das escolas de samba no Carnaval do Recife e do declinio do
frevo e da participacdo do folido na festa carnavalesca de rua. Quem
quisesse viver a experiéncia festiva livre das passarelas, diz a maté-
ria sem assinatura, deveria ir para Olinda (cidade vizinha a Recife),
onde o "Carnaval participacdo” ainda ocorria sem as arquibancadas
e sem as escolas de samba, com os folides na rua, "misturados” (sem
distincdo de classe, raca e género).

Entre os anos de 1980 e 1983, o entdo Prefeito Gustavo Krause
instaurou a ordem para a retirada das passarelas do desfile das
agremiac¢des carnavalescas. A “despassareliza¢do” foi planejada e
executada pela Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, organiza-
dora do Carnaval, na gestdo do historiador Leonardo Dantas. A agdo
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atingiria diretamente as escolas de samba, pois sua estrutura exige,
mais do que a de outras expressdes carnavalescas, espaco diferen-
ciado ou delimitado para apresentacdo. O movimento fez parte do
projeto da gestdo chamado de “Carnaval Participa¢do”, que pode
ser traduzido como Carnaval de rua, sem competi¢cdes ou espagos
exclusivamente para desfiles, em que, teoricamente, ndo existi-
riam espectadores, e todos participariam da festa; em oposicdo ao
“Carnaval espetaculo”, referente modelo de desfile carioca com suas
passarelas e arquibancadas para a audiéncia e contemplacdo das es-
colas de samba*.

A dicotomia “participacdo x espetdculo” inscreve-se na pro-
ducdo das diferencas entre o frevo e samba. Naquele momento,
a gestdo entendia a retirada da passarela como a solucdo para a
pretensa crise do Carnaval, que padeceria do mal da descaracte-
rizagdo. A ac¢do promoveria a volta do "verdadeiro carnaval’, nas
palavras de Leonardo Dantas Silva, que se remetia a um passado
idealizado, com a hegemonia do frevo e da festa tradicional, espon-
tanea e democratica®. Nesse jogo conceitual, hd o deslocamento do
termo “espetdculo”, sendo-lhe atribuido sentidos negativos, prin-
cipalmente entendendo os participantes das escolas como meros
competidores (ndo como folides) e o publico que as acompanhavam
como espectadores, ambos alijados da plena "participagdo” da ex-
periéncia carnavalesca. Intelectuais com visibilidade defendiam a
retirada das passarelas, tal como Valdemar de Oliveira e Valdemar

24 Vale salientar que a produgdo da imagem negativa das passarelas - devido a associacdo de-
las com a ideia de exclusdo e descaracterizagdo -, bem como os movimentos para as retira-
das, ocorreram em outras cidades. Rafael Soares (2015), em sua dissertagdo sobre o Carnaval
das escolas de samba em Salvador, associa a extingdo das escolas da capital baiana a campa-
nha para o fim das arquibancadas/passarelas também exposta na imprensa. Eugénio Araijo
(2012), antropélogo e pesquisador das escolas de samba de Sdo Luis e de Teresina, afirma
que as escolas de samba da capital piauiense ficaram sem desfilar de 1993 a 1997 porque lhes
foi retirado todo e qualquer apoio financeiro e logistico no que concerne as passarelas para
o desfile. Segundo o autor, essas agremiagdes s6 conseguiram reaver o direito aos subsidios
e ao desfile depois de um movimento politico-cultural organizado e também registrado na
imprensa local.

25 Peter Burke (1989, p. 18) alerta para os perigos do termo “participagdo” na discussdo sobre
cultura popular, muito vago, pode ser usado para referir-se a “um leque de atitudes que va-
riam da total imersdo a observagdo desinteressada”.
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Valente?, ambos escrevendo suas opinides no Jornal do Commercio,
em 1980 (SILVA, 2017).

Durante anos, as escolas de samba pernambucanas, prejudica-
das, reivindicaram a reposicdo da passarela e ameagaram ndo mais
desfilar. Varios registros jornalisticos demonstravam a posicdo dos
sambistas. O jornalista e dramaturgo Valdi Coutinho, reconheci-
do defensor das escolas de samba, em matéria de 19 de fevereiro
de 1982, no Diario de Pernambuco, celebra o antincio do prefei-
to Gustavo Krause sobre a volta das passarelas, em decorréncia da
pressdo dos sambistas locais e do motim das principais escolas que
ameagaram ndo desfilar. Para Coutinho (1982, p. B-8): "ndo tem
nada de carioquice” em ter as passarelas e as escolas de samba no
Carnaval do Recife.

Apbs os debates da gestdo de Krause e do projeto "Carnaval
Participacdo”, o poder publico esbocou, sem sucesso, outras oportu-
nidades para retirar as passarelas. Registros jornalisticos indicam
que no fim da década de 1980, a Fundac¢do de Cultura Cidade do
Recife, entidade organizadora do Carnaval, ainda planejava por em
pratica o projeto. Em 03 de janeiro de 1988, o jornalista Marcio Maia
assina a matéria “Sonho dos desfiles sepulta a tradigdo: passarela
oprime o carnaval”, na qual explana a desisténcia do poder ptiblico,
por mais um ano, em proibir as passarelas devido a resisténcia das
agremiacoes, especialmente as de samba.

Leonardo Dantas Silva, um dos idealizadores do "Carnaval
Participacdo”, passou a assinar uma coluna no Diario de
Pernambuco, intitulada "Histérias de Carnaval”. Ele produziu, em
19 de fevereiro de 1996, o artigo “O Carnaval sub-carioca” (uma
referéncia direta ao artigo de Gilberto Freyre de 1966) no qual
construiu sua sintese da histdria recente do Carnaval do Recife e
apontou os fracassos do poder publico, inclusive de sua prépria
gestdo, para deter o "Carnaval espetdculo, das passarelas, cama-
rotes e arquibancadas” das escolas de samba e do modelo do Rio

26 Valdemar Valente foi um médico, antropélogo, folclorista, escritor, professor brasileiro e
membro da Academia Pernambucana de Letras e da Comissdao Pernambucana de Folclore,
interessado em temas sobre o Carnaval do Recife.
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de Janeiro, em detrimento do "verdadeiro Carnaval do Recife”
(DANTAS SILVA, 1996, p. B-4). No artigo, Dantas Silva sinaliza para
o arrefecimento da "batalha frevo x samba”, pois um novo inimi-
g0 ja estava assombrando as “verdadeiras tradi¢des aqui geradas”.
Tratava-se do Carnaval baiano que passou a fazer muito sucesso a
reboque do fenémeno musical do axé music e do frisson carnava-
lesco despertado pelos trios elétricos. Assim, o inimigo do frevo a
partir dos anos de 1990 comecou a ser outro.

Aspassarelasndo foram mais suprimidas do Carnaval recifense,
mas o espaco de desfile ainda é uma questdo para os sambistas. Eles
reclamam da precariedade das estruturas, das constantes mudan-
cas no local dos desfiles, e, principalmente, da falta de visibilidade
do evento, que desde 2002 é chamado de Polo das Agremiagdes? e
se converte no espago especial de exibi¢do publica da ciclica e po-
tente experiéncia de preparacdo para o desfile. Segundo os préprios
sambistas quando, em entrevistas, foram perguntados pela passa-
rela atual:

Aqui no Recife eles [Prefeitura] nunca, desde muito tempo, nunca,
botaram um lugar decente para escola desfilar. Tem lugar, mas eles
ndo botam. Eles ndo investem. A gente sempre lutou. A passarela
mesmo sé enche no dia do samba. Ai eles botam o frevo no mesmo
dia, mas quem enche é o samba. No dia de Gigante o povo espera até
3,4 da manha (Lacerda, presidente, Gigante do Samba).

Nao tem sanitdrio, ndo tem policiamento, ndo tem um som bom.
Nao é sé para o samba ndo, é para as agremiagdes de frevo também,
mas, as de frevo desfilam em outros lugares, nas ruas, a gente s
tem aquele dia e pronto. Era para ser o lugar dos sonhos de uma
vida, porque é uma vida para montar um desfile e chegar numa pas-
sarela daquela. Sabe que teve uma época que nem tinha passarela
para o samba? Por isso parece que a gente vé o negdcio ruim, mas
tem é que agradecer, porque ja teve tempo de ndo ter nem isso, foi
na época de Krause (Conceigdo, presidenta, Unidos de Sdo Carlos).

Para esse “lugar dos sonhos” convergem os esforcos dos/as
sambistas para preparacdo do desfile. Veremos a seguir um ponto
de vista sobre essa preparacdo, buscando burilar possiveis conexdes

27 Discutirei questdes referentes ao Polo das Agremiagdes no Capitulo 5.
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entre as escolas de samba do Recife e do Rio de Janeiro, pois essa
relacdondo apenas figura nas narrativas dos intelectuais pernambu-
canos, mas também, engendra impressdes, dindmicas, sentimentos
e expectativas que forjam a experiéncia social e festiva das escolas
de samba pernambucanas.

IE



PARTE 2

Dimensodes etnograficas
da experiéncia festiva:
o entrelugar das escolas

de samba
\

O samba em Pernambuco é feito dos
amantes, dos que amam o samba de verdade,
porque amor é um ato de resisténcia
(LACERDA, PRESIDENTE, GIGANTE DO SAMBA).




3.

Entre dois Carnavais

.

Historicamente, como vimos, as escolas de samba pernambucanas
foram associadas por intelectuais, gestores, politicos e até mes-
mo pelo folido comum, ao Carnaval do Rio de Janeiro. O convivio
com os sambistas, proporcionado pela pesquisa etnografica, mos-
trou-me que, a revelia das diferencas locais, seu mundo social é, de
fato, permeado, sendo constituido, pelo universo conceitual, estéti-
co e performativo do Carnaval das escolas de samba fluminenses.
Portanto, este capitulo, de perspectiva etnografica, mostra que o
conjunto das escolas de samba estudado fundamenta-se na dupla
expectativa acerca de sua experiéncia festiva, pois se localiza en-
tre dois Carnavais: o do Recife e o do Rio de Janeiro. O primeiro é
o da ordem pragmatica, das praticas artistica e politica, a passarela
por onde efetivamente desfilam e renovam ciclicamente o traba-
lho, o amor e o orgulho. O segundo é acompanhado a distancia,
idealizado, sonhado, e, em certa medida, produto das anadlises, da
imaginacdo e de impressdes elaboradas e constantemente (re)ali-
mentadas por informacdes e livres apreensdes, tanto quanto por
versoes e boatos em torno das escolas do desfile carioca.
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Para esse intento, sistematizei as impressdes produzidas por
diversas liderancas das escolas de samba de Pernambuco, com as
quais realizei entrevistas acerca do que pensavam das escolas de
samba do Rio de Janeiro. O intuito foi explorar o imaginario social
pernambucano em sua relacdo com o “modelo ideal” de Carnaval,
pensando que a elaboragdo de imagens sobre o outro também evi-
dencia a construc¢do da sua prépria imagem.

3.1 "O vento que venta aqui € o mesmo que venta [3?"

Ao pensarem sobre a propria experiéncia, os membros das escolas
pernambucanas extrapolam o Carnaval do Recife e comparam-se
com o “modelo ideal” vivido por suas coirmas do Rio de Janeiro.
Conectam-se com o outro referencial a partir de imagens construi-
das, “representacdes irrealistas” (BECKER, 2009)? a incidir na vida
e, inadvertidamente, no processo de producdo da sua autoimagem.

A producdo de impressdes acerca das escolas de samba do Rio
de Janeiro é um exercicio de imaginacdo. E um processo de mani-
pulacdo de dados concretos junto com especulacdes disseminadas
virtualmente, das memorias e narrativas de pernambucanos que
estabeleceram algum contato com as escolas do Rio de Janeiro, dos
apontamentos pessoais acerca do desfile do Carnaval carioca e de
sua dindmica de produgdo. Esses contetidos circulam, sdo partilha-
dos, ampliados, consolidados e ressignificados constantemente,
em certa medida, tornam-se coletivos, evidenciando o potencial de
“sociacdo” da festa carnavalesca (PEREZ, 2011)3.

1 Este item da tese original foi revisitado e publicado em formato de artigo (MENEZES NETO,
2014). Aqui o texto do artigo foi acrescido com novas consideragoes e andlises.

2 Para Becker (2009, p. 151-152), “o analista” constréi representagdes irrealistas quando faz:
“[...] essas descricées idealizadas removendo detalhes que ndo precisam ter a forma que
assumem em algum caso histérico; e, ao fazé-lo revela os mecanismos organizacionais ide-
alizados [‘perfeitos’] que um exemplo empirico esconde. Representagdes como essas nos
mostram como as coisas seriam se funcionassem daquele modo, se as forgas em jogo, ndo
estorvadas por detalhes irrelevantes e estranhos, pudessem revelar sua natureza essencial”.

3 Sociagdo é uma categoria simmeliana. A festa, em consonancia com Perez (2011, p. 101), por
sua vez inspirada em Simmel atua: “Como forma lidica de sociacdo e como operador de
ligagdes, a festa, simultaneamente e a uma sé vez, expressa sentimentos, emogdes e sonhos
coletivos, estrutura pautas e cédigos de vinculo, gera imagens multiforme da vida coletiva”.
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Ressalto, de antemdo, que as impressdes produzidas pelos per-
nambucanos, mediadas pela distancia, evidentemente, generalizam
a experiéncia das escolas do Rio de Janeiro, idealizam o trabalho e
as relacdes do Grupo Especial e estendem essas apreensdes para a
totalidade das agremiagdes cariocas. Os termos, “13", “eles”, “no Rio”
e suas variantes, indicam sentidos englobantes e o conhecimento
apenas parcial da heterogeneidade, até mesmo dentro do préprio
Grupo Especial, do desfile carioca.

Sistematizo as impressdes que consegui apreender no que
chamo de trés grandes imagens recorrentes, produzidas a par-
tir da pergunta “como é o Carnaval das escolas de samba do Rio
de Janeiro?”. Assim, destaco as recorréncias, contetidos repeti-
dos por mais de um/a interlocutor/a% as quais parecem “expressar
sentimentos”, “operar ligacdes” (PEREZ, 2011) entre as escolas de
Pernambuco e do Rio de Janeiro, sdo elas: a imagem da “fonte de
inspiracdo”; a do profissionalismo e organizacdo empresarial do
processo de producdo, que chamo de “empresas de samba’; e a
“imagem da ostentacao”.

311 A "fonte de inspiragcdo”: admiragdo x imitagdo

Eu assisto as escolas de samba do Rio no domingo, a gente fica tra-
balhando aqui e fica assistindo. Aqui inspirar é livre, mas fazer,
a gente s6 faz o possivel. Acho importantissimo porque a gente
aprende muita coisa, deveria ser obrigatério porque 1a é a fonte de
inspiracio para todos nés. As vezes a gente (recifenses e cariocas)
estd com o mesmo tema, s6 que a diferenca é muito grande, ai vocé
vé que o negdcio é dinheiro. Vejo eles e parece um sonho. Ja teve
vezes que a gente criou coisa na alegoria de um dia para o outro por-
que viu no desfile, coisa possivel, claro, porque as vezes eles fazem o
impossivel (CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).

As escolas do Rio de Janeiro sdo vistas pelos sambistas pernam-
bucanos como “fonte de inspira¢do” para seus trabalhos, ao mesmo

4  Este capitulo é baseado em muitas informagdes verbais produzidas por meio de entrevis-
tas semiestruturadas. Quando trechos das entrevistas forem citados, mencionarei apenas o
nome do entrevistado/a, sua fungdo e escola de samba. O local, datas e outros detalhes das
entrevistas estdo disponibilizadas em um quadro explicativo na Introdugao.
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tempo em que reconhecem a dificuldade em concretizar essa ins-
piracdo devido as limitac¢des financeiras; configurando-se em uma
espécie de admirac¢do platonica. O desfile carioca, portanto, desper-
ta o desejo de ser igual e a resignac¢do no ato de fazer. Como disse
Josué Mendes Correia Lima, mais conhecido como Correia, presi-
dente da Escola de Samba Samarinas: “porque as vezes eles fazem
o impossivel”.

Os diretores e componentes entrevistados acompanham os
Carnavais do Rio de Janeiro, assistem ao desfile do Grupo Especial,
opinam sobre quem deveria ganhar ou perder, embora o Concurso
das Agremiagdes do Carnaval do Recife ocorra na segunda-feira,
no mesmo dia do evento da Marqués de Sapucai. O domingo de
Carnaval do sambddromo carioca é a noite esperada e prestigiada
pelos que conseguem, as vésperas do seu proprio desfile, assistir a
transmissao televisiva. A segunda-feira é vista por eles com atraso,
mas muitos sdo grandes colecionadores de DVDs dos desfiles, sabem
a respeito dos Carnavais passados, enredos, vitérias, “injusticas”
e compartilham com os sambistas do Rio de Janeiro a “memoé-
ria carnavalesca” (CAVALCANTI, 2006) relacionada a festa carioca.
Compartilham, entre outras coisas, a admiracdo e o respeito por
nomes do mundo do samba como Jameldo e Neguinho da Beija-
Flor e outros personagens emblemadticos, como a porta-bandeira
Selminha Sorriso; bem como por escolas e baterias especificas como
Mangueira, Beija-Flor, Mocidade, Unido da Ilha (as mais citadas)°.
Como afirmou Carlos Alberto, presidente da Unidos da Mangueira:

5 A Escola de Samba Samarina foi fundada em 1973 e é uma das mais tradicionais escolas do
Recife, embora esteja afastada do grupo especial ha alguns anos, sofrendo com as dificulda-
des financeiras para produzir desfiles mais competitivos. Na época da pesquisa de campo,
entre 2011 e 2013, a Escola de Samba Samarina fazia parte do Grupo 1 do carnaval. Em 2012,
visitei a sede da Samarina, no bairro da Imbiribeira, e entrevistei seu presidente Josué Men-
des Correia Lima, conhecido no mundo do samba como Correia.

6 Adiretoria da Gigante do Samba, frequentemente endossa seu curriculo de servigos presta-
dos ao samba em Pernambuco destacando a parceria com nomes de artistas do mundo do
samba do Rio de Janeiro. Com orgulho, Lacerda, o entdo presidente da escola na época da
pesquisa, levanta os artistas e personalidades do samba fluminenses que ja tocaram na qua-
dra da Gigante. Ele afirma: “Aqui em Gigante ja veio Alcione, Jameldo, Leci Brandao, Zeca
Pagodinho, Jorge Aragdo, Martinho da Vila, Neguinho da Beija-Flor. A bateria daqui toca o
repertorio dele e ele rapidamente se afina com o pessoal quando vem pra cd”.
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Senti muito a perda de Jameldo, eu acompanhava o trabalho dele
daqui e para mim foi um baque, como se tivesse perdido um pai.
Depois da Mangueira e outra que admiro muito é a Beija-Flor, por
causa de Neguinho, ainda sento ao lado dele, tenho fé. Ele faz mui-
to bem o trabalho dele, o samba, a voz. Poxa, ele é tudo! (CARLOS
ALBERTO, PRESIDENTE, UNIDOS DA MANGUEIRA)".

Algumas liderancas, inclusive, solicitam aos componentes com

funcdes técnicas e /ou especificas, como passistas e ritmistas, que as-
sistam as escolas, que ougam os sambas do Rio de Janeiro, como par-
te da preparacdo e de qualificacdo para o Carnaval.

Eu costumo escutar os sambas do Rio de Janeiro, e eu mando meus
batuqueiros ouvirem, gravo uns piratas e distribuo. Para mim,
existe muita diferenga entre nés e eles, e quero chegar mais per-
to possivel deles. A bateria que eu mais gosto no Rio de Janeiro é a
Mangueira porque é s6 uma pancada, é a inica bateria diferenciada
no Rio de Janeiro. Agora as baterias também me inspiram é a Beija-
Flor e a Unido da Ilha do Governador. Elas conseguem fazer mais
trabalhos bonitos no samba, cadenciado, nunca foge do que esté fa-
zendo, eu me espelho nessas trés (FERNANDO, DIRETOR, UNIDOS
DE SAO CARLOS)?.

Eu assisto as escolas do Rio, com certeza, porque servem como uma
reciclagem pra gente, de aprendizagem, de inspiracdo. Até as sam-
bistas, eu mando elas assistirem, para elas pegarem o gingado dos
passos. Eu mando minha porta-bandeira ver Selminha Sorriso,

Fundada em 1976, a Escola de Samba Unidos da Mangueira estd localizada no bairro da Man-
gueira e, na época da pesquisa (entre 2011 e 2013), ela se encontrava disputando o Grupo 2
do Carnaval do Recife. Em 2012 entrevistei o entdo presidente, Carlos Alberto, em sua casa,
também no bairro da Mangueira. Carlos Alberto guardava em sua casa a maioria dos ma-
teriais, instrumentos musicais, figurinos e aderegos da escola. Em sua residéncia também
ocorria parte da dindmica de producdo do desfile e de ensaios da bateria.

Escola de Samba Unidos de Sao Carlos, foi fundada em 1978, por um grupo de amigos no
bairro de Afogados, Recife. Em algumas narrativas propaladas no mundo do samba pernam-
bucano, ela teria surgido a partir de uma dissidéncia da escola de samba Caixdo do Lixo,
sendo seu nome uma homenagem a Unidos de Sdo Carlos do Rio de Janeiro. A Unidos de Sdo
Carlos pernambucana possui trés vice-campeonatos e dois titulos dos grupos de acesso do
carnaval. Na época da pesquisa, entre (2011 e 2013) ela disputava o Grupo Especial e passava
por extrema dificuldade financeira. Em 2010, a escola perdeu seu presidente, Anténio Car-
los Mota Costa, vitima de uma bala perdida num tiroteio no Centro do Recife. Quando visitei
sua sede, em 2012, no bairro de Afogados, entrevistei Conceigdo, também conhecida como
Ceca, que assumiu a presidéncia. Fernando, presente no dia da entrevista, atuava junto a
bateria, mas também coordenava os preparativos do desfile com Conceigdo.
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ela é um escandalo, um arraso! Tem que aprender com a melhor
(MARIZE, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA)°.

Como ocorréncia sintomatica ou ilustrativa dessa admiracéo,
chama atencdo, nos ensaios da bateria da Gigante do Samba, o uso
habitual de camisas das escolas do Grupo Especial do Rio de Janeiro,
por parte dos seus ritmistas, as mais vistas sdo Beija-Flor, Salgueiro,
Unidos da Tijuca Portela, Vila Isabel e Mangueira. Cores e simbolos
do Carnaval carioca se misturam ao verde e branco da agremiagao
recifense, no entanto, pouco se vé, nesses eventos, ritmistas vestin-
do camisas de escolas pernambucanas.

Hilario Silva, a época da pesquisa, carnavalesco da Gigante do
Samba, viaja todos os anos para o Rio de Janeiro a fim de participar
do desfile das campeds, momento mais oportuno, por ser posterior
ao Concurso das Agremiag¢des do Carnaval do Recife. Nao vai ape-
nas para se divertir, encara a viagem como um aperfeicoamento,
busca a fonte de inspiracdo para voltar com novas ideias.

Todo ano eu vou para o desfile das campeds. Mando fazer minha
roupa e vou desfilar na Beija-Flor. Eu assisto Gigante na aveni-
da e viajo na Quarta-Feira de Cinzas, a passagem ja ta comprada.
Eu me inspiro muito, quando eu estou fazendo as fantasias aqui,
eu fico me lembrando do que vi 14 [...]. E inspiracio mesmo: vocé
vé um trabalho e cria o seu em cima dele, mas, com seu material
diferenciado. Essa roupa mesmo (ele mostra) foi copiada de uma
da Beija-Flor, mas no lugar desses babados era pluma, e o meio era
todo bordado de lantejoula, muito luxo. Como Gigante ndo pode
luxar muito, mudei, mas estd bonito (HILARIO, CARNAVALESCO,
GIGANTE DO SAMBA).

Como explica o carnavalesco da Gigante do Samba, asrestri¢des
financeiras e de material, entretanto, exigem adaptagao e criativi-
dade. Logo, a inspiracdo estética ndo se traduz na absoluta cdpia,
trata-se de outro trabalho baseado na matriz estética do Carnaval
carioca. Insisti com meu interlocutor para qualificarmos melhor a

9  Marize Félix foi uma importante interlocutora da pesquisa. No periodo em que eu estive em
campo, entre 2011 e 2013, ela era diretora da Gigante do Samba e esposa do entdo presidente
Rivaldo Lacerda, mais conhecido pelo seu sobrenome. Sobre Gigante, Marize e Lacerda, fa-
laremos mais especificamente no préximo capitulo.

120



ideia de cépia. Ele, entdo, elaborou a “teoria da cdpia chinesa”: to-
dos nés copiamos e os produtos chineses servem de exemplo de um
mundo de cépias. Segundo Hildrio, as ruas do Recife estdo invadidas
por chineses e seus produtos criados a partir de uma ideia original-
mente concebida nos Estados Unidos. Embora sejam produtos de
menor qualidade, os chineses se esforcariam para ndo deixar trans-
parecer a copia, tornando-a muito similar ao original. As escolas de
samba do Recife, por sua vez, ndo conseguiriam copiar de forma ab-
soluta as fantasias do Rio de Janeiro sem o dinheiro, o material e
a tecnologia necessdrios. Assim, é preciso mexer na ideia original
com criatividade e ndo deixar transparecer que é uma co6pia, tam-
pouco uma cépia absolutamente malfeita. Além disso, para Hilario,
é preciso saber esconder as referéncias para nio ficar “malvisto”
diante de seus pares, considerado um carnavalesco pouco criativo,
um mero "imitador chinés”.

A inspiracdo nas escolas de samba do Rio de Janeiro é caute-
losamente elaborada pelos grupos pernambucanos. Nas falas das
liderancas entrevistadas, é recorrente a negacao da “cépia” absolu-
ta e a valorizacdo da producdo independente da matriz do Sudeste,
com autonomia para intervencgdes, interpretacoes e contribuicdes
ao “movimento de samba do Recife”. A cépia desmedida vira uma
categoria de acusacdo, denota falta de criatividade e autonomia.

Tem escola que copia as coisas do Rio, copia tudo, ndo cria nada,
ndo tem nenhum brack criado por ela. Nada. Essa ndo contribui
para o movimento de samba na cidade do Recife. A gente tem que
se inspirar, mas também tem que fazer do nosso jeito, precisam fi-
car independentes, sendo seremos s uma sombra de outro, do Rio
de Janeiro (SAUBA, MESTRE DE BATERIA, GALERIA DO RITMO)™.

A gente copia as coisas belas. Tem coisa que é cabivel, mas tem coi-
sa que é inadmissivel copiar, sendo a gente vira sempre xerox de
fulano, de sicrano. As nossas batidas de baterias tém umas iguais,

10 Mestre Satiba é um nome reconhecido no universo do samba pernambucano, na época da
pesquisa ele atuava na bateria da Escola de Samba Galeria do Ritmo, junto com Mestre Nand.
Entrevistei os dois em agosto de 2012, na sede da Galeria. A Galeria do Ritmo, vale lembrar,
é uma das maiores escolas de samba recifense, grande rival da Gigante do Samba. Fundada
em 1962, sua sede se localiza no Morro Conceicdo, zona Norte da cidade. J4 foi vérias vezes
camped do Grupo Especial e se mantém na elite do samba pernambucano.
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mas tém outras bem diferentes, o nosso samba tem que ter uma di-
ferenca. Elas sdo ricas em tudo, mas nés somos ricos de criatividade
(LACERDA, PRESIDENTE, GIGANTE DO SAMBA).

Me inspiro em todas. Fico de olho no figurino, mas néo faco igual
ndo, coloco a minha criatividade. Ninguém pode dizer que eu co-
pio, eu fico esperta, fago parecido, copiar ndo, é feio e a gente ndo
tem dinheiro para isso. Agora eles deveriam vir aqui para ver o que
a gente faz com um orcamento de R$12.000, milagre (CONCEIGAO,
PRESIDENTA, UNIDOS DE SAO CARLOS).

Ha um jogo tenso agenciado pelos sambistas pernambucanos,
que envolve a inspiracdo na matriz de sucesso e a vontade de fazer
parte de algo maior, de uma Unica e representativa manifestacdo
artistico-popular carnavalesca reconhecida mundialmente, mas
ndo apenas. Envolve ainda o temor dos préprios sambistas pernam-
bucanos de se tornarem meras “mercadorias chinesas”; o temor
pela destituicdo do potencial criativo e poder de inventividade que
produziriam singularidades marcantes e diferenciariam seus tra-
balhos de outros tantos criados em varios lugares do Brasil. E um
jogo cheio de contrastes, que os coloca tdo perto e a0 mesmo tempo
distante do “modelo ideal”, numa relacdo unilateral preenchida de
complexos de inferioridade e de rivalidade fraterna. As coirmas flu-
minenses ndo s6 inspiram, elas informam o quanto sdo melhores e
mais admiradas do que as pernambucanas, fazendo o Carnaval ca-
rioca parecer um projeto inalcancavel, um sonho nao realizado: o
de ser tal qual é uma verdadeira, auténtica e original escola de sam-
ba do Rio de Janeiro.

3.1.2 As "empresas de samba”: profissionalismo x amadorismo

A percepcdo das liderangas das escolas de samba em Pernambuco
sobre o processo de construcdo do desfile do Carnaval carioca se
baseia na nocao de profissionalismo. A imagem construida é a de
uma “empresa de samba” na qual tudo é essencialmente organiza-
do, programado e bem remunerado. O resultado final de exceléncia
estética exibida no desfile fluminense viria dessa juncao de criativi-
dade, dinheiro e organizagao.
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Parametros empresariais foram levantados pelos pernambuca-
nos como norteadores da dindmica de producdo do Rio de Janeiro e
colocados em oposi¢do ao “amadorismo” dos grupos locais. Dois te-
mas chamam a atenc¢do como constituintes exemplares da imagem
da “empresa de samba”: o da “frequéncia obrigatéria” dos com-
ponentes da escola nas atividades e ensaios para o Carnaval - em
detrimento das dificuldades em reunir os integrantes nas agremia-
¢des do Recife; e 0 do “planejamento estratégico” com cumprimento
fiel do cronograma de atividades - contrastando com a falta de pla-
nejamento e infraestrutura dos grupos locais.

Ali [no Rio de Janeiro] eu vejo como uma empresa. No dia do ensaio,
todo mundo tem que estar, se no tiver é cortado, sem pena. Coisa
que aqui ndo acontece, se eu cortar, ndo tem outro para botar no
lugar, porque 14 eles tém fila para ser batuqueiro, sai um entra ou-
tro, simples assim. Quer ndo? Até logo! L4 eles conseguem fazer os
ensaios por ala, ala de caixa, ala de repique. Aqui a gente nao con-
segue porque o pessoal trabalha, vem numa semana, na outra ndo
vem. Af a gente tem que passar o trabalho pro grupo, é tudo mistu-
rado. Isso no final gera uma diferenca no som, no desfile, em tudo.
Entdo 14 é como uma empresa, tem que bater o cartdo todo ensaio,
isso faz diferenga (FERNANDO, DIRETOR, UNIDOS DE SAO CARLOS).

L4 [no Rio de Janeiro] o que o mestre de bateria pedir o presiden-
te atende, no dia seguinte, tem demora ndo, porque eles sdo uma
empresa. Um comunica para o outro, libera o dinheiro e compra.
Também porque eles tém o dinheiro sempre em caixa, disponivel.
Aqui eu digo: presidente, esta faltando pele, e ele diz: ndo tem, ndo
tem dinheiro. Eu digo: esta faltando baqueta, ele diz: ndo tem. Ea
gente se vira, tem que arrumar, recicla, pega dos caixas velhos... A
gente ndo trocou nenhuma pele de surdo de 2012 para 2013, ele co-
locou remendo nos que tinham para nao furar e ainda furou um na
passarela. Isso tiraa qualidade do som (NANA, MESTRE DE BATERIA,
GALERIA DO RITMO).

Na imagem das “empresas de samba”, os batuqueiros, por
exemplo, sdo comprometidos com a escola e assiduos nos ensaios,
uma vez que ha um “exército de reserva” para substituicdo, pois sdo
muito bem remunerados. O resultado, nesse caso, é uma qualidade
sonora muito maior. Nessa perspectiva, as pessoas vivem do samba
e recebem saldrios em cifras inflacionadas, que ganham ainda mais
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substancia quando comparadas aos valores correntes no universo
do Carnaval do Recife. Imagina-se um mercado cujos altos valores
pagos pelos servicos e as negociagdes entre profissionais e as esco-
las sdo a ténica dos bastidores do Carnaval carioca, em detrimento
dos vinculos meramente afetivos com as escolas e as comunidades.

Renato, meu enteado, pesquisa tudo sobre samba, ai essa semana
ele disse que o primeiro casal da Portela foi exonerado [...] Af ele
disse que é exonerado sim porque elas recebem salario, é R$ 20.000
por més! E eles sairam porque queriam mais e a escola ndo deu.
Fiquei besta, menino. Eles estavam achando pouco, sairam, vem
uma mais rica do que a Portela, uma Beija-Flor e oferece mais. Eum
mercado. Quem ndo quer ser porta-bandeira da Portela pra ganhar
R$ 20.000 por més? Um carnavalesco de uma escola de acesso, a
Império da Tijuca ganha R$ 5.000 por semana, é R$ 20.000 por
més! (MARIZE, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

L4 é no quem da mais, tem esse negdcio de amor ndo. As escolas ti-
ram o carnavalesco, a porta-bandeira, o mestre de bateria, da sua
concorrente. Oferecem uma proposta melhor e leva. Claro, ofe-
rece ndo sei quantos mil a mais, ai o povo vai, a ndo ser que role
uma contraposta, mas isso fica por tras das cortinas, ninguém sabe
(SAUBA, GALERIA DO RITMO, MESTRE DE BATERIA).

Olhe, um carnavalesco deve ganhar em torno de uns R$ 200.000.
De uma vez ndo, por més. Um mestre da bateria ndo ganha menos
de que R$100.000 por més 4. O daqui eu dou sé a passagem R$
5,00 e o lanche, as vezes uma cerveja. E outro mundo. A menina
daqui, da Queridos da Mangueira, estava conversando comigo se-
mana passada que Paulo Barros, da Tijuca, ganhava um milhao por
més... (CARLOS ALBERTO, PRESIDENTE, UNIDOS DA MANGUEIRA).

No imaginario dos sambistas pernambucanos, os carnavales-
cos sdo bem remunerados para criar, mas ndo participam da execu-
¢do das atividades, apenas coordenam e fiscalizam o trabalho “da
empresa’. Para Lacerda, o presidente da Gigante do Samba, os tra-
balhos de construcdo das alegorias no Rio de Janeiro, por exemplo,
sdo terceirizados, feitos por uma “empresa licitada”, escolhida entre
varias concorrentes, que emprega mais de 200 trabalhadores com a
finalidade de executar o projeto do carnavalesco tal qual fora ideali-
zado e no tempo estipulado pela diretoria da agremiagdo.
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As alegorias ndo tém esse negdcio da gente fazer ndo. As escolas
contratam uma empresa que faz. E uma licitacio, tem muitas em-
presas dessas la no Rio, responsavel por fazer alegorias e outras
coisas para as escolas. O carnavalesco da a planta do carro e, em
quatro meses, esta pronto. Sio uns 200 trabalhadores, ou mais.
Aqui ndo, aqui é a gente mesmo que faz. Tenho certeza que o car-
navalesco 1a nunca pegou em ferro, papel, cola, como a gente
aqui. Para fazer alegoria, eu tenho seis, no maximo, 10 pessoas,
na dificuldade [...]. Ai é que a gente diz: como é dificil fazer sam-
ba numa cidade como essa. Mas é o amor pelo samba (LACERDA,
PRESIDENTE, GIGANTE DO SAMBA).

Para Valmir, o responsavel pelas alegorias da escola de Samba

Limonil®, ser um carnavalesco é a “melhor profissio do Rio de

Janeiro”. Eles sdo ricos, famosos e trabalham pouco, apenas super-
visionando a producéo de suas criagdes:

Aqui a gente ndo tem dinheiro ndo. Um carnavalesco no Rio ganha
uma média de R$ 45.000, o que ganha pouco, porque o que ganha
muito, eu ndo sei nem te dizer valores. Acho que é dinheiro que ndo
acaba mais. Eles sdo todos ricos, carros importados, mansao e co-
bertura. Ser carnavalesco é a melhor profissdo que tem no Rio, eles
sdo celebridades. E é s6 para mandar, porque eles ndo botam a mao
na massa ndo. Eles mandam um povo fazer, e vdo 1a s6 olhar. Um
pessoal tipo terceirizado, como uma empresa mesmo faz. Eles tém
uma filosofia de empresa, chefe é chefe, carnavalesco ndo bota a
mao na massa. O pedo faz isso (VALMIR, ESCULTOR, LIMONIL).

Na imagem de “empresa de samba”, as escolas de samba flumi-

nenses aparecem como poténcias na captacdo de recursos, sdo em-

preendedoras. Nao ha dificuldades para levantar capital por meio
de parcerias e patrocinio do setor privado; pelo contrario, os patro-
cinadores sdo os maiores interessados em custear os desfiles. Nessa

narrativa, a Prefeitura do Rio de Janeiro aparece como uma gran-

11

Como foi apresentado no primeiro capitulo, ao que tudo indica, o Grémio Recreativo Es-
cola de Samba Limonil, da Vila Sdo Miguel, no bairro de Afogados, no centro do Recife, foi
fundado como escola de samba em 1935. Nao ha registros oficiais acerca dessa data, contu-
do, essa referéncia temporal marca Limonil como uma das mais antigas escolas de samba
do Recife, camped de vérias edi¢des do concurso das agremiagdes carnavalescas. Limonil
apresenta muitas dificuldades para se manter em atividade, oscilando entre bons desfiles e
rebaixamentos. No momento da pesquisa, Limonil disputava no Grupo Especial do Carnaval
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de patrocinadora, destinando cifras milionarias de fomento publi-
co® as suas agremiac¢des. Considerado o baixo valor da subvencao
concedida pela Prefeitura do Recife, a atuacdo do poder publico
municipal é imaginada de forma bem diferente da realidade das re-
presentantes pernambucanas do género.

12

L4 [no Rio de Janeiro] é muito facil, é tudo dado. As empresas cor-
rem atras das escolas. Aqui ndo dd para ser assim, porque a gente
tem que correr atras. La, quando faz festa, vai uma Skol, Schin e
enche o caminhdo, o freezer fica cheio, tudo patrocinado, entdo o
lucro do bar é de 100%. Aqui vocé vai procurar a cerveja que esta
mais barata e que a turma consegue tomar, para vender e lucrar R$
0,50 ou, no maximo, R$1,00 por lata vendida. La ndo faz bingo, que
nem a gente aqui, para vender uma cartela a R$ 1,00. A prefeitura
investe nelas, o Governo investe, e ddo muito dinheiro (FERNANDO,
DIRETOR, UNIDOS DE SAO CARLOS).

O Carnaval da Beija-Flor esse ano [2013] é 18 milhdes. Sé o Jockey
Club deu 8 milhdes. Sabia? E foi o préprio Jockey que foila oferecer
o enredo e o patrocinio. Ela ainda abre o Carnaval da Holanda, ela
abre o Carnaval do Japdo, ela abre o Carnaval da Argentina. Entra
muito dinheiro, por isso que ela faz o povo voar na Sapucai. Ela tem
para gastar, e a Prefeitura ainda ajuda, d4 muito dinheiro. Aqui a
gente faz uma tocada (com a bateria) para Prefeitura no Carnaval,
quando tem, é R$ 1.000 para receber ndo sei quando. Ai é R$ 200
para o 6nibus, R$ 200 para o mestre de bateria, tem que dar alguma
coisa para a bateria, a escola fica com o qué? Muitas vezes as pes-
soas de fora ndo sabem as dificuldades de botar uma escola na rua
aqui em Recife, mas, 1a no Rio, é beleza (NADO, VICE-PRESIDENTE,
LIMONIL).

Eles tém um orcamento de 15 milhdes ou mais, uns 20 milhdes.
Aqui, para a gente sair decente, o minimo, seria um or¢camento
de R$ 70.000, R$ 80.000. Nenhuma consegue, ficam dependendo
dos 12 mil da Prefeitura e ndo correm atras [...] A gente faz a escola
com muita dificuldade, ndo estamos nadando em dinheiro. A gen-
te ainda tem um espago desse, e nossas coirmas? Tem coirma que
disputa com a gente que ndo tem nem uma casa para fazer seus en-
saios, faz na rua. B complicado fazer samba em Recife. No Rio, tem

Cavalcanti (2009) fala em seu trabalho sobre a arrecadagao financeira das escolas do grupo
especial. Ricardo Barbieri (2009), por sua vez, analisa a realidade assimétrica entre as esco-
las do Grupo Especial e os demais grupos do Carnaval carioca, que se reflete diretamente na
distribui¢do desigual da subvengao publica e nas diferengas de arrecadagdo orgamentdria
para as escolas dos diferentes grupos.
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as categorias de A 3 F, a todas elas a Prefeitura da o barracdo para
elas fazerem as alegorias. Aqui a gente paga R$ 6.000 por 35 dias
no barracdo na cidade. A gente comega por aqui e, quando vai che-
gando mais perto, leva para la para terminar a montagem. A gente
ndo pode passar dois meses porque sendo vai pra R$ 10.000. No
Rio, a Prefeitura tem os barracdes antigos para as escolas monta-
rem as alegorias, enquanto que, aqui em Recife, tem esses galpdes
velhos, mas eles ndo fazem isso (LACERDA, PRESIDENTE, GIGANTE
DO SAMBA).

Além dos patrocinadores e da Prefeitura, o jogo do bicho® e o
trafico* de drogas sdo apontados pelos sambistas pernambucanos
como importantes patrocinadores do Carnaval carioca. A contra-
vencdo, o contrabando, o investimento de banqueiros de bicho e
chefes do trafico explicariam os or¢amentos elevados. No carater
generalizante das impressdes pernambucanas, todas as escolas re-
ceberiam dinheiro dessas fontes mantendo uma relacdo com a
ilegalidade bem resolvida e do conhecimento ptiblico. Nas falas dos
interlocutores, ndo hd juizo de valor negativo, condenatério, essa
forma ilicita de composi¢do de orcamento pareceu naturalizada
como parte do processo de produgdo. Por conseguinte, a participa-
cao dos banqueiros de bicho é associada a grandes investimentos,
aos desfiles luxuosos, ao sucesso do modelo estético e organizacio-
nal atual das escolas do Rio de Janeiro.

O material deles [das escolas do Rio de Janeiro] vem da China, vem
de fora. Na Mocidade mesmo, quando Castor [de Andrade, ligado
ao jogo do Bicho] era vivo, vinha da China, dos EUA. Vem contra-
bandeado, ndo é surpresa para ninguém. Esse TNT [tecido sintético
de baixa qualidade] eu comprei do povo do Rio, certamente veio
contrabandeado. Ld os bicheiros mudaram tudo, eles bancam

13 Sobre a relagdo entre o jogo do bicho e as escolas de samba, ver a acurada analise de Caval-
canti (2009, p. 94): “[...] o principal desfile das escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro
é hoje administrado ndo pelo poder ptiblico, nem exatamente pelas escolas de samba, mas
pela organizagdo que representando as grandes escolas de samba, congrega, desde 1984, a
ctipula darede dojogo do bicho na cidade. Com ela os bicheiros ganharam grande visibilida-
de e prestigio”. Sobre o jogo do bicho e o Carnaval do Rio de Janeiro, ver também Cavalcanti
(1999 e 2006) e Queiroz (1992).

14 Cavalcanti (2009, p. 114) alerta que muitas escolas do Rio de Janeiro “veem-se as voltas, com
apresenga de dificil controle e mais do que poluidora, destruidora, do tréfico de drogas den-
tro da escola”.
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tudo, mandam buscar tecidos fora, de muito, porque é mais barato
(CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).

No Rio, todo mundo sabe, vocé vai fazer um enredo ja chega mui-
to bicheiros querendo entrar na jogada para lavagem de dinheiro.
No Rio, as escolas andam porque tém recursos, tém patrocinador
oficial e o bicheiro por tras. L4 ninguém trabalha feito aqui ndo, na
unha, na tora. Aqui até a ferramenta a gente tem que inventar. La
tem uma forma de trabalhar que foi os bicheiros mesmo que colo-
caram, é diferente, o dinheiro arruma a casa (VALMIR, ESCULTOR,
LIMONIL).

Etem abandidagem também que obriga as pessoas a darem dinhei-
ro para as escolas. As pessoas ajudam com medo das represalias dos
chefes do trafico. Eles dao dinheiro para ficar bem com a comuni-
dade. Aqui a gente ndo pode nem pensar em fazer isso (JARLAN,
PRESIDENTE, LIMONIL).

Asimpressdes sobre a “empresa de samba” sdo elaboradas tam-
bém a partir do contato direto entre os sambistas pernambucanos
e as escolas de samba do Rio de Janeiro. Alguns dos interlocutores
entrevistados passaram temporadas na capital fluminense, traba-
lharam nos barracées, conheceram de perto a producio do desfile
carioca e trouxeram lembrangas, percepcdes e aprendizados apli-
cados na construgdo do desfile de suas agremiacdes para o Carnaval
do Recife. Entre os contetidos mais frequentemente trazidos a bai-
la estdo o aprendizado das técnicas e do uso de materiais novos, o
poder de adaptagdo a uma realidade muito distinta e as mudancas
promovidas por essa vivéncia.

Fui para o Rio de Janeiro em 1972 e fiquei até 1978, 1a ndo desfi-
lei. Ficava s6 olhando, ia para a concentracdo das escolas, para ver
como é que era. L4 ja era naquela época tudo muito organizado, o
pessoal tem muita forca de vontade. Quando eu cheguei aqui, mu-
dei muita coisa aqui da bateria de Galeria. Mexi nas afina¢des e na
maneira de repassar as coisas. Faz tempo, mas eu acho que ainda
hoje 14 é assim. Se antes era organizado, tudo no seu devido lu-
gar, agora sdo grandes empresas (NANA, MESTRE DE BATERIA,
GALERIA DO RITMO).

Eu ja trabalhei no barracdo da Beija-Flor, passei 6 anos no Rio. Foi
show de bola, a gente aprende muita coisa ld. La eu recebia por se-
mana e tinha tudo o que eu queria, tudo o que eu precisava. Aqui
eu recebo quando tem dinheiro. Era uma grande empresa, muito
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trabalho, o carnavalesco era muito perfeccionista, mas dava condi-
¢des. Deve continuar assim, porque a gente s6 vé as escolas cada vez
maiores, mais desenvolvidas (VALMIR, ESCULTOR, LIMONIL).

Eu morei no Rio em 1981, minha escola 14 era a Mocidade Indepen-
dente de Padre Miguel. La eu aprendi muita coisa nos barracdes,
a esculpir, fazer trabalho com resina, eu visitava os barracdes dos
blocos. Fui na Mocidade, Tijuca, na Salgueiro, até Beija-Flor eu fui.
Era tudo ja profissional, organizado, um lugar de trabalho, ndo de
amadores, por isso que esta assim hoje (CORREIA, PRESIDENTE,
SAMARINA).

N&o obstante, a percepgdo sobre a organizacdo empresarial e,
consequentemente, sobre a ordem e o sucesso das escolas de sam-
ba do Rio de Janeiro ndo corresponde totalmente a realidade. A
exceléncia da dindmica profissional a que os sambistas pernambu-
canos se referem aproxima-se apenas do cotidiano das 12 escolas
do Grupo Especial, em detrimento de um universo de mais de 70
grupos do Estado, e mesmo entre elas ha severas disparidades or-
camentarias, de visibilidade e de organizacdo. As escolas de samba
que ndo fazem parte da elite do Carnaval carioca, entdo, enfrentam
dificuldades semelhantes as pernambucanas (BARBIERI, 2009).
Essa idealizagdo apaga os percalcos e os problemas que certamente
ocorrem. O glamour do desfile que é televisionado para o mundo in-
teiro, acrescido dos boatos e informacdes distorcidas veiculadas na
midia ligada ao Carnaval, ofusca as narrativas de dificuldades. Por
exemplo, repetem-se anualmente noticias de carros alegéricos, fan-
tasias e aderecos que ndo ficaram prontos a tempo do desfile, que
entraram na Marqués de Sapucai incompletos ou com problemas
técnicos, o que denunciaria falhas na ideia de exceléncia profissio-
nal e organizacional.

As cifras citadas pelos pernambucanos sdo certamente supe-
restimadas e ndo podem ser comprovadas, sdo especula¢des ou
informacdes deturpadas, fruto desse complexo de idealizacdo da
vida das coirmas cariocas. A veracidade delas, contudo, ndo é rele-
vante diante do poder do que representam para a identificacdo das
escolas de samba pernambucanas com um modelo ideal de produ-
¢do do desfile.
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3.1.3 Aimagem da ostentacgao: luxo x lixo

Como é o Carnaval do Rio? Luxo e Riqueza, meu bem! S6 Glamour,
s6 ostentagdo, tudo de muito, tudo do bom, sem mendicéncia. Eles
gastam sem do, é fartura. Nos somos os primos pobres e distantes
(MARIZE, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

A “imagem da ostentacdo” é a mais recorrente. Diz respeito a
nocao de grandiosidade, “luxo e riqueza” atribuidas as escolas flumi-
nenses, nos termos de Marize, da Gigante do Samba. Na perspectiva
dos sambistas pernambucanos, o conceito de ostentacdo surge em
oposicdo a uma autoimagem de extrema simplicidade. A analise
do ex-carnavalesco pernambucano Américo Barreto que, por anos,
trabalhou no Carnaval do Recife em varias agremiac¢des de samba
(entre elas a Samarina), ajudou a qualificar essa impressdo coletiva,
e a definir a ostentacdo como palavra-chave:

E ostentacdo mesmo. Esse ano [2013], nés ja vimos na passarela do
Recife uma fantasia de india com um cocar com 2 penas de passa-
rinho! Quando vocé vai para o Rio, uma fantasia de indio tem um
bando de passarinho da cabega aos pés, uma revoada inteira na ca-
bega em um cocar. O que o povo pensa sobre o Rio, aqui em Recife, é
amais purarealidade. La é aquela coisa de material por cima de ma-
terial, tecido, pena, galdo tudo para dar efeito e ostentar também.
Entdo essa comparagdo é a mais verdadeira possivel: é o luxo ver-
sus 0 lixo (AMERICO BARRETO, EX-CARNAVALESCO, SAMARINA).

AméricoBarreto também ja trabalhounosbarracdes da Estacio
Primeira de Mangueira e da Unidos da Tijuca, por isso fala sobre o
material diferenciado e caro usado no Rio de Janeiro, destacando a
técnica de sobreposicdo desses materiais para a confecc¢io de fanta-
sias e alegorias, o que da o sentido da ostentagdo:

Até hoje tem gente que ndo sabe o que é um egretta aqui em Recife,
porque nunca chegou no mercado, é uma pena de garca. Uma outra
pena muito usada 14 é a pena de pavdo, aqui é absurdamente caro,
eles ostentam bandos inteiros de pavdes e faisdes nas fantasias, da
cabeca aos pés, principalmente dos destaques e da porta-bandei-
ra. Aqui, uma pena de pavdo mede no maximo 50cm, 14 tem até de
2m. Um chumaco de penas custa R$ 1.500. Como os pobres daqui
podem comprar? E o luxo que ofusca o lixo. No Rio, uma fantasia
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de um destaque tem muito mais penas do que de uma ala daqui
(AMERICO BARRETO, EX-CARNAVALESCO, SAMARINA).

A ideia de que ha muito mais penas na fantasia de um s6 des-
taque de uma escola do Rio de Janeiro do que em uma ala inteira
de uma escola pernambucana é constituinte da “imagem da osten-
tacdo”. As penas sdo materiais de luxo no Carnaval recifense e sua
auséncia é ligada a pobreza, por ser um material muito caro. Indaga
Conceicdo, presidente da Unidos de Sao Carlos, em um momento da
entrevista: “Pena é para rico, um quilo de pena é R$1.800,00. Com
que dinheiro eu compro isso?”.

Contam os sambistas pernambucanos que com fragmentos das
escolas de samba do Carnaval do Rio de Janeiro é possivel produzir
parte importante do desfile recifense. Relatos de diretores contam
sobre fantasias de alas cariocas transformadas em destaques no
desfile recifense porque foram vistas como luxuosas. Eles explicam:

A menina que costura para gente tem uns parentes no Rio que
saem na Mangueira e, depois, ela manda as fantasias para gente.
De uma s6 de ala que ela mandou a gente fez trés destaques. Porque
tem muito tudo na pega, muita pena, muito galdo, muito paeté, ai
a gente vai esfacelando a fantasia e dividindo (CARLOS ALBERTO,
PRESIDENTE, UNIDOS DA MANGUEIRA).

Aqui ja teve escola grande que a roupa da bateria da Beija-Flor foia
roupa do mestre-sala. Ndo tiveram nem o desprazer de mudar uma
cabeca, fazer um resplendor, nada. O jurado nem se ligou e deu dez
para ele. Aqui é assim (NADO, VICE-PRESIDENTE, LIMONIL).

Os pernambucanos pensam que as escolas de samba do Rio de
Janeiro usam pouco o recurso do reaproveitamento e desperdicam
muito material apds o desfile, essa dindmica é entendida como um
sinal de ostentacdo. A “imagem da ostenta¢do”, entdo, também se
constréi amparada em uma espécie de obsolescéncia programada®.
As fantasias e alegorias do desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro seriam “programadas para durar” apenas os 90 minutos do

15 No campo dos estudos de consumo e de meio ambiente, a obsolescéncia programada é o
nome dado a vida curta de um bem ou produto, projetado para funcionar apenas por um
periodo reduzido, produzindo assim mais consumo. Ver Gongalves (2011).
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desfile da Marqués de Sapucai, em seguida, sem uma dindmica de
reaproveitamento, tornam-se obsoletas, transformam-se em lixo.
Nessa logica, com bases na sobreposi¢do de materiais e na “ob-
solescéncia programada carnavalesca”, as escolas cariocas ostentam
e desperdicam. Em contrapartida, as escolas recifenses imaginam-
-se usufruindo desse excedente. Para muitos dirigentes das escolas
pernambucanas, o lixo do Carnaval do Rio de Janeiro é uma imagem
forte, seria a solucdo para os problemas, significaria a possibilidade
de uso de materiais caros e/ou inexistentes no mercado da cidade,
traria beleza ao desfile e uma conexao direta entre os dois estados.

Da para fazer um Carnaval aqui com o lixo deles, da de sobra. Se a
gente fosse mais unido, o povo de samba daqui e o povo do samba
de 13, isso daria certo. Porque ai eles mandavam o lixo para a gen-
te; lixo é lixo, eles ndo vdo usar, e faria a alegria das escolas daqui
(VALMIR, ESCULTOR, LIMONIL).

As vezes eu paro e fico s6 pensando... Se a Beija-Flor fizesse uma
caridade e mandasse o lixo dela para mim. Eu sempre gostei da
Beija-Flor, por causa do passarinho e de Jodozinho Trinta. De 10
anos para c4, ela é primeiro, segundo ou terceiro lugar, sou fa. S6 o
lixo dela eu ganharia aqui disparado e fazia Carnaval, dois anos se-
guidos de Carnaval. Tentei falar com eles, mas nio tivemos resposta
(JARLAN, PRESIDENTE, LIMONIL).

Asliderancas entrevistadas falam da vontade de assistir ao des-
file no sambdédromo da Marqués de Sapucai, todavia, a dispersao
aparece como lugar de desejo, principalmente depois dos desfiles
das campeds. Como falou o mestre da bateria da Galeria do Ritmo,
Nand, em entrevista: “[...] é quando eles jogam tudo fora, tudo
vira lixo” (Nan4, Galeria do Ritmo). Os representes da Limonil e da
Unidos de Sdo Carlos compartilha da mesma opinido e refletem que
fazer esse “lixo” circular seria construir uma conexao interestadual
existente apenas no campo simbélico:

No Rio eles ndo reciclam. O lixo, eles ddo para os blocos ou fica
na avenida, queria eu poder ir para a avenida. No dia do desfile
das campeds, vocé pode ir pra la que, na pior das hipéteses, vocé
traz 10.000 plumas. Mas eles ndo facilitam e a gente ndo compra
material no Rio, porque sai quase o mesmo pre¢o (NADO, VICE-
-PRESIDENTE, LIMONIL).
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Eu tenho vontade de ir para o Rio, mas, para catar o lixo deles, por-
que o deles é rico, e o da gente é pobre. Eu queria ver os desfiles e,
depois, eu queria catar o lixo, meu aperreio é o lixo. [...] Se tives-
se uma fusdo, uma unido tanto das de 1a como as daqui... A gente
ja tentou entrar em contato pela internet, mandar mensagem, mas
eles disseram que ndo podiam ajudar, porque nio conheciam a es-
cola pelo nome de Unidos de Sdo Carlos. Ai isso ja magoou muito
a gente, porque tanta coisa que eles jogam no lixo (CONCEIGAO,
PRESIDENTA, UNIDOS DE SAO CARLOS).

Héa nessaimagem da ostentacdo, entretanto, um encantamento
que impossibilita discernir o luxo e a “impressdo de luxo” propo-
sitalmente transmitida pelas escolas de samba do Rio de Janeiro
(cAVALCANTI 2006). Bem como, Ela abriga também um desconhe-
cimento da dindmica de reaproveitamento do material de Carnaval,
pois o “lixo” do Grupo Especial circula e chega as escolas de samba
dos demais grupos do circuito competitivo do Rio de Janeiro®*.

Vale ressaltar que, segundo os presidentes da Limonil e da
Gigante do Samba, as escolas pernambucanas também se ajudam.
Por exemplo, o excedente (nem sempre o lixo, mas também a so-
bra da producdo) do material para fantasias e aderecos Limonil de
2012 foi doado para a escola do Grupo 1, Raio de Luar, e o da Gigante
do Samba para a sua concorrente do Grupo Especial, Unidos de Sao
Carlos.

O olhar para o outro referencial revela como as escolas de
samba pernambucanas mobilizam as diferencas e as similitudes
formuladas. Como disse Concei¢do, presidente da Unidos de Sao
Carlos, sobre a relacdo com as coirmas cariocas: “Tudo é escola de
samba, a gente é por um lado tudo igual porque temos na mente as
mesmas coisas, seria um espelho. Mas, a gente olha direitinho para
elas e parece que o espelho estd de cabega para baixo”.

16 E comum o movimento de doagao e circulacio de “lixo” para as escolas dos outros grupos
do Carnaval do Rio Janeiro: “A cada ano muita coisa virava sucata, e era mandada embora,
ou passava para outras escolas que repassavam o “lixo” das grandes para as escolas menores
e para os blocos” (CAVALCANTI, 2006, p. 156). Sobre reaproveitamento de material e doagao
para grupos menos abastados, no universo das escolas de samba do Rio de Janeiro, ver tam-
bém Ricardo Barbieri (2009). Acompanhei esse movimento na visita realizada ao barracao
das escolas de samba dos grupos ¢, D e E, com Maria Laura Cavalcanti, em setembro de 2010.
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3.2 As escolas de samba sob o signo da auséncia

No mundo do samba pernambucano, o Carnaval do Rio de Janeiro
é o parametro de comparagdo. Nesse jogo de aproximacdo e distan-
ciamento - que mobiliza ideias, pré-no¢des, conceitos e praticas
- as escolas fluminenses teriam tudo o que é necessario para a pro-
ducdo do espetaculo carnavalesco ideal, aquele que o mundo todo
conhece, acompanha e admira. Por outro lado, quando os sambis-
tas do Carnaval do Recife comparam as suas experiéncias com as
das coirmas do Sudeste, inscrevem-se sempre na auséncia, faltam-
-lhes tudo, primordialmente dinheiro?. Elas desfilam com fantasias
pouco elaboradas, feitas com material visivelmente barato, carros
aleg6ricos pequenos e pouco estruturados, a maioria deles sem es-
culturas ou destaques suntuosos. A simplicidade plastica mostra-se
uma marca indelével da diferenca.

Nesse contexto, porém, outras problematicas se mostram ain-
damaisrelevantes e a "falta” aparece com uma categoria recorrente.
Destaco trés principais reivindicag¢ées inscritas no signo da ausén-
cia: 1. A falta do carnavalesco; 2. A falta de uma quadra; 3. A faltada
comunidade.

3.2 Afalta do carnavalesco

O carnavalesco é peca chave para o processo de criagdo do desfile
do Carnaval carioca (SANTOS, 2009)*, sua auséncia é, no minimo,

17 No Carnaval do Recife, a Gigante do Samba é uma excegdo no que concerne a organizagéo,
estrutura e producio orcamentaria. E possivel dizer, com certa clareza, se tratar da maior
agremiacdo da cidade, entre todas as categorias. Seus orcamentos, estimados em mais de
R$100.000, sdo completamente fora dos padrées do estado (incluindo as agremiagdes de
frevo, maracatu e caboclinho). Nenhuma outra consegue levar a avenida duas mil pesso-
as distribuidas em 22 (vinte e duas) alas, 5 (cinco) carros alegéricos e uma bateria com 60
(sessenta) ritmistas e, por conseguinte, sagrar-se campea por seis vezes consecutivas. Certa-
mente a escola enfrenta problemas, desafios e limitagdes inerentes a vida das agremiagdes
de Carnaval no Recife, mas seu relativo sucesso destoa de todas as suas concorrentes.

18 Sobre a atuacdo da figura do carnavalesco como responséavel pela concepgao estética das
escolas de samba e como mediador das relagdes estabelecidas no mundo do samba, ver o
robusto artigo de Nilton Santos (2009). O autor chama a atengdo para a problematica do
estilo autoral e da individualidade artistica no Carnaval carioca, bem como para a questido
do transito de carnavalescos entre escolas.
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comprometedora para o resultado estético final. Todavia, a grande
maioria das escolas pernambucanas nio conta com o trabalho de
um carnavalesco, mesmo escolas do grupo especial, como era o caso
da Unidos de Sao Carlos. Pagar a uma pessoa, um artista profissio-
nal, com expertise para criar um desfile, é um excedente financeiro.
A atualidade difere do passado rememorado com frequéncia, quan-
do os carnavalescos das agremiacdes de frevo migravam para as
escolas, empolgados com as possibilidades criativas do mundo do
samba (o caso de Hilario, o carnavalesco da Gigante, é um exem-
plo tipico).

As liderancas, por vezes uma s6 pessoa, concentram todo
o trabalho administrativo e criativo, sobrecarregando-se e, cla-
ro, prejudicando as duas partes. Pensam no enredo, nas fantasias
- fazem a compra, a confeccdo -, buscam recursos, administram
pessoas, providenciam componentes, comparecem as reunioes, as-
sim mesmo, misturando etapas. Contam, por vezes, com a ajuda de
um membro da familia, um amigo mais préximo ou alguém da co-
munidade, com certo talento artistico, disponivel gratuitamente,
como um trabalho voluntério, que nio prevé o acompanhamento
do processo de construc¢do. Ou seja, mesmo contando com a ajuda
para criacdo, as liderangas acompanham a execugio sem o supor-
te de quem teve a ideia.

Aquina Mangueira a gente mesmo é quem “bola”. A gente ndo bota
carnavalesco. Com que dinheiro eu botaria? Eu digo que a gente
tem uma “carnavalesca” [fez gesto de aspas com as mios]. E uma
menina da comunidade. Ela bola tudo. Tem ano que ela mesma cos-
tura, quando ela ndo pode, peco s6 a ideia do desenho, e eu mesmo
desenrolo fazer as coisas. Ai comega na casa dela e, depois, vai para
a casa das outras costureiras, temos duas. O tema, eu ndo tenho
muita criatividade, pego para alguém dizer, alguém ter uma ideia
boa, ela mesma, as vezes, da o tema. Digo “a gente” porque tem eu,
o presidente, mais tesoureiro e secretdrio, mas, na pratica, eu faco
tudo. A gente vai comecar a trabalhar depois que passar as eleigdes.
Eu tenho um dinheiro na Caixa e a gente vai comprar uns tecidos
pra comegar. Em geral, comega em novembro e da tempo porque
as alas da gente sdo muito poucas (CARLOS ALBERTO, PRESIDENTE,
UNIDOS DA MANGUEIRA).
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Pensando nisso, a execucdo antecipa-se a criacao e, assim, sé se
cria o que de antemao é exequivel. Um caso da Unidos de Sao Carlos,
do Carnaval de 2012, é ilustrativo. A escola pediu a um carnavalesco
da cidade para ajuda-los criando a roupa da bateria. O artista dese-
nhou uma fantasia de Sdo Jorge, padroeiro do municipio que escola
homenageava no enredo. No momento da execucdo, contudo, a di-
retoria percebeu que a roupa tal qual foi idealizada seria muito cara,
exigindo modifica¢des. Resolvendo o problema, Conceigdo, a pre-
sidente da agremiacdo, mudou a concepg¢do e a bateria desfilou
vestida de franciscanos, com simples tinicas marrons. Ao contar
0 caso em entrevista, ela explicou: “era mais facil e barato, 14 [na ci-
dade homenageada] tem um convento franciscano, a ideia cabia”.

O reaproveitamento, por sua vez, parece uma pratica bas-
tante usual. Entretanto, consta no regulamento do Concurso das
Agremiacdes Carnavalescas que é proibido a repeticdo de fantasias
e de alegorias utilizadas em anos anteriores. Assim, o reaproveita-
mento demanda pratica e criatividade para desmontar algo feito e
remontda-lo de modo que a operagdo passe despercebida. A auséncia
do carnavalesco é entdo mais sentida. Valmir, responsavel pelas ale-
gorias da Limonil, resume, em entrevista, a seu modo: “[...] lano Rio
é logistica e criatividade, aqui caos e reciclagem”. Carlos Alberto,
presidente da Unidos da Mangueira, comentou em entrevista, sobre
o esforco para o reaproveitamento de materiais e a auséncia de um
carnavalesco para coordenar esse movimento:

Esse ano a gente mexeu em roupas antigas. Tinha uma menina que
tinha uma caixa de roupa dos anos anteriores, e a gente fez uma re-
modelacdo. Foi o inico meio, estava tudo parado, sem dinheiro e
sem criacdo. E muito dificil ver a roupa pronta e pensar em fazer
outra coisa com ela, dd um trabalho enorme. Um bom carnavales-
coresolveria, ele olha e vé o que serve, o que nao serve e o que fazer.
Nés do Grupo 1 e 11 temos a mesma estrutura: zero. Tem escola do
especial penando, e as do acesso nem se fala. O que é para um é
pra todos, a pobreza dentro do samba é justa (CARLOS ALBERTO,
PRESIDENTE, UNIDOS DA MANGUEIRA).

Com a dificuldade de contratar um profissional, o oficio de car-
navalesco passa a ser um aprendizado pratico e urgente, com vistas
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a suprir as demandas do desfile. Com o tempo, quem esta a fren-
te de uma escola de samba nessas condic¢des finda por desenvolver
a expertise® e passa a ser reconhecido pelos pares. Correia percebe-
-se atualmente cumprindo essa funcio, embora nio se classifique
como um carnavalesco. O presidente da Samarina discorre sobre
seu aprendizado e sobre as dificuldades que o contexto do Carnaval
do Recife impde aos criadores:

Eu ja sei fazer Carnaval, aprendi nesses 40 anos. O enredo, pen-
so numa coisa que fique mais facil para mim fazer, porque eu fago
tudo sozinho mesmo... Entdo ndo é o melhor, é o que vou conseguir
fazer com a minha cabega. Quando chega mais perto (do carnaval),
eu compro o material no cartdo dos outros, porque eu ndo tenho
cartdo. Tem coisa que eu compro antes, como papeldo para fazer
cabega, tecido. O bicho pega mesmo em dezembro, fantasia, car-
ro, tudo, ai eu tenho esse trabalho todinho para fazer. Eu quebro
a cabeca para montar a minha escola, é muito estresse. [...] Fazer
Carnaval eu sei. Ndo é possivel que eu, com 43 anos s6 aqui dentro
da Samarina, ndo soubesse fazer Carnaval. Era muita burrice. Eu sei
fazer Carnaval, o que falta é dinheiro. Se eu tivesse dinheiro para fa-
zer o Carnaval, ndo digo que ganhava todo ano, mas a disputa ia ser
grande, se as outras ndo tivessem cuidado iam perder. [...] Essas es-
culturas, eu aproveito de um ano para o outro, mudando a frente.
Tenho trés carros, e eu faco eles todo ano sozinho, crio e arrumo,
entdo eu sei fazer Carnaval (CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).

3.2.2 Afalta da quadra

Samba em Pernambuco é fazer milagre. S6 quem tem sua quadra
propria é que tem recurso, capital de giro. Quem néo tem, fica as-
sim, no relento e sem ter como fazer dinheiro. Pois se eu tivesse uma
sede, eu botava para arrombar com a minha escola (CONCEIGAO,
PRESIDENTE, UNIDOS DE SAO CARLOS).

No Recife apenas algumas escolas, como Gigante do Samba,
Galeria do Ritmo, Limonil e Samarina possuem uma quadra para
abrigar suas atividades; suas quadras sdo suas sedes. Outras, como

19 Ver Peter Burke (2010, p. 145) que faz uma discussdo sobre a classificagdo dos artistas na
cultura popular, como profissionais, semiprofissionais ou amadores de acordo com o grau
de conhecimento e a relagdo de subsisténcia que estabeleciam com a arte.
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a Unidos de Sao Carlos, possuem apenas uma sede, em geral uma
casa alugada, para reunir as atividades que demandam menos es-
paco. A maioria, no entanto, ndo tem sede nem quadra, produz o
Carnaval na residéncia do presidente e de outros componentes da
escola, como a Unidos da Mangueira. Para os sambistas pernam-
bucanos, todas as escolas do Rio de Janeiro tém uma quadra para
produzir eventos e construir o desfile, essa experiéncia nos indica
que a quadra é um componente espacial indispensavel para o suces-
S0, para a ideia mesmo de ser uma escola de samba.

Dona de uma sede grande para os padrdes recifenses, a Gigante
do Samba® faz eventos ou aluga o espaco todos os finais de se-
mana, de quinta-feira a domingo, lucrando com o bar e/ou com a
bilheteria®. A sede, além de gerar recursos, é imprescindivel para a
preparacdo do desfile. Serve para a preservacdo de material (novos
ou os reaproveitaveis oriundos de Carnavais passados), instrumen-
tos, roupas, aderecos e alegorias; para a confeccdo das fantasias, das
alegorias. A existéncia da sede, portanto, faz protelar, ao maximo,
o aluguel de um barracdo (que s6 ocorre nos ultimos dois ou trés
meses antes do carnaval); possibilita a organizac¢do do desfile com
ensaios da bateria, da comissdo de frente, das alas coreografadas e
para o ensaio geral.

A sede é igualmente importante como espaco de memoria e de
sociabilidade. Funciona como centro de salvaguarda do acervo de
troféus, fotos e outras reliquias da escola. Torna-se, sobretudo, um
espaco de uso da comunidade, ao oferecer, ndo s6 os eventos festivos,
acdes sociais com vistas a qualidade de vida, como cursos de capa-
citagdo profissional, atividades fisicas gratuitas e oficinas artisticas.

A quadra é o suporte espacial para o desenvolvimento do pro-
cesso ritual do desfile e para a vida social da escola de samba e da co-

20 A sede da Gigante do Samba foi doada na década de 1980, pelo Prefeito Gustavo Krause, que
também fez doacdo para a escola Samarina, no bairro de Afogados.

21 Em geral, nos fins de semana, ocorre, na sede da Gigante, um “brega”. Sdo festa com Mcs e
bandas de brega muito comuns na periferia recifense. A organizacdo é de um produtor in-
dependente e a escola ganha com o aluguel do espaco ou o pagamento pode ser a divisdo da
bilheteria, além dos ganhos com o bar. Uma renda certa que ajuda a manutengao do espago
e entra no or¢amento do desfile.



munidade, ponto de encontro, lugar de socializac¢do e lazer. Embora
as quadras das escolas de samba do Recife ndo sejam representati-
vas no sentido arquitetdnico ou estético, carregam uma dimensao
simbdlica e histérica. Ter uma quadra aparece nas falas dos sam-
bistas como ponto de partida para a produg¢do do Carnaval. Como
exemplo, Jarlan e Correia descrevem as experiéncias com os usos da
quadra da Limonil e da Samarina, respectivamente:

Na sede da Limonil, o acordo é meio a meio, se vocé trouxer uma
banda, é tudo dividido meio a meio, portaria, bebida, ndo tem essa
de vocé comer sozinho ou eu comer sozinho. Tudo tem que ir uma
parte pra Limonil. Eu ndo pego em dinheiro. Vai tudo para a mao
do vice-presidente, ele passa para o carnavalesco. Ele presta con-
tas. Toda semana tem um dinheiro para as coisas do Carnaval,
mas é pouco, porque tem que pagar as coisas da sede, ndo é bem
como as outras que nio tém sede falam ndo (JARLAN, PRESIDENTE,
LIMONIL).

Todo final de semana tem festa, homem é R$ 3,00; mulher é R$
2,00, quando é s6 som. Quando é banda, ai todo mundo é R$ 5,00. E
o povo daredondeza que vai, Mangueira, Mustardinha, Imbiribeira,
Coque. Mas depois que paga a todo mundo, o som, a banda, a lim-
peza, sobra tdo pouco [...]. A gente aluga para festa também.
Quando é para uma festa de aniversario, é R$ 80,00. Agora, se for
para uma pessoa de dentro da comunidade que sai com a escola no
Carnaval, eu s6 cobro uma taxa para a energia e para alimpeza, é R$
20,00. Para um show, pagode é R$ 150,00 (CORREIA, PRESIDENTE,
SAMARINA).

As baterias da Unidos de Sao Carlos e da Unidos da Mangueira
ensaiam na rua e se ressentem da auséncia de um espago proprio.
Conceicdo, presidente da Unidos de Sdo Carlos, em entrevista, dis-
se: “E como se a gente nao tivesse uma casa, um lugar para ficar s6
nds; a gente fica exposto aqui, tudo atrapalha, até mesmo a chu-
va". A falta da quadra é tal qual a auséncia de uma casa, conota
inseguranca e impessoalidade (DAMATTA, 1986). Ndo ter uma casa
compromete a conservac¢ao de “objetos, relacdes e valores que todos
do grupo sabem que importa resguardar e preservar’ (DAMATTA,
1986, p. 24). Os instrumentos da bateria, as fantasias, o pavilhdo, os
troféus, as fotografias, tudo fica desprotegido, e espalhado em va-
rios lugares, podendo ser danificados ou perdidos. H4 ainda coisas
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de maior valor, como as alegorias, as ferragens e os carros. Esses,
muitas vezes, quando guardados em terrenos ou quintais no en-
torno da comunidade se deterioram com a a¢do do tempo. Assim
explica Carlos Alberto, da Unidos da Mangueira, e Conceicdo, da
Unidos de Sao Carlos:

A bateria [os instrumentos] fica 14 na Mustardinha (bairro vizinho).
Umas coisas ficam aqui em casa, amontoadas, como vocé estd ven-
do, porque ndo tenho espago. Outras ficam na outra casa que eu
tenho, 14 na Mangueira (outro bairro). Fica, assim, tudo espalha-
do; tem coisa que, sinceramente eu nio sei nem onde esta (CARLOS
ALBERTO, UNIDOS DA MANGUEIRA).

Tudo da gente fica por ai, chega da uma dor. A gente sé tem um car-
ro alegoérico e esta guardado num terreno aqui perto. A gente tem
também mais dois emprestados. Um é do homem do gés, que ele
me emprestou, e eu ndo voltei mais 13 para ndo devolver. O outro é
um palco do evangélico que faz culto na Vila Sdo Miguel. Esses dois
estdo aqui no Atlético [clube de futebol préximo da casa da presi-
dente], mas o presidente do Atlético quer que a gente tire de la. As
roupas, levo tudo para minha casa, mas minha casa é bem pequeni-
ninha. A gente leva todas as roupas prontas para 14 e para as casas
dos vizinhos, porque ndo pode deixar aqui [na sede alugada], por-
que pode chover e aqui enche de d4gua, tem pingueira. O que a gente
vai aprontando a gente vai guardando numa casa que da oportuni-
dade de receber. Aqui cada casa [dos integrantes da escola] guarda
uma coisa. Guarda a bateria, guarda cabeca de baiana, ala. Na noi-
te anterior do desfile, eu saio nas casas recolhendo e contando tudo
(CONCEIGAO, UNIDOS DE SAO CARLOS).

As escolas de samba sem quadra se dizem prejudicadas tam-
bém por ndo conseguirem produzir com eficiéncia seus Carnavais.
Nio ter uma quadra, para elas, incide na qualidade do desfile levado
a avenida, uma vez que elementos basicos nem sempre sdo produ-
zidos devido a impossibilidade de marcar encontros com todos os
desfilantes. Sem a sistematiza¢do da dindmica de produc¢do con-
centrada em um espac¢o Unico, impera o improviso, como explica
Itamar, da Unidos de Sdo Carlos:

A bateria ensaia aqui na rua, a partir de setembro ou outubro, todas
tercas e quintas. Tem muitos jovens, meninos e meninas. A gente
ndo tem ensaio técnico, a gente encontra com o pessoal da comu-
nidade sé ld mesmo na avenida. Ndo tem ensaio para a baiana, pra
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ala, pra nada, é tudo 13, no improviso, na hora. Na hora a gente diz
qual é o samba e, se ndo souber cantar, coloca um chiclete na boca
quando passar na frente do jurado. Porque eu ndo tenho estrutura
para fechar uma rua e fazer um ensaio com todo mundo (ITAMAR,
DIRETOR, UNIDOS DE SAO CARLOS).

Os representantes das escolas de samba com quadras, por sua

vez, alertam para as dificuldades com os custos de manutencao

dos seus espagos. Segundo eles, a receita produzida com os usos
da sede nem sempre suprem as despesas que elas proprias geram.
Segundo Jarlan, da Limonil, “nem tudo o que se fatura na festa [na
quadra] é lucro". Tampouco é possivel fazer o Carnaval s6 com as
a¢des da quadra. Para Correia, da Samarina, que tem uma quadra,
com o tempo, as dificuldades aumentaram, destacam-se a retirada

do apoio financeiro dos vereadores das comunidades as escolas?? e o
afastamento da comunidade da quadra, consequentemente, da vida
dessas agremiagdes.

22

As contas da sede estdo todas atrasadas. Eu estou esperando essa
ajuda da subvencdo da Prefeitura. Muita gente fala que quem tem
sede poderia sair melhor no Carnaval. Ndo da. A quadra ajuda, mas
é pouco para fazer um Carnaval bonito. De primeiro mundo, como é
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, nem pensar. Tem que correr atrds porque
se ficar sé com esse dinheiro da Prefeitura e com o que a sede gera
nunca vai sair uma escola de primeiro porte, com hidraulico numa
alegoria, com jogo de luz (JARLAN, PRESIDENTE, LIMONIL).

Se Samarina fosse viver do dinheiro dessas festas, ja tinha fechado.
A manutengdo de um espacgo desses é muito alta. Eu boto dinhei-
ro meu aqui dentro, essas alegorias ai do lado de fora sdo minhas,
comprei com o meu dinheiro. O dinheiro da prefeitura ndo da pra
custear nem o Carnaval. Eu estou pagando R$ 300,00 para agio-
ta, desde fevereiro, por R$ 1.000,00 que eu peguei emprestado.

A atuagdo de politicos na producado das escolas é um assunto controverso que as liderancas
ndo gostam de comentar. Constatei a presenga de vereadores no ensaio geral da Galeria do
Ritmo e no dia da Festa dos Protdtipos da Gigante do Samba. Prefeitos, governadores, vere-
adores participaram da histdria dessas agremiacdes, subsidiando desfiles, concedendo-lhes
sedes. Existe uma narrativa que informa que as sedes da Gigante do Samba e da Samarina
foram doadas, na década de 1980, pelo Prefeito Gustavo Krause, vale investigar essa relagao
posteriormente. Chama atencdo, e também vale investigar posteriormente, a questao colo-
cada por Correia: as escolas empobreceram com a retirada dos vereadores ou os vereadores
se retiraram devido ao empobrecimento desses grupos, agora com menos prestigio?
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Antigamente era mais facil, por varios motivos: a gente ndo pagava
som, o som era da escola, ndo precisava de grupo de pagode, a ba-
teria tocava a noite toda. Batuqueiro, a gente dava a bebida dele e 0
que vinha de fora do bairro a gente dava a passagem do Onibus. A
gente fazia um sambao s6 com a bateria, eram 30, 40 grades de cer-
veja vendidas. Hoje o povo s6 quer brega e pagode, se faz uma festa,
tem que ter pagode, s6 a bateria o povo ndo vem. E a gente tinha
aqui dentro 4 vereadores, ndo tem mais. (CORREIA, PRESIDENTE,
SAMARINA).

3.2.3 Afalta da comunidade

A imagem das quadras cheias nas atividades das escolas de samba
do Rio de Janeiro provoca a ideia da auséncia da comunidade nas
acoes das escolas pernambucanas. Tal auséncia é uma reivindica-
cdo principalmente quando o assunto abordado é a preparagdo para
o desfile.

A queixa mais recorrente é a do “esvaziamento da quadra’.
Repetem-se as historias de eventos do passado com “casa cheia”
que ndo mais ocorrem. A imagem ideal da “comunidade participa-
tiva” faz parte dos argumentos de todas as liderancas entrevistadas.
O esvaziamento da quadra reflete diretamente na dificuldade das
escolas em completar o quantitativo de componentes exigido para
desfile. Quadra vazia, alas vazias. O problema parece ainda mais
grave, pois os poucos que desfilam ndo querem (ou ndo podem) pa-
gar a fantasia, ou seja, as liderangas se desdobram para fechar suas
alas e ainda custeiam as fantasias.

Antigamente a gente fazia na sexta, e a Império (escola vizinha), no
sabado, era tudo casa cheia. Hoje é dificil eu ter casa cheia e gente
para ficar na escola, para ser da escola. A gente botava fantasia no
Baile Municipal e ganhava. Hoje em dia, ndo compram nada (fanta-
sias), ndo querem pagar nem a costura. Antigamente era diferente.
Tinha gente que pegava o tecido e o modelo e fazia sua fantasia jun-
to com o representante de ala. Também ndo é mais essas pessoas
todas numa ala, porque ndo tem mais condigdes, o povo ndo quer.
Hoje, se eu botar 30 pessoas numa ala é uma belezura, mas eu ja sai
até com 12 pessoas numa ala. Isso mata muito a escola porque fica o
buraco, uma escola preparada para ter uma ala com 30 pessoas, vai
12. No desfile geral, a gente tira uma nota menor, eu tenho que re-
conhecer (CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).
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A gente tem duas alegorias. Esse ano a gente saiu com 6 ou 8 alas.
Eles exigem 250 pessoas [para o Grupo I1], ndo é facil juntar, as ve-
zes ndo da. Tem uns aqui da comunidade, da Mangueira, e de outra
comunidade, de Prazeres, que saem com a gente, para a gente sair
na agremiacgao dele de frevo. A gente ndo paga, que ndo tem con-
dicdes de pagar, a gente da uma ajuda e manda o 6nibus (CARLOS
ALBERTO, PRESIDENTE, UNIDOS DA MANGUEIRA).

Se antes, contam os sambistas, a comunidade fazia questao de
desfilar, atualmente, assim como ocorre com outras agremiacgdes de
Carnaval, é dificil atender ao quantitativo de desfilantes exigido no
concurso. Como explicou Carlos Alberto, da Unidos da Mangueira,
as escolas de samba muitas vezes se articulam com clubes de frevo,
maracatus, caboclinhos ou grupos de outros ciclos festivos, como
as quadrilhas juninas, para compor as suas alas. Quem tem quadra,
por exemplo, oferece o espaco para as quadrilhas juninas ensaia-
rem em troca da participacdo dos quadrilheiros em alas da escola,
para tentar garantir o nimero minimo de integrantes.

Ha ainda uma percep¢do compartilhada entre os sambistas
pernambucanos acerca da mudanca de motivacdo dos componen-
tes, a de que a participagdo espontanea, gradativamente, vem sendo
substituida pela participagdo paga em caché, especialmente, nas
funcdes indispensaveis como a de mestre de bateria, a de mestre
sala, a de porta-bandeira. O afastamento da comunidade e os exces-
sos nos custos de producio sdo apontados como responsaveis pelo
empobrecimento e extin¢do de muitos grupos. Assim refletem:

Antes a gente tinha 140 batuqueiros brigando aqui pra sair, hoje,
sair com 50 batuqueiros é uma maravilha. Hoje, a gente paga a um
mestre de bateria é R$ 1.500 por Carnaval. Nos ensaios, para ter os
ritmistas, é passagem pra um, pra outro, cerveja, cachaga. Hoje, se
eu fizer um sambao, eu ndo cobro entrada, ndo posso cobrar sendo
o povo diz que ndo vai sair na escola. O lucro é o do bar sem bilhete-
ria (CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).

A comunidade ndo ir para a quadra mostra que o movimento esta
enfraquecendo. Eu ndo faco um trabalho melhor aqui na Galeria
porque ndo tem condigdes, os ritmistas ndo querem mais ensaiar,
ndo tem recurso para instrumento... Antigamente tinha 51 escolas
de samba. O que sobra hoje vive na raga, porque a turma gosta do
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brinquedo, empenha, vende as coisas, mas parece que esta se aca-
bando (NANA, MESTRE DE BATERIA, GALERIA DO RITMO).

O que mobiliza essas liderancgas a continuarem com suas esco-
las de samba sem condi¢des financeiras, sem a presenca contunden-
te da comunidade, sem espago fisico? Amor, orgulho e resisténcia
ocupam os lugares centrais nas respostas dos sambistas entrevis-
tados, sentimentos que mobilizam esfor¢os para a (re)construcdo
anual de seus Carnavais e, consequentemente, os sentidos de con-
tinuidade que impelem as escolas de samba a se manterem vivas
diante da figura da morte, e lindas aos olhos de quem as fazem. Nas
palavras desses fazedores da cultura carnavalesca:

A gente ndo faz vergonha nao, eu tenho o maior orgulho dessa es-
cola de samba. Vocé sabe o que é amor? E o que eu sinto por ela. Eu
fico doente quando as pessoas dizem que ela néo vai sair. Eu via-
jo muito na minha mente! Quando eu penso nela na avenida, eu
choro, fico pensando: meu Deus, serd que a gente vai conseguir? Ai,
quando chega na véspera, eu ja entro em estado de choque, eu nio
durmo, eu vejo o dia amanhecer. A sensagdo, quando eu vejo a es-
cola entrar na avenida, é tdo grande que eu ndo sei falar. Quando ela
estd toda formada, seguindo o caminho dela, eu tomo distancia, é
como se fosse a coisa mais importante da minha vida. E uma sensa-
¢do que ndo tem nem como eu explicar. Tu acredita que nem roupa
eu faco? Eu venho empurrando o carro. Eu fico ali, préoxima ao por-
tdo, quando o portdo se abre, eles vdao entrando, é uma sensagao
muito boa (CONCEIGAO, PRESIDENTE, UNIDOS DE SAO CARLOS).

Eu trabalho dia e noite, estou aqui desde de manha trabalhando,
sem receber nada, porque eu gosto de samba. Se eu tirar R$ 50,00
para mim, vai fazer falta para comprar material. S6 sabe o que é
quem ta aqui dentro. Agora, no dia do Carnaval vai todo mundo
para a avenida para ver Limonil. E um amor que nio tem explica-
¢do, mas se ndo fosse esse amor, ja teria desistido, é tudo muito
dificil (NADO, VICE-PRESIDENTE, LIMONIL).

Trabalho para Galeria por amor, ndo ganho nada. E amor é sen-
timento precioso, ndo sinto por qualquer coisa ndo. Ja tive muito
aperreio, nio se tem dinheiro para nada [...] E um sofrimento, é na
raga que sai. Mas eu amo Galeria, tenho o maior orgulho da escola,
é a escola do meu coracdo (NANA, MESTRE DE BATERIA, GALERIA
DO RITMO).
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A existéncia humana, explica Le Breton (2019, p. 137), em seu
livro Antropologia das emogdes, é “um fio continuo de sentimentos
mais ou menos vivos ou difusos, os quais podem mudar e contra-
dizer-se com o passar do tempo e de acordo com as circunstancias”.
Esses sentimentos partilhados, circunstancialmente localizados,
forjam as experiéncias sociais, promovem relagdes e, no caso dos
sambistas pernambucanos, fazem os sujeitos se reconhecerem en-
volvidos na mesma condicdo de precariedade, ultrapassada apenas
por meio dos afetos e dos sentimentos de amor, orgulho e resistén-
cia produzidos.
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4.

Do calendario festivo a preparacao do desfile:
conexdes territoriais e simbdlicas

-

Este capitulo é dedicado a aspectos da dindmica de preparacio do
desfile de uma grande escola de samba pernambucana, a Gigante
do Samba, no bairro da Bomba do Hemetério, em Recife. A imersio
no campo, por meio da observacdo participante e das entrevistas
em profundidade, alinhou-se aos objetivos desta obra: o de refletir
sobre as relagdes, assimétricas, entre os Carnavais de Pernambuco
e do Rio de Janeiro. O intuito, portanto, foi perceber como nes-
se mundo social se engendra um jogo continuo de aproximagao e
distanciamento entre esses dois Carnavais modelares, algo que se
manifesta na dindmica de preparacio do desfile.

Como parte desse exercicio, selecionei, inspirado em Max
Gluckman (2010), duas situa¢des sociais?, duas festas do calenda-
rio da Gigante do Samba, para refletir sobre como a experiéncia de
fazer samba no Recife invariavelmente se relaciona com os discur-
sos, representacdes e praticas do universo das agremiacdes do Rio

1 As situagdes sociais constituem uma grande parte da matéria prima do antropdlogo, pois
sdo os eventos que ao observarmos para refletir, a partir deles, a estrutura social, as relagdes
sociais, as institui¢des; bem como as tensdes, aliangas e conflitos que produzem a vida social
(GLUCKMAN, 2010).



de Janeiro. A Festa dos Protdtipos e a Noite das Baianas evidenciam
tais relacdes e colocam em perspectiva a organizacdo do desfile e
a conexao entre dois universos referenciais. Sdo dois eventos que,
integrando o rito da confecc¢do anual de um desfile, erguem-se, do
ponto de vista analitico, como opostos complementares em seus
conceitos e estéticas, inscritos na tensdo entre tradicdo e moderni-
dade, entre a valorizacdo do passado e a projecdo de futuro?.

Para realizar esse empreendimento, contei com a participagao
imprescindivel de dois interlocutores/colaboradores da Gigante do
Samba, aqueles mais se envolviam com a execucdo de cada um dos
eventos. Hilario Silva, na época, carnavalesco, idealizador e orga-
nizador da Festa dos Protétipos; e Marize Félix, uma das diretoras
da escola e organizadora da ala das baianas e da Noite em homena-
gem a elas®.

4.1 A Festa dos Prototipos: “um pé |13 e outro ca”

Em setembro de 2012, tive meu primeiro encontro com Hilario Silva,
carnavalesco da Gigante do Samba. Marcamos na sede da Escola, no
espaco para a confeccdo das fantasias, em meio a croquis, tecidos e
aderecos. Hildrio aguardava a minha chegada cortando um molde
para confec¢do de aderecos. Ao me ver, liberou sua pequena equipe
para o intervalo do lanche.

Comecei a conversa falando do lanche também oferecido a
mim, um sanduiche de mortadela com refrigerante. Perguntei se
eles dividiram as despesas para a compra da comida, no que ele res-
pondeu dizendo ser doagdo da comunidade, mas logo se corrigiu:
“Na verdade, ndo é doacdo, é troca. Eles mandam lanche, porque

2  Essas duas festas foram analisadas na minha tese defendida em 2014. Os dados e andlises
referentes a elas foram atualizados e publicados como artigo (MENEZES NETO, 2020). Parte
dos contetidos do artigo, por sua vez, foi mobilizada neste capitulo, acrescidos de dados,
observacgoes e andlises.

3 Tal qual o capitulo 3, este capitulo é baseado em muitas informagdes verbais produzidas
por meio de entrevistas semiestruturadas. Quando trechos das entrevistas forem citados,
mencionarei apenas o nome do entrevistado/a, sua fungdo e escola de samba. O local, da-
tas e outros detalhes das entrevistas estdo disponibilizadas em um quadro explicativo na
Introdugao.
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sabem que a gente fica aqui até tarde, mas querem ver a Gigante
linda. Esse sanduiche custa caro, s6 aumenta a minha responsa-
bilidade”. Perguntei, em seguida, se ele faria algo para retribuir o
sanduiche antes do Carnaval ou se acumularia a divida até feverei-
ro. Sorrindo com a piada, ele respondeu: “Préximo sabado tem a
Festa dos Proto6tipos. A quadra enche, o povo vé como a escola vai
ficar linda. Dar essa alegria e mostrar o trabalho é uma retribuigao,
ndo é?". Concordei.

A Festa dos Protétipos é um evento do calendario da Gigante do
Samba com vistas a apresentar publicamente as fantasias do proxi-
mo desfile, uma de cada ala. No momento do nosso encontro, ele
e sua equipe estavam trabalhando nos preparativos, ajustando as
fantasias em manequins. Ele contou que instaurou a tradicio dessa
festa na escola, que ocorre desde 2008, inspirado nos eventos simi-
lares da Mangueira e da Beija-Flor. O carnavalesco se orgulhava em
dizer que a Gigante do Samba era a inica de Pernambuco a realizar
um evento desse tipo, comum no Rio de Janeiro. Enfatizou a ousa-
dia da festa - por revelar as fantasias antes do Carnaval, inclusive
para as concorrentes - e o teor de inova¢do para o mundo do sam-
ba na cidade.

Hildrio mostrou as fantasias, explanou minuciosamen-
te cada detalhe do enredo para respaldar suas criagdes, falou em
tom de ensinamento: “[...] para a gente chegar até a festa é preci-
so saber do enredo”. A Festa dos Protétipos, portanto, diz sobre o
trabalho de criacdo do carnavalesco?, sobre o desenvolvimento en-
redo, a preparacgdo das fantasias e a organizacdo do desfile. Hilario
¢é cabeleireiro e tem um saldo no bairro de Beberibe, onde mora.
Compartilha com outros carnavalescos da cidade a mesma reali-
dade, ninguém vive apenas do trabalho nas escolas de samba. No
entanto, é um sujeito do Carnaval, foi presidente da Troca de Frevo
Noturna de Beberibe, por quinze anos. Deixou a Troga, e o trabalho
com o frevo, para seguir uma bem-sucedida trajetéria no samba,
a comecar pela Escola Sambistas do Cordeiro, em seguida, Deixa

4  Sobre o lugar do/a carnavalesco/a, e de outros atores, na criagdo do desfile, ver Cavalcanti
(2006); também Sireyjol e Ferreira (2010).



Falar, Unidos de Sdo Carlos e estava na Gigante do Samba, onde
conquistou quatro titulos seguidos, dos cinco ostentados pela
agremiacdo até aquele momento.

Conectado as escolas do Rio de Janeiro, Hilario viaja todos os
anos para o desfile das campeas e faz dessas viagens uma espécie
de trabalho de campo para pesquisar e trazer “novidades” para suas
criacdes. Em 2008, ganhou da Prefeitura do Recife um “curso de
carnavalesco” no Rio de Janeiro®, em seus termos, com o entdo car-
navalesco da Mangueira, Max Lopes. A experiéncia foi vista por ele
como muito importante para a sua formacao artistica e sua funcao
nomundo do samba pernambucano, porque ele se considera um car-
navalesco "com um pé 14 [no Rio de Janeiro], e outro ca [em Recife]":

Uma semana de curso, de domingo a domingo, tudo pago pela Pre-
feitura, em 2008. A gente passava o dia na Mangueira estudando,
foi maravilhoso, eu aprendi muito, para mim foi uma das melho-
res coisas da minha vida. Ai eu tive esse conhecimento de fazer
um Carnaval mais moderno, para samba, porque o trabalho pra
frevo é mais preso, ndo é tdo moderno, ndo usa roupagens, teci-
dos, esses tipos de materiais. No samba, a gente pode ousar mais,
pode endoidar sua cabeca, fazer suas loucuras, no frevo ndo. No
frevo ndo tem ala, vocé pega 4 pessoas aqui, 4 ali e vai forman-
do a brincadeira com 150, 200 componentes. Aqui vocé vai fazer
com 2000, 1500, 1700. Entdo, quando eu fiz esse curso, 1a no Rio,
que voltei, eu fiquei muito conhecido na drea do samba (HILARIO,
CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

Para Hilario, a relacdo com o Rio de Janeiro é associada “ao mo-
derno”, a liberdade criativa, a possibilidade de manipular multiplas
referéncias, de “endoidar a cabeca” e “fazer loucuras”. O Carnaval
do Recife, das agremiacdes de frevo, por sua vez, seria o contrario
disso, “mais preso” e “ndo tao moderno”, ligado a ideia estereotipa-
da de tradicdo, com rigidos ditames estéticos, pouca margem para
a novidades e limites no exercicio da criatividade do artista. A no-
cao de tradicdo, para ele, estaria ligada as ideias de antiguidade e

5 Em 2008, a Mangueira estabeleceu uma relagdo muito préxima o Recife, devido ao enredo
sobre o frevo, desenvolvido por ela. Naquele ano, a Prefeitura do Recife foi uma das patroci-
nadoras do enredo da escola de samba.
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imutabilidade; o oposto do que seria a no¢do de moderno, indica-
dora de mudangas e inovagoes.

O contato com o Rio de Janeiro, além de provocar uma mu-
danca na perspectiva da criacdo do desfile, concedeu a Hilario um
status positivo diante dos seus pares pernambucanos. O carnava-
lesco tornou-se conhecido na “drea do samba” devido a relacdo de
proximidade estabelecida com o lugar de referéncia histérica e le-
gitimacao estética. Nos termos de Hildrio, um carnavalesco precisa
se aperfeicoar continuamente consumindo o Carnaval do Rio de
Janeiro para ndo incorrer no risco de repetir o erro de quem traba-
lha nas agremiacdes de frevo: ficar preso a tradi¢do e menos liberto
a criatividade artistica. Em suas palavras:

E que eles [os carnavalescos do Recife] sio muito fechados para a
criatividade, muito tradicionais. Eles trabalham como se tivessem
trabalhando para uma troca de frevo, pra um grupo de bumba-meu-
-boi, pra um maracatu. Eles ndo trabalham para samba. Trabalho
para samba é trabalho para samba! Por exemplo, se eles vao botar
um boi em cima de um carro, eles querem pintar o boi de tinta dleo
da cor do boi, sem enfeite nenhum. Ja eu ndo penso assim, quero bo-
tar o boi todo enfeitado de balanganda, todo cheio de brilho. Entdo
a minha mente é aberta, ai o meu boi vai ganhar para o dele, por-
que eu vou entrar com o boi brilhante e ele vai entrar com um boi
de tinta 6leo, o impacto vai ser grande (HILARIO, CARNAVALESCO,
GIGANTE DO SAMBA).

Hildrio se considerava influenciado pelos trabalhos dos car-
navalescos do Rio de Janeiro, principalmente Max Lopes e Paulo
Barros. Ele explica sua identificagdo com esse ultimo: “Paulo Barros
ndo gosta de luxo, ele gosta de ideias. E aqui a gente s6 pode ter
ideias”. Segundo Hilario, a maior qualidade, premissa basica, de
um carnavalesco em Recife é a capacidade de criar em uma situa-
¢do adversa, com recursos escassos. Produzir um desfile bonito com
materiais baratos é um desafio que nem todos conseguem, mas, é
um aprendizado que deve ser valorizado no contexto das dificulda-
des do Carnaval do Recife. Nesse sentido, reflete o carnavalesco, se
ele for para o Rio de Janeiro terd condicio de atuar em qualquer es-
cola de samba, porém, em um movimento inverso, o representante
carioca teria muita dificuldade no contexto recifense:

| 150 |



Eu faco qualquer Carnaval no Rio. Aqui a gente tem que fazer de
acordo com o que a escola tem pra gastar. Aqui vocé tem que tra-
balhar com materiais alternativos, baratos, porém que fique uma
coisa que agrade, que fique legal e é o que eu faco. No dia dos pro-
toétipos, vocé vai sentir como vai ficar bonito o Carnaval. J4, no Rio,
ndo, eles trabalham no luxo. Entdo, é cheio de plumas. Aqui tem
que ter ideia e saber comprar material barato para fazer. Essas
fantasias de Gigante é tudo material barato. Ja no Rio de Janeiro,
eles fazem a mesma roupa, mas com material muito mais caro, de
outra qualidade. Uma pluma custa R$14,00, a gente nio pode bo-
tar pluma em alas. Entdo, vocé tem que ter uma criatividade que
agrade a todo mundo e que fique bonito, como foi o desfile de
Gigante nesse Carnaval. A escola, pra Recife, estava linda (HILARIO,
CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

O carnavalesco precisa ter a confianca da escola, pois cumpre
o papel de “diretor-geral do espetaculo” (CAVALCANTI, 2006, p. 72),
dirigindo a criagdo e coordenando a preparacdo de varias partes do
trabalho coletivo para o desfile. Hilario goza dessa confianca. Ele ex-
plicou que na Gigante do Samba, para o Carnaval de 2013, comecou
pela criagdo e desenvolvimento do enredo®, em meados de margo de
2012. Em abril, ele fez a apresentagdo do projeto (com conceito do
enredo, plano do desfile e croquis) para a diretoria e em maio a es-
cola fez um evento de pré-lancamento, em um espago alugado fora
da quadra, restrito a convidados. Hilario fala sobre a festa do pré-
-lancamento do enredo como outra invencdo sua inspirada no que
fazem as escolas do Rio de Janeiro, como Beija-Flor e Mangueira:

Aqui também nunca teve festa de pré-langamento, hoje tem por
conta de mim. Essa ideia veio de 14 e funciona. A festa de pré-lanca-
mento é um festdo, a gente faz num buffet com um teldo, e o enredo
todo demonstrado em video. Depois a gente faz o langamento da
logomarca e depois tem jantar, uisque, gente bacana. A gente sé
convida patrocinado. O povo vai de paleto, é uma festa de gala. A

6  Sigoaperspectiva de Cavalcanti (1999, p. 82) que entende o enredo ocupando a centralidade
do processo criativo de uma escola: "O desfile é, em esséncia, a encenagdo de um enredo,
narrado por multiplos meios em cortejo linear. "Os outros elementos formais - fantasias
das alas e dos demais componentes da escola, alegorias e samba-enredo - transformam e
ampliam significados ja sugeridos pelo enredo. E ele o elemento-chave da forma estética e
cultural do desfile: sem enredo ndo ha desfile".
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festa ja virou um marketing da escola (HILARIO, CARNAVALESCO,
GIGANTE DO SAMBA).

Nasequéncia, seguem os preparativos para o lancamento do en-
redo na quadra, com a presenca da comunidade e também o inicio
do concurso para a escolha do samba-enredo (com estrutura simi-
lar ao que acontece no Carnaval fluminense). Diante das limita¢des
orcamentarias que enfrentam, as escolas de samba pernambuca-
nas consideram a concretizacao do enredo - sua transformagao em
musica, fantasias e alegorias (CAVALCANTI, 2006, p. 89) - como um
processo de negociacdo entre o ideal e o real. Nem sempre o imagi-
nado serd realizado. Para Hildrio, seus esforcos iniciais se voltavam
a preparacao dos protdtipos das fantasias, que, com o material dis-
ponivel, deveriam corresponder, o maximo possivel, ao que ele
imaginara, desenhara e que fora aprovado pela diretoria. Ele apren-
deu com a experiéncias do Carnaval carioca que um bom enredo
deve lhe dar contetido para criar e inovar, deve promover, como ele
fala, “abertura para o glamour”

Aprendi com Max Lopes que vocé tem que pensar num enredo que
lhe dé abertura pra vocé fazer o glamour do Carnaval. O enredo des-
se ano é um enredo de brilho, de visual. Quando eu apresentar as
alas, vao sentir isso na pele. Vai ser um enredo forte. Eu tenho na
minha mente Gigante pronta, dentro da avenida, e eu sei que vai
ser o maior e o melhor Carnaval que ela vai fazer. Entdo, s6 quem
acredita nisso sou eu, porque sou eu que tenho ela aqui, no papel,
eu querisquei, o enredo é meu, entdo eu sei que vai agradar e muito
(HILARIO, CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

O enredo da Gigante do Samba em 2013 foi: “A rainha que can-
ta e danca em noite de lua cheia no reinado de Poseidon”. Hilario
explicou que partia de varias narrativas mitolégicas - ligadas aos
mares, oceanos e criaturas fantasticas e religiosas -, considerando-
-as “lendas” descomprometidas com a verdade da Histéria e, por
isso, liberadas para “se criar em cima delas”. Pensou ainda, ao es-
colher o enredo, na conexdo direta com o publico, uma vez que,
segundo ele, todos conheciam “as lendas” apresentadas. Num pro-
cesso de livre exercicio de imaginacdo, ele misturou narrativas
distintas como se estivessem naturalmente ligadas umas as outras,
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elaborando uma improvavel coeréncia na construcdao de um enredo
bem recebido pela diretoria da escola e celebrado pela comunida-
de. Foi interessante ouvir o raciocinio e a organizacdo das ideias nas
suas préprias palavras:

Esse enredo aqui, eu ja tinha ele na mente. E um enredo da mitologia
grega. E uma lenda e, quando vocé trabalha com a lenda, vocé tam-
bém pode criar em cima. Porque ela ndo é uma histdria, é uma lenda
viva, na mente de qualquer um. E como se fosse a histéria da Branca
de Neve e dos 7 Andes, que nunca houve, é uma lenda, se vocé qui-
ser acrescentar mais coisa, pode. Essa histéria da Gigante do Samba
é uma lenda. A gente vai falar da histdria da sereia do mar e de
Poseidon que, segundo a lenda, é um deus grego, pai da mitologia.
Ele teve muitos filhos e de cada medusa que ele teve relagdo nasceu
um filho com um poder diferenciado. Um dos primeiros filhos dele
se transformou num cavalo alado, um em Tritdo - metade peixe, me-
tade homem. Ele em si era um homem muito poderoso, tinha um
castelo de ouro no fundo do mar, e uma carruagem onde todos os ca-
valos-marinhos obedeciam a ele. Quando ele tava com muita raiva
dos Deuses, ele fazia aqueles trovdes, relampagos, virava os navios.
Fazia isso também quando tinha muito citime das rainhas e das fi-
lhas dele. Um dos deuses da mitologia teve relacdo com Anfitrite, e
ela fecundou um embrido no mar, feito uma espuma branca, e dai
deu a criagdo da rainha do mar, a sereia. E dai deu outras criagdes
que dominam as aguas. [...] Al vocé pode dar um mergulho no fun-
do do mar sabendo que o mar é rico. A noite de lua cheia aparece
[no desfile], porque a sereia cantava quando tinha muito navio no
mar; ela cantava pros marinheiros se apaixonarem porque ela era
uma mulher devassa que queria se apaixonar por todos os homens.
Segundo alenda, ela levava os navios para o fundo do mar e devora-
va os marinheiros. Falou em sereia, eu vou trazendo Iemanja e vou
trazendo “flores no mar”, que é uma ala toda de pai-de-santo que
vem jogando flores pra Iemanja, porque, segundo a lenda, a sereia
é amae de todos os orixas e adora rosas brancas. Entdo, quando fala
dalua, segundo a lenda, se diz que o Sdo Jorge é o guerreiro da lua,
entdo eu t6 botando também. Como vocé ta falando da lua vocé pode
falar também que na noite da lua cheia os lobos se transformam.
Mas eu nem vou botar o lobisomem na escola porque é muita histd-
ria (HILARIO, CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

Como ndo se dedica exclusivamente as demandas da Gigante
do Samba, Hilario aproveita o intervalo entre os clientes de seu sa-
lao de cabeleireiro e também suas horaslivres para criar o projeto do
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enredo, os esbogos das alegorias e os croquis das fantasias. Vale res-
saltar que ele ndo possui uma equipe de criacao, faz tudo sozinho.

E complicado vocé pensar num enredo, fazer uma sinopse, depois
ali vocé criar os modelos, as roupas, é tudo eu sozinho que fago. Em
margo, eu comeco a fazer os rascunhos. As vezes eu to trabalhando,
ai tenho uma ideia. Quando eu termino o cliente, vou 14 dentro e
fago um rascunho rapidinho num guardanapo. Ai de noite, quando
eu chego em casa, vou aprimorar o desenho. Quando ta fechada a
ideia e a maioria dos desenhos, a gente faz uma reunido e apresento
aideiado enredo e algumas alas. Ali o que for aprovado, é aprovado,
o que ndo for, a gente monta outra ideia, tem o didlogo. Mas, nesses
quatro anos que eu t6 aqui, nada foi desaprovado, sempre foi tudo
aprovado (HILARIO, CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

Apoés o pré-lancamento, comecam os preparativos para o lan-
camento do enredo, na quadra com a comunidade e para o concurso
da escolha do samba-enredo. No momento da entrevista com o
carnavalesco, o Concurso para a escolha do samba-enredo’ estava
proximo das finais. O evento durou mais de um més e, como disse
Hilario, é inspirado no modelo carioca. As trés eliminatérias mo-
vimentaram a quadra da Gigante, tornando-se importante vetor
de captagdo de recursos e promotor de sociabilidades. O concurso
cresceu nas etapas finais, com direito a casa lotada, torcidas organi-
zadas que trouxeram fogos de artificio, cépias das letras dos sambas
concorrentes, faixas e cartazes®.

7  Sobre o conceito de samba-enredo, sua relagdo com a categoria de performance e o concurso
de samba enredo, ver Cavalcanti (2006).

8 O samba escolhido foi o do consagrado compositor, Belo Xis. Aos poucos ele foi absorvido
pela bateria e aprendido pelos integrantes da escola com os esforcos de repetigdo nos en-
saios e nas festas realizadas de setembro, fim do processo de selecdo, até o Carnaval de 2013.
Segue a letra do samba-enredo vencedor:

Gigante é amor, é pura paixdo/ Explode no peito o meu coragdo/ E show de alegria, que felicida-
de/ De verde e branco colorindo a cidade/ Vou mergulhar nesse mar de encantos e magia/
As dguas vdo purificar meu olhar/ Eu quero ouvir sereias cantar/ Sao Jorge guerreiro na luz
do luar/ Gigante é esse mar de alegria/ Vem da Grécia a mitologia/ Mistérios eu vou desven-
dar/ Vou navegar no meu barco minha dguia vai na proa/ Chuva grossa é tempestade, chuva
fina é garoa/ Vou levar minha oferenda, vou jogar flores no mar/ Pra Iemanja/ Uma carrua-
gem dourada cruzando os sete mares avistei/ Puxada pelos cavalos marinhos, me encantei/
Poseidon o rei dos mares, mistérios veio revelar/ Tem pérolas negras nas conchas douradas/
Castelo de ouro no fundo do mar/ Mar, misterioso mar, mar que me faz sonhar o tempo intei-
ro/ Me dé um banho de emogdo, que na sua protegao estdo os bravos marinheiros.
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Concomitante a escolha do samba enredo, o carnavalesco tra-
balhava na confecc¢do dos protdtipos das fantasias e na construcao
das alegorias. Lacerda, o presidente, explicou que por uma questao
de economia, "na Gigante quase tudo do processo criativo é feito na
quadra, ou em espacos no entorno da comunidade”, até dezembro
ou janeiro, quando finalmente seria alugado um galpdo para servir
de barracdo, com mais espaco para fazer as alegorias, préximo ao
centro do Recife, onde ocorre o desfile. Vale ressaltar que, como vi-
mos no capitulo anterior, em outras escolas de samba, até mesmo
do grupo especial, como a Unidos de Sdo Carlos, tudo é feito na rua
ou nas casas dos componentes, vizinhos e quintais disponiveis de
empréstimo; ndo hd quadra tampouco barracdo.

A producdo dos protétipos das fantasias, o primeiro exem-
plar a servir de modelo para a confec¢do das demais, é uma etapa
muito importante. Do mesmo modo como ocorre no Rio de Janeiro
(CAVALCANTI, 2006)*°, depois de ter os protdtipos prontos, os “di-
retores de ala” se responsabilizam por confeccionar e vender as
fantasias, ou seja, organizam suas alas. Hildrio informou que trou-
xe do Rio de Janeiro esse modelo de construcdo do desfile para a
Gigante. Em seus termos, copiar a organizacdo das escolas cariocas
é uma forma de modernizar o mundo do samba pernambucano, to-
das deveriam seguir esse modelo para “ndo ficar para trds”:

A forma de organizagdo da escola é parecida com o que eu apren-
di no Rio. Antigamente Gigante também ndo tinha essa estrutura,
eu que trouxe essa informagao. A estrutura de primeiro era assim:
Gigante fazia todas as roupas, ai, no dia, vinha aquele bolo de gen-
te pegar a roupa, era uma danagdo. Hoje aqui tem diretores de ala,
como no Rio. Aquela senhora ali é diretora da ala de “S&o Jorge”, ela
tem todos os componentes dela. Ela confecciona e vende, ela que

O

Hilario conta que as alegorias estavam sendo feitas em Agua Fria, um bairro vizinho, na casa
de uma pessoa que tinha um terreno grande e fez um “prego camarada”.

10 Cavalcanti (2006, p. 189) descreve o esquema de produgdo de fantasias utilizado pela Moci-
dade Independente de Padre Miguel desde 1992, copiado com adaptag¢des por Hildrio para
a Gigante do Samba: “[...] excetuando os destaques, mestre sala e porta-bandeiras, que sdo
fantasias Unicas, a reprodugdo das fantasias se fazia a partir de um primeiro molde exem-
plar denominado protétipo, confeccionado no barracdo. Uma vez pronto os protétipos, sua
reprodugdo era realizada nos ateliés dos chefes de ala [geralmente instalados nas suas pro-
prias casas] e era comercializada por eles”.
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resolve. Quando chega o dia, ela ja tem todo mundo certo, ela que
vai distribuir a roupa, ela que vai se virar com tudo. No dia, cada
um pega seu Onibus e vai para a avenida. Af 14 eu vou ter um pa-
pel ja com a escola montada ala por ala, cada diretor tem um papel
desse, com o nome da ala dela, ai ela ja sabe onde ela vai se loca-
lizar, atras de tal carro, de tal ala. Na hora que comeca arrumar a
escola, todo mundo ja sabe que setor vai ficar. E hoje quem nao co-
piar Gigante nao vai conseguir fazer Carnaval direito, porque toda
a ideia de Gigante eu trouxe do Rio que é a matriz, a modernidade
(HILARIO, CARNAVALESCO, GIGANTE DO SAMBA).

A distribuicdo dos protdtipos para os diretores de ala ocorre
depois da festa, quando é repassado também o valor do custo da fan-
tasia e a sugestdo do preco de venda, pensando na margem de lucro
para o diretor de ala, que tem como meta a venda de cinquenta fan-
tasias. Trés alas sdo produzidas gratuitamente para a comunidade,
doadas aos integrantes que nio tém recurso para pagar. Além das
trés alas da comunidade, a escola doa outras fantasias para aqueles
sem condicdes financeiras e que ndo conseguiram espaco nas alas
gratuitas. Ou seja, o modelo é muito mais um esquema de organiza-
¢do eficiente do que lucrativo.

As fantasias da comissdo de frente, mestre-sala e porta-bandei-
ra, rainha da bateria, bateria e baianas ndo entram nesse esquema,
sdo confeccionados na quadra ou na casa de Hilario, por se tratarem
de itens de julgamento ou de fantasias de maior importancia para o
conjunto. Para as escolas com mais recurso ou articulacdo, como a
Gigante, hatambém a possibilidade de ter integrantes com fantasias
de destaques (luxuosas) que, em geral, sdo contratados/alugados de
artistas da cidade, participantes dos concursos de fantasia do cir-
cuito de bailes de Carnaval fechados, como o Baile Municipal ou o
Bal Masqué, os mais importantes.

Segundo ele, Pernambuco é “fraco em termos de fantasia”, as
roupas das porta-bandeiras das suas concorrentes, por exemplo, pa-
recem de baianas de maracatu, ndo tém o “glamour diferenciado
do samba”. Em sua reflexdo, as escolas pernambucanas aparecem
alojadas em dois polos distintos, mediados pela aproximacao e dis-
tanciamento dos contetidos provenientes do desfile carioca, nos
quais se inscreve a Gigante do Samba, de um lado, mais préxima dos
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repertdrios cariocas, e as demais, do outro, ligadas a estética local.
Essa producdo se materializa na Festa dos Protdtipos das Fantasias.

No dia da edicdo 2012 da Festa dos Protétipos, os componentes
que atuariam como modelos para o desfile chegaram mais cedo a
quadra para se maquiar e ajustar as roupas e aderecos. Hilario coor-
denou os preparativos, pois, queria: "todo mundo, lindo, maquiado,
na ordem do desfile, porque eles representam o meu trabalho”. A
diretoria também chegou cedo para a organizacdo por se tratar de
uma festa trabalhosa, que muda o espaco da quadra. Instalou-se
uma passarela no meio do saldo, por onde desfilaram os protétipos,
euma iluminac¢do especial com um jogo de luzes coloridas, além de
canhoes de papel picado que produziram uma chuva de confetes. O
teto e a prépria passarela foram decorados com malhas, priorizan-
do as cores da escola, verde e branco. Cadeiras foram dispostas ao
redor da passarela, maslogo foram ignoradas pelo publico euférico.

Para Do Carmo, secretdria da Gigante do Samba, a Festa dos
Prototipos serve especialmente para dar satisfacdo a comunidade
acerca dasideias e da criagdo para o Carnaval, também para agrade-
cer o apoio e, sobretudo, iniciar a producdo e a venda das fantasias.
Em tese, as fantasias mais bem avaliadas no desfile seriam as mais

requisitadas para a venda:

Essa festa dos protétipos é a apresentagdo das fantasias do proxi-
mo ano. E para comunidade, para agradecer o apoio e para ela se
alegrar, se animar. A partir do momento que veem as fantasias, é
tiro e queda, as pessoas se animam e botam para quebrar. Para a di-
retoria é a melhor parte, é o orgulho da escola, é mesmo que ela ja
ta desfilando porque é uma de cada, mas dai vocé sabe que vao ter
60 pecas de cada. Af agora que comeca realmente o trabalho (Do
CARMO, SECRETARIA, GIGANTE DO SAMBA).

A bateria "Rolo Compressor” esquentou o saldo antes do des-
file. Com um pouco de atraso, ela deu inicio ao evento com a “casa
cheia”, executando o samba-enredo vencedor. A cada fantasia na
passarela, Hilario, no microfone, explicava o nome da ala e chama-
va a atenc¢do da audiéncia para os detalhes criativos. Existia uma
relacdo didatica importante, uma vez que o publico presente, in-
cluindo a diretoria, conectava as fantasias ao enredo por meio da
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explicacdo do préprio carnavalesco. A apresentac¢do, assim, ajudava
a compreensdo da narrativa e provoca expectativas.

Perguntei a Marize Félix, diretora da Gigante do Samba, se com
a exposicdo publica do conjunto das fantasias do desfile corre-se o
risco de a diretoria ou a comunidade ndo gostar de uma ou outro
figurino apresentado. Ela respondeu que embora a partir dos pro-
tétipos seja possivel projetar uma imagem do desfile, o Carnaval é
imprevisivel. Algo que ndo funciona bem na passarela da Festa pode
vir a ser muito interessante no desfile. Além disso, alertou a expe-
riente diretora, a performance dos desfilantes “da vida” as fantasias e
isso conta positivamente para visualizar a beleza da ala no Carnaval.

Para o desfile dos protétipos as luzes centrais da quadra foram
apagadas e a iluminacdo especial, mais cénica, marcava a decora-
¢do da Festa. Cores fortes realcavam as fantasias e atribuiam um
charme a passarela. Hildrio seguia convocando as alas pelos seus
nomes, uma a uma, e a fantasia era apresentada por um breve texto
feito pelo proprio carnavalesco. O publico reagia com intensidade
e era ainda mais contundente quando o/a desfilante realizava uma
performance animada, ou quando a fantasia chamava atencao.

Ao fim da festa, os diretores de ala assumem a responsabi-
lidade de concretizar o que foi apresentado, e o carnavalesco sé
voltaria a encontrar suas fantasias quatro meses depois da Festa
dos Protoétipos, ja na avenida. Todavia, ele deveria se manter ligado
a execucdo das fantasias, dialogando constantemente com os dire-
tores de ala:

Eu, depois da Festa dos Protdtipos, teoricamente teria folga das fan-
tasias. S6 veria isso agora no Carnaval, como o povo do Rio faz. Mas
eu coordeno de longe e, as vezes de perto, quando vou visitar. Eu
fico procurando saber como estd, vou nas casas dos diretores de ala
para ver como esta. Caso eles ndo acertem fazer, eles vém aqui na
quinta a noite, e eu fago na frente dele pra ele ver como é (HILARIO,
GIGANTE DO SAMBA).

Ao terminar as apresentacdes, a festa continuou na quadra.
A bateria encerrou sua apresentacdo, mas o brega eletrdnico reci-
fense passou a tocar nas caixas de som. A parcela mais jovem da
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plateia ficou no espaco, o bar se manteve aberto, musica e bebida
garantiram consumo e diversdo até a madrugada. Cavalcanti (2006)
analisou a Festa dos Protdtipos da Mocidade Independente de Padre
Miguel, no Rio de Janeiro, como uma “reunido de trabalho festi-
va"™. O caso recifense parece ser diferente, a ambiéncia é bastante
celebrativa, trata-se de uma festa de fato. Os dois eventos, porém,
igualmente demarcam a introducdo das alas diretamente no pro-
cesso de producdo do Carnaval.

4.2 A Noite das Baianas: membdria e tradicao

Assim como nas escolas de samba do Rio de Janeiro, em Pernambuco
asbaianas ocupam um lugar especial na experiéncia carnavalesca'.
No calendario festivo das escolas dos dois estados hda momentos de
celebracdo as baianas - mulheres respeitadas pela comunidade e
importantes para os desfiles (CAVALCANTI, 2006)3. Em Recife, as
baianas significam, tal qual no Carnaval fluminense, as mulheres
mais velhas, tidas como matriarcas das agremiagdes, detentoras do

11 Informa Cavalcanti (2006, p. 206): “Embora denominada festa, a apresentagdo dos prototi-
pos as alas, pelo seu cardter interno e setorizado, pode ser melhor definida como uma reu-
nido de trabalho festiva”.

12 Ronald Ericeira (2004, p. 76) explica as origens das baianas e a sua ligacdo com as "Tias do
samba": "[...] geralmente sdo mulheres mais idosas, representando as origens e o ventre das
escolas de samba. Foram as “Tias” que abriram as portas de suas casas para a producdo do
samba, fornecendo aos sambistas um ambiente, a0 mesmo tempo recluso e acolhedor, onde
pudessem cantar suas dores, seus prazeres e amores. Até a década de 1920, as rodas de sam-
ba aconteciam nas salas de visitas e no fundo de quintal das residéncias dessas senhoras. Na
sala de jantar, a polca e o maxixe faziam boca de cena para o samba que até entdo era proi-
bido pela policia. Moura (1983) acredita que o mito fundador do samba carioca se confunde
com a casa de Tia Ciata, pois foi em uma das noitadas na casa desta brejeira baiana que o
primeiro samba, composto de letra e melodia, foi produzido: “Pelo telefone”, obra musical
composta por Pixinguinha, Donga e por ela prépria. A importdncia histérica destas “Tias” as
tornou um relevante personagem feminino nas escolas de sambas, geralmente ocupando o
papel da tradigdo, do saber, do respeito e da maternidade”.

13 Segundo Cavalcanti (2006, p. 217-218), "As baianas sdo uma ala de evolug¢do. Como as de-
mais alas da escola, a excegdo da bateria, ndo sdo julgadas por nenhum quesito especifico.
Ocupam, todavia, um lugar especial no conjunto das alas, e no desfile evoluem segundo
uma coreografia caracteristica e muito apreciada: giram de tempos em tempos em torno
do préprio corpo, rodando sua ampla saia na avenida [...]. A ala compunha-se obrigatoria-
mente de senhoras”.
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conhecimento sobre a histéria e guardids da meméria* do grupo
(ERICEIRA, 2009).

Na Gigante do Samba ocorre anualmente ao menos duas “fei-
joadasparaasbaianas”, eventos comvistasaarrecadar recursos para
a confeccdo das fantasias dessa ala, uma vez que elas sdo doadas
pela escola. Essas feijoadas ocorrem no domingo, a partir das 1zh e
se prolongam a tarde inteira. Sdo dias festivos regados a samba, cer-
veja e feijoada preparada pelas prdprias baianas. Sio momentos de
confraternizacdo e o publico, em geral, é o da "Familia Gigante™,
integrantes da escola e seus parentes, membros da comunidade e
vizinhos. Ndo tem a bateria animando, mas o som mecéanico toca
samba a tarde inteira, principalmente os famosos sambas-enredos
do Carnaval carioca.

Além desses encontros, a Gigante promove a Noite das Baianas.
Nessa festa elas ndo trabalham, sido as estrelas do evento. Trata-se
de uma noite especial que envolve elementos da tradi¢cdo pernam-
bucana e segredos religiosos de matriz africana’, o que o faz ser um
momento festivo singular, como explicou a organizadora da festa,
Marize Félix.

Marize, além de coordenar a bateria mirim, é a diretora respon-
savel pelaaladasbaianas. Seporumlado,abateria mirim - composta
por criancas e jovens da comunidade da Bomba do Hemetério - de-
nota sentidos de continuidade e futuro; por outro lado as baianas
representam a forca do passado e a ancestralidade. Para ela, essa
ala ocupa, de fato, “um lugar especial no conjunto das alas”. Sdo as
mulheres mais velhas, as matriarcas, avds, bisavos, guardias das

14 A perspectiva de memoria aqui adotada se alinha com a de Joel Candau (2011). Para ele ndo
existe, nas dimensdes individuais e coletivas, memdria sem identidade, uma depende da ou-
tra, tanto quanto ndo ha lembranga sem esquecimento. A memoria permite que experiéncia
social se inscreva na nogao de duracdo ou continuidade.

15 Sobre a ideia de familia nas escolas de samba ver Piccirillo (2018), que analisa os discursos
das baianas e a forma como mobilizam tal nogdo na experiéncia das baianas da Unidos do
Peruche (sP). Ver ainda Ericeira (2009) que discute a ideia de familia mobilizada pela Ve-
lha Guarda e pelas baianas da Portela (Ry) a partir dos conceitos de casa e rua de Roberto
DAMatta.

16 Sobre praticas religiosas de matriz africana e escolas de samba ver Alexandre (2018), um
estudo de caso sobre a escola de samba Vai-Vai, de Sdo Paulo, e suas festividades ligadas a
Exu e Ogum.
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memoérias da familia de sangue, da “familia do samba”, mantém
uma rela¢do de reveréncia e afeto com os demais integrantes.

Na perspectiva de Marize, uma escola de samba é boa quan-
do ela trata bem as suas baianas. Em sua teoria, quando essa ala
é grande e bem apresentada, a escola de samba é igualmente bem
estruturada. Cuidar das mulheres “com histéria” na agremiagao é
“cuidar da histéria da escola e de suas tradi¢des™”. Historia, tradi¢do
e afeto sdo, portanto, pilares fundamentais para uma agremiacao de
Carnaval, e as baianas representam esse alicerce:

Falar de baianas em uma escola de samba é como falar de uma par-
te importante do corpo, como o coragdo. A escola que tem uma
bela ala de baiana, vocé pode ver que essa é uma escola estrutura-
da, uma escola que tem unido e amor. Uma escola que, em Recife,
sai com 50 e 60 baianas, é uma escola articulada, que tem muita
histéria. Primeiro porque a ala das baianas é uma ala de pessoas
que estdo dentro da escola de muitos e muitos anos. [...] Temos um
grande grupo, uma ala de baiana maravilhosa, se vocé ver uma es-
cola com um grupo assim, pode escrever, é um grupo com potencial
(MARIZE, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

A atencdo dada ao coracdo da Gigante do Samba se reverte
também em acdes para qualidade de vida dessas mulheres. Marize
organiza sistematicamente pequenas confraternizagdes e passeios
entre as baianas para promover integragao e fortalecer os vinculos®.
A diretoria da Gigante do Samba entende que cuidar das baianas é

17 Felipe Ferreira e Vania Maria M. Araujo (2015, p. 313) explicam que no Rio de Janeiro, en-
tre os anos de 1970 e 1980, enquanto algumas escolas assumiam claramente o "discurso
da espetacularidade”, como a Mocidade Independente de Padre Miguel, a Imperatriz Leo-
poldinense e a Beija-Flor, outro movimento se forjava no debate sobre a tradicionalidade.
As baianas de escola de samba se inscreviam nos significados da tradicdo, o de “grandes
guerreiras do samba”, a serem valorizadas por representarem a histéria do samba e das suas
agremiacdes. Os autores analisam que a baiana é uma personagem construida sob o signo
da tradicionalidade, por isso, transitam entre o liidico e o sagrado, na interface entre a festa
carnavalesca e a cultura do samba. Para eles, "a difusdo do discurso em torno da baiana e de
sua relacdo com a prépria “origem” das escolas de samba seria um momento importante
para a caracterizagdo destes grupos como popular e auténtico. Legitimava-se, desse modo, a
ideia de um Carnaval puro e ligado as raizes negras”.

18 Como exemplo de atuacgdo, acontecia na quadra, em 2013, um projeto da Prefeitura do Recife
relacionado a educacdo fisica especializada para terceira idade, atendendo as baianas e ou-
tras mulheres da comunidade.
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“cuidar da histéria e de suas tradi¢des”, é dar atencdo ao “coragdo da
escola”, afirmava Marize. O reflexo desse trabalho, de acordo com
ela, é o amor pela Gigante do Samba que as baianas cultivam, mani-
festam e ensinam.

A Gigante sempre teve muito cuidado, muito carinho pela ala das
baianas. S6 que hoje a gente vem buscando cuidar melhor delas,
exercer um papel social, um trabalho de cidadania. Hoje elas tém
grupo de passeio, elas tém exercicio fisico dentro da escola. Af a
gente percebe que elas ganharam mais animo, se sentem em gru-
po. E, quando elas se vestem e cantam, com toda a energia e amor,
nos ensaios e na avenida, mais do que qualquer outra ala, eu penso
que so6 pode ser fruto desse trabalho de humanizagiao. Quando elas
entram na avenida, arrancam aplausos da emocdo. Entenda, ndo
pelo visual, mas é a forca de cada uma delas, mulheres poderosas,
fortes. Cada uma com a sua personalidade, mas todas com uma his-
téria para contar e, acima de tudo, todas amando Gigante (MARIZE,
DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

A Gigante realiza duas edi¢des “feijoada das baianas” e o di-
nheiro arrecadado é destinado a produgao do figurino dessa ala. A
maior parte do material para a confecgio dessas fantasias é compra-
da no Rio de Janeiro, por ser mais barato, se comprado em grande
quantidade, e pela oferta de materiais inovadores. Marize e Lacerda
(o presidente) destacam a importancia da doagdo das fantasias para
a ala das baianas por sua relevancia simbolica e pela dificil situacdo
financeira da grande maioria das integrantes. Marize contou os de-
talhes dessa dindmica:

A estrutura para a ala das baianas funciona assim: o carnavalesco
desenha o figurino, e a gente, junto a diretoria, vai fazendo o prototi-
po, pegando todo o material que vai fazer parte do contexto daquela
fantasia, e vai fazendo o orgamento em cima da quantidade de pes-
soas. A escola tem um caixa e, dentro desse caixa, a prioridade é
comprar as roupas da ala das baianas, da bateria, do pessoal da co-
missdo de frente. Lacerda [o presidente], e o carnavalesco [Hilario]
vao ao Rio de Janeiro, compram 14 o material porque é mais barato
e, quando voltam, a gente ja tem tudo custeado. A gente faz alguns
eventos, como a feijoada das baianas, duas vezes por ano, e tem
também o evento da Noite das Baianas, que é um dos mais fortes.
Também buscamos outros recursos como rifas, piquenique, coti-
nha e é assim que a coisa funciona, é bem do pequenininho para o
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grande. E, quando chega no final, a roupa pronta, essas baianas ndo
tiram do seu dinheiro. Até porque a maioria niao tem condigdes, sdo
empregadas domésticas, ganham saldrio-minimo, sdo lavadeiras,
diaristas, manicures. Entdo, desde a gestdo de Lacerda, a gente fez
questdo de ndo receber dinheiro. Elas sdo prioridade, mas outros
segmentos, a gente também ndo quer dinheiro, a gente vai até onde
pode na simplicidade, mas o intuito é que os figurantes, sambista
vao para a avenida satisfeitos, bem-vestido e sem tanto custo, sem
tirar da sua feira, da sua despesa. Ai elas ganham suas roupas e até
o transporte delas [das baianas], a gente tem gratuito pra levar pra
avenida [...] E um grupo que emana muito amor, mas sao mulheres
pobres, de idade, sofridas, mulheres que precisam receber de vol-
ta respeito, atencdo e cuidado que as vezes a vidando deu (MARIZE,
DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

Nas vésperas da Noite das Baianas, Marize solicitou minha
ajuda para a elabora¢do de um video com essas mulheres tdo impor-
tantes, com vistas a capturar alguns depoimentos sobre a relacdo
delas com a escola, para ser exibido no evento. Aceitei e, no dia mar-
cado, na quadra, estavam reunidas vinte baianas em uma grande
roda de conversa, uma espécie de grupo focal e uma oportunidade
Unica de ouvir essas mulheres”. Uma oportunidade Ginica de ouvir
histérias sobre a agremiacao, inevitavelmente misturadas com as
suas historias de vida. Dois elementos se repetiam em suas falas: o
papel de guardids da memoria e representantes da histdria e da tra-
dicdo da Gigante do Samba; e o forte vinculo afetivo com a escola
desenvolvido ao longo dos anos. Esses elementos estdo envolvidos
nas narrativas sobre o sofrimento que passaram para enfim encon-
trar alegria no samba. Falaram das dificuldades e impedimentos
que enfrentaram, expuseram preconceitos de género e a desigual
dindmica social constitutiva da experiéncia das mulheres que tam-
bém se reflete no Carnaval.

Na hora, quando eu vejo botar aquela fantasia em cima de mim, pa-
rece que o mundo nao existe mais, fico na alegria maior do mundo.
Por isso eu dou meu sangue a Gigante, o que ela precisar de mim,

19 A roda de conversa/grupo focal teve duragdo de duas boras, nem todas as baianas falaram,
mas muitas se manifestaram sobre temas distintos abordados ao longo da dindmica. Depois
de transcritas e analisadas, trouxe algumas falas que apontam para recorréncias acerca da
experiéncia de ser baiana na Gigante do Samba.



na minha pobreza, eu dou para a Gigante. Ndo cobro nada da mi-
nha Gigante, e quem gosta de Gigante ndo cobra nada, s6 doa amor
e para sempre. Eu guardo a memoéria desse lugar, vi gente crescer,
sei de muitas historias desse povo aqui tudo [...] Desfilo ha 25 anos,
mas, ha mais de 40 que eu gosto, mas o meu marido nio deixava,
com frescura de ciime, ndo podia desfilar porque os homens iam
me catar. Depois que Deus levou ele, eu entrei no samba e s saio
quando eu morrer (DONA TERTA, BAIANA, GIGANTE DO SAMBA).

E um amor muito grande pela escola. Eu acho que se Gigante acabar
eu jatod acabada primeiro. Continuo aqui firme e forte. Teve homem
que ja quis me impedir, mas eu ndo deixei. Mas a vida com filhos
pequenos, trabalhos, me impedia muito. Depois de mais velha,
sem marido, com filho crescido, eu consigo vir e ser feliz aqui. N6s,
baianas, somos muito importantes, a gente é a tradicdo de Gigante
(D. CARMINHA, BAIANA, GIGANTE DO SAMBA).

Vivia numa soliddo, numa tristeza, ndo podia fazer nada que meu
marido ndo deixava. A partir do momento que cheguei aqui, é uma
felicidade. Eu sei que a gente é o coragdo da Gigante, a gente é a
histdria e a tradicdo desse lugar. Os mais jovens devem respeitar
a gente, a histéria. Aqui me sinto querida. E uma emocio que faz
tdo bem para mim, a gente ganha essa roupa de coragdo, porque
isso aqui é uma familia para a gente (DONA MARLUCE, BAIANA,
GIGANTE DO SAMBA).

Para algumas dessas senhoras, como Dona Maria e Dona Eu-
nice, ser baiana é se relacionar com o sagrado, com o mistério que
atravessa a longevidade da agremiacgdo e o éxito nas competicdes:

A baiana é a for¢a da escola. Uma escola sem baiana ndo existe,
morre. Porque a gente vem com todo o axé da escola. Emocionamos
o publico. O axé das baianas de Gigante é forte, viu? Nos repre-
sentamos um grande papel dentro da escola, somos a tradigdo,
representamos a histéria da escola, e aqui tem muito amor deposi-
tado (DONA MARIA, BAIANA, GIGANTE DO SAMBA).

Uma escola sem baiana ndo é escola de samba porque a gente tem
0 axé que é o que emociona. Nés representamos um grande papel
dentro da escola, entendeu? Decidi ser baiana porque minha mae
faleceu. Minha mae era do candomblé e ela tinha uma preta velha,
entdo, para homenagear essa entidade da minha mae foi que eu de-
cidi desfilar pela escola de baiana. Para homenagear a preta velha
da minha mae, entendeu? Porque tem tudo a ver com o nosso papel
de baiana. Tem um mistério, entendeu? E 0 axé vem dai (D. EUNICE,
BAIANA, GIGANTE DO SAMBA).



A Noite das Baianas da Gigante do Samba acontece ha mais de
vinte anos® e é vista pelo presidente, Lacerda, como a festa "da tra-
dicdo de Gigante". Ele complementa: “ndo tenho noticia de festa
igual a essa no Brasil, acho que ela é s6 nossa. E a cara da Gigante”.
Geralmente realizada na primeira sexta feira de dezembro (embo-
ra algumas edi¢des tenham ocorrido no domingo), trata-se de uma
celebracdo visivelmente relacionada as religides afro-brasileiras e
cujo sentido, além da homenagem as baianas, é o de garantir prote-
¢do e ajuda espiritual para o Carnaval da escola.

No entanto, como é comum no Brasil que as “entidades so-
brenaturais que nos protegem [...]| podem ser de duas tradi¢des
religiosas aparentemente divergentes” (DAMatta, 1986, p. 117), dias
antes da Noite das Baianas, a Gigante do Samba se dedica a orga-
nizar uma missa na igreja catélica da comunidade, em devocdo a
Nossa Senhora da Conceigdo. Dois dias antes da Noite ha um ritual
de defumacdo da quadra, para a “limpeza espiritual” do espago, na
época realizada pela baiana mais antiga da agremiacdo, que tam-
bém era mae-de-santo, Dona Terta. Foi ela também a responsavel
pelo preparo da cesta com as oferendas, a ocupar lugar de destaque
no evento. O momento da defumacdo e do preparo das oferendas
sdo restritos apenas as baianas e a alguns membros da diretoria, ha
segredos que envolvem o evento e que comunicam muito sobre o
perfil da festa (Simmel, 1979)*. As demais baianas ainda cuidam
das comidas da festa e cada uma traz um prato para a ceia, como
frutas, acarajé, farofa e pipoca.

A quadra foi toda decorada, como explicou Marize, "com mo-
tivos rusticos”. Velas, folhas de coqueiro pelas paredes, uma mesa
forrada com toalhas brancas, arranjos de frutas e alguidares de
barro. Nao havia palco. No meio da quadra, havia uma esteira de
palha no chéo, em cima dela varios outros alguidares contendo
as comidas. No centro foi colocada a enorme cesta a ser ofertada,

20 A diretoria ndo sabe com precisdo esse dado cronolégico, mas todos confirmam ser mais de
20 anos.

21 Para Simmel (1979), 0 segredo também comunica, é um organizador das relagdes, tdo impor-
tante quanto outras formas de comunicagao.



com flores e frutas. Tudo disposto de forma similar a um ritual de
candomblé.

Na hora marcada para o inicio do evento, a quadra ja estava
cheia. Uma hora depois, quando as baianas ja se faziam presentes
e prontas, o video documentario (do qual ajudei a fazer) foi exibido
em um teldo e recebido com emocao por elas, pelo piiblico presente,
apesar da sua natureza amadora. Na sequéncia, o publico presen-
te, que ja conhecia a dindmica do ritual, organizou-se em circulo ao
redor da cesta de flores, no aguardo da celebragdo. Marize, entdo,
abriu o evento com um discurso:

Bom, gente, estamos aqui, mais uma vez, reunidos para cumprir
uma tradicdo no calendério da Gigante do Samba. E uma festa
nossa, da comunidade para as nossas baianas, em homenagem as
nossas baianas. Elas sdo o simbolo da histéria da Gigante, a nos-
sa tradigdo. Entdo, falando em tradicdo, convidei mais uma vez o
Maracatu, que é da terra, assim como nos, dos negros, dos escravos.
E tambor igual a gente, e é Pernambuco, é da cultura pernambuca-
na. Nés juntos somos a cultura Pernambucana, e essa noite celebra
isso, a nossa cultura na quadra da Gigante do Samba (MARIZE,
DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

Asluzes da quadra foram apagadas, acenderam-se as velas, em-
bora, depois desse comeco, as luzes periféricas (mais distantes da
quadra) foram ligadas. A atracdo da festa ndo é a bateria. A musica
ficou por conta do Maracatu de Baque Virado Encanto da Alegria®.
As baianas, ao som do Maracatu, entraram devagar no espaco,
rodando, umas com suas roupas de Carnavais passados, outras ves-
tidas de branco e axds®, e todas com torc¢o na cabeca. Cerca de 40
baianas, num total de 60, participaram. Ao entrar na roda, as baia-
nas dirigiram-se ao centro, nabusca do seu alguidar com as comidas
que trouxeram, colocaram-no na cabecga e seguiram dan¢ando em
movimento circular, numa grande roda. Elas deram muitas vol-
tas ao som da batida forte do Maracatu, girando e dangando com

22 Japarticiparam de outras edi¢des os Maracatus Ledo Coroado, Raizes de Pai Adao, e o Afoxé
I1é de Egba.
23 Partes das roupas do cerimonial do candomblé.
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os alguidares na cabeca até que, em dado momento, elas passaram
a distribuir as comidas. O publico podia participar da roda, dangar
nela, girar com as baianas, comer as comidas distribuidas.

O conceito da Noite das Baianas, “uma festa profana ligada
ao sagrado”, como definiu Marize, justifica o bar da escola aberto,
a vender cervejas e refrigerante, assim como justifica o comporta-
mento das pessoas, bebendo e conversando trivialidades ao lado da
roda que parecia um ritual religioso.

Menos de uma hora depois, Dona Terta pegou a cesta de flo-
res no meio da quadra para despachd-la em seu devido lugar de
oferenda. As demais baianas a seguiram em cortejo no baque vi-
rado do Maracatu, em dire¢do ao portdo de saida da quadra. O
publico acompanhou o movimento com muitas palmas e fogos ex-
plodiram. As baianas lancaram rosas e jogaram perfume. Pessoas
pediam flores, faziam pedidos, eram borrifadas com alfazema, al-
guns pareciam rezar. Do lado de fora, um carro esperava, para a
condutora da cesta e Marize seguirem rumo a praia para despachar
a cesta no mar.

O Maracatu continuou tocando em frente a quadra da Gigante
e o publico se envolvia com a batida poderosa das alfaias. Antes da
festa acabar, Marize concluiu: “Dever cumprido. A escola esta re-
novada. A gente homenageia elas e homenageia a nossa histéria ao
mesmo tempo”. E o samba voltou a imperar na quadra até findar a
madrugada.

4.3 Duas festas e um Carnaval Rio-Recife

As duas festas ajudam a localizar o jogo de aproximacéo e dis-
tanciamento entre os Carnavais do Recife e do Rio de Janeiro,
operado pelos sambistas pernambucanos. Um jogo que mobiliza
a experiéncia social, a memoria coletiva e a imagina¢do criativa
dos grupos carnavalescos. Essas festas estruturadas, para efeito
analitico, como opostos complementares, revelam a ordenacao de
referenciais simbélicos e o agenciamento das categorias tradi¢cdo e
modernidade.



O antropdlogo Gérard Lencloud (2013)** chama a aten¢édo para
a relativa indefinicdo da ideia de tradicdo devido a recorréncia ir-
refletida do seu uso e a indistin¢do entre sua aplicacdo analitica
e aquela do senso comum. Essa imprecisdo faz o termo tradi¢do
abarcar, ao mesmo tempo, os contetidos simbdlicos, os modos de
selecdo, de apresentacdo e de transmissdo desses mesmos con-
teados. Tradigdo, enquanto categoria analitica imprecisa, parece
pressupor forma e contetido, estética e mensagem cultural, repas-
se e preservagdo, e essa ubiquidade torna o termo escorregadio
(LENCLOUD, 2013).

Tradicdo no campo do Carnaval é uma nocdo complexa, seu
uso se ampara quase sempre em oposicdes bindrias classificado-
ras cujos sentidos dizem respeito ao tempo histérico (passado/
presente); as operac¢des sociais (mudancas/continuidades); aos
sujeitos envolvidos nas dindmicas sociais (conservadores/ino-
vadores); aos qualificativos estéticos e performaticos (moderno/
tradicional); e as fronteiras espaciais das matrizes referenciais
(auténtico/inauténtico). No mundo social do Carnaval do Recife,
essas construgdes dicotdmicas, genéricas e classificadoras mobili-
zam as discussodes das quais participam os mediadores intelectuais
e os sambistas, agentes em disputas em torno da tradicao e, fatal-
mente, de seu par “modernidade”.

A tradicdo, entdo, é uma nocdo util e recorrente para as cién-
cias sociais produzirem entendimentos sobre a sociedade e a
cultura, mas também, como reflete a antrop6loga Renata de Sa
Gongalves (2010), a cultura popular apresenta multiplos planos de
formulacdo da tradicdo. Os sambistas pernambucanos agenciam
o bindémio tradicdo e modernidade, manipulam constantemente
as nocoes de tradicional e moderno, como aparece nos discursos,
conceitos e praticas que forjam a Festa dos Protdtipos e a Noite das
Baianas. A antropéloga Maria Laura Cavalcanti (2001, p. 8) reflete

24 No artigo intitulado “A tradigdo ndo é mais do que era... Sobre as nogdes de tradicdo e de
sociedade tradicional em etnologia", Gérard Lencloud (2013) discute a ideia de tradigdo pen-
sando no trabalho do etnégrafo em "comunidade tradicionais”. No entanto, o texto sugere
bons insights para a reflexdo sobre tradi¢do e carnaval.
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sobre o movimento dos artistas da cultura popular de interpretar
de modo circunstancial e idiossincratico as no¢des de tradicional e
de moderno:

Tradigdes sao histérias, e como tal criadas, desfeitas, retomadas e,
sobretudo, a ideia de tradigdo [e de seu par “moderno”] é ela mes-
ma um valor trocado e transformado em teias de relagdes sociais
que precisam ser contextualizadas [...]. A cultura popular inter-
preta as nocdes de tradicional e moderno dentro de seu préprio
universo de relagdes. Estabelece assim distingdes internas, nun-
ca absolutas e imutdveis, que buscam controlar e refletir sobre as
mudancas sociais em curso com as quais inevitavelmente se depara
(CAVALCANTI, 2001, p. 8).

Nesse sentido, o carnavalesco da Gigante do Samba, Hilario, ao
relacionar as escolas de samba de Pernambuco ao universo simboli-
co e conceitual daquelas do Rio de Janeiro, propde uma formulagdo
propria sobre tradi¢do. O Carnaval do frevo, ligado a tradigao, seria
conservador por ser avesso as mudancas, cerceando a inovagao dos
carnavalescos, mantendo-se ligado ao passado e a repeticdo das for-
mulas estéticas. O das escolas de samba, por sua vez, seria o oposto,
pois sua tradi¢do estaria inscrita na mudanca constante, na renova-
¢do estética, na ousadia e criatividade dos fazedores.

Lencloud (2013, p. 152) afirma que a ideia classica de tradi¢do
seria "a auséncia de mudanca em um contexto de mudanc¢a". Na
formulacdo apresentada por Hildrio, a mudanca forjaria a prépria
tradicdo das escolas de samba do Rio de Janeiro, a qual deveriam
seguir as suas congéneres pernambucanas. Nessa teoria, as esco-
las fluminenses ndo seriam confrontadas com o seu passado, o que
daria total liberdade de agéncia para os sambistas manipularem os
conteudos carnavalescos. Por outro lado, a tradi¢do aprisionaria as
agremiacdes de frevo por ser essencialmente uma imposicdo do
passado, um legado que limita a atitude criativa dos carnavalescos.

A proximidade com o modo de producao e a forma de apresen-
tacdo das escolas de samba do Rio de Janeiro, no pensamento de
Hilario, ddo aos sambistas pernambucanos autoridade para recla-
mar uma heranga exclusiva, ndo compartilhada com as demais ma-
nifesta¢des carnavalescas pernambucanas; e os conecta a um uni-



verso mais expandido e prestigioso de rela¢des simbélicas, que nao
apenas aquele inscrito no Carnaval do Recife, na qual nem sempre
eles se sentem contemplados.

O passado e o presente das escolas pernambucanas, para Hila-
rio, estaria ligado a histoéria e a atualidade de suas coirmas flumi-
nenses, mesmo que elas nunca tenham se cruzado, que a maioria
das agremiacdes do Rio de Janeiro nem saibam da existéncia das
similares nordestinas. Esse movimento de formulacédo da tradigéo,
Lencloud (2013, p. 157) chamaria de "filia¢do inversa”, porque a tra-
dicdo é, segundo o antropdlogo francés, uma retroprojecdo na qual
os atores do presente moldam o passado:

Resulta disso que o itinerario a seguir para esclarecer sua génese
ndo toma o rumo que vai do passado ao presente, mas o caminho
pelo qual todo grupo humano constitui sua tradi¢do: do presente ao
passado. Em todas as sociedades, inclusive nas nossas, a tradicdo é
uma “retroprojec¢io”, férmula que Pouillon explicita nesses termos:
“Escolhemos aquilo pelo qual nos declaramos determinados, nos
apresentamos como continuadores daqueles que fizemos nossos
predecessores”. A tradicdo institui uma “filiacdo inversa”: ao con-
trario dos pais engendrarem os filhos, os pais nascem dos filhos.
Nao é o passado que produz o presente, mas o presente que molda
o passado. A tradi¢do é um processo de reconhecimento de paterni-
dade (LENCLOUD, 2013, p. 157).

Entretanto, a ideia de tradi¢do no universo das escolas de sam-
ba do Rio de Janeiro também estd em disputa. Ao menos desde a
década de 1970 ocorrem discussdes sobre "espetacularizacido” das
escolas. Por um lado, ha o inegavel e progressivo encarecimento
dos desfiles, que conduz o debate a dimensdo estética, por outro
lado, a dimensdo conceitual é posta em xeque quando a discussao
destaca o alinhamento dos desfiles com as diretrizes mercadolégi-
cas e turisticas que descaracterizariam as agremiagoes e as fariam
perder seus sentidos tradicionais ou sua pertinéncia ao escopo
da cultura popular®. Por anos, escolas como Mangueira e Portela

25 A magnitude, profissionalizagdo, inser¢do no mercado turistico e proposta estética exube-
rante fizeram das escolas de samba do Rio de Janeiro exemplos paradigmaticos de expressao
popular transformada em “megaespetaculo”. Sua condicdo de cultura popular ja era posta
em xeque na segunda metade do século xX, mesmo no Rio de Janeiro, como exemplifica a
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reivindicaram o lugar de guardias da tradicdo e promotoras de um
Carnaval tradicional, de chdo, em oposicdo ao desfile espetacular
da Beija-Flor, Mocidade e Imperatriz, que instauraram o paradigma
da modernizacdo das escolas com suas alegorias enormes e fanta-
sias luxuosas (FERREIRA, 2009; MOURAO ARAUJO e FERREIRA,
2013; SANTOS, 2018; FARIAS, 2017).

A propria ideia de liberdade criativa, na qual se ampara a com-
preensdo de Hilario, também é debatida no mundo do samba do
Carnaval do Rio de Janeiro. O sociélogo Edson Farias (2017, p. 54),
em artigo sobre o tema da criatividade do sambista limitada pela
tradicdo, afirma que a criatividade é aceita desde que entendida
como solucdes para os impasses ocasionais, cerceada pelos limi-
tes da convivéncia comunitaria e “arbitrada pelo controle temporal
regulado pela autoridade da tradi¢do”. Para Farias, nas escolas de
samba, em certa medida, sdo repreendidas as atitudes que mani-
festam “exageros individualistas” ou que as desconecte da acdo
coletiva das matrizes comunitarias populares.

Do ponto de vista da Gigante do Samba, a Festa dos Protétipos
seria forjada na dimensao do trabalho capitaneado pelo carnavales-
co e na conexdo com as escolas do Rio de Janeiro. Ela, assim, emula
as ideias de modernidade e inovagdo. Logo, a Festa dos Protétipos
se alinha a nocao de novo, tecnolégico e mididtico. Da montagem
do espaco aos discursos sobre o evento, tudo exprime tais nogdes,
transformando a quadra com luzes coloridas, palco em disposicdo
de passarela, chuva de papel picado e, como dizia Hilario recorren-
temente, “muito glamour”, diferentemente de outros eventos. Tida
como uma festanova em Recife, emborarecorrente noRio de Janeiro
pelo menos desde os anos 1990 (CAVALCANTI, 1996; SIREYJOL;
FERREIRA, 2010), é também parte de um modelo de organizacdo de

discussdo levantada pelo folclorista Renato Almeida, na Revista brasileira de folclore de 1974:
"A escola de samba é um conjunto folclérico? Nao [...]. Tem carater de entidade recreati-
va [...]. Tem uma institucionalizagdo que a afasta em absoluto do folclore [...] O desfile das
escolas de samba é um importante e admiravel ‘show’, de que participa a gente do povo,
como figurante, dentro de um esquema adotado e ensaiado, como se fossem artistas de tea-
tro. A beleza do espetaculo é surpreendente, de cor, de ritmo, de movimento. Veio do povo,
mas desprendeu-se das origens e ganhou vida prépria, que ndo é absolutamente folclérica”
(ALMEIDA, 1974, p. 24-25).

A



confeccdo e venda de fantasias adaptado desse centro de referén-
cia. Na Gigante do Samba, essa festa modificou a forma de construir
o desfile e foi associada as vitérias consecutivas na competicdo. O
carnavalesco e a diretoria valorizam e propagandeiam a relacdo es-
tabelecida entre o modelo de festa e a producédo do desfile do Rio de
Janeiro, uma espécie de tradicdo fluminense que seria uma moder-
nidade pernambucana.

Trata-se, a Festa dos Protétipos, de uma festa da extroversao,
aquela que revela segredos, descortina os bastidores, torna publi-
cas as criagdes para o desenvolvimento do enredo, sem medo de
estragar o efeito surpresa. Esta voltada para a dimensdo visual dos
figurinos, atrai o publico de véarias outras escolas que querem ver as
fantasias ganhando vida na passarela, da destaque ao carnavalesco
e a diretoria, que consolidam suas imagens diante da comunidade.
O carnavalesco emerge como o bem-sucedido autor de um proces-
so criativo, e a diretoria como eficiente organizadora e facilitadora
do trabalho de criacdo em favor do novo enredo a ser narrado pela
escola no carnaval.

A Noite das Baianas, por outro lado, é considerada uma cria-
cdo da Gigante do Samba, por isso revestida de autenticidade,
originalidade e pertencimento. O universo das escolas de samba
do Rio de Janeiro ndo é a referéncia, demarcando certa autonomia
das escolas pernambucanas de sua reconhecida ascendéncia. O
evento inscreve-se na dimensao subjetiva dos afetos, dos suportes
histérico-memoriais, da introspeccao e da religiosidade. A ideia de
tradicdo articula o conceito da Noite das Baianas e reivindica sutil-
mente a presenca das escolas de samba no quadro seleto da "cultura
pernambucana”, quando pde em didlogo a bateria, os maracatus e
os afoxés. A celebragdo pede prote¢do espiritual, mas também alu-
de a preservacao da Histéria da Gigante do Samba e a salvaguarda
das memorias personificadas na figura de suas baianas. Categorias
como antiguidade, dedicacdo e entrega, que aparecem nas falas des-
sas senhoras, fazem confundir histérias de vida com a histéria da
agremiacdo, e é esse conteddo que a festa manipula: as memorias
de décadas de Carnavais, de construcdo e de convivio na quadra, na
avenida e navida.
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Se a Festa dos Protétipos projeta o futuro e o Carnaval que esta
por vir, demarcando a importancia do visual, a Noite das Baianas va-
loriza o passado, a continuidade, a introspeccao, zela sigilosamente
pela manutencdo da energia vital. Enquanto a primeira revela os
segredos até entdo guardados, a segunda esconde os rituais mais
intimos, pois se fundamenta exatamente no mistério.

Os dois eventos manifestam o tempo do Carnaval. A Festa dos
Prototipos deflagra a morte do Carnaval passado, presentifica um
novo Carnaval por instantes - na juncao de enredo, samba-enredo,
bateria e fantasias, a ser vista novamente apenas no ano seguinte
-, projeta-o para o futuro, quando, finalmente, renasce. Na Noite
das Baianas renovam-se a fé, os afetos, as hierarquias simbdlicas, os
vinculos com o passado e com a ancestralidade. Ambos os eventos
funcionam como dispositivos do tempo estrutural do Carnaval, se-
gundo diz Maria Laura Cavalcanti (1999, p. 77): “[...] repetitivo, com
contetidos afetivos e cognitivos caracteristicos. E um tempo social,
fortemente ligado a experiéncia vital e a visdo de mundo de uma so-
ciedade ou civilizacdo”. Juntas, essas festas, portanto, apontam para
o que o filésofo Mikhail Bakhtin (1987, p. 6-8) chama de “carater
universal do carnaval”: o renascimento e a renovacao.

O calendario da escola estrutura o ciclo de confec¢do dos des-
files, e 0 Carnaval é a culmindncia de todo o esforco, dos projetos e
das construcoes coletivas, das vivéncias festivas e das mobiliza¢Ges
organizacionais. Em 2013, a Gigante foi hexacampeda do Grupo
Especial, ja esperado pelas concorrentes, em um desfile memorav-
el que eu acompanhei e registrei. Com a oficializag¢do do resultado,
houve festa na quadra da verde e branco, o tltimo evento ligado ao
Carnaval 2013. Depois dela, seguindo o fluxo ciclico do ritual do
desfile, 2013 vira “o ano passado” (CAVALCANTI, 2006). Hilario, o
carnavalesco, ja pensava no enredo para 2014, ele disse que seria “A
sinfonia dos anjos na passarela dos cristais”, e confidenciou: “esse
vai ter anjos, ciganos, indianos [...] e tudo mais que for meio misti-
co, porque uma coisa puxa a outra. Ja estou pensando em umas
coisas, inspirado, claro, no que eu vi esse ano no Rio de Janeiro”.

A vitalidade da Gigante do Samba, exposta em seu desejo agu-
do de continuidade e renovacdo, contudo, é uma excecdo diante
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dos processos de empobrecimento e extingdo que, na atualidade,
vivenciam as agremiag¢des carnavalescas pernambucanas, prin-
cipalmente as de samba. Veremos no proéximo capitulo dados
quantitativos e andlises dessa experiéncia festiva, no intuito de pen-
sar quais os efeitos da participacdo das escolas de samba do Recife
no modelo de Carnaval que se intitulou “multicultural” a partir do
comeco dos anos 2000.
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5.

As escolas de samba no Carnaval
(multicultural) do Recife

-

O poder pablico municipal, desde a década de 1940, intervém na or-
ganizagao e no discurso oficial do Carnaval do Recife, com vistas a
atender e a articular demandas econémicas, politicas e simbélicas
constitutivas da festa de maior expressao do calendario de eventos
nacionais (ARAUJO, 1996; SILVA, 2011, 2017; LELIS, 2011; SANTOS,
2010; DANTAS SILVA, 2000). Ao longo dos anos, os debates sobre o
que definiria o Carnaval do Recife - seu diferencial diante de outras
cidades, suamarca de singularidade que atrairia o “mercado” e o tu-
rista, sua identidade, que despertaria uma ideia de pertencimento
e de reconhecimento por parte do folido pernambucano - envolve-
ram intelectuais, politicos, jornalistas, carnavalescos e brincantes.
Esses debates provocaram constantes redefini¢des de estruturas,
lugares, formas de execugdo e conceitos da festa, num percurso
cheio de nuances até chegar ao atual modelo.

O que chamo de modelo festivo atual, todavia, refere-se ao
“Carnaval Multicultural do Recife”, implementado a partir de 2002,
inscrito em mudancas importantes que incidiram e ainda incidem
na experiéncia das escolas de samba. Neste capitulo, apresento al-
gumas reflexdes sobre a festa como uma agdo da politica publica de
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cultura, com atencdo a participacio das escolas de samba. Os dados
foram produzidos a partir da andlise da programacdo do Carnaval
do Recife dos anos de 2010 a 2020

Adianto que os resultados desse esfor¢co apontam que o “Carna-
val Multicultural”, na dimenséao conceitual, no campo das disputas
simbdlicas, tornou o ambiente menos hostil a presenca das escolas
de samba no Carnaval do Recife. No entanto, ndo conteve a crise se-
vera que elas enfrentam, pois, na pratica, ndo houve preocupacio
efetiva em garantir a presenca qualificada dessas agremiacdes de
samba no circuito competitivo carnavalesco.

5.1 O modelo festivo multicultural

5.11 O conceito

Nos anos 2000, a ideia de respeito a diversidade se consolidou
como constitutiva das diretrizes para elaboragao de politicas publi-
cas de cultura em ambito internacional, como pautou a Declarag¢do
universal sobre diversidade cultural (2001), e também para as politi-
cas publicas nacionais, como exemplifica o Plano nacional de cultura
(2012), que tem como finalidade o planejamento e implementacio
de politicas voltadas a prote¢do e a promocao da diversidade cultu-
ral brasileira. Entdo, as diferencas locais e regionais, assim como a
diversidade de nossas expressoes artistico-culturais, passam a ser
categorias norteadoras e objeto das formulagdes politicas no cam-
po da cultura.

Entretanto, o “problema da diversidade” ndo se apresenta ape-
nas a respeito das culturas encaradas nas suas relacdes reciprocas,
como sublinhou o antropélogo Lévi-Strauss (2010, p. 15): “apresen-
ta-se em cada sociedade que retine em seu seio grupos e subgru-
pos que nao sio homogéneos: castas, classes, meios profissionais
ou confessionais”. A perspectiva do antropélogo e etnomusicélo-

1 Osdadosforam produzidos a partir da pesquisa documental nos arquivos digitais da progra-
magao do Carnaval do Recife, de 2010 a 2020, podem ser acessados no site da Prefeitura do
Recife e no aplicativo “Carnaval Recife”, lancado pela Prefeitura em 2018.



go John Blacking (1984), em um artigo sobre a natureza multicultu-
ral da sociedade inglesa, ajuda a qualificar o que Lévi-Strauss cha-
mou de "diversificacdo interna". Para Blacking (1984, p. 18), ha um
equivoco em pensar que a natureza multicultural da sociedade in-
glesa se manifesta apenas com a insercdo de imigrantes asiaticos e
caribenhos como parte substancial da sua populacdo. Ele chama a
atencdo para as diferencas entre os estilos de vida do norte e do sul,
entre classes, entre ricos e pobres, que eram tdo grandes quanto as
diferencas existentes entre sociedades e culturas?.

Atenta a demanda urgente de inserir a diversidade cultural nas
discussdes politicas, e também interessada em evidenciar novas
categorias para pensar a "diversidade interna” da cultura pernam-
bucana como marca indelével de uma experiéncia festiva, a gestao
municipal do Recife, com o prefeito Jodo Paulo e o secretario de cul-
tura Roberto Peixe3, elaborou em 2002 um novo modelo de Carnaval.
Intitulado Carnaval Multicultural, seu conceito trazia livres asso-
ciacOes e interpretacdes do debate mais amplo sobre diversidade
imiscuido nas ideias de multiculturalidade e multiculturalismo.

Se antes o Carnaval do Recife deveria traduzir e resguardar os
sentidos da pernambucanidade - e esse seria, em grande medida,
representado por um repertério muito especifico de manifestagdes
artisticas e culturais tidas como "autenticamente pernambucanas”
- o novo modelo expande as ideias de auténtico e de tradicional. O
Carnaval Multicultural, a principio, deveria abrigar, representar e
promover a articulacdo de matrizes culturais fundantes da “diversi-
dade interna” brasileira (negras, indigenas e europeias), em didlogo
inevitavel com referéncias externas e cosmopolitas. Recife, nes-
se novo discurso, seria historicamente uma capital multicultural,
logo, é na pluralidade cultural, no pretenso cardter multirrefe-

2 “[...] But even before Caribbean and Asian immigrants farmed a substantial part of its
population, it was in fact multicultural: differences between the lifestyles of people in the
north and south of the country, between classes and between rich and poor, were as great
as between societies that anthropologists would describe as having different cultures”
(BLACKING, 1984, p. 18).

3 Ambos, na época, ligados ao Partido dos Trabalhadores (PT).
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rencial de uma nova pernambucanidade, que se amparou o novo
modelo carnavalesco.

Na dimensao conceitual desse modelo festivo, a diversidade se-
ria um importante traco da experiéncia social de Pernambuco, que
estaria expresso na pluralidade das manifesta¢des artistico-cultu-
rais carnavalescas. A ideia de tradicdo, contudo, foi revisitada para
ndo apenas imprimir as no¢des de pureza e autenticidade radical-
mente defendida. Para estruturar o Carnaval Multicultural muda-se
a perspectiva conceitual e o discurso oficial, assim, a tradicdo é tra-
tada como repertoério simbédlico em didlogo com o moderno, o novo,
o exterior a ela, inclusive, com o que "vem de fora", de outros es-
tados, regides e paises. A partir de uma leitura politica especifica
acerca da multiculturalidade, as premissas regionalistas freyreanas
acerca do Carnaval perdem forca.

A festa recifense passa a se fundamentar no encontro ciclico
e celebrativo de diferentes referéncias culturais e no reconheci-
mento do Carnaval como lugar do encontro e expressdo do didlogo,
das portas abertas para o mundo e da valorizacdo da diversidade
do mundo interno que forja a cultura da cidade*. Nao ha espago,
no conceito de Carnaval Multicultural, para antigas problematicas
como o "enfrentamento a carioquiza¢do”, que implicou as escolas
de samba em disputas simbolicas e retaliagdes financeiras e estru-
turais, uma vez que as proprias escolas de samba pernambucanas
se mostram como exemplos da diversidade de multiculturalidade
apregoada. Desse modo, elas e as outras manifestagdes artisticas
carnavalescas presentes no Carnaval do Recife sdo necessarias para
legitimar uma experiéncia festiva multicultural.

No comecgo dos anos 2000, em Recife, multicultural se trans-
forma em um adjetivo positivo, uma qualidade de quem tem "muita
cultura” para mostrar e, por conseguinte, um Carnaval que responde

4  Na discussdo sociolégica classica sobre cidade e urbanidade, a nogao de multiplas referén-
cias culturais é entendida como parte do espago e da dindmica citadina, desde o comeco do
século xx. Parece estar no cerne do conceito de cidade de autores como Robert Park (1979,
p. 61), que assim pensa: “[...] cidades grandes como sempre foram um cadinho de ragas e
de cultura”. Também em Louis Wirth (1979, 104) que atenta para o “cosmopolitismo” como
componente da natureza urbana.



a essa missdo, sem preconceitos. Longe de apontar as tensdes dos
encontros culturais violentos, produtos da colonizagio (e da colo-
nialidade) e das operagdes para a manutencdo da hegemonia da cul-
tura de origem europeia, a no¢ao de multicultural foi simplificada,
reinterpretada e ressignificada, tratada como sinénimo de plurali-
dade e de intensidade: Recife seria "muito cultural”. Nesse sentido,
o Carnaval se mostra como o lugar da expressiao mdxima, da exposi-
cdoagudada diversidade, por representar a constru¢do de um mun-
do que, como diria o antropélogo Marshall Sahlins (2007, p. 545),
“estd voltando a se diversificar [...]">, mesmo que a passos lentos e
repleto de conflitos.

Para o sucesso de tal conceito foi necessdrio o agenciamento
dos emblemas culturais locais e dos discursos publicos acerca da
cultura pernambucana, com vistas a implementar novas formula-
¢Oes identitdrias para uma "nova” imagem do Carnaval da cidade
que conciliasse tradi¢do e modernidade; diversidade cultural eiden-
tidade pernambucana; forca histérica e novos elementos artisticos.

Nesse sentido, as expressdes carnavalescas (clubes, blocos e
trocas de frevo, caboclinhos, maracatus, bois, ursos, tribos de in-
dio, afoxés e as escolas de samba), por suas diferencas estéticas,
performativas e referenciais, ocupam o lugar de representantes
da diversidade da cultura pernambucana, com reconhecido po-
tencial para manifestar a singularidade da formacdo social de
Pernambuco e do Carnaval do Recife. O Carnaval Multicultural,
desse modo, se converteria em um espago propicio a exibicdo e
a preservacdo das praticas artisticas ligadas a vida social de int-
meras comunidades invisibilizadas e associadas as diferentes
matrizes culturais étnico-raciais. As agremiacdes carnavalescas
cumpririam a missdo de evocar a diversidade da festa recifense
tanto quanto a sua singularidade.

Esse modelo festivo logrou éxito, foi vendido e replicado em
outras cidades brasileiras. Em 2013 a gestdo da Prefeitura do Recife

5  Para Sahlins (2007, p. 545), “Em certa medida, a homogeneidade global e a diversificagdo
local se desenvolvem juntas, esta tltima como resposta a primeira, em nome da autonomia
cultural nativa”, é o que ele chama de “indigeniza¢do da cultura”.
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passou para o comando do Partido Socialista Brasileiro (PSB) (com
os prefeitos Geraldo Julio, 2013-2020, e Jodo Campos, 2021-2024),
que abandona a categoria multicultural por ter se transformado
em uma marca da antiga administra¢do. Devido a sua aceitacado so-
cial, e também turistico-mercadoldgica, o Carnaval organizado pela
Prefeitura do Recife ndo é mais “Multicultural”, porém, mantém e
revigora anualmente o conceito politicamente relevante e o forma-
to economicamente exitoso.

5.1.2 Adinamica

O Carnaval do Recife mobiliza a premissa da democratizacdo do
acesso a festa oficial. Trata-se de uma festa democrética porque,
além de dar espago para a diversidade na programacado do evento,
deve ocorrer nos espagos publicos de modo completamente gra-
tuito e distribuido em varios pontos da cidade. O Carnaval se torna
um megaevento com atragdes nacionais, internacionais e locais
(nessa categoria estdo incluidas as agremia¢des carnavalescas), dis-
tribuidas estrategicamente em bairros especificos da cidade, de
modo descentralizado durante todos os dias de Momo. Para tanto,
demanda grandes investimentos financeiros (angariando recur-
sos publicos e privados) e negociacdes politicas entre os agentes
produtores.

A festa se organiza em torno de uma programacao preestabele-
cida, realizada em polos, no centro e em bairros das periferias, em
dias e horarios definidos para todas as atragdes, inclusive as agre-
miacdes carnavalescas. Nos palcos publicos e gratuitos, junto as
agremiagOes, apresentam-se artistas nacionais e internacionais,
trazendo ritmos diversos como rock, manguebeat, MPB, musica
eletrdnica, samba. Essa integracdo entre o local e o global, os “de
dentro” e os “de fora” do Carnaval, era antes impensavel, uma vez
que ndo havia espago para atragdes cuja produgdo sonora, estética
e performativa nio se enquadrassem nos parametros das tradi¢des
"autenticamente pernambucanas”. As escolas de samba, como vi-
mos, e 0 axé baiano em destaque nos anos de 1990, foram criticados
e perseguidos por sua condi¢do de invasores perigosos.
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O Carnaval Multicultural muda essa perspectiva. Ao mesmo
tempo em que visibiliza e integra a programacdo “todas as agremia-
¢Oes carnavalescas”, considerando-as, em tese, importantes em sua
diversidade, promove ainda o didlogo entre os grupos da cultura
popular e artistas de outros estados, paises e linguagens artisticas.
Com efeito, parece resolver histéricas disjung¢des, antigos proble-
mas na conjugacdo de categorias antagdnicas constituintes das
discussbes sobre o Carnaval, como a relagdo entre o tradicional e o
moderno, o auténtico e o hibrido, o “genuinamente pernambuca-
no” e o “estrangeiro”. Expostos ao didlogo, os diferentes artistas e as
categorias que representam sdo tratados, no limite do conceito e da
execucdo da festa, como imprescindiveis uns ao outros, e ndo mu-
tuamente excludentes. Ao contrario da légica bindria e estanque
do entendimento sobre tradi¢cdo que mobilizou os debates ao longo
do século xx, no Carnaval Multicultural o mesmo conceito res-
salta a relacdo borrada e simbidtica entre passado e presente, cria
novas formas de apresentar antigos contetidos simbdlicos. Como
ilumina Lévi-Strauss (2008, p. 21), ao analisar o ritual de Natal na
Franga, a tradi¢do é um produto de operac¢des em que “fundem-se
e refundem-se elementos muito antigos, introduzem-se novos, en-
contram-se férmulas inéditas para perpetuar, transformar e reviver
usos de velhas datas".

N&o caberiam mais os embates simbdlicos em torno da pro-
tecdo das tradi¢des pernambucanas, tdo caras a “batalha frevo x
samba”, e da preocupacdo com as "influéncias externas”. Os “de
fora”, como fora localizado o samba, ndo deveriam mais ser vistos
como perigo a pureza da festa, uma vez que o Carnaval do Recife
ndo seria puro, mas sim diverso; e a tradicdo, longe de ser ensimes-
mada, seria construida pelos didlogos, recria¢des e improvisagdes.
Torna-se possivel comportar, por exemplo, o encontro de agremia-
¢oes tradicionais de frevo com uma tenda eletrénica animada por
um DJ croata, na mesma programacdo. A festa seria entdo o pro-
duto e também o préprio locus do processo de interagdo e mistura
de referéncias.

O Carnaval Multicultural materializa-se na realizacdo dos po-
los, que dizem respeito a uma estrutura fisica, de palco e/ou ar-
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quibancada, e uma programacao de atragdes que dura de quatro a
cinco dias, a comecar pela sexta-feira gorda até findar na terca-fei-
ra. A estrutura e a programacao da festa oficial estdo no centro de
Recife tanto quanto em varios bairros da cidade. Para muitos folides
é uma oportunidade tnica de assistir a apresentacdo de cantores,
grupos de dancas e agremiacdes tradicionais dentro de suas pro-
prias comunidades, nos polos instalados pela Prefeitura.

Os polos centrais ficam no centro do Recife, em lugares histo-
ricamente associados ao Carnaval, nos bairros de Boa Vista, Santo
Anténio, Sdo José e Bairro do Recife (Recife Antigo). Os polos cen-
tralizados estdo relativamente préximos uns dos outros, é possivel
circular entre eles, formando um circuito interdependente. No
Marco Zero da cidade, no Bairro do Recife (ou Recife Antigo), loca-
liza-se o palco principal, o maior e mais evidenciado pela cobertura
da imprensa. Além dele, com pequenas variacdes anuais, o Recife
Antigo abriga ainda os polos: Praca do Arsenal, Rua da Moeda, Cais
da Alfindega; e em outras partes do centro ficam ainda os polos
Patio de Sado Pedro, Pitio do Terco, Avenida Guararapes, Praca do
Didrio, Avenida Dantas Barreto, Avenida Nossa Senhora do Carmo
e Patio de Santa Cruz.

Grosso modo, com poucas varia¢des ao longo dos anos, o polo
da Praca do Arsenal inicia sua programacao a tarde, para atender
ao publico infantil, a noite, junto com o Patio de Sdo Pedro, propde
uma programacao bastante eclética, com varios ritmos e artistas
nacionais e locais dividindo o palco. Esse tltimo, por sua vez, tem
dias destinado ao publico LGBTQIA+, 0 que também ocorre no polo
Rua da Moeda®. O polo Cais da Alfandega’ abriga atracdes ligadas ao
rock, manguebeat, pop, musica eletrénica. O Patio do Terco é o lugar
das atra¢des vinculadas as tradicoes afro-brasileiras, como maraca-
tus e afoxés, além de shows de artistas e grupos cuja produgao se
relaciona com o conceito de cultura negra (incluindo reggae e rap).

[e)]

O polo da Rua da Moeda foi instaurado em 2014 e é conhecido como Polo do Samba, devido
a predomindancia de atragdes de samba em sua programacao.

7  Este polo é conhecido por Rec-Beat, nome do festival de rock e outras linguagens que ocorria
no Carnaval naquele mesmo lugar, no Cais da Alfaindega, no Recife Antigo, e que foi, ao
longo do tempo, absorvido pelo Carnaval.
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Os polos da Avenida Guararapes, Avenida Nossa Senhora do Carmo
e Patio de Santa Cruz sdo dedicados as agremiacdes carnavalescas,
sobremaneira, ao Concurso das Agremiacdes, do qual participam as
escolas de samba. O polo da Praga do Didrio comporta uma progra-
macao exclusivamente voltada ao frevo com trogas, clubes, blocos,
orquestras e grupos de passistas.

Os polos descentralizados sdo espalhados pela periferia da ci-
dade, em bairros politica e geograficamente estratégicos (pensando,
por exemplo, na localizacdao, mobilizacdo politica e adensamento
populacional), tais como Brasilia Teimosa, Chao de Estrelas, Casa
Amarela, Nova Descoberta, Alto José do Pinho, Varzea, Jardim Sio
Paulo, Ibura e Agua Fria. Sdo palcos com estrutura de iluminagéo
e som menores do que os centrais, porém, com uma programacao
que mescla artistas, grupos e agremiagdes tidos como locais e na-
cionais, com vistas a concorrer com os polos centrais, de fato, como
opcao plausivel para o/a folido/a.

Os palcos instalados nos polos descentralizados funcionam
a noite e ndo impedem, por vezes até complementam, a concomi-
tancia do chamado “Carnaval de rua”, espontaneo, organizado e
executado pelas comunidades, com os “blocos de arrastdo”, que sdo
brincadeiras populares para a diversdo e ndo para competicao, sem
compromissos com os critérios estéticos e as diretrizes do Concurso.
Elas, em geral, levam folides e folids pelas ruas do bairro e do entor-
no ao som de orquestras de frevo, batucadas ou trios elétricos.

O uso da categoria multicultural acomodou, teoricamente, as
tensdes histdricas presentes no Carnaval, mas, na pratica, os con-
flitos apenas ganham novos contornos com as discussdes sobre
delimitac¢bes de espacos de visibilidade e a presenca de atra¢des ndo
consideradas pertencentes ao repertério carnavalesco local.

5.1.3 Criticas ao Carnaval multicultural

O multiculturalismo recifense, esse “muito cultural”, devolve ao de-
bate novas questdes e desafios como efeito inadvertido de seu uso
menos analitico do que politico. O principal desafio é a articula-
¢do das diferencas, para além do reconhecimento delas. Assumir
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e inserir a diversidade como categoria do discurso, como concei-
to da festa, ndo equaliza problemas histéricos na relacdo entre “os
diferentes” no Carnaval. Stuart Hall, analisando a ideia de multicul-
turalidade, alerta que para assumir a diversidade é preciso produzir
“[...] estratégias e politicas para governar ou administrar problemas
de diversidade e multiplicidade” (HALL, 2003, p. 50).

De fato, o Carnaval do Recife parece mais abrangente e na
programacdo cabem ndo apenas as atragdes “autenticamente per-
nambucanas”, mas também outros ritmos e estilos produzidos em
Pernambuco ou oriundos de outros lugares. Entretanto, nem todas
as “diferencas de estilos” sdo acolhidas, ha ressalvas sobre certas
atragdes, excluindo-se (explicita ou subliminarmente), por exem-
plo, ritmos como o calypso, o arrocha, o piseiro, o sertanejo, o axé
music, e, até 20208, o brega - forte movimento recifense espraia-
do por toda o subtrbio da cidade®, envolvendo centenas de jovens
e bandas em circuitos que funcionam o ano inteiro e mobilizam a
producdo e o consumo musical intenso. Por esse ponto de vista, a
programacao do Carnaval do Recife traduz uma distancia entre o
conceito e a realizacdo da festa, uma vez que ha ainda severo con-
trole dos contetidos, impressos no que se revela uma diversidade
selecionada e uma “igualdade enganadora™.

O Carnaval ndo se resume ao evento festivo, é também parte
de uma politica publica de cultura para qualifica¢do, manutencao,
preservacdo e fomento das expressdes carnavalescas, muitas oficial-
mente patriménios imateriais do Brasil, registradas pelo Instituto
do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional (Iphan), como o frevo
(trogas, blocos e clubes), os maracatus (baque solto e baque virado)
e o caboclinho. Entretanto, os grupos e mestres da cultura popular

8 Cantores de brega foram inseridos nos principais palcos do Carnaval a partir de 2020, tendo
como marco o show da cantora Priscila Sena no palco principal, no Marco Zero, com enorme
repercussdo da midia local.

9 Sobre o “bregarecifense” e sua diferenca e semelhangas com os ritmos do Para, ver o impor-
tante trabalho de Fontanella (2005).

10 Fago referéncia as palavras de Lévi-Strauss (2010, p. 19): “A simples proclamagéo da igualda-
de natural entre todos os homens e da fraternidade que os deve unir, sem distin¢do de racas,
tem qualquer coisa de enganador para o espirito, porque negligencia uma diversidade de
fato, que se impde a observagéo |...]".



encontram-se em estado de vulnerabilidade, empobrecidos de-
vido as exigéncias competitivas que encarecem suas produgdes,
aos baixos cachés pagos e a falta de amparo das politicas publicas.
Acomodar as agremiagdes carnavalescas junto a artistas de renome
nacional e internacional nas programagdes anuais ndo atende efe-
tivamente as demandas e as reivindicagdes desses grupos, por ndo
amparar e estruturar quem mais precisa da a¢do da politica publica
viabilizada pelo Carnaval.

Alguns dirigentes de agremiagdes carnavalescas" manifes-
tam descontentamento em dividir o espa¢o com artistas “de fora”
e com linguagens artistico-culturais ndo tradicionais do Carnaval
do Recife. Para eles, a ideia de multicultural significa perda de es-
paco, ndo o contrario, porque surgem mais artistas concorrentes
para dividir as atenc¢des e os recursos publicos. Artistas consagra-
dos pelos instrumentos mididticos sdo as atragdes principais nos
polos que compdem a programacdo, além disso, ganham uma
quantia muito superior de caché por seus shows, devido aos di-
tames do valor no mercado artistico-cultural. Trocas de frevo ou
escolas de samba, que tém no Carnaval a culmindncia de sua pre-
paracdo e o momento Uinico para exibi¢do publica, passam a dividir
o palco com artistas legitimados e j4 inseridos em outros circuitos,
engendrando uma assimetria no que concerne a visibilidade e aos
pagamentos de cachés.

Nessa relacdo tensa e conflituosa, as liderancas das agremia-
¢oes produzem criticas ao formato implementado, atualizam os
ideais de pernambucanidade e retomam a nogdo da “invasido es-
trangeira” no Carnaval pernambucano que tanto subsidiou ar-
gumentos da "batalha frevo-samba". Agora ndo sdo as escolas de
samba as grandes intrusas e perigosas. Se o novo modelo, de um
lado, rediscute a tradicdo e assume a diversidade cultural como
emblema do Carnaval do Recife, de outro, inadvertidamente, rea-
cende regionalismos latentes, antigos argumentos e logicas de
controle simbdlico.

11 Dado produzido em encontros com os mestres e dirigentes das agremiagdes de frevo ao lon-
go da pesquisa.



Como exemplo das discordancias ao modelo do Carnaval

Multicultural, cito otrecho do textodaLigadosBlocosLiricos (LBL)%,

assinado pelo Presidente da entidade na época, Seronildo Guerra

da Silva, lido publicamente no 12 Encontro do Plano Integrado de

Salvaguarda do Frevo®. No documento, hd a reivindicacdo por es-

pacos privilegiados para o frevo e uma critica ao modelo da festa

oficial da Prefeitura do Recife, no enfrentamento aos contetidos ti-

dos como alheios ao repertério do Carnaval pernambucano.

12

13

Venho através desta como uma entidade que luta pela exposicdo
das nossas agremiagdes o ano todo. [...] A proposta de “Carna-
val Multicultural” nos exclui das outras festas de época e de apre-
sentagdes o restante do ano no Estado, pois, ndo existe “Sdo Jodo
Multicultural”, assim como, ndo tem “Natal Multicultural”. Entre-
tanto, quando o Carnaval é “Multicultural”, dividimos nosso espa-
¢o com todos aqueles que ja se apresentam o ano todo, como: Rock;
Forré; Reggae; Manguebeat, Pagode, Brega, Hip-hop, etc. Nunca ne-
nhum Bloco Lirico foi convidado para um Festival de Rock, ou para
uma festa de Forr6, ou ainda, um Festival de Manguebeat. Nada con-
tra as apresentagoes deles, porém, o nosso frevo, é a nossa ancora
cultural musical. Esse Multicultural que vivenciamos, tendo a pre-
senca de outros ritmos, forasteiros, chama-se mistura baiana. As
agremiacdes carnavalescas, bens resultantes ou identificadas como
os processos de transformacdo da matéria prima, sdo os bens que
resultam de performance, que inclui a atualizagdo dessas manifes-
tagdes culturais em seus multiplos valores e significados, respon-

Entidade que retne os blocos liricos ou blocos de pau-e-corda. Agremiag¢des originarias
do Recife, nos anos de 1920. Em sua formacao oficial, tem semelhanca com os ranchos car-
navalescos do Rio de Janeiro e com os grupos de pastoril do ciclo natalino. Sdo estas as
suas caracteristicas: um coral feminino acompanhado por uma orquestra de pau-e-corda,
composta por instrumentos como banjo, bandolim, cavaquinho, violdo, pandeiro, entre
outros. Esses grupos tocam frevos-can¢ao de melodia lenta e compassada que falam predo-
minantemente de amor e de antigos Carnavais. Ver Lélis; Menezes Neto; Pinheiro; Santos;
Nascimento (2009).

Em 2007, o frevo foi registrado como Patriménio Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patri-
moénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Em 2011 houve o primeiro Encontro promo-
vido pelo Iphan e Prefeitura do Recife para repactuar o plano de salvaguarda. Esse encontro
reuniu parcela significativa dos detentores do bem para formar um comité de acompanha-
mento do referido plano. O evento foi realizado entre os dias 28 e 29 de setembro de 2011,
na sede regional do Iphan em Recife, momento em que estive presente e gravei a leitura
da referida carta publica. Sobre a patrimonializac¢do do frevo, seus limites e desafios, ver o
trabalho de Luis Eduardo Pinheiro Sarmento (2010).
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saveis legitimos pela sua difusdo (SERONILDO GUERRA DA SILVA,
PRESIDENTE DA ASSOCIAGAO DA LIGA DOS BLOCOS LfRICOS DE
PERNAMBUCO, 2011).

Carnavalescos do frevo, representados pela LBL, foram por mui-
to tempo os oponentes das escolas de samba no Recife. Entretanto,
durante os anos 2000, as escolas de samba assumem as mesmas
reivindicacdes e légicas protetivas por se sentirem ainda mais pre-
judicadas, compartilhando criticas similares aos brincantes do
frevo. Esse movimento demonstra a reconfiguragdo das aliancas
politicas e o reposicionamento dos antagonismos.

Durante a pesquisa, a critica ao modelo da festa carnavales-
ca do Recife foi assunto recorrente entre as liderancas das escolas
de samba. Os entrevistados defenderam a reserva dos espacos de
visibilidade para as agremiacdes e os artistas locais. Para eles, a
Prefeitura deveria priorizar os recursos e os espacos de visibilida-
de para as agremiac¢des pernambucanas em sua diversidade, ou
seja, incluindo as escolas de samba, em detrimento as atracdes
de outros estados ou outros paises. As falas de Correia, presiden-
te da Escola de Samba Samarina, e de Nado, vice-presidente da
Limonil, sdo exemplos dessas criticas**. Ambos mostram visdes
negativas sobre a inclusdo dos “cantores de fora”, considerando
que esses tém oportunidades de se apresentarem o ano inteiro, di-
ferentemente das agremiagdes pernambucanas. Assim como 0s
carnavalescos de frevo, eles contestam o conceito da festa, com-
parando-a com os modelos dos ciclos natalino e junino, também
realizados pela Prefeitura. Em seus argumentos, o modelo da fes-
ta junina atende a tradicdo, restringe a programacado aos artistas
do género forrd e as quadrilhas juninas, elementos pertinentes ao
repertorio tradicional do “Sédo Jodo do Recife”; esse ndo seria, por-
tanto, um “modelo multicultural”.

14 Durante a pesquisa para a tese que originou este livro, realizei entrevistas semiestruturadas
com liderangas de escolas de samba do Recife. Os detalhes sobre os interlocutores da pesqui-
samobilizados neste capitulo e sobre a metodologia na producdo das entrevistas e dos dados
estdo na introdugdo desta obra. Quando acionados, tais interlocutores serdo identificados
com o nome pelo qual sdo conhecidos, fungao e escola de samba a qual pertencem, seguindo
o padrdo editorial.



Eu acho que ndo melhorou porque a palavra Carnaval ja diz tudo,
ndo pode se envolver tanta coisa. Ndo pode se envolver funk, ndo
tem nada a ver. Porque ndo tem outro evento multicultural, é s6 o
Carnaval. Abriram brecha, Carnaval é o que tem aqui. E o frevo, so-
mos nods das escolas, essas coisas. No Rio eu s6 escutei marcha, tudo
feito 14, Bandeira Branca, marcha-rancho, o resto era samba. Aqui,
ndo tenho nada contra, gosto de Banda Calypso, mas ndo tem nada
a ver nao. Eles vao matando o Carnaval sem saber. E isso veio com
o multicultural de Jodo Paulo (o Prefeito), que fez um bem por um
lado e pro outro tirou verba do Carnaval pra essas musicas ai que de
Carnaval ndo tem nada (CORREIA, PRESIDENTE, SAMARINA).

Essa histéria de multicultural s6 tem o nome, porque ela ndo da
condigdes de fazer as coisas na altura que ela diz. Eles [a Prefeitura]
vém e colocam um monte de gente de fora e a gente continua ga-
nhando uma miséria. Entdo é sé fantoche, a realidade é outra.
Carnaval devia ter as coisas de Carnaval e pronto. Esses cantores
tém outros lugares para cantar o ano inteiro, nas radios e etc. Ai
vem para Recife porque aqui é multicultural. Entdo ser multicultu-
ral é valorizar os de fora? E abrir as pernas? Nao concordo. Pergunta
aos sanfoneiros se eles querem o Sio Joao Multicultural, com certe-
za vao correr (NADO, VICE-PRESIDENTE, LIMONIL).

OPresidentedaFederagdodasEscolasde Sambade Pernambuco
(Fesape) declarou, em 2013, que as escolas nutriam grande insatis-
facdo com a elaboracdo das grades de programacdo do Carnaval,
segundo ele: “[...] claramente excludente as filiadas da entidade,
apesar de se dizer multicultural”. A Fesape, pelo menos desde 2006,
ja havia exigido publicamente a participagdo da entidade na ela-
boracdo das programacdes para assim garantir a participagdo das
escolas de samba nas programacgdes. A entidade reclamou, em car-
ta aberta, um melhor tratamento por parte dos organizadores do
Carnaval. O pleito foi exposto na primeira pagina do informativo
feito por tal entidade, o Correio do Samba®, cujo texto é intitulado
O samba continua discriminado:

E bom que o senhor prefeito tome conhecimento da discrimina-
¢do que os sambistas vém sofrendo na atual administracdo [...]. Em

15 Em 2013, Valdek, o entdo presidente, informou que a entidade seguia reivindicando maior
participacdo na elaboragdo das grades de programagdo do Carnaval, uma vez que, de 2006
a 2013, ndo houve mudanca e as escolas continuavam sem participagdo equivalente a de ou-
tras agremiagdes. Nao houve mais registros escritos, pois o referido informativo foi extinto.
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anos anteriores a Fesape era convidada para elaborar em conjun-
to os desfiles das agremiagdes carnavalescas [...]. A Fesape s6 toma
conhecimento quando a dita programacdo estd pronta [...] e para
onde vai o dito Carnaval participativo que o senhor prefeito apregoa
aos quatro cantos do mundo? E bom salientar que as administra-
¢bes passam, mas, as federa¢ées continuam porque sdo auténticas
defensoras das nossas tradi¢des e raizes [...]. Ndo temos compro-
missos com partidos ou politicos, 0 nosso compromisso é com o
samba e ao nosso lado estdo milhares de sambistas desejando colo-
car o ritmo mais contagiante do pais no seu devido lugar. O samba,
Sr. Prefeito, merece sem duvidas um melhor tratamento por par-
te da Prefeitura da cidade do Recife, passarelas limpas, decoradas,
iluminadas, com policiamento e com banheiros para atender as ne-
cessidades dos nossos folides, seria o principal ponto de partida (O
SAMBA..., 2013, p. 1).

A valorizacdo da ideia de diversidade deveria, finalmente, le-
var os atores sociais envolvidos com a festa a reconhecer o samba e
as brincadeiras populares relacionadas a ele (como as escolas) como
parte constitutiva do nucleo das manifesta¢des carnavalescas ex-
pressivas e representativas do Carnaval pernambucano, deixando
de vé-las como caricaturas e arremedos daquelas que ocorrem no
Rio de Janeiro. A exaltacdo a diversidade, no entanto, ndo provocou
melhoras para as condic¢des de existéncia e para a producgéo artisti-
ca das escolas de samba.

O Carnaval Multicultural, na pratica, aponta para a conti-
nuidade de antigas hierarquias simbdlicas que fundamentam
hierarquias econémicas (CARVALHO, 2010)*%, nesse caso, eviden-
ciadas pelo desprestigio das escolas de samba na participacdo na
programacao, o que se reflete na distribuicdo desigual dos recursos

16 O Antropélogo José Jorge de Carvalho (2010, p. 43) discute sobre o deslocamento das hie-
rarquias simbolicas para uma hierarquia de valores econdmicos, monetdrios, que opera a
relacdo do Estado e do mercado com os artistas da cultura popular. Para ele: "A dimensao
estética ndo pode ser reduzida a dimensdo econdmica, mas também nao pode ser analisada
sem tomar a economia em conta. Sabemos que existe uma hierarquia no valor alocado as di-
ferentes formas de expressdo cultural - e um dos modos de medir essa diferenca de prestigio
é 0 prego que se paga pela performance dos diferentes grupos culturais [...] Essa discrepan-
cia de valor ndo se explica pelo mercado - pelo contrario, ela é o resultado de uma estrutura
estatal de prestigio que foi imposta pelas elites do pais desde o Brasil Col6énia. Enquanto
colocarmos a discussdo apenas no culturalismo, estaremos escamoteando a hierarquia de
prestigio que nds mesmos criamos e reproduzimos”.



e dos investimentos publicos em seu prejuizo. Participar dos po-
los como atracoes é importante para visibilidade do grupo (que se
converte em vitalidade e reconhecimento) e para o or¢amento das
agremiacoes, porque as apresenta¢des sdo pagas com cachés. Os/
as sambistas entrevistados ressaltaram a pouca participagido das
escolas de samba na grade de programacao do evento por anos con-
secutivos. Eles/as consideraram esse dado uma incongruéncia da
organizacdo de um Carnaval que se autoproclama "multicultural”,
iluminando as continuidades de antigas rivalidades e desequili-
brios na atencdo do poder publico.

Eles apoiam porque o Carnaval aqui é chamado multicultural por-
que junta todas as culturas, mas o forte aqui é o frevo, maracatu,
caboclinho. E a gente depende cada vez mais da subvengdo porque
ndo tem apresentacdo nas grades do Carnaval (ITAMAR, DIRETOR,
UNIDOS DE SAO CARLOS).

Depois que virou multicultural até os de fora ganham mais do que
a gente. Ao invés de melhorar piorou porque todo mundo vem para
ca fazer show e tal e ganha mais do que a gente que nem é chamado
(CONCEIGAO, PRESIDENTE, UNIDOS DE SAO CARLOS).

Recife tem a fama de ter o Carnaval multicultural que eu acho muito
bom, eu acho bacana porque ndo tem sé o samba, que é o meu seg-
mento, mas, a gente tem caboclinho, boi, maracatu, frevo e outras
agremiacdes. Agora eu tenho uma indignacao, porque todo mundo
deveria ganhar com isso. As escolas ndo ganharam, sé perderam ao
longo do tempo (MARIZE FELIX, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

A dindmica de polos ligados aos palcos e aos shows de artistas
contratados também sdo objetos da critica dos sambistas. Do pon-
to de vista dos/as dirigentes das escolas de samba, a apresentacdo
das agremiag¢des carnavalescas na passarela concorre de modo de-
sigual com os shows de artistas nacionalmente reconhecidos, que
atraem o publico. Como efeito, ocorre uma dispersdo da audiéncia
das arquibancadas, uma vez que o publico vai em busca dos grandes
shows. Além disso, dizem esses/as dirigentes, hd um desequilibrio
financeiro quando os artistas “de fora” recebem cachés muito maior
do que os artistas da cultura popular carnavalesca. Marize Félix, di-
retora da Escola de Samba Gigante do Samba, afirma:
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Toda a atencgao fica para os polos e as apresentag¢des nos palcos, mas
o Carnaval ndo deve ser s6 isso. O povo tem que viver o Carnaval ndo
ficar s6 assistindo show de artista famoso. O pior é que a programa-
¢do oferece shows de artistas que se fosse em lugar fechado seria
caro, muita gente nao poderia ir. Entdo, entre ver um artista famo-
so e que vocé ndo teria dinheiro para assistir e ver as agremiacdes,
as escolas de samba de sua cidade, que as vezes o ptblico nem sabe
que existe, o folido acaba indo para os palcos. E desigual, é muita
concorréncia (MARIZE FELIX, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

Multiculturalismo e multiculturalidade passam a povoar o re-
pertdrio semantico das politicas publicas de cultura, assim como os
conteudos mididticos e discursos dos brincantes, dos mestres e dos
folides no Recife. No entanto, os limites e inconsisténcias dessas no-
¢des, quando ligadas ao Carnaval, evidenciaram as dificuldades na
gestdo das diferencas em uma grande e desigual cidade. Ao invés
de impor uma “semiosfera de circulagido de simbolos da diferenca”
(Semprini,1999), elas apenas alcan¢am, precariamente, a desestabi-
lizacdo da ideia de tradicdo que lastreia a festa.

O Carnaval do Recife, embora tenha em seu conceito a valori-
zacdo da cultura popular, ndo desarticulou as ldgicas de mercado,
por isso ndo se converteu efetivamente em uma politica publica a
fim de dirimir os problemas financeiros e estruturais ha décadas
enfrentados pelas agremiagdes carnavalescas. Falta especial aten-
¢do ao processo ritual de preparacdo do desfile e a vida social dos
grupos que sofrem, especialmente, com a caréncia de recurso e vi-
sibilidade, com o encarecimento dos custos de manutencdo e a
precarizacdo do evento competitivo do qual participam desde a pri-
meira metade do século xx.

5.1.4 O Concurso de Agremiagdes Carnavalescas

Ao menos na ultima década, entre 2010 e 2020, o Concurso das
Agremiacdes Carnavalescas do Recife aconteceu nos polos dos bair-
ros de Santo Ant6nio e Sdo José (centro da cidade), nas avenidas
Nossa Senhora do Carmo, Guararapes e /ou Dantas Barreto; também
ocorreu concurso no Patio de Santa Cruz (no bairro da Boa Vista) e
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na Avenida do Forte (no bairro do Cordeiro). Neles ndo ha palco, s6
arquibancadas, fazendo da rua um corredor, formando a passarela;
também ha um palanque para a comissdo julgadora. Ndo tem show,
apenas o desfile das agremiacdes em competicao.

Embora o Carnaval Multicultural tomasse as agremiagdes como
imagem-sintese da diversidade e do Carnaval de rua do Recife, o
Concurso é uma ac¢do pouco divulgada e de menor integragdo com o
suporte turistico da festa. As passarelas tém estrutura fisica questio-
navel em varios sentidos, faltam elementos basicos para um evento
desse porte. Destaca-se, por exemplo, a auséncia de banheiros e de
seguranca no entorno; a iluminagao e o equipamento de som sdo in-
suficientes para as necessidades dos desfiles, em especial o das esco-
las de samba. As arquibancadas sdo pequenas e a maior parte do pt-
blico assiste o certame em pé nos dias mais concorridos, como o das
escolas de samba. A melhoria da estrutura fisica e formas de visibi-
lidade dos polos onde ocorrem o Concurso sdo reivindicagdes cons-
tante dos concorrentes.

O Concurso das Agremiacdes abarca “onze modalidades”:
ursos, bois, maracatu de baque solto, maracatu de baque virado, ca-
boclinho, clubes de frevo, trocas de frevo, clube de boneco, bloco de
frevo, tribo de indio e escola de samba®. As participantes concor-
rem entre seus pares que se dividem em grupos: Especial, Grupo I,

17 Modalidades é um termo usado no préprio regulamento do Concurso para diferenciar as
manifesta¢des carnavalesca. Os ursos de Carnaval remetem ao universo simboélico europeu;
inscrevem-se na apropriacao das artes circense e cigana, particularmente na encenagdo do
“urso amestrado” que danca, preso ao cagador por uma corda, ao som de musicas cantadas
por um coral em ritmos de marchinhas, baides e xaxados. Os bois de Carnaval sdo uma das
variagdes do bumba-meu-boi, auto dramatico que representa a morte e ressurrei¢do des-
sa personagem. O caboclinho é uma expressdo da heranga indigena, na qual os brincantes
se vestem com penas e pinturas corporais, mobilizam a estética e a sonoridade ligados ao
imagindrio em torno das comunidades indigenas. O maracatu de baque virado é uma ma-
nifestacdo de matriz africana; seu conceito, sonoridade e estética esta ligada aos terreiros
de candomblé e umbanda; é uma representagdo alegérica de uma corte e suas origens se
localizam no ritual de coroagao de rainhas e reis negros, denominados Reis do Congo. O ma-
racatu de baque solto é oriundo do interior de Pernambuco, especialmente da Zona da Mata
Norte, envolve performances dramaticas, musicais e coreograficas resultantes da fusdo de
manifestagdes populares de origens afro-indigena. Para mais detalhes, ver Menezes Neto,
Sarmento, Ribeiro e Nascimento (2008; 2009).
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Grupo 11 e Acesso®. Apenas as concorrentes dos grupos Especial, 1 e
11 recebem subvencdo publica que é condicionada a participacdo no
evento. Ou seja, para receber o fomento da Prefeitura, que em gran-
de medida sustenta os grupos sendo o Unico recurso acessado, elas
precisam concorrer. No grupo de Acesso estdo as recém-fundadas
ou aquelas sem estrutura competitiva consolidada e que ndo rece-
bem a referida subvencdo. Durante os dias do Carnaval, os polos
funcionam nos turnos da tarde e da noite, em horarios especificos
para cada modalidade. Os bois, trocas de frevo, clubes de boneco,
ursos e maracatus de baque solto desfilam a tarde, enquanto os blo-
cos e clubes de frevo, os maracatus de baque virado e as escolas de
samba desfilam a noite, em dias alternados®. A audiéncia é com-
posta em grande medida pelas comunidades das concorrentes. No
dia do samba, a segunda-feira, é, desde os anos de 1960, o de maior
publico e os lugares na arquibancada sdo disputados (REAL, 1990;
SILVA, 2012; LIMA, 2013)%°.

Asagremiacdes sdojulgadas por um corpo de jurados escolhido
apartir da participacdo e do desempenho no Semindrio de Carnaval,
organizado anualmente pela Secretaria de Cultura e pela Fundagao

18 As do Grupo 11 e do Acesso desfilam no Pitio de Santa Cruz, Avenida do Forte (bairro mais
afastado dos polos centralizados). Para as escolas, a auséncia dos dois grupos alerta para a
diminuigdo de agremiagdes do género e para os limites da renovagdo do movimento quando
ndo had criacdo de novas agremiagdes de samba e extingdo das existentes.

19 No ano de 2013, na época da pesquisa de campo, os polos principais do Concurso foram as
avenidas Nossa Senhora do Carmo e Guararapes. Os desfiles comegaram no domingo, a par-
tir das 14h, com a apresentagdo das trogas de frevo, cuja caracteristica principal é o desfile
diurno, diferenga primordial com relagdo aos clubes de frevo. Todas as trogas se apresenta-
ram até as 17h e, a partir das 19h, foi a vez dos clubes de frevo, dos maracatus de baque virado
e dos blocos de frevo, em uma sequéncia de apresentacoes definida por sorteio, misturando
as trés modalidades até as 5sh da manha da segunda-feira. Na segunda-feira, os polos reco-
mecaram das 15h30min as 17h com os grupos de boi. Composto por muitas criangas, esse
brinquedo é sempre realizado a luz do dia. Das 17h as 22h, revezaram-se na passarela clubes
de boneco e tribos de indio (organizados por sorteio). Das 22h as 3h, a passarela foi exclusi-
vamente das escolas de samba. Na terca-feira, os ursos abriram o Concurso e se apresenta-
ram das 14h as 16h, e, em seguida, entraram na avenida os maracatus de baque solto até as
19h30omin. Os caboclinhos encerraram o ultimo dia, por volta da meia noite, entrando na
madrugada da Quarta-Feira de Cinzas.

20 O trabalho historiografico de Ivaldo M. Lima (2013) comprova, por meio de registros de im-
prensa, a presencga de um publico significativamente mais expressivo no dia das escolas de
samba nas décadas de 1960 e 1970.
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de Cultura da Prefeitura do Recife, do qual participam, além dos
possiveis jurados, os/as brincantes de todas as linguagens artisticas
carnavalescas. O objetivo dessa participacdo, além de selecionar os
julgadores, é garantir o minimo de envolvimento e conhecimento
do/apossivel avaliador/a com a cultura carnavalesca, sensibilizar os
participantes para as especificidades de cada modalidade e garantir
que os/as selecionados/as conhecam os regulamentos do Concurso.
No evento, com inscri¢do gratuita, sdo discutidos - por meio de ro-
das de didlogo, palestras e workshops - a historia e as caracteristicas
de cada expressdo carnavalesca, também os itens de julgamento
concernentes as onze modalidades, muitas vezes com a participa-
cdo dos proprios produtores das agremiagdes como palestrantes.
Ao cabo desse Seminadrio, artistas das artes cénicas, brincantes de
outros ciclos festivos?, professores, pesquisadores e antigos carna-
valescos serdo escolhidos para avaliar mais de uma modalidade.

Rege o regulamento que as escolas de samba do Grupo Espe-
cial tém, no maximo, 60 minutos e, no minimo 30 minutos, para
a passagem na passarela. Ao Grupo I é determinado o tempo de
40 minutos para o desfile, e a metade disso como exigéncia fatal
(perde-se 1 ponto por cada minuto excedente). As escolas devem
atender a um nimero minimo de integrantes (trezentos desfilantes
para as do Grupo Especial, perde-se cinco pontos pelo descumpri-
mento dessa exigéncia). Vale salientar a dificuldade em cumprir
essa determinacdo, pois demanda adesdo da comunidade e di-
nheiro para custear fantasias para os componentes, uma vez que a
grande maioria dos desfilantes ndo tem condic¢des financeiras para
arcar com esse custo.

Na dindmica do Concurso, a camped do Grupo I sobe ao
Especial, por conseguinte, a tltima do Especial desce para o Grupo
1, &, como no Rio de Janeiro, “as escolas disputam entre si ndo ape-
nas o titulo de campeads de seus grupos, mas também o direito mes-

21 Artistas de manifestagdes da cultura popular, como os quadrilheiros, das quadrilhas juni-
nas, cada vez mais compdem comissdes julgadoras de Carnaval. Eles ganham fama no ciclo
junino e passam a ocupar outros espacos artisticos e experimentam outra posi¢do. Sobre as
quadrilhas juninas e seu envolvimento com as escolas de samba, ver Menezes Neto (2009).
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mo de permanéncia num grupo ou ascensio a ele” (CAVALCANTI,
2006, p. 54).

Nas entrevistas realizadas com os representantes das escolas
de samba do Grupo Especial, a primazia do esfor¢o fundamenta-
va seus argumentos. A preocupacdo da maior parte deles era se
manter no Grupo Especial, um desafio. Concei¢do, presidenta da
Unidos de Sao Carlos, em um de nossos encontros, em 2013, as vés-
peras do Carnaval, foi enfatica: “minha briga ndo é para ganhar,
é para continuar aqui [no Grupo Especial]”. E conseguiu, pois, a
escola Limonil, sua concorrente, foi desclassificada e caiu para o
Grupo I, por ndo apresentar componentes basicos do julgamento,
e ainda desfilar com menos da metade do contingente de desfilan-
tes exigido, apresentando-se apenas com uma alegoria, uma parte
da bateria e duas alas.

A Unidos de Sao Carlos foi a tltima colocada, falhou em itens
do regulamento, porém ndo foi rebaixada. A Limonil, desclassifi-
cada, desceu para o Grupo I. Novamente, em 2014, a Unidos de Sdo
Carlos ficou na ultima colocacdo, mas ndo desceu. Dessa vez, outra
de suas concorrentes, a Unidos de Vila Escailabe, atrasou mais de
uma hora a sua entrada na avenida e ndo apresentou itens obrigaté-
rios para julgamento, como o casal de mestre sala e porta-bandeira.
A Escailabe foi rebaixada para o GrupoI e garantiu a manutencao da
Unidos de Sdo Carlos no Especial para 2015. Esses epis6dios exem-
plificam as dificuldades das escolas de samba pernambucanas do
Grupo Especial, aquelas em melhores condic¢des, de garantir ao me-
nos os itens basicos obrigatérios que elas mesmas acordam quando
se inscrevem no Concurso, dado que evidencia a precariedade des-
sa experiéncia festiva.

Devido as dificuldades de recursos financeiros e de mobilizacio
dos componentes para os desfiles, a forca de uma escola de samba
em Recife estd, em grande medida, relacionada a capacidade inicial
de conseguir chegar a avenida para o desfile, a sua competéncia em
cumprir minimamente todos os itens estabelecidos no regulamen-
to, principalmente, aqueles indispensaveis e desclassificatdrios; e
apenas em segunda instancia estd relacionada ao investimento na
dimensao criativa e estética.
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Vale destacar que a subvencao publica para as agremiagdes, re-
passada pela Prefeitura do Recife, é paga em duas vezes, uma antes
e outra depois do desfile, e, quem ndo comparece ao Concurso, ndo
recebe a segunda parcela, é desclassificada e cai de Grupo. A compe-
ticdo é um evento obrigatério porque passa a ser parte do processo
de captacdo de recursos e o principal compromisso de uma agenda
(pequena) de apresentac¢des do Carnaval. Quase todas as escolas de
samba do Recife e da Regido Metropolitana participam do Concurso
e tém apenas aquele dia para se exibirem e se encontrarem com o
publico. Toda a construcao dos seus desfiles é voltada para a segun-
da-feira de Carnaval, a passarela é a culminancia do processo de
trabalho e de resisténcia.

Os itens de julgamento, que norteiam a métrica para essa mo-
vimentacdo entre grupos, sdo similares aos do Carnaval do Rio de
Janeiro. Sdo julgados em Recife: fantasias, alegorias e aderecos
(minimo de 3 carros alegéricos para o Grupo Especial e de 2 para o
Grupo 1); coreografia, evolucdo, conjunto e empolgacdo; mestre-sa-
la e porta-bandeira?; comissdo de frente (no minimo 6 integrantes);
bateria (minimo de 70 ritmistas para o Especial e de 40 para o Grupo
1); samba-enredo; enredo; e baianas (no minimo de 40 baianas para
o Especial e de 20 para o Grupo 1). Diferentemente do Carnaval do
Rio de Janeiro, vale ressaltar, em Recife a ala das baianas é um item
de julgamento.

A escola que ndo cumprir o nimero minimo de ritmistas em
sua bateria, de membros da comissdo de frente e /ou de baianas, per-
de um ponto por cada auséncia. Perde também trés pontos a escola
com numero de alegorias inferior ao designado para seu grupo. As
escolas sem o seu pavilhdo sdo impedidas de desfilar. Aquelas sem
mestre-sala e/ou porta-bandeira, ou que se apresentarem com me-
nos da metade do niimero de desfilantes, serdo desclassificadas.
Incorre ainda em desclassificacdo o uso de fantasias e aderegos que
estiveram nos desfiles de outras agremia¢des no mesmo polo ou na

22 Sobreaimportancia do casal de mestre-sala e porta-bandeira, ver o trabalho da antropdloga
Renata de S& Gongalves (2009).



mesma modalidade em qualquer polo; também a utilizagio de pro-
paganda politica e o uso de instrumento de sopro na bateria®. As
agremiacdes disputam prémios em dinheiro e os troféus sdo en-
tregues no Desfile das Campeads, realizado no sabado seguinte ao
Carnaval, quando se reinem as campeas e vice-campeds de todos os
grupos e todas as modalidades®.

A competicdo, além de estar no cerne do “mundo do carna-
val” (BURKE, 2010) e da “visdo carnavalesca de mundo” (BAKHTIN,
1999), torna-se um pilar dos mais importantes para a organizacdo
interna, a dindmica de producdo e as relagdes entre aqueles que
vivem no mundo social das escolas de samba. Em torno da compe-
ticdo, os sambistas, participantes, trabalhadores da arte, amantes
do samba, mantém-se integrados o ano inteiro, com interac¢des
interpessoais e intergrupais. As escolas de samba, plenamente ins-
taladas em um processo ritual competitivo, inscrevem-se em uma
rede de cooperacdo mutua (BECKER, 1977) e de sociabilidade, além,
claro, de montar uma cadeia produtiva que, mesmo com poucos re-
cursos, é composta de muitos agentes. Quanto mais investimento
for mobilizado para as agremiacdes carnavalescas, tal qual as esco-
las de samba, mais poténcia elas, a rede de cooperacio e a cadeia
produtiva ganham.

Esse tipo de competicdo tdo peculiar como a que ocorre no
Carnaval do Recife, que retine linguagens tdo diversas na mesma
passarela, tem certamente muitos limites, embora proporcione tro-
cas estéticas, conceituais, parcerias, articulacdes politicas, vinculos

23 O uso de instrumentos de sopro na bateria era bastante comum no passado das escolas de
samba pernambucanas. O folclorista Roberto Benjamim (1987) atribui esse uso as influ-
éncias do frevo “corroendo” as escolas de samba. Os historiadores Augusto Neves da Silva
(2012) e Ivaldo Lima (2013) pensam na perspectiva da originalidade do samba pernambuca-
no a partir dos instrumentos de sopro. A proibigdo atual é a tentativa de alinhar a sonorida-
de das escolas pernambucanas com a produgdo carioca.

24 Todas as agremiag¢des disputavam prémios em dinheiro. Em 2013 a premiagdo foi de R$
11.000,00 para o primeiro lugar e R$5.500,00 para a segunda colocada do Grupo Especial,
em cada modalidade. A camped do Grupo I recebeu o prémio de R$ 5.500,00; e a vice, de R$
2.750,00. Esses valores ndo sdo liquidos, sdo debitados descontos de impostos. Se houvesse
Grupo 11, as escolas disputariam o prémio de R$2.200,00 para o primeiro lugar; R$ 1.100,00
para a segunda colocada.
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sociais e afetivos. Ela coloca em didlogo brincantes de expressdes di-
ferentes, reine-os antes, para discutir, pactuar e organizar; durante,
para a realizacdo do evento; e depois, para a apuracio dos resul-
tados, avaliacdo e novas discussdes para o ano seguinte. Todavia,
como efeito visivel da precariza¢do da experiéncia social e festiva
das escolas de samba pernambucanas, é possivel afirmar que elas
sdo dependentes da subvencdo publica e limitadas quanto a capta-
¢do de recursos privados; sofrem para completar o quantitativo de
componentes obrigatério no regulamento do concurso; os dirigen-
tes pedem empréstimos a agiotas® para a conclusdo dos trabalhos;
desfilam com materiais baratos, reaproveitados ao extremo e com
aderecos de qualidade estética duvidosa; confeccionam as fantasias
sem contar com a venda delas, e sem venda ndo ha retorno financei-
ro para investimentos.

Katarina Real (1990, p. 53), em 1966, mesmo descontente, pre-
via um futuro promissor para as escolas de samba: “As escolas de
samba enfrentam um futuro quase sem preocupagao, um campo li-
vre para o desenvolvimento rapido e uma popularidade que cresce
de ano para ano”. As palavras proféticas da antropdloga, contudo,
ndo se concretizaram, ndo parece facil ser uma escola de samba
na terra do frevo, nem mesmo quando ela toma para si o rétulo de
multicultural.

25 Nas entrevistas com os sambistas foi recorrente a fala acerca da relagdo inevitavel e perigosa
com agiotas da cidade para conseguirem recurso com vistas a produgdo do desfile. Nas pes-
quisas na Hemeroteca digitalizada do Diario de Pernambuco, encontrei o registro mais antigo
da exposicdo desse problema no Jornal, em 22 de janeiro de 1975. Trata-se de uma nota in-
titulada “Agiotas”, no Segundo Caderno (1975, p. 2), se¢do Carnaval, que, pela relevancia do
tema, vale ser transcrita: “Rebeldes Imperial [escola de samba], Toureiros de Santo Anténio,
Maracangalha, Caboclos Tupy, Abanadores do Arruda, Pdo Duro, Escola de Samba Labariry,
Canindé e varias outras agremiagdes recorreram a agiotas confiando que as verbas do Car-
naval seriam liberadas integralmente antes da semana pré [carnavalesca]. Agora, estio em
dificuldade, devendo sem ter com que pagar, com instrumentos penhorados, fantasias re-
tidas, sem crédito no comércio e sem contratar orquestra. [...] Sem condi¢des de pagarem
aos agiotas, os dirigentes de clubes, trogas e escolas de samba ndo sabem para quem apelar.
Estdo desesperados, sem raciocinio, desnorteados, pois nunca enfrentaram situagdes seme-
lhantes” (AGIOTAS, 1975, n. p.).



5.2 Acrise das escolas de samba: dados sobre o Carnaval
do Recife (2010-2020)

Analisando as programagdes dos onze Carnavais, entre os anos de
2010 e 2020, principalmente observando a dimensio quantitativa
da participacdo das agremiacdes no “Concurso das Agremiacdes
Carnavalescas”, é possivel afirmar que o modelo de Carnaval cria-
do, o qual pretensamente valoriza as manifesta¢des da cultura
popular carnavalesca, ndo melhorou a experiéncia desses grupos.
Nesse periodo houve uma diminuic¢do percentual de aproximada-
mente 35% no numero total de agremiagdes. Os bois de Carnaval
foram os Ginicos que se mantiveram numericamente estaveis. Dos
que declinaram em seu quantitativo, o maracatu de baque solto
apresentou menores perdas, com uma queda de aproximadamen-
te 11%. As escolas de samba foram as que mais sofreram queda, em
torno de 61% de suas agremiagdes foram extintas ou pararam tem-
porariamente suas atividades. No ranking do declinio seguem os
ursos e as agremiacdes de frevo (trogas, blocos e clubes), com 56%
e 55% respectivamente.

QUADRO 2 | Dados percentuais sobre o declinio das agremiagdes carnavalescas
entre 2010 e 2020

Manifesta¢des Carnavalescas Média percentual de queda
Boi 0%

Maracatu baque solto -11%

Maracatu baque virado -17%
Caboclinho e tribo de indio -30%

Frevo (trogas, blocos, clubes) -55%

Urso -56%

Escola de samba -61%

Total -35%

FONTE: elaborado pelo autor (2022).

Em dados absolutos, podemos afirmar que em 2010 um total de
311 agremiacdes desfilaram no Concurso, enquanto em 2020 esse
ndmero caiu para 202, uma perda de 109 agremiac¢des em 10 anos.
No caso das escolas de samba, em 2010, dezoito representantes do
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género estavam inscritas no Concurso, e em 2020 apenas sete. O
declinio numérico das escolas de samba se refletiu na estrutura da
competicdo, que a partir de 2013 extinguiu o Grupo II por falta de
representantes do género. Elas ficaram divididas apenas nos gru-
pos Especial e 1. Assim, novas escolas que venham a surgir devem
comecar reabrindo o Grupo de Acesso. Na tabela abaixo, visualiza-
mos o declinio quantitativo da inscricdo das escolas de samba no
Concurso, destacando quais delas participaram da competi¢do no
ano de 2010 e aquelas que 14 estavam em 2020. A tabela mostra que
cinco sobreviveram a ultima década e apenas duas novas surgiram.

QUADRO 3 | Escolas de samba dos anos de 2010 e 2020

Escolas de samba na programacgdo do Concurso
das Agremiacdes Carnavalescas de 2010

Escolas de samba na programacgao do Concurso
das Agremiagdes Carnavalescas de 2020

Estudantes de Sao José

Estudantes de Sdo José

Rebeldes do Samba

Rebeldes do Samba

Gigante do Samba

Gigante do Samba

Galeria do Ritmo

Galeria do Ritmo

Limonil

Limonil

Samarina

Imperador da Vila Sao Miguel

Imperiais do Ritmo

Pérola do Samba

Unidos de Sdo Carlos

Unidos da Mangueira

Deixa Falar

Crianga e Adolecente

Preto Velho

Sambistas do Cordeiro

Queridos da Mangueira

Raio de Luar

Aguia Dourada

Unidos de Vila Escailabe

Oriente

FONTE: elaborado pelo autor (2022).
No gréfico 1 é possivel visualizar a oscilacdo no quantitativo

das escolas de samba entre 2010 e 2020. Ele também mostra que
nos ultimos trés anos o niimero se manteve estavel, com sete es-
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GRAFICO 1 | Total das Escolas de Samba no Carnaval do Recife nos anos 2010-2020

25 ——ESCOLA DE SAMBA

20

2010 2011 2012 2013  2014* 2015 2016 2017 2018 2019 2020

FONTE: elaborado pelo autor (2022).

colas, configurando o pior indice numérico da histdria recente das
agremiacdes de samba pernambucanas.

O Carnaval do Recife também abriga os blocos de samba, uma
modalidade que ndo se configura como uma escola e nem faz parte
do Concurso das Agremiacdes Carnavalescas. Blocos como a Turma
do Saberé e as Traquinas de Sdo José sdo bastante conhecidos, mas
ndo sdo muito numerosos. Eles se apresentam com elementos
como bateria, porta bandeira e passistas. Em 2010, trés blocos fi-
zeram parte da programacdo do Carnaval, e em 2020 esse nimero
se manteve. Entretanto, esse quantitativo nio reflete a realidade,
pois algumas escolas de samba tém se transformado em blocos de
samba para ndo deixar de participar do Carnaval, mas sem preci-
sar cumprir as exigéncias do Concurso. Marize Félix, diretora da
Gigante do Samba, explica esse movimento:

Hoje nés temos uma onda de blocos de samba muito grande, por-
que o bloco de samba ndo tem a mesma estrutura de levar para a
avenida, carros alegdricos, alas[...] Eu acho que foi um refigio, para
fugir do Concurso e continuar fazendo samba. Blocos de samba ndo
ganham subvencdo da Prefeitura, mas conseguem se apresentar
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em festas privadas e outros eventos ndo oficiais que ocorrem no
Carnaval. Tem menos estrutura e menos problemas para adminis-
trar (MARIZE FELIX, DIRETORA, GIGANTE DO SAMBA).

Mesmo numericamente mais expressivas, as agremiacdes de
frevo igualmente sofrem com os efeitos da falta de atengdo para
com a cultura popular carnavalesca. Destacam-se, no grafico 2, as
oscila¢des e o declinio numérico ininterrupto das agremiacdes de
frevo (trocas, blocos, clubes de frevo e clubes de boneco) e de samba
(agremiagdes e blocos de samba) nos ultimos onze Carnavais.

Ressalto que dentre as modalidades de agremiacdes de frevo,
as trogas registraram a maior perda, aproximadamente 70% delas
deixaram de participar do Carnaval. Na sequéncia, os clubes de bo-
neco, os blocos e os clubes de frevo declinaram aproximadamente
52%, 50% e 33%, respectivamente.

Para além do Concurso, algumas agremiag¢des sao contratadas
pela Prefeitura para participar da programacdo do Carnaval, apre-
sentando-se em cortejo ou no palco dos polos centralizados e des-
centralizados. Esses eventos/contrata¢gdes sdo importantes para o
orcamento dos grupos, pois se revertem em cachés. Os polos tam-

GRAFICO 2 | Comparagdo entre o quantitativo de agremiagdes de samba
e de frevo 2010-2020
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FONTE: elaborado pelo autor (2022).
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bém se mostram como ampliacdo dos espagos para apreciacio pu-
blica do trabalho coletivo e intenso desses grupos. As escolas de
samba figuram muito pouco na programacao dos polos, por isso
recebem menos cachés e menos visibilidade. O efeito disso é a so-
ciedade praticamente desconhecer a existéncia das escolas de sam-
ba pernambucanas. Pensando na presenca das representantes da
cultura popular na programacao dos polos, o frevo e o maracatu
de baque virado, devido a sua predomindncia, parecem sintetizar a
ideia de diversidade em que se instala o modelo festivo do Carnaval
do Recife.

No gréfico 3 é possivel observar a média percentual de partici-
pacdo em eventos de todas as manifesta¢cdes carnavalescas entre os
anos de 2010 e 2020. Ele indica que as escolas de samba sdo as menos
aproveitadas para a programacao do Carnaval e as menos contrata-
das para os polos, seguidas dos ursos, bois e maracatus de baque
solto. De toda a programacao dos polos nesse intervalo de tempo, as
escolas de samba figuraram em apenas 4% do total. As agremiacdes
de frevo (blocos, clubes e trogas), por outro lado, aparecem como as
mais contratadas para os eventos e polos, marcam aproximadamen-

GRAFICO 3 | Média anual de participagdes em eventos de cada manifestagéo
cultural (2010-2020)
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FONTE: elaborado pelo autor (2022).
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te 36% de média de participacdo, em seguida estdo os maracatus de
baque virado, com uma média de 18 pontos percentuais.

Essa discrepancia ndo se explica apenas pelo fato de existirem
mais agremiacdes de frevo, uma vez que a distribuicdo ndo seria
proporcional. No ano da pesquisa de campo, 2013, por exemplo,
a programacdo do Carnaval contava com apenas seis apresenta-
¢Oes das baterias das escolas de samba nos polos descentralizados
- Gigante do Samba e Galeria do Ritmo, com duas apresentagdes
cada, umadabateria da Samarina e outra da Queridos da Mangueira
-, nimero proporcionalmente irrisério quando comparado as 170
apresentacdes das agremiacdes de frevo nos quatro dias da folia ofi-
cial. Quando convidadas para compor a grade de programacao do
Carnaval, vale lembrar, as escolas levam apenas uma parte da ba-
teria, algumas passistas e o casal de mestre-sala e porta-bandeira.
Portanto, é uma representacdo do todo, uma vez que a escola com-
pleta passa apenas uma vez no Carnaval, no momento do Concurso.

Uma forma de analisar as diferencas da participa¢do das agre-
miac¢des na programacao do Carnaval é observar a lédgica do apro-
veitamento de cada modalidade de manifesta¢do carnavalesca. Os
dados acerca do aproveitamento foram produzidos a partir da re-
lacdo entre a média anual de apresenta¢des contratadas (eventos
na programacao, excluindo o Concurso) e a média anual de agre-
miacdes de cada manifestacdo entre os anos de 2010 e 2020%. O
grafico 4 ilustra as diferencas, e o quadro 4 em seguida sistemati-
za os aproveitamentos.

As agremiacdes de maracatu de baque virado foram as mais
bem aproveitadas entre 2010 e 2020, uma vez que elas detém uma
das menores médias no quantitativo de agremiacgdes e, inversa-
mente, a maior média de participacdo de eventos. Elas sdo propor-
cionalmente mais requisitadas pela Prefeitura para contratacdes,
apresentando um percentual de aproveitamento de 341%. As es-
colas de samba, embora tenham uma média total de agremiacdes

26 O calculo foi feito da seguinte forma: média anual de eventos (apresentagdes contratadas)
dividida pela média anual de agremiacdo de cada manifestagdo carnavalesca entre os anos
de 2010 e 2020. Esse resultado foi apresentado em forma de porcentagem.
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GRAFICO 4 | Média anual de apresentagdes contratadas em relagdo a média anual
de agremiagdes no Carnaval do Recife (2010-2020)
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FONTE: elaborado pelo autor (2022).

baixa, tal qual os maracatus de baque virado, apresentam um per-
centual de aproveitamento de apenas 102%, 0 que aponta para a
geréncia das contratagdes e as preferéncias da organizadora por de-
terminadas expressdes carnavalescas em detrimento de outras. Na
sequéncia aparecem os bois de Carnaval e as agremiacdes de frevo,
que apresentam um aproveitamento aproximado de 181% e 178%,

Quadro 4 | dados do percentual de aproveitamento das agremiagdes

Manifestagdo carnavalesca Percentual de aproveitamento
Maracatu de baque virado 341,78%
Frevo (trogas, clubes e blocos) 178,44%
Boi 181,36%
Caboclinho e tribo 124,42%
Urso 102,18%
Escola de samba 102,05%
Maracatu de baque solto 50,62%

FONTE: elaborado pelo autor (2022).
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respectivamente. Assim como as escolas de samba, os ursos de Car-
naval e os maracatus de baque solto sdo os menos aproveitados, com
aproximadamente 102% e 50% cada. O caso do maracatu de baque
solto merece atencdo, trata-se de uma manifestacdo majoritaria-
mente alojada no interior de Pernambuco, que faz parte de circuitos
carnavalescos (de encontros e competi¢des) na Zona da Mata Norte
e em outras microrregides do estado, diferentemente das escolas de
samba e também dos ursos, que participam exclusivamente do Car-
naval do Recife e da Regido Metropolitana.

A partir de 2014, a Prefeitura instaurou o polo do samba na Rua
da Moeda, no centro da cidade. Nesse polo, artistas do samba locais
sdo contratados para se apresentarem. O polo é, de fato, um gan-
ho politico para artistas pernambucanos, contudo, ndo se tornou
um espaco para as escolas de samba que, ao longo do tempo, ndo
se consolidaram como atragdes nesse palco. O grafico 5 mostra o
crescimento da participacdo das escolas de samba na programacgao
do Carnaval do Recife apds a inserc¢do do referido polo entre 2014 e
2018, mas, em seguida, observa-se que os nimeros voltaram a cair.

GRAFICO 5 | Média anual de apresentacdes contratadas em relacdo a média anual
de agremiagdes no Carnaval do Recife (2010-2020)
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FONTE: elaborado pelo autor (2022).
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Com o polo de samba instaurado em 2014, houve um aumento
de aproximadamente 137% na média de apresenta¢des contratadas
das escolas de samba para a programagao do Carnaval, o que cor-
responde a 67 apresentacdes a mais até o ano de 2018. Nos anos de
2019 e 2020, todavia, esses nimeros regrediram e as escolas mar-
caram aproximadamente a mesma média de contratacdo dos anos
anteriores ao polo de samba. A titulo de comparag¢do, em 2010 as
escolas figuraram sete vezes na programacao do Carnaval, enquan-
to que em 2020 elas aparecem com as mesmas sete apresentacoes.
Ou seja, o polo destinado exclusivamente ao samba ndo despontou
como uma oportunidade para as escolas ganharem notoriedade,
sua cria¢do ndo estancou a diminuicdo da quantidade de agremia-
¢oes de samba.

Os dados mostram as dificuldades do modelo da festa atual em
avancar nas questdes estruturais de salvaguarda da cultura popular
e do patrimonio imaterial. A diversidade é tematizada no Carnaval
do Recife, mas ndo ha distribuicdo igualitaria, reordenacdo das
hierarquias simbélicas, atencdo as necessidades particulares de
cada uma das manifestacdes artisticas carnavalescas. Tampouco
o Carnaval organizado pela Prefeitura se transformou em um pla-
no de manutencao desses grupos que fundamentaram a ideia do
Carnaval multicultural e que sdo tomados como emblemas da festa
ao estampar pecas publicitarias e servir de atrativo turistico.

Vale enfatizar que o afoxé foi a Unica manifestacdo cultural
do Carnaval do Recife que teve aumento significativo no quanti-
tativo de suas agremiagdes entre 2010 e 2020, crescendo em uma
média percentual de 110%. Trata-se de uma expressao da cultura
negra oriunda dos terreiros de candomblé da cidade?, que nio par-
ticipa do Concurso das Agremiacdes e por isso ndo recebe a sub-
vencao publica anual destinada aquelas que desfilam no evento.
O caso da ascensdo dos afoxés, que se contrapde ao declinio de to-
das as outras expressdes carnavalescas, é interessante para pensar

27 Para saber mais sobre os afoxés, ver os trabalhos de Ester Monteiro (2010), Priscila Barbosa
da Silva (2009) e, mais recentemente o de Renata Mesquita (2020). Os trés foram defendidos
no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia da UFPE.
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como a experiéncia competitiva regulamentada pela Prefeitura ndo
garante a salvaguarda da cultura popular, e pode, inclusive, impli-
car em algum nivel de producio de dificuldades devido ao enrije-
cimento das elabora¢des performaticas e exigéncias cada vez mais
dificeis de serem cumpridas, pautadas nos regulamentos que nor-
teiam o certame. A dindmica de produc¢do dos afoxés, portanto,
pode ser entendida como rota de fuga a queda vertiginosa do nu-
mero de agremiagbes carnavalescas das diversas manifestagdes
artistico-culturais.

Por fim, o Carnaval Multicultural foi menos um produto das ne-
gociagdes sociais em torno das diferencas estruturais e das multi-
plas experiéncias culturais compartilhadas, do que uma atualizacdo
do dispositivo autoritario de controle dos contetidos simbélicos. Por
meio da analise do mundo social das escolas de samba, de manei-
ra ambigua, Recife se mostra mais conservadora do que a multicul-
turalidade do seu Carnaval apregoa e igualmente mais cosmopolita
do que acreditavam seus intelectuais.
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